BRASIL

RESUMO

d-l) https://doi.org/10.31892/rbpab2525-426X.2025.v10.n25.61262

BESOURO MANGAGA: VITRAIS BIOGRAFICOS
DE MANUEL HENRIQUE PEREIRA E A ARTE DA
CAPOEIRAGEM EM SANTO AMARO DA BAHIA,

JOSE GERARDO VASCONCELOS
https://orcid.org/0000-0003-0559-2642
Universidade Federal do Ceara

ANTONIO ROBERTO XAVIER
https://orcid.org/0000-0002-3018-2058
Universidade da Integracao Internacional da Lusofonia Afro-brasileira

FERNANDA IELPO DA CUNHA
https://orcid.org/0000-0002-4429-5555
Universidade Estadual do Ceara

Este artigo tem o objetivo de investigar aspectos historicos, simbo-
licos e miticos relacionados a trajetoria de Manuel Henrique Perei-
ra, capoeirista natural de Santo Amaro (BA), amplamente conheci-
do pelos epitetos “Besouro Cordao de Ouro” e “Besouro Mangaga”.
Para tanto, adotou-se o método do estudo de caso biografico com
abordagem qualitativa e carater exploratorio. Quanto as técnicas de
coleta de dados e informagoes, empregaram-se: observacao direta
e entrevistas e se fez uso do instrumento diario de campo. Conco-
mitantemente, realizaram-se pesquisas em arquivos puablicos, com
a consulta a fontes primarias documentais. No tocante a analise das
informacgoes obtidas, recorreu-se a analise de conteldo, bem como
a analise do discurso narrativo critico-reflexiva e contextualizada. Os
dados achados da pesquisa indicam que Manuel Henrique Pereira,
reconhecido por sua exceléncia na pratica da capoeira, foi vitima de
violéncias motivadas por preconceitos de classe social e étnico-ra-
cial e pelo fato de exercer uma pratica cultural historicamente mar-
ginalizada e criminalizada, a capoeira. Conclui-se que, como homem
negro que resistiu ativamente as imposicoes e as violéncias do sis-
tema preconceituoso e opressor vigente, Besouro Mangaga teve sua
existéncia marcada pela coragem, pela insurgéncia e por constantes
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conflitos, os quais contribuiram para a brevidade de sua vida.
Palavras-chave: Capoeira. Cultura. Besouro Cordao de Ouro. Santo
Amaro-Bahia.

BESOURO MANGABA: BIOGRAPHICAL STAINED GLASS
OF MANUEL HENRIQUE PEREIRA AND THE ART OF CA-
POEIRA IN SANTO AMARO DA BAHIA, BRAZIL

This article aims to investigate historical, symbolic, and mythical as-
pects related to the career of Manuel Henrique Pereira, a capoeiris-
ta from Santo Amaro, Bahia, widely known by the epithets “Besouro
Cordao de Ouro” and “Besouro Mangaga”. To this end, a biographi-
cal case study method was adopted, with a qualitative approach and
exploratory character. Data collection techniques employed includ-
ed direct observation, interviews, and a field diary. Concurrently, re-
search was conducted in public archives, including consultation with
primary documentary sources. Content analysis and critical-reflec-
tive and contextualized narrative discourse analysis were used to an-
alyze the information obtained. The research findings indicate that
Manuel Henrique Pereira, recognized for his excellence in capoeira,
was a victim of violence motivated by class, ethnic, and racial preju-
dices, and the practice of a historically marginalized and criminalized
cultural practice: capoeira. It is concluded that, as a black man who
actively resisted the impositions and violence of the prejudiced and
oppressive system in force, Besouro Mangaga’s existence was marked
by courage, insurgency and constant conflicts, which contributed to
the brevity of his life.

Keywords: Capoeira. Culture. Besouro Cordao de Ouro. Santo Ama-
ro-Bahia.

BESOURO MANGAGA: VITRALES BIOGRAFICOS DE
MANUEL HENRIQUE PEREIRA Y EL ARTE DE LA CAPOE-
IRAGEM COM SANTO AMARO DE BAHIA, BRASIL

Este articulo tiene como objetivo investigar aspectos historicos, sim-
bolicos y miticos relacionados com la trayectoria de Manuel Henri-
que Pereira, capoeirista natural de Santo Amaro, Bahia, ampliamente
conocido por los epitetos Besouro Cordao de Ouro y Besouro Manga-
ga. Para ello, se adopto el método del estudio de caso biografico em
em enfoque cualitativo y caracter exploratorio. Em cuanto a las técni-
cas de recoleccion de datos e informacion, se empleo: la observacion
directa, entrevistas y se hizo uso del instrumento diario de campo.
Concomitantemente, se realizaron investigaciones em archivos pu-
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blicos, em la consulta a fuentes primarias documentales. Em lo que
respecta al analisis de la informacion obtenida, se recurrio al analisis
de contenido, asi como al analisis del discurso narrativo critico-re-
flexivo y contextualizado. Los datos encontrados en la investigacion
indican que Manuel Henrique Pereira, reconocido por su excelencia
en la practica de la capoeira, fue victima de violencias motivadas por
prejuicios de clase social, étnico-racial y por el hecho de ejercer una
practica cultural historicamente marginalizada y criminalizada, la ca-
poeira. Se concluye que, como hombre negro que resistio activamen-
te a las imposiciones y violencias del sistema prejudicial y opresor
vigente, Besouro Mangaga, tuvo su existencia marcada por el coraje,
la insurgencia y por constantes conflictos, los cuales, contribuyeron
a la brevedad de su vida.

Palabras clave: Capoeira. Cultura. Besouro Cordao de Ouro. Santo

Amaro-Bahia.

Introducao

Manuel Henrique Pereira, amplamente conhe-
cido como Besouro Cordao de Ouro ou Besou-
ro Manganga, teve sua trajetoria e expressao
artistica silenciadas por diretrizes impostas
pelos setores dominantes responsaveis pela
construcao de uma historia oficial. Trata-se de
uma narrativa marcada pela exaltagao de gran-
des eventos e personagens ilustres, em detri-
mento das experiéncias e manifestacoes dos
sujeitos reais oriundos das camadas populares
da sociedade brasileira. E sob essa perspectiva
critica que trazemos a lume a trajetoria de Ma-
nuel Henrique Pereira, capoeirista oriundo das
camadas populares, cuja pratica da capoeira
se caracteriza por sua irreveréncia e ligagao
com a cultura popular.

O corpus desta pesquisa se constitui de
um mito popular. A narrativa de Besouro re-
presenta a saga de um individuo que trans-
cende o seu proprio tempo, em nome de um
ideal de justica que confronta os parametros
legais estabelecidos pela Primeira Repiblica
(1889-1930). Esse confronto gera um desloca-
mento de sentido no proprio conceito de “jus-
tica”, que se torna polifonico e multifacetado.

Esta pesquisa dedica-se, fundamentalmente, a
analise da genealogia de um capoeirista que
incorpora a figura de justiceiro, cuja memoria
€ permeada por estratégias de malandragem,
artificios e lembrancas preservadas por seus
contemporaneos e por participes de uma co-
munidade que compartilha uma linguagem e
identidade cultural comuns.

Esse universo simbolico se expressa de for-
ma profundamente ritualizada nas tradigoes
da capoeira angola. Trata-se de uma arte/luta/
jogo cuja linhagem remete ao Mestre Pastinha,
figura central na preservagao de um saber que
se transmite por meio de segredos e pela for-
macao de discipulos conforme critérios de
merecimento. O ingresso nesse mundo nao
se da de maneira simples: em alguns momen-
tos, ele se assemelha a uma monada, exigindo
do iniciado o deslocamento de seu ponto de
equilibrio imaginario. E necessario esquivar-se
do centro do mundo, ver de um outro angulo
e, assim, encontrar um outro ponto capaz de
transmutar a ginga, esse movimento que frag-
menta e ressignifica o corpo todo. Corpo esse
que, em constante deslocamento e profundo
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equilibrio, danca, interpreta, canta, chora, ri e,
se necessario, também mata.

A investigacao da identidade e da pratica
artistico-cultural de Besouro Cordao de Ouro
foi realizada no municipio de Santo Amaro, lo-
calizado no Reconcavo Baiano, no estado da
Bahia. Parte-se do pressuposto de que Besouro
se configura como uma figura enigmatica: um
capoeirista eximio, portador de facas (faquis-
ta), demolidor das normas oficiais, cuja vida
teria transcorrido entre a tltima década do sé-
culo XIX e o inicio do século XX, tendo nascido
provavelmente em 1895 e morrido em 1924. A
memoria de Besouro Cordao de Ouro, pseudo-
nimo de Manuel Henrique Pereira, permanece
viva em meio as rodas de capoeiras, nas musi-
cas cantadas, nas historias orais, nos cordéis,
nas lendas e nas obras de ficcao produzidas
em Santo Amaro. Nessa Otica, vale destacar as
contribuicdes de Pain (1999, p. 32):

Nasceu em Santo Amaro, filho de Joao Matos Pe-
reira e Maria José. O mais ladino e malicioso ca-
poeirista da Bahia. Mestre de capoeira no Exér-
cito, de onde se desligou depois da guerra. Nao
conhecia o medo, vencia a policia dando perna-
das e rabos de arraia, com seus famosos saltos
acrobaticos. Foi fria e covardemente golpeado
em Maracangalha no lugar de nome Quimbeca.
Veio para Santo Amaro em canoa, ficando no
porto em frente a loja nova, até que foi trans-
portado para Santa Casa de Misericordia, onde
faleceu aos 32 anos de idade.

Na realidade historica em que viveu, Be-
souro era uma figura temida em sua regiao e,
de algum modo, representava a forca do povo
negro na reivindicacdo de seus direitos de
existéncia, expressoes culturais e devo¢ao as
divindades. Sua presenca e atuacao instaura-
vam panico na regiao, principalmente entre
os setores conservadores da sociedade, pois
sua oposicao as estruturas de poder - repre-
sentada pelos grandes proprietarios de terra,
pela Igreja Catolica e, sobretudo, pela justica
da Republica Velha - rompia com as normas

estabelecidas. Em um contexto marcado pela
dominacao e exclusao, a existéncia de Besouro
Cordao de Ouro era percebida como algo ex-
traordinario, quase sobrenatural.

A trajetoria de Besouro, portanto, perma-
nece envolta em dicotomias que perpassam
tanto os discursos da historia oficial quanto o
imaginario popular. Essas tensoes revelam-se
nas representacoes ambivalentes construidas
em torno de sua figura: de um lado, emerge
como sujeito do bem, retratado como um ho-
mem negro destemido, resistente e defensor
dos mais fracos; de outro, & descrito pela his-
toria oficial como um sujeito arruaceiro, crimi-
noso e fora da lei.

Desse modo, esta investigacao parte da se-
guinte inquietagao: até que ponto é possivel
conhecer a realidade da vida, dos feitos e dos
fatos que envolveram Manuel Henrique Perei-
ra, o Besouro Cordao de Ouro, a partir de diver-
sas fontes que se apresentam? Essa pergunta
constitui, doravante, o fio condutor desta pes-
quisa investigativa, orientando a analise critica
das representagoes construidas em torno des-
sa figura historica singular.

Fundamentacao teorico-metodo-
logica

Este artigo propoe-se a apresentar uma bre-
ve biografia ou fragmentos biograficos de Ma-
nuel Henrique Pereira (1895-1924), capoeirista
baiano amplamente conhecido, sobretudo no
ambito da arte de capoeiragem, como Besouro
Cordao de Ouro. Figura emblematica, Besou-
ro € lembrado como “o capoeira justiceiro” de
Santo Amaro.

Conforme o proprio titulo deste trabalho
sugere, trata-se de uma investigacao que, por
meio do método biografico, busca trazer a tona
aspectos da historia e da memoria de uma fi-
gura cuja trajetoria de vida esta indissocia-
velmente vinculada a pratica da capoeiragem.
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Essa abordagem coaduna-se com a proposta
metodologica da biografia como género cienti-
fico, a qual, segundo Xavier, Vasconcelos e Xa-
vier (2018, p. 1022), relaciona-se a “[...] historia
de vida de uma pessoa e seu imbricamento a
uma tematica por ela vivenciada”.

Além de identificar biograficamente seu pro-
tagonista, este estudo também se propoe a in-
terpretar a pratica da capoeiragem de Besouro
como uma manifestagao estética que se inscre-
ve nos intersticios discursivos de uma arte que
danca e teatraliza sua propria historia, mitos,
simbolos e arquétipos. Trata-se de uma forma
de expressao que rompe com certas regulari-
dades, ao mesmo tempo que apresenta outras,
intrinsecas a arte negra e ao jogo da capoeira-
gem. Essa pratica, no entanto, foi historicamen-
te marginalizada e condenada pelas diretrizes
estatais dominantes. Compreender essa arte
demanda, portanto, um olhar e uma escuta sen-
sivel - com olhos e coragao de capoeirista.

Para a construcao desta investigacao, ado-
tamos a etnometodologia como recurso meto-
dologico, apropriando-se de uma abordagem
etnografico-etnocenologico de cunho quali-
tativo, vinculada ao campo das Etnociéncias.
Essa etnologia foi aplicada, sobretudo, por
meio da realizacao de entrevistas com os su-
jeitos participantes. Conforme destaca Biao
(1999, p. 16-17): “de fato, o que as etnociéncias
podem ter como perspectiva comum € a bus-
ca de compreensao dos discursos dos diversos
agrupamentos sociais sobre sua pratica cole-
tiva, inclusive e, talvez, principalmente, suas
praticas corporais”.

No tocante as técnicas de coleta e geragao
de dados e informacgoes, aplicamos entrevistas
nao diretivas. Para a analise dos dados, recor-
remos a analise interpretacional de conteldo
e a Analise do Discurso (AD), essa ultima com
base na terceira fase da AD, implementada
a partir da década de 1980. Essa fase funda-
menta-se em uma analise critica contextual

na perspectiva dialética, direcionada a com-
preensao das realidades investigadas por meio
da triparticao analitica: universo discursivo,
campo discursivo e espaco discursivo (Minayo,
2002; Orlandi, 2001; Pécheux, 1990).

No caso especifico da Etnocenologia, o es-
petaculo constitui-se como objeto central de
analise, entendido como qualquer manifesta-
cao criada pela humanidade para celebrar a
vida ou a morte, fugindo da banalidade do co-
tidiano e compondo a polifonia da existéncia
humana e da expressao social. A capoeira, nes-
se sentido, &€ um espetaculo' e, em alguns ca-
sos, gera personagens. De acordo com Pradier
(1999, p. 24): “[...] por espetacular deve-se en-
tender uma forma de ser, de se comportar, de
se movimentar, de agir no espaco, de se emo-
cionar, de falar, de cantar e de se enfeitar. Uma
forma distinta das acoes banais do cotidiano”.

A capoeira, portanto, compreende as artes
do espetaculo. E um jogo que encena uma luta
simboélica, avangando no espaco da roda, onde
a ginga, a malicia e a falsidade participam
ativamente. O gesto de golpear sem atingir,
o marcar do ponto de desequilibrio, a danga
que expressa e desfaz o encanto de uma per-
sonagem em movimento - tudo isso compoe
a logica singular da capoeiragem. Essa arte,
por sua natureza, nao necessita dos canones
do teatro convencional nem de espacos fecha-
dos para existir. Como afirma Areias (1983, p. 8),

1 Nao utilizamos o conceito de espetaculo que ficou
muito conhecido nos anos 1960, com Guy Debord.
Para o referido autor, espetaculo & ao mesmo tempo,
o resultado e o projeto do modo de produgao exis-
tente. Nao é o suplemento do mundo real, uma de-
coracao que lhe é acrescentada. E o damago do irrea-
lismo da sociedade real (Debord, 1997). Essa aborda-
gem extremamente limitada do espetaculo filia esse
conceito a uma base material e, consequentemente,
a um determinado modo de producao. Por espetacu-
lo, deve-se entender as formas de expressao de uma
cultura que escapam aos codigos e normas do teatro
tradicional. A Etnocenologia &, enfim, o conceito e a
disciplina que permitem dar, outra vez - e voz) - aos
povos, 0S meios para praticar 0os seus proprios sis-
temas de referéncias para se libertar das ideologias
dominantes e resistir a uniformizagao cultural (Khaz-
nadar, 1998; Pradier, 1999).
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“capoeira € musica, poesia, festa, brincadeira,
diversao e, acima de tudo, uma forma de luta,
manifestacao e expressao do povo, do oprimi-
do e do homem em geral em busca da sobrevi-
véncia, liberdade e dignidade”. Em outras pala-
vras: capoeira nao é teatro, capoeira é capoeira
(Pequeno, 2000; Saldanha; Braga, 2014).

Importa destacar ainda que o periodo de
vida de Manuel Henrique Pereira (1895-1924)
corresponde ao contexto da Repulblica Velha
(1889-1930), durante o qual o Codigo Penal vi-
gente criminalizava explicitamente a pratica
da capoeiragem, atendendo as demandas das
classes dominantes (Soares, 1908).

Cumpre lembrar que, mesmo antes da Re-
publica Velha, de 1830, o Codigo Penal do Im-
pério ja fornecia base legal para repressao a
capoeira. Nos artigos 295 e 296 do “Capitulo IV -
Vadios e Mendigos”, as autoridades, com receio
de rebelioes de escravos e com vistas a punir
os praticantes, interpretavam implicitamente a
pratica da capoeira como vadiagem. Tal leitu-
ra permitia a aplicagao de sangoes punitivas a
seus praticantes (Saldanha; Braga, 2014).

Com a promulgacao do Codigo Penal da Re-
publica, por meio do Decreto n? 847, de 1890, a
criminalizagao tornou-se ainda mais explicita.
O artigo 402, do “Capitulo XIl - Dos Vadios e Ca-
poeiras”, tratava de forma inequivoca a capoei-
ragem como pratica criminosa, consolidando a
repressao estatal a cultura corporal negra:

Art. 402. Fazer nas ruas e pragas piblicas exer-
cicio de agilidade e destreza corporal conhecida
pela denominacao de Capoeiragem: andar em
carreiras, com armas ou instrumentos capazes
de produzir lesdao corporal, provocando tumul-
to, desordens, ameacando pessoa certa ou in-
certa, ou incutindo temor de algum mal. Pena
de prisao celular por dois a seis meses. [E ainda
agrava:] Paragrafo Unico. E considerado circuns-
tancia agravante pertencer a capoeira em algu-
ma banda ou malta2

2 “As maltas eram ‘formadas por trés, vinte e até mes-
mo cem individuos’ e constituiam a ‘forma associa-
tiva de resisténcia mais comum entre escravos e

Assim, a pratica de capoeiragem permane-
ceu criminalizada ao longo de todo o periodo
da Republica Velha (1889-1930). Foi apenas du-
rante o governo de Getllio Vargas, a partir de
1932, que ocorreu uma mudancga significativa
nesse cenario. Buscando apoio das camadas
populares, o governo passou a permitir algu-
mas manifestagoes culturais até entao proibi-
das, entre as quais se incluia a capoeira. Essa
acgao inicial se tratava, porém, apenas de uma
liberacao, sem implicar, de imediato, a descri-
minalizacao formal pratica. A efetiva revogacao
do dispositivo legal que criminalizava a ca-
poeira ocorreu somente entre os anos de 1936
e 1937, quando o governo Vargas extinguiu o
antigo decreto que proibia tal manifestacao. A
partir desse momento, a capoeira passou a ser
considerada como uma pratica legitima no am-
bito da Educagao Fisica, destacando-se, nesse
processo, o pioneirismo de Mestre Bimba. Foi
ele o primeiro a obter licenca e registro da Se-
cretaria de Educagao, Saude e Assisténcia para
o funcionamento de sua Escola de Capoeira,
legitimada como centro de formagao em Edu-
cagao Fisica (Areias, 1983).

Para alguns estudiosos e praticantes, a mu-
danca de status da capoeira, de pratica mar-
ginalizada a atividade legalizada, significou a
perda de parte de sua esséncia. A institucio-
nalizacao da capoeira em centros de Educacao
Fisica foi interpretada por esse grupo como um
processo de esvaziamento simbolico, no qual
a capoeira deixava de ser uma filosofia da ma-
landragem, associada a vivéncia nas ruas, para
tornar-se uma pratica esportiva, confinada em
locais fechados e, muitas vezes, académicos.
Embora a descriminalizacao tenha representa-
do um passo importante para o reconhecimen-
to da capoeira como expressao artistico-cultu-
ral popular, fortemente vinculada a identidade
afro-brasileira, &€ importante destacar que, na-

homens livres pobres do Rio de Janeiro da segunda
metade do século XIX" (Barbieri, 1993, p. 18).
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quele momento, nao havia uma politica publi-
ca efetiva de incentivo ou fomento a pratica da
capoeiragem (Saldanha; Braga, 2014).

O reconhecimento mais amplo da capoeira
como manifestagao cultural legitima ocorreu
somente a partir da segunda metade do sé-
culo XX. Em 1953, Mestre Bimba apresentou a
capoeira em Salvador a Getdlio Vargas, entao
presidente, o que contribuiu definitivamente
para sua legitimacao como esporte nacional. A
partir de entao, a pratica da capoeira passou a
ser difundida em diversos estados brasileiros,
consolidando-se como um simbolo da cultura
nacional. Esse processo culminou, em 2008,
com o tombamento da capoeira como Patri-
monio Cultural Imaterial do Brasil pelo Insti-
tuto do Patrimonio Historico e Artistico Nacio-
nal (Iphan). Esse reconhecimento foi reforcado
pela promulgacao da Lei n? 12.288, de 20 de
julho de 2010, que instituiu o Estatuto da Igual-
dade Racial e incluiu a capoeira entre os bens
culturais a serem salvaguardados pelo Estado
brasileiro (Brasil, 2010).

No plano internacional, a Organizacao das
Nagoes Unidas para a Educacao, a Ciéncia e a
Cultura (Unesco) reconheceu, em 2014, a roda
de capoeira como Patrimonio Cultural Imate-
rial da Humanidade. O reconhecimento veio
acrescentado da recomendagao para que “[...]
promovesse a Capoeira, mas, sobretudo, esti-
mulasse a adogao de politicas publicas de sal-
vaguarda e sustentabilidade deste importante
patrimonio cultural por parte dos governos e
da sociedade civil organizada” (Unesco, 2014).

Dessa forma, este estudo propde uma ana-
lise biografica do capoeirista Manuel Henri-
que Pereira, também conhecido como Besouro
Cordao de Ouro ou Besouro Manganga, figura
mitica ou historica da capoeiragem no contex-
to baiano. A investigacao articula uma leitura
critica da trajetoria de vida do biografado a
sua pratica de capoeira. Para isso, foram mo-
bilizados referenciais teoricos, legislacoes per-

tinentes, documentos de arquivos publicos e
narrativas obtidas por meio de entrevistas nao
diretivas com sujeitos sociais participantes
da pesquisa de campo. A analise dessas fon-
tes possibilita entender a capoeiragem como
uma pratica artistica e cultural das camadas
populares, ao mesmo tempo que evidencia os
mecanismos de criminalizacao impostos pelos
setores dominantes durante o periodo de vida
de Besouro (1895-1924), marcando um cenario
de resisténcia e afirmacao identitaria.

Resultados e discussao

A pesquisa de campo ocorreu no primeiro se-
mestre de 2002. Como parte da investigacao,
consultamos fontes documentais nos arquivos
plblicos estaduais de Salvador (BA) e nos ar-
quivos publicos municipais da cidade de Santo
Amaro (BA). Para complementar a analise do-
cumental, recorremos a oralidade como instru-
mento de acesso a dados e informacgoes sobre
Manuel Henrique Pereira. Nessa perspectiva,
as entrevistas nao diretivas foram utilizadas
como técnica metodologica para a coleta de
narrativas, sendo iniciadas com a historiadora
Zilda Pain, residente em Santo Amaro da Purifi-
cacao, no estado da Bahia.

Dona Zilda iniciou seu depoimento de ma-
neira compassada e articulada, demonstrando
elegancia discursiva e amplo dominio da lin-
gua culta. Ao solicitar permissao para gravar a
conversa, foi prontamente autorizada com res-
posta de que “nao tinha medo daquela coisa”.
A entrevista passou, entao, a fluir naturalmen-
te e os relatos sobre Besouro emergiam na ca-
déncia poética e musical de sua fala:

[...] vocé sabe que antigamente as pessoas des-
botadas e sem cor — assim como eu sou e vocé
- ndo podiam ver o que era de negro. Sempre
se dizia: ‘Ndo va, pois é negocio de negro’. Me-
tiam medo. Besouro podia pegar a gente, dar
pancada, nada disso. Besouro investia contra a
policia. Ele ndo brigava. Ele comprava a briga
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dos outros. Se ele passasse num lugar e visse
uma pessoa sendo maltratada e injusticada, ele
tomava a frente e defendia aquela pessoa (Pain,
2002)°.

A narrativa da historiadora apresentava
Besouro Cordao de Ouro como uma figura de
justiceiro - um capoeirista negro que viveu no
inicio do século XX e que nao temia a policia
nem os grandes proprietarios locais. Sua tra-
jetoria transitava entre os polos discursivos do
“desordeiro” e do “justiceiro”, sugerindo um
deslocamento de sentido que rompe com as
dicotomias tradicionais, revelando uma linha
de fuga que atravessa as segmentaridades bi-
narias impostas pelas estruturas sociais. Como
afirma Deleuze (1999, p. 83): “somos segmen-
tarizados por todos os lados e em todas as
dire¢oes. O homem & um animal segmentario.
A segmentaridade pertence a todos os estra-
tos que nos compoe”. Tais segmentagoes, no
entanto, que se manifestam em grandes opo-
sicoes dicotomicas (como pequeno/grande,
feio/bonito, herdi/bandido etc.), podem ser
tensionadas e transgredidas por meio das li-
nhas de fuga produzidas no campo dos micro-
poderes e da micropolitica (Deleuze; Guattari,
1996; Foucault, 1986a, 1986b).

A entrevista com Dona Zilda revelou-se fun-
damental, apresentando pistas relevantes que
iluminaram o caminho da pesquisa. Na mesma
noite da primeira conversa, realizamos nova vi-
sita, desta vez acompanhada por um presente
a entrevistada: um cordel sobre Besouro, ainda
desconhecido por ela. O texto, elaborado pelo
autor com base nos relatos coletados, apre-
sentava uma versao poética do episodio envol-
vendo Besouro e o valentao conhecido como
Doze Homens.

No encontro do dia seguinte, Dona Zilda ja

3 Entrevista com Zilda Pain, realizada em 15 de junho
de 2002, concedida a José Gerardo Vasconcelos, em
Santo Amaro da Purificagdo (BA). A entrevista na in-
tegra encontra-se transcrita e arquivada em acervo
pessoal dos autores.

esperava com um exemplar do livro - Relica-
rio popular - (Pain, 1999), dedicado a cultura
da cidade de Santo Amaro. Uma das partes da
obra era destinada a capoeira e continha uma
pequena biografia de Manuel Henrique Perei-
ra. O relato ali presente demonstrava precisao
notavel, sobretudo quanto a idade de Besou-
ro no momento de sua morte. Embora diver-
sas fontes afirmem que Besouro tenha mor-
rido com 27 anos, ha variagoes que situam a
sua morte entre 27 e 32 anos. Os documentos
oficiais confirmam a idade de 29 anos. O ano
de sua morte — 1924 - é corroborado com rigor
pela tradicao oral. Pequeno* (2000, p. 20), por
exemplo, declara: “Besouro morreu com vinte e
tantos anos ou trinta. To [sic] ouvindo falar que
ele morreu em 1924". Essa sobreposicao entre
lembranca pessoal e memoria coletiva consti-
tui o que Pollak (1992, p. 201) chamou de “me-
moria quase herdada”, fenomeno no qual um
grande acontecimento vivido pela comunidade
é recontado como se tivesse sido vivenciado
diretamente por quem narra.

A historiadora Pain, durante a entrevista,
lembra-se de diversos acontecimentos relacio-
nados a Besouro Cordao de Ouro ocorridos na
regiao do Reconcavo Baiano que revelam o seu
senso de justica:

Besouro ia passando e tirou um amendoim de um
vendedor. O sujeito sacudiu a mao dele com vio-
léncia. Alguém que passava avisou: ‘E Besouro’.
O vendedor ficou com muito medo. Besouro lar-
gou o amendoim, chamou a molecada toda que
passava na rua e mandou que comessem todo
amendoim, e ele ficou de um lado esperando e,
de outro, o vendedor preocupado com o prejuizo.
Quando os meninos acabaram de comer o saco
de amendoim, ele tirou o dinheiro, pagou e disse:
- Ta [sic] ai! Vocé ndo tera prejuizo algum.

4  Também conhecido como Cobra Mansa. Nasceu na ci-
dade de Araci (BA), em 27 de dezembro de 1917. Quan-
do Besouro morreu, em 1924, Joao Pequeno tinha
sete anos de idade. Teve contato com a capoeira por
meio de Barbosa e Juvéncio. Primo carnal de Besou-
ro Manganga, € uma das maiores referéncias vivas da
capoeira, ao lado de Joao Grande.
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Para Besouro, nao havia justificativa moral
para retirar algo daqueles que nada tinham.
Sua valentia impunha respeito, mas também
gerava temor, especialmente entre os que
lhe eram mais proximos, como seus parentes.
Dona Zilda, por exemplo, relata o “sobrago” -
sensacao de apreensao - que sentia quando
crianca ao ouvir falar em Besouro, sentimento
esse associado tanto a figura imponente do ca-
poeirista quanto a presenca marcante da cul-
tura negra que se firmava na regiao.

Em uma festa que acontecia em um lugarejo, ele
comprou um bilhete, ganhou e deu a maior con-
fusdo. Quiseram brigar quando ele pegou todos
os presentes e distribuiu. Ele pediu que fizessem
a conta, fizeram, e ele pagou tudo. Ele era um
justiceiro. Todavia, ndo consta que Besouro te-
nha matado alguem. Ele nunca matou ninguém
(Pain, 2002).

O limite entre o justo e o injusto, a ordem
e a desordem, demonstrava que Besouro tinha
um entendimento proprio de justica, dissocia-
do das concepgoes estabelecidas pelas instan-
cias formais do Poder Judiciario. Sua nogao de
justica era propria de sua cultura da resistén-
cia e dos caminhos encontrados pela tentativa
de subverter a logica da justica imposta pelas
elites dominantes.

Na concepgao de Besouro, inexistia um ele-
mento intermediario entre o dito e o nao dito,
ou seja, nao havia, em sua concepg¢ao, a figura
de um tribunal como instancia legitima de de-
cisao. Sua justica era popular, fundamentada
na experiéncia vivida e naquilo que seu pro-
prio juizo achava justo. Para Foucault (1986b, p.
39), o Tribunal “[...] ndo é a expressao natural
da justica popular, mas, pelo contrario, tem por
funcao historica reduzi-la, domina-la, sufoca
-la, reinscrevendo-a no interior de institui¢oes
caracteristicas do aparelho de Estado”. O pro-
prio Estado republicano nascente no inicio do
século XX demonstrava-se extremamente in-
justo com a cultura negra. A postura de Besou-

ro frente a esse cenario foi de enfrentamento:
recusou-se a reconhecer a autoridade dos tri-
bunais, desafiou o poder da policia e nao se
submeteu a forca economica dos senhores de
engenho.

Nesse sentido, pode-se associar sua ati-
tude a figura do “homem nobre” descrito por
Nietzsche (1992, p. 172), que “[...] afasta de si os
seres nos quais se exprime o contrario desses
estados de elevacgao e orgulho: ele os despre-
za". Tal desprezo por institui¢oes republicanas,
como a policia e as leis, era marcante na vida
de Besouro Manganga - metafora do inseto ve-
nenoso que consegue irradiar sua poténcia por
entre as estruturas de um contexto social que
ja nao conseguia encobrir o medo diante da
forca da cultura popular, sobretudo da cultura
afro-brasileira.

Posteriormente, apos muita busca e esfor-
¢o de articulagao, foi possivel localizar Dona
Dormelina Pereira Santana dos Anjos, popu-
larmente conhecida como Dona Ado, irma de
Manuel Henrique Pereira (Besouro Manganga)
por parte de pai. Residente em Santo Amaro,
foi criada por Dona Edwirges Leal. Dona Ado
aparentava ter cerca de 90 anos, embora nao
soubesse informar sua idade com exatidao,
afirmando que sua certidao de nascimento es-
tava em posse de uma filha de criagao.

Durante a entrevista, ao ser questionada
sobre os seus irmaos, Dona Ado reagiu com
uma gargalhada, como se ja soubesse o obje-
tivo da visita. Sua expressao parecia indicar:
“Nao adianta me enganar, querem saber sobre
Besouro”. Alegava nao o ter conhecido, uma
vez que fora criada por outra familia. Todavia,
trazia na memoria um grande acontecimento
- provavelmente acontecido em sua infancia -
que envolveu o seu irmao, o qual ainda conse-
guia rememorar com clareza:

Besouro era um valentdo. A fama era ainda
maior. A fama dele fazia a rua se fechar. Uma
vez a moga que me criava queria me levar para

Revista Brasileira de Pesquisa (Auto)Biografica, Salvador, 2025, v. 10, n. 25, p. 01-17, 1262 |



10

Besouro Mangaga: vitrais biograficos de Manuel Henrique Pereira e a arte da capoeiragem em Santo Amaro da Bahia, Brasil

o colégio. Eu tinha muito medo. Besouro estava
na cidade e a cidade estava toda fechada. A po-
licia cercava a cidade. Queriam pegar Besouro.
Eu ndo queria ir para o colégio, pois tinha medo
de Besouro (Anjos, 2002)5.

O temor expresso por Dona Ado revela a
construgao simbolica que se elaborou em tor-
no da figura de Manuel Henrique Pereira, cuja
identidade transcendia a de um individuo co-
mum. Ele ja ndo era apenas Manuel: era Besou-
ro, o capoeirista mitificado, que se apresentava
socialmente como um transgressor da ordem
estabelecida. A partir desse processo, conso-
lidou-se a imagem de um homem-mito, cuja
presenca se impunha tanto pelo feito quanto
pela narrativa. O que se manifesta, portanto, &
um fendmeno de reconfiguracao simbolica da
memoria, em que o sujeito historico se torna
uma figura mitica carregada de significados
culturais e politicos.

Nessa perspectiva, os limites entre passa-
do e presente tornam-se fluidos, pois o campo
do imaginario nao obedece a uma linearidade
temporal rigida. Segundo Deleuze (1999, p. 45),
o “[..] passado jamais se constituiria, se ele
ja nao tivesse se constituido inicialmente, ao
mesmo tempo em que foi presente. Ha ai como
que uma posicao fundamental do tempo, e
também o mais profundo paradoxo da memo-
ria: o passado é ‘contemporaneo’ do presente
que ele foi”. Assim, a memoria coletiva articu-
la o presente com mdltiplos tempos, promo-
vendo um entrelacamento entre experiéncia
vivida, oralidade e representacao mitica. A fi-
gura de Besouro €&, portanto, produto de uma
construcao narrativa que oscila entre o real e
o simbolico, entre o historico e o lendario, evi-
denciando a forca da cultura popular na pre-
servacao e reinvencao de seus herois.

5 Entrevista com Dormelina Pereira Santana dos Anjos,
realizada em 12 de junho de 2002, concedida a José
Gerardo Vasconcelos, em Santo Amaro da Purificacao
(BA). A entrevista na integra encontra-se transcrita e
arquivada em acervo pessoal dos autores.

Ao comecar a falar sobre Besouro, Dona
Ado, ainda que relutante, acessa memorias
que atravessam o tempo, reinterpretando o
passado a partir do olhar do presente. Mesmo
sem intencao declarada, revisita a figura de
Manuel Henrique Pereira, seu meio-irmao, ou,
como ficou eternizado na cultura popular, Be-
souro Cordao de Ouro. A imagem que se cons-
troi € a de um homem que desejava, acima de
tudo, justica. Nao se tratava, contudo, da jus-
tica formal, instituida pelo Estado e expressa
nos atos do Poder Judiciario. A justica de Be-
souro pertencia a outra ordem: era uma justica
insurgente, nascida da vivéncia do povo negro
marginalizado e da necessidade de resisténcia
frente a opressao da cultura dominante. Sua
postura rejeitava qualquer tipo de submissao
as normas oficiais, evidenciando uma ruptura
com o paradigma legal hegemonico e a formu-
lacao de um codigo ético proprio, enraizado
nas tradicoes populares e na experiéncia da
exclusao.

Essa concepcao de justica reflete o tem-
peramento impetuoso de Besouro, frequente-
mente interpretado como “agressivo”. No en-
tanto, tal agressividade era muitas vezes mo-
dulada por meio da brincadeira, da ironia e da
malandragem - elementos centrais da cultura
afro-brasileira. Nesse sentido, sua atuagao os-
cilava entre a resisténcia combativa e a irre-
veréncia estratégica. Sodré (1988) narra uma
dessas historias que misturam ficcao e reali-
dade, em que a justica se manifesta por meio
da brincadeira. Uma das personagens do livro
rememora uma historia que ouvia contar na
infancia sobre Besouro, em que a justica e o
riso se entrelacam, revelando a complexidade
simbodlica da figura do capoeirista e da cultura
que o formou:

Quando eu era pequeno me impressionava mui-
to a historia de uma briga de Besouro, que um
tio meu gostava de contar. Foi em Santo Amaro,
dizia ele, numa tarde em que Besouro zanzava
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na beira do rio. Passava o vendedor de piruli-
to - um crioulo enorme, muito forte, mas que
adorava pegar o pirulito na pontinha do dedo,
entrega-lo com delicadeza ao fregués e embol-
sar alguns tostoes. Besouro viu e nao gostou:
‘Vosmecé nao tem vergonha de, forte assim,
bom pra estiva, fazer trabalho de menino?. E
sem mais nem menos foi agarrando os piruli-
tos e jogando no rio. Mas ai o tempo mudou de
cor, porque o vendedor ficou zarolho, comegou
a babar e avan¢ou como boi chifrador para cima
de Besouro. Nao encontrou ninguém, claro, que
0 mestre ja estava por baixo, puxando na rastei-
ra. E foi assim dai em diante, queda por cima de
queda, tapa atras de pernada, so6 que o homem
ndo desistia, avancava sempre. E certo que Be-
souro estava se divertindo, sem recursos mais
pesados como cabecada braba ou lamina amar-
rada no dedo do pé, mas o fato & que o outro
aguentou horas, so caiu quando estava quase
morto de cansado. Dizem que o corpo se curou
rapido da surra, mas que a alma faleceu, pois
nunca mais se viu vendedor de pirulito na beira
do rio (Sodreé, 1988, p. 57).

Para Besouro, a atitude do vendedor de
pirulitos rompia, de alguma forma, com uma
nocao estabelecida de trabalho ou comporta-
mento. Ele assumiu para si o direito de inter-
vir, transformando a situacao também em uma
forma de entretenimento — uma brincadeira
que, para o vendedor negro, era levada a sério.
Teria sido uma atitude justa ou injusta? Dificil
afirmar com certeza. Talvez seja mais apropria-
do pensar em uma multiplicidade de vozes que
constituem o conceito de justica ou ainda lem-
brar que Besouro era filho de Ogum e, por isso,
possuia sua propria concepgao de justica. Seu
comportamento oscilava entre agoes impulsi-
vas e repentinas, seguidas por momentos de
arrependimento amargo.

Raimundo José das Neves, o Mestre Ma-
caco, com 36 anos de idade, 28 dedicados a
capoeira, ao comentar a historia da morte de
Besouro Cordao de Ouro, relembra um episo-
dio ocorrido em uma usina de Maracangalha -
zona canavieira -, cujo proprietario tinha o ha-

bito de nao pagar aos trabalhadores, alegando
ter “quebrado para Sao Caetano”, padroeiro da
Usina. Ao saber do ocorrido, Besouro, sempre
inclinado a defender os desfavorecidos, deci-
diu se empregar na tal usina. Na segunda se-
mana de trabalho, ao lado dos outros funcio-
narios, dirigiu-se ao patrao para receber o sa-
lario. Segundo relata o Mestre Macaco, o patrao
repetiu a desculpa de sempre: havia quebrado
para Sao Caetano. Mestre Macaco relatou:

Besouro segurou o patrdo pelo cavanhaque,
neutralizou os outros capangas e fez com que
o salario dele e dos outros fossem pagos. Nesse
mesmo dia, tinha dado uma surra no filho desse
proprietario de terra, proximo a usina de Mara-
cangalha. Ele se desloca para Santo Amaro e,
quando passa um periodo, volta para rever as
mulheres de programa que ele conhecera. Ele ti-
nha um chamego daquele lado. Essa mulher foi
paga, teve a relagao sexual com ele. Nesse caso,
quebrou os encantos que ele tinha. Foi tudo ja
armado. Quem pagou isso foi esse proprieta-
rio em quem ele tinha dado uma surra (Neves,
2002)s.

Mestre Macaco interpreta o conflito que
culminou na morte de Manuel Henrique Pereira
por uma perspectiva principalmente politica,
embora também considere as narrativas mis-
ticas sobre o corpo fechado, a faca misteriosa
e a mulher com quem Besouro teria passado a
noite. Ele amplia a historia ao mencionar que
0 usineiro teria contratado um jovem, muito
mais novo que o Besouro - talvez até menor
de idade - para enfrenta-lo:

Foi preparada uma outra tocaia. Contam que,
quando ele atravessou a cerca, a camisa rasgou-
se. Ele falou que ndo estava no dia dele. Quando
ele chegou nas proximidades do bar, foi feita a
emboscada e, segundo contam, ele foi perfura-
do com uma faca preparada para esse tipo de si-
tuacgdo, que é a faca de tucum. Besouro, mesmo

6 Entrevista com Raimundo José Neves, realizada em 10
de junho de 2002, concedida a José Gerardo Vascon-
celos, em Santo Amaro da Purificagdo (BA). A entrevis-
ta na integra encontra-se transcrita e arquivada em
acervo pessoal dos autores.
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assim, caminhou e foi trazido de Maracangalha
- em uma canoa - até Santo Amaro. Chegando
a Santo Amaro, na Santa Casa de Misericordia,
ndo houve muito interesse em atendé-lo. Ele ti-
nha muitos inimigos e ele morreu no hospital
(Neves, 2002).

Esse relato aproxima-se da versao de mes-
tre Joao Pequeno, discipulo de Pastinha, com
a diferenca de que este centra sua explicagao
mais na quebra da mandinga causada pela re-
lacao sexual que Besouro manteve em um pe-
riodo no qual deveria cumprir obrigagdoes com
0s orixas. Joao Pequeno assinala que seu pai
era primo de Besouro e insiste na ideia de que
o corpo fechado pode ser quebrado quando
esta “sujo” pela sexualidade: “pessoa de cor-
po sujo sao as que tém relagdes sexuais, eles
estao despreparados e com o corpo aberto a
qualquer luta, e foi ai que aproveitaram do fi-
nado Besouro” (Pequeno, 2000, p. 17). Mestre
Jodo Pequeno insiste na versao segundo a qual
a impureza da atividade sexual teria tornado o
corpo de Besouro vulneravel. Ele relata o acon-
tecimento que antecedeu a morte de Besouro,
atribuindo a esse “corpo sujo” o motivo pelo
qual sua protecao espiritual foi rompida:

Ele dormiu na casa de uma mulher no outro dia
quando ele vinha para a casa passando debaixo
de uma cerca de arame, o arame arranhou nas
costas dele e ele chamando disse: ‘Estou mal, se
qualquer pessoa me atacar hoje estou perdido’.
E foi nesse dia que furaram ele em uma briga,
que durou o dia inteiro. Entao, o capoeirista que
usa essas rezas nao pode ter relagoes sexuais,
senao perde o efeito (Pequeno, 2000, p. 17).

Mestre Dimas relata os fatos com base em
historias que ouviu e em pesquisas realizadas
por ele na regiao. Segundo seu relato, Besouro
estava bebendo em uma venda, embora nao
se saiba exatamente onde, tendo retornado
havia pouco tempo de uma festa ou da casa
de alguma mulher, o que reforca a versao de
que estaria com o “corpo aberto” em razao da
sexualidade. Para o Mestre, Besouro era um

justiceiro, isso bastava para atrair o desagrado
dos senhores de engenho. A historia se desen-
volve entre dois campos: o politico, marcado
pelo enfrentamento ao poder dos coronéis; e
o espiritual, guiado pela religiosidade e pelas
obrigacoes com os santos protetores:

Ninguém podia disputar na mdo com ele - quem
era doido de sair na mdo com Besouro ou na
faca? Nao tinha jeito. E ele vinha de uma tradi-
¢do de jogar com a navalha do pé. Ele tinha a
sina dele - a mandinga -, que ndo poderia ter
relacées sexuais em determinados dias. Tinha o
dia certo (Dimas, 2002)’.

Foi nesse contexto que surgiu um jovem
contratado especialmente para ataca-lo. Essa
mesma versao aparece no discurso do Mestre
Macaco:

Alguém deu a faca de tucum. O garoto estava
preparado para mata-lo. Brincou com o garoto
que, inesperadamente, sacou da faca e furou
Besouro. Cortado, caiu, golfando, bebendo o
proprio sangue. O tucum, além de cortar, solta
uma tinta que infecciona. O garoto furou e logo
fugiu. Ele que estava com o corpo aberto, tinha
acabado de ter relagbées sexuais com a tal mu-
[her (Neves, 2002).

Os relatos orais de figuras como Zilda Pain,
Mestre Macaco, contramestre Lampiao® e Fre-
derico Abreu® sao unanimes em afirmar que
Besouro jamais matou alguém. Era, sim, bri-
guento e desordeiro, mas nao carregava ne-
nhuma morte em sua historia.

Recordamo-nos sobre o periodo de sua
morte. Jodo Pequeno (2000) indicava que ela
teria ocorrido por volta de 1924; Nestor Capoei-
ra (1998), em torno de 1920; ja Reis (2000) si-

7  Entrevista com Mestre Dimas, realizada em 18 de ju-
nho de 2002, concedida a José Gerardo Vasconcelos,
em Santo Amaro da Purificagdo (BA). A entrevista na
integra encontra-se transcrita e arquivada em acervo
pessoal dos autores.

8 Relato informal de Contramestre Lampiao, em 12 de
junho de 2002, a José Gerardo Vasconcelos, em Santo
Amaro da Purificagdo (BA).

9 Relato informal de Frederico Abreu, em 16 de junho
de 2002, a José Gerardo Vasconcelos, em Santo Amaro
da Purificacdo (BA).
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tua sua vida no comeco do século; Rego (1968)
evita estipular datas, limitando-se a contar
historias sobre Besouro; por sua vez, Carvalho
(2002) opta pela ficgao, construindo narrativas
sem a preocupacao cronologica; Pires (2001, p.
234) afirma: “Besouro morreu e a data de sua
morte nao foi encontrada, mas os informantes
referem-se ao final da década de 20". Ja So-
dré (1988), em Santugri: histérias de mandin-
ga e capoeiragem, seu primeiro livro de ficcao,
apresenta hipoteses sobre a morte de Besouro,
mesclando relatos orais com a licenca ficcio-
nal. Em um desses relatos, colhido de um an-
ciao, ha a afirmacgao de que sua ficha policial
o dava como nascido em 1897, e uma mae de
santo afirmava que ele havia encerrado o seu
ciclo de vida aos 27 anos (Sodré, 1988).

Entretanto, com base nas fontes documen-
tais e orais levantadas durante esta pesquisa,
a data mais plausivel para o nascimento de Be-
souro é 1895. Essa conclusao se apoia em um
processo movido contra ele que resultou em
sua expulsao do Exército em 1918. O documen-
to atesta que, a época, Besouro tinha 23 anos.
Quanto a data de sua morte, que tem sido alvo
de versoes contraditorias, ha um registro de
1924 encontrado no Arquivo Municipal de San-
to Amaro. Trata-se de um processo judicial®
movido por Caetano José Diogo apos uma luta
que terminou com a amputagao do dedo mini-
mo de Caetano.

No que diz respeito a dicotomia entre o bem
e o mal associada a Besouro Cordao de Ouro,
a analise das fontes revela que o retrato que
emerge nao & de uma vida como ela de fato foi,
mas de uma vida lembrada - construida pelas
memorias selecionadas e transmitidas ao lon-
go do tempo. Memorias que resgatam um ho-
mem negro, justiceiro, inimigo da policia, dos
coronéis e dos senhores de engenho; alguém
que morreu jovem, vitima da traicao, perfura-

10 Documento da Secado Judiciaria do Arquivo Plblico
Estadual da Bahia. Classificacao — 202; Cx 14; doc 18 -
Periodo 1918.

do por uma faca de tucum - madeira misterio-
sa, pois um filho querido de Ogum nao poderia
morrer por arma de ferro (Pain, 1999).

O processo citado foi arquivado em 1925,
apos a morte do réu Manuel Henrique Perei-
ra. No documento registrado como tentativa
de homicidio, consta uma declaragao da Santa
Casa de Misericordia, que apresenta os seguin-
tes dados:

Certifico que, por determinacao do chefe do
servico clinico d’este hospital da Santa Caza
de Misericordia, revendo os livros de entrada e
sahidas de doentes, as folhas 42v do livro n? 3,
linhas 16, leito 418, consta o seguinte langamen-
to: Manuel Henrique, mulato escuro, solteiro,
24 anos, natural da cidade de Urupy, residente
na Usina de Maracangalha, profissao Vaqueiro,
entrada no dia 8 de julho de 1924, as 10 e meia
hora do dia do falecimento as 7 horas da noite,
de um ferimento perfuro-inciso do abdome™.

Isso significa dizer que Manuel Henrique
Pereira, conhecido popularmente por Besouro,
conforme consta no documento oficial analisa-
do, faleceu em 1924. Todavia, 0 mesmo registro
afirma que ele teria apenas 24 anos a época da
morte, 0 que gera um novo impasse. E provavel
que o documento da Baixa de Quintas, encon-
trado e analisado por Antonio Liberac Cardoso
Simoes Pires, diga respeito a um homonimo de
Besouro. Da mesma forma, &€ também prova-
vel que a Santa Casa de Misericordia de Santo
Amaro nao tenha obtido informacgdes precisas
sobre o ano de nascimento do capoeirista e
tenha registrado sua idade de forma estimada
ou arbitraria. Dessa forma, preferimos crer que
o ano do nascimento de Besouro ainda é incer-
to. Ainda assim, utilizamos como referéncia o
documento analisado por Pires (2001), referen-
te a sua expulsao do Exército, por considerar
que, entre as possibilidades, essa parece ser a
mais confiavel.

1 Documento da Secdo Judiciaria do Arquivo Piblico
Municipal da Santo Amaro. Subsérie: Tentativa de ho-
micidio; Cx. 4; n2 104; v. 18. Data limite (1920-1927), p. 21.
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Uma das possibilidades mais consistentes
aponta que Manuel Henrique Pereira teria nas-
cido em Urupy, em 1895, e morrido na Santa
Casa de Misericordia de Santo Amaro no dia
8 de julho de 1924, as 7h da noite. Segundo a
certidao de obito de seu irmao, Caetano Cicero
Pereira, Besouro era filho de Joao Martins Pe-
reira e Maria Auta Pereira. O nome da mae, in-
clusive, apresenta uma variagao foneética tipica
da oralidade.

De acordo com o falecido capoeirista Co-
brinha Verde, primo carnal e discipulo de Be-
souro, sua tia se chamava Maria Haifa Pereira.
Durante muito tempo, os bidgrafos de Besou-
ro repetiam essa versao, sem questionar ou
verificar outras possibilidades. Na verdade,
trata-se de uma variacao oral do nome “Auta”,
que foi reinterpretada como Haifa no fluxo
das tradicoes orais. Curiosamente, até mesmo
os trabalhos mais recentes, como o de Carva-
lho (2002), continuam reproduzindo a versao
transmitida por Cobrinha Verde, sem o menor
esforco de confronta-la com documentos ofi-
ciais. Essa cobranca, contudo, nao se aplica a
proposta de Carvalho, pois sua obra & uma lei-
tura poética da trajetoria de Besouro Cordao
de Ouro, uma construcao literaria ficcional
que reinterpreta acontecimentos envolvendo
Besouro e outros capoeiristas, inclusive fora
do contexto do Reconcavo Baiano do inicio do
século XX.

Besouro é filho querido de Ogum, guerreiro,
justiceiro, amante das mulheres, um homem
que nao se contentava com as imposicoes da
ordem e da lei. Afinal, a lei da Republica Ve-
lha nao incluia a sua propria nogao de lei. Era
transgressor por convic¢gao. O seu senso apu-
rado de igualdade ultrapassava os limites do
direito positivo. Os sinais de sua passagem so
encontraram alento no grande espetaculo de
sua vida: uma vida marcada pela intensidade
da juventude e pela poténcia que o impulsio-
nava para além do instituido.

Sua trajetoria pode ser pensada como uma
corda esticada sobre o abismo, a maneira de
Nietzsche (1992) - fragil e perigosa, mas que
ele atravessou, espalhando luzes e sinais de
forca por onde passou, tocando campos mole-
culares, mas vitais. Quando Ogum resolveu que
era hora de recolher seu filho e baixou a ponta
do sabre, Besouro nao desapareceu, tornou-se
estrela, e sua luz continua a iluminar a cultura
negra, transvalorar normas, subverter proibi-
coes e encantar geragoes por meio danca, da
luta e do canto dos capoeiristas. So a lingua-
gem poeética é capaz de alcangar a profundida-
de simbolica de sua vida. A estrela de Besouro
ainda brilha.

Consideracoes finais

A pratica de Besouro é a arte da esquiva - a
habilidade de desfazer e refazer o ataque,
moldando-o na circularidade do movimento
até encontrar o instante exato para atingir o
adversario. O capoeira convida o outro para o
jogo de dentro, em que, em fracao de segundo,
o rumo da luta pode mudar. A ginga dan¢a no
compasso ritmado da roda, preparando o gol-
pe que nao se concretiza por escolha. Besouro
demonstra sua habilidade e recua: sabe que
pode atingir, mas opta por nao o fazer. Essa si-
mulacao é parte da teatralidade da capoeira -
uma coreografia tensa entre o jogo, a danca e
a luta. E uma celebracao animada por canto e
coro, embriagada pelo entusiasmo de Dioniso,
o deus do teatro, que comanda a roda com sua
vigilancia extasiada, atenta aos minimos movi-
mentos e intencoes.

Na capoeira, golpeia-se com o pé e com a
mao. E possivel descansar numa bananeira em
meio a luta, pois ali reside o espirito da mali-
cia e da leveza. O gingado desenha trajetorias
com os sons dos berimbaus, danca astuta que
reconhece os pontos descobertos do adversa-
rio enquanto se esquiva e ataca com fluidez.
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E danca na roda - o corpo arma um ataque,
abaixa-se na cocorinha, invade a guarda do
oponente com o martelo de dentro, devolve
com um rabo de arraia, esquiva novamente e
retorna com uma rasteira certeira. Dobrado na
mobilidade do “ad”, aplica-se o golpe vingati-
vo: “Quem nunca caiu, nao é capoeira”.

Esse cenario & marcado pela paixao em-
briagante da paixao, entrelacada a poética da
memoria que entoa os feitos dos herois da va-
diacdo. E provavel que seja essa mnemotécnica
ritmada que explique a criacao dos movimen-
tos bailados - nascidos da brincadeira, mas
carregados da poténcia eficaz que se encaixa
no corpo do outro. A roda de capoeira celebra
seus mitos, cantados e festejados pelos prati-
cantes do presente.

A possibilidade de rememorar os aconteci-
mentos que marcaram a vida, a historia e os
simbolos da capoeira é parte integrante des-
se espetaculo que &, ao mesmo tempo, danca,
luta e canto; portanto, celebrar seus simbolos
€ manter viva uma tradicao que sobreviveu aos
tempos de repressao e que hoje pulsa com a
forca necessaria capaz de enfeiticar o presen-
te. Na roda, salta-se o tempo para rememorar
historias e homenagear divindades. Besouro
nao morreu - revive na arte negra, no canto e
na ginga que reencenam as agoes do justiceiro
de Santo Amaro da Purificagao.

Um mito nao morre de modo simples. Sua
morte € um rito de passagem - entre a finitu-
de do corpo, o espetaculo da transitoriedade
e a eternizagao de uma forca que, reinventada
pela poética de uma cultura, transforma cada
elemento participante em divindade. O mito,
portanto, nao pode ser morto. Ele sera cons-
tantemente reinventado pelas novas necessi-
dades do presente, invocado em momentos de
crise e reapresentado em celebragoes que exi-
gem novas (re)codificagdes simbolicas.

O mito integra um corpus cultural que pode
ser cantado, jogado, teatralizado ou gingado

na roda ou na volta que o mundo da. Aqui, o
conceito de justica merece atengao, pois a pro-
pria capoeira o desloca. A justica que operava
no corpo politico da Republica Velha destituia
0 capoeirista, considerado uma ameaca a or-
dem e aos bons costumes. O “justiceiro” de sua
comunidade era visto como bandido por outra,
embora ambas coexistissem na mesma época.

Besouro Manganga desafiava nao apenas os
poderosos de sua época, mas também o pro-
prio conceito de justica. Seu corpo simbolizava
um enfrentamento direto a repressao imposta
as praticas culturais afrodescendentes. A partir
disso, 0 mito se descola o fato historico e se
instala no campo simbolico da malicia, da as-
thcia, da resisténcia. O que mais impressiona
€ a capacidade expansiva do mito da capoei-
ra. Isso se deve, em grande parte, a linguagem
poética. A poesia nao é verdadeira nem falsa
- ela brilha por dizer e nao dizer ao mesmo
tempo. Sua liberdade esta na nao obrigagao de
provar. E essa abertura que permite a poesia e
a musicalidade recriar Besouro Manganga em
rodas de capoeira em todo o mundo.

Besouro € a mais bela trapaga poética da
cultura negra. E celebracdo da vida e da huma-
nidade; é o ponto de encontro com o sagrado
mundo dos orixas. Representa a leveza que en-
canta no siléncio do esquecimento e, ao mes-
mo tempo, canta a forga, a valentia e a nobre-
za da cultura negra. Besouro & mito, corpo e
estrela — um sinal de resisténcia e beleza que
segue girando na roda do tempo.
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