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O presente artigo analisa dois contos do escritor portugués Eca de
Queiros, A aia e O tesouro, a partir de sua relacao com a tradicao
oral da literatura. A obra eciana consagrou-se por seu viés realista e
documental, voltado para as questoes sociais do seu tempo. Entre-
tanto, o autor também dedicou parte de sua obra para expandir sua
matéria-prima, voltando-se para outras possibilidades narrativas,
como os textos que aqui apresentamos construidos sobre os pilares
populares que o antecedem. As narrativas em estudo, embora es-
critas e reescritas sobre estruturas orais e moralizantes do passado,
nao se afastam do projeto critico do autor que visava pintar as cenas
portuguesas. Trata-se de uma pesquisa de base bibliografica cujas
principais chaves sdo: Berardinelli (1995), Reynaud (2003) e Piwnik
(1997; 2009).

Palavras-chave: Eca de Queiros. Contos. Tradigao oral.

ECA DE QUEIROS AND THE CORNER OF ORAL
SOURCES: A READING OF “A AIA” AND “O TESOURO"

This article analyzes two short stories by the Portuguese author Eca
de Queiros, “The handmaid” and “The treasure”, based on their rela-
tionship with the oral tradition of literature. Eca’s work was renowned
for its realistic and documentary bias, focused on the social issues
of his time. However, the author also dedicated part of his work to
expanding his raw material, turning to other narrative possibilities,
such as the texts we present here, built on the popular pillars that
precede them. The narratives under study, although written and re-
written based on oral and moralizing structures from the past, do not
deviate from the author’s critical project that aimed to paint Portu-
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guese scenes. This is bibliographical research whose main theoretical
keys are: Berardinelli (1997), Reynaud (2003) and Piwnik (1997; 2009).
Keywords: Eca de Queiros. Tales. Oral tradition.

ECA DE QUEIROS Y EL RINCON DE LAS FUENTES
ORALES: UNA LECTURA DE “A AIA” Y “O TESOURO”

Este articulo analiza dos cuentos del escritor portugues Eca de
Queiros, “La criada” y “El tesoro”, a partir de su relacion con la tradi-
cion oral de la literatura. La obra de este escritor se destaco por su
rasgos realista y documental, centrado en las problematicas sociales
de su época. Sin embargo, el autor también dedico parte de su obraa
ampliar sus motivaciones, recurriendo a otras posibilidades narrati-
vas, como los textos que aqui presentamos inspirados en referencias
populares antecedieron. Las narrativas estudiadas, aunque escritas
y reescritas, a partir de estructuras orales y moralizantes del pasado,
no se desvian del proyecto critico del autor que pretendia represen-
tar diferentes escenarios portugueses. Se trata de una investigacion
bibliografica cuyas principales claves tedricas son: Berardinelli (1997),
Reynaud (2003) y Piwnik (1997; 2009).

Palabras clave: Eca de Queiros. Cuentos. Tradicion oral.

Primeiras palavras: Eca de
Queiros, um realista heterodoxo

José Maria Eca de Queirds (1845-1900) consa-
grou-se na Historia da Literatura Portuguesa
como o principal expoente da ficcao realista.
O valor da sua obra, mais de um século depois,
ainda se constitui como um ponto pacifico en-
tre os criticos e, mais importante ainda, segue
conquistando leitores mundo afora e tem lugar
seguro nos estudos académicos do universo
lusofono.

A sua triade da ficcao realista, suas obras
mais conhecidas, centrada nos romances O
Primo Basilio (1878), O Crime do Padre Amaro
(1880) e Os Maias (1888) se mostra como repre-
sentacao ficcional da burguesia lusitana, vis-
ta também como metonimia da humanidade;
sao narrativas nas quais o escritor tece criticas
acidas a sociedade através das fragilidades
de suas instituicoes basilares como a igreja, o

casamento e a familia, sem perder de vista a
construcao de personagens que encenam nos-
sos dramas humanos.

Em seus primeiros livros o autor focalizava
centralmente o Portugal contemporaneo, num
constante proposito da modelagao literaria
realista defendida nas Conferéncias do Casi-
no; ja nas obras seguintes, ha um alargamento
desse olhar. Em determinado momento da sua
obra, Eca langa suas lentes para outras possi-
bilidades narrativas através de historias que,
na superficie, se vestem da roupagem da fan-
tasia, fugindo do aspecto documental e da re-
presentacao do real, mas que em suas cama-
das e franjas continuam apontando para uma
analise mais profunda do seu tempo, sempre
atento ao diagnostico critico das dinamicas
sociais, retrato da sua famosa frase que é epi-
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grafe d’A Reliquia: “Sobre a nudez forte da ver-
dade, o manto diafano da fantasia” .

E justamente dentro desse periodo de alar-
gamento tematico que surge a maioria dos
contos, outro componente importante da obra
queirosiana. O livro Contos, publicagao postu-
ma de 1902, organizado por Luiz de Magalhaes
e editado no Porto pela Livraria Chardron, de
Lello & Irmao, cumpriu o papel de dar corpo
a esse conjunto disperso. Coube ao organiza-
dor escolher e reunir dentre as narrativas cur-
tas do autor, todas publicadas anteriormente
em periodicos entre os anos de 1874 e 1898, os
doze titulos que compoem o volume, a saber:
Singularidades de Uma Rapariga Loura (1874),
Um Poeta Lirico (1880), No Moinho (1880), Civili-
zacdo (1892), A aia (1893), O Tesouro (1894), Frei
Genebro (1894), O Defunto (1894), Addo e Eva no
Paraiso (1896), A Perfeicao (1897), José Matias
(1897) e O Suave Milagre (1898).

Vale ressaltar que, como os contos surgi-
ram em periodicos da época e so depois reu-
nidos nessa publicacao de 1902, nao se pode
dizer com seguranca que tal publicagao obe-
dece a um critério de organizagao, inclusao,
exclusao ou ordenacao por parte de E¢a. Assim
como destacar que, em coletaneas posteriores,
muitos outros contos somaram-se aos 12, tais
como O réu Tadeu, O Milhafre e O Senhor Diabo.
Os temas presentes nos contos sao multiplos e
variados assim como as estratégias narrativas
adotadas pelo autor e as datas de escrita e de
publicacao de cada um deles, mostrando uma
producao mais irregular a principio e mais fre-
quente nos anos finais.

Para Maria Joao Reynaud, professora da
Universidade do Porto, no artigo Eca e o Prazer
do Conto, Razdo, Imaginagdo e Escrita (2003),
0s contos ecianos estao ligados ao prazer da
escrita sendo ao mesmo tempo vistos como
uma forma hibrida, na qual se mesclam poesia
e prosa, realidade e fantasia. A estudiosa faz a
seguinte proposta de classificacao:
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Podemos ver que ha um certo niimero de con-
tos de Eca que se inscrevem declaradamente
na tradigdo romantica: 1) uns, pelo gosto do
revivalismo pré-rafaelita da segunda metade
do século, patente na evocagao de episodios
do Novo Testamento em «A morte de Jesus» (A
Revolugdo de Setembro, 1870), ou na exploracdo
do legendario medieval em «Frei Genebro» (Ga-
zeta de Noticias, 1894); 2) outros, pelo culto do
grotesco e do fantastico, como acontece em «O
defunto» (Gazeta de Noticias, 1895); 3) outros
ainda, pela recuperagao da mais pura tradicao
oral, de que «A aia» (Gazeta de Noticias, 1893)
ou O tesouro (Gazeta de Noticias, 1894) sdo
talvez os melhores exemplos. Contudo, é bem
evidente que contos como «Civilizacdo» (Gazeta
de Noticias, 1892) ou «Adao e Eva no Paraiso»
(Almanaque Enciclopédico para 1897) se des-
viam dessa tradicao, ja sao contos modernos de
diferente e inovador recorte, onde o principio
alegorico se combina com a ironia numa trama
verbal extremamente elaborada. (2003, p. 137,
grifos nossos).

Sabemos que qualquer tentativa de clas-
sificacao dessa producao do autor se revela
falha, dada a ampla variedade dos textos; to-
davia, para nosso presente artigo, adotaremos
o item 3, em destaque na citacao apresentada
acima, pois concordamos com a sua proposta
acertada de situar o conto O tesouro, junta-
mente com A aia, como frutos da tradicao oral
e é sobre eles que nos deteremos.

Para Marie-Hélene Piwnik, na sua Introdu-
¢ao aos contos de Eca de Queiroz, presente no
volume Il das obras completas do autor, orga-
nizada por Beatriz Berrini, “qualquer intento
de classificacao estreita embate contra a au-
téntica porosidade que se da entre as varias
formas de conto propugnadas por Eca” (1997,
p.1368). Todavia, acreditamos que ha alguns
eixos que norteiam essa producao da contisti-
ca do autor, sobretudo quando voltamos essa
classificacao para certos textos em especial,
que foram produzidos em um tempo especi-
fico, a Gltima década do século XIX, caso dos
contos em analise.
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Novamente & Piwnik, 12 anos depois, na
introducao a Contos - I, da Edigao Critica das
Obras de Eca de Queirds (Lisboa: 2009), que
nos fala dessa gama de mesclas possiveis e
leituras latentes ou mais implicitas suscitadas
pelos contos:

Por outro lado, as preocupacdes estéticas sao
manifestas nos contos “realistas”, que nao des-
denham a estrutura dos contos de fadas; as
preocupacgoes ideologicas estao latentes nas
“Historias”, embora aprecam de puro entrete-
nimento; as intencoes realistas nao desertam
dos contos fantasistas, impondo imagens fortes
e cruas que embatem contra as convengoes de
género (PIWNIK, 2009, p. 20-21).

A aia e O Tesouro tém como elemento con-
dutor o fato de exibirem explicitamente um
dialogo com formas narrativas tradicionais,
nascidas das fontes orais. Longe de anular o
teor critico defendido nas Conferéncias do Ca-
sino, essa aproximagao as fontes longinquas
da oralidade trabalha a servico de uma pena
acida conduzida por uma ironia ainda mais ar-
guta e refinada.

As duas narrativas exigem do leitor o aban-
dono de toda ingenuidade e suprema atencao
para com as artimanhas textuais. Em A aia e
O tesouro, percebe-se claramente que o autor
utiliza o teor moralizante proprio das fabulas
para construir uma espécie de contraexemplo
e tecer severas criticas a um ideario que inclui
submissao e corrosao.

Era uma vez uma Aia

A mateéria narrativa do conto A aia, publicado
pelo jornal Gazeta de Noticias do Rio de Janei-
ro em 03 de abril de 1893, se inicia com o para-
grafo abaixo:

Era uma vez um rei, moco e valente, senhor de
um reino abundante em cidades e searas, que
partira a batalhar por terras distantes, deixan-
do solitaria e triste a sua rainha e um filhinho,
que ainda vivia no seu berco, dentro das suas

faixas. A lua cheia que o vira marchar, levado
no seu sonho de conquista e de fama, comeca-
va a minguar, quando um dos seus cavaleiros
apareceu, com as armas rotas, negro do sangue
seco e do po dos caminhos, trazendo a amarga
nova de uma batalha perdida e da morte do rei,
trespassado por sete lancas entre a flor da sua
nobreza, a beira de um grande rio. (QUEIROS,
2009, p. 252).

O texto trazia como titulo original Tema para
versos, recebendo esse nome, A aia, de Luis de
Magalhaes, na ocasiao da publicacao do volu-
me Contos de Eca de Queirds, por ele organi-
zado em 1902. As primeiras linhas da matéria
narrativa nao deixam ddvidas acerca de sobre
quais estruturas o autor gostaria de construir
sua historia e o titulo escolhido pelo organiza-
dor aponta para quem é a protagonista.

Vale destacar que o titulo pensado por Eca,
Tema para versos, omitido em praticamente
todas as edi¢oes mais correntes, da um norte
a leitura do conto. Além disso, no sentido de
situar o deslocamento entre a forma literaria
e a mateéria nela tratada, o autor introduziu a
narrativa com um ensaio substancial de cerca
de 11 paragrafos que, de igual maneira, nos di-
recionam a refletir sobre a estratégia narrativa
adotada dentre outras questoes de cunho cri-
tico presentes em seu texto.

Esse ensaio esta presente integralmente
em forma de anexo, logo apos o conto, no vo-
lume da Edicao Critica, dedicado aos Contos
(2009); adotamos no presente artigo essa fon-
te. Desse prologo, digamos que esquecido por
muito tempo, so se faz presente para a grande
maioria dos leitores uma parte, de aproxima-
damente trés paragrafos, que foi incorporada
ao conto e antecede a matéria narrativa:

A Historia que eu, ha dias, desejava contar para
que algum poeta, amigo dos temas fecundos e
estimuladores do pensamento, a compusesse
em versos ricos (e que ndo contei por me ter
demorado a construir diante dela um portico de
consideracdes gerais) sucedeu na india. A india,
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terra das pedrarias, das galas e dos céus sump-
tuosos, sugere logo a um artista largos desen-
volvimentos decorativos. Mas a minha historia
necessita ser apresentada com toda a simplici-
dade na sua nudez moral, sem paisagens, arqui-
teturas ou trajes que a materializem.

0 poeta, que, por ela se passar na india, a orne
de palmeiras, elefantes, e baiadeiras, corre a
um desastre certo. Sem épocas, sem nomes,
sem localizagdes que possam verificar num
mapa, abstracta e como acontecida no pais
das almas, esta historia de uma alma, que se
dirige so a alma, deve vir envolta em tao pou-
ca literatura, como aquelas que o Povo em sua
singeleza genial, torna profundamente vivas e
imoventes, afirmando apenas, com magnifica
indiferenca pelas épocas, pelas nagoes e pelos
costumes- que era uma vez um Rei. (QUEIR()S,
2009, p. 251-252)

Essa introducao de carater metalinguistico
ou metaficcional, espécie de paratexto, ante-
cede o conto propriamente dito, ou seja, a ma-
téria narrativa que vem a funcionar como uma
espécie de exercicio pratico daquilo que Ega
demonstra teoricamente no prologo. Por isso
seu inicio como “Era uma vez".

Em outra parte desse ensaio maior, entre
outras questoes, ele critica esse apego a te-
matica amorosa da qual os poetas nao conse-
guem se desvencilhar e sugere tantas outras
possibilidades:

Fora dessa sombra mole nao lhe faltam os belos
temas- e ai tem a Historia, a lenda e as religioes,
e 0s costumes, e a vida ambiente, que lhes for-
necem corrente de inspiracao onde ela pode
beber mais profundamente que em nenhuma
das castalias passadas....Que o poeta se despe-
gue, pois, corajosamente da alcova, e mesmo
da porta da sua bem-amada, e, com lira a cinta,
como os rapsodos de outrora, percorra o0 mun-
do escutando historias, para as contar depois
em ritmos de ouro. (QUEIROS, 2009, p.263)

Na citacao fica claro que Eca indica o cami-
nho das fontes cujas aguas os autores devem
beber, suas castalias da tradicao. Louvando os
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rapsodos de outra época que recolhiam do ru-
mor da oralidade suas obras, Eca cria ou recria
essa sua personagem exemplar em forma de
lenda. Essa introducao evidencia a preocupa-
¢ao do autor realista em filiar o seu conto ao
universo das narrativas tradicionais, ao mundo
literario das fabulas e lendas, heranca com a
qual A aia dialoga.

Resumidamente, trata-se da historia de um
rei que, morrendo em batalha, deixa desprote-
gidos o seu reino, a sua rainha e o filho recém-
nascido. O elemento antagonista concentra-se
na imagem do tio bastardo que, ambicionando
poder, planeja a morte do legitimo herdeiro.
No momento em que se torna iminente o se-
questro desse ultimo, a aia, crendo firmemen-
te na vida eterna e na perfeicao dos céus, tira
o principe do seu bergo, nele deitando o seu
proprio filho, acostumado a dormir perto do
infante real.

As forcas do reino conseguem matar o inva-
sor, mas trazem a noticia de que o principe fora
estrangulado. Desfazendo o equivoco, a aia
mostra a inconsolavel rainha o principe vivo,
anunciando que, por lealdade, entregara seu
proprio filho a morte. Levada ao tesouro real,
onde deveria escolher uma recompensa, ela
escolhe um punhal de esmeraldas e suicida-
se, pensando em cuidar do filho morto, numa
dimensao tao serena quanto eterna.

Recusando os vinculos com a historia, to-
dos eles marcantes nas estruturas realistas,
Eca alude a um pais das almas, nao deixando,
assim, de indicar que o seu espaco ficcional se
configura como um pais. Sua enfatica negacao
da alianga entre o quadro ficcional e uma épo-
ca, com nomes e costumes, soa como denega-
¢ao, de modo que o deslocamento entre forma
e matéria, que o titulo ja introduzira, parece
confirmado nesse prologo.

No conto toda a acao € condensada em um
ritmo rapido para o desenrolar da trama, re-
curso usado pelo autor como uma espécie de
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adesao as formas da tradicao sobre as quais
ergue seu texto. Nos quatro primeiros paragra-
fos ja temos todos os elementos necessarios
para a apresentacao da trama e o conflito ja
esta estabelecido: a morte do rei, o sofrimento
da rainha, a vulnerabilidade do pequeno prin-
cipe e a presenca dos inimigos, sendo o mais
ameacador deles o tio, irmao bastardo do rei
que desejava tomar a forca o trono do principe
infante.

E no quinto paragrafo que surge a protago-
nista do conto, a aia, que de maneira sutil e
detalhada o autor comeca a nos apresentar:

Ao lado dele outro menino dormia noutro ber-
¢o0. Mas este era um escravozinho, filho da bela
e robusta escrava que amamentava o principe.
Ambos tinham nascido na mesma noite de Ve-
rao. O mesmo seio os criava. Quando a rainha,
antes de adormecer, vinha beijar o principe-
zinho, que tinha o cabelo louro e fino, beijava
também, por amor dele o escravozinho, que ti-
nha o cabelo negro e crespo. Os olhos de am-
bos reluziam como pedras preciosas. Somente
0 berco de um era magnifico e de marfim entre
brocados - e o ber¢o do outro pobre e de verga.
A leal escrava, porém, a ambos cercava de cari-
nho igual porque, se um era o seu filho - 0 outro
seria o seu rei. (QUEIROS, 2009, p. 252-253)

A introducao da aia no conto é construi-
da lentamente, a principio através de seu fi-
lho, e so depois ela comega a surgir e a ganhar
contornos proprios. E interessante perceber
que o autor utiliza antiteses na descricao das
criangas, um, o principe, o outro, o escravozi-
nho. Com destinos cruzados pela data do nas-
cimento e por isso alimentados pelo mesmo
seio servil, sao distintos e até mesmo opos-
tos os respetivos papéis sociais. Pesa sobre o
principe um fatal destino; o escravo, parado-
xalmente, é livre em sua humildade.

E interessante perceber que o proprio vo-
cabulo “aia” nos remete a ideia do destino cru-
zado, ja que seu nome se constitui como um
palindromo, ou seja, uma palavra que pode ser

lida tanto da esquerda para a direita, quanto
da direita para a esquerda, sem alteracao de
significado. Lembrando que, ao nao nomear
suas personagens, Eca utiliza-se de persona-
gens-tipo que representam todo um grupo.
Portanto, o proprio nome, nesse caso um tipo
social, ja é portador de uma fatalidade que
cerca o nomeado, dando-lhe destino ligado a
propria subserviéncia.

Trazendo a aparéncia de uma fabula, o con-
to permite multiplas leituras. Fixas na super-
ficie discursiva, em que ha louvagao a fideli-
dade, Henriqueta Maria A. Gongalves e Maria
Assuncao M. Monteiro concluiram que:

Tema para versos faz a condenacao da ambicao
desmesurada e exalta a fidelidade, através da
utilizacao de um tempo passado, longinquo,
mas conferidor de uma certa autenticidade. A
formula inicial da Il Parte “Era, pois, uma vez”
introduz simultaneamente, o leitor num univer-
so fantastico, mas ao qual confere reconheci-
mento enquanto verossimil; o leitor apega-se
ao texto de imediato e aceita a sua acao como
se ela se tivesse passado. (2001, p.20)

As narrativas tradicionais, como as fabulas
e as lendas, sao originarias de um mundo pre-
moderno, marcado pelo valor da experiéncia.
Para lan Watt (1996), elas sao portadoras de
uma verdade que ratifica valores coletivos. Ao
retomar essa tradicao narrativa de base oral,
Eca, através da figura da aia, poe diante do lei-
tor valores como a lealdade, a fidelidade e a fé,
tripé moral que, em seu tempo, converte-se em
ideologia, entendida como falsa verdade. Dis-
seminados pelo poder e, uma vez assimilados
pelos dominados, esses valores perpetuam a
dominacao. Tal autenticidade seria inerente a
forma da fabula. Todavia, considerada a elei-
¢ao da forma tradicional como parte da estra-
tégia irdnica, a reveréncia a lealdade revela-se
numa critica feroz a servidao.

Eca parece conferir a essa narrativa um ca-
rater de absurdo. A recorréncia a tradicao soa
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aqui como ironica, sutilizando a denuncia fe-
roz. Sobre a ironia, afirma Lélia Parreira Duarte
(2006, p.19):

Em qualquer de suas formas, a ironia sera uma
estrutura comunicativa. De fato, nada pode ser
considerado irdnico se nao for proposto e vis-
to como tal; nao ha ironia sem ironista, e este
sera alguém que percebe dualidades ou milti-
plas possibilidades de sentido e as explora em
enunciados irdnicos, cujo proposito somente
se completa no efeito correspondente, isto &,
numa recepcao que perceba a duplicidade de
sentido e a inversao ou diferenca existente en-
tre a mensagem enviada e a pretendida.

Dessa forma, o recurso ironico da literatu-
ra, quando nao se apresenta de forma explicita,
como é o caso do conto em analise, exige do lei-
tor atencao quanto as artimanhas expressivas.
Esse tipo de literatura busca a atencao do leitor
para as armadilhas e os jogos de inversao.

No conto, as ameacas surgem através da
figura do tio, descrito como a propria perso-
nificacao do mal, pois & notorio que, seguindo
o molde das narrativas tradicionais, Eca lanca
mao de um quadro maniqueista, no qual os
protagonistas e antagonistas sao delineados a
partir da sua conduta moral pautada pela op-
¢ao entre o bem ou o mal. Vejamos a descricao
do antagonista, tracada por elementos que de-
lineiam um campo semantico negativo:

No entanto, um grande temor enchia o palacio,
onde agora reinava uma mulher entre mulheres.
0 bastardo, o homem de rapina, que errava no
cimo das serras, descera a planicie com a sua
horda, e ja através de casais e aldeias felizes
ia deixando um sulco de matanca e ruinas. As
portas da cidade tinham sido seguras com ca-
deias mais fortes. Nas atalaias ardiam lumes
mais altos. Mas a defesa faltava disciplina viril.
Uma roca nao governa como uma espada. Toda
a nobreza fiel perecera na grande batalha. E a
rainha desventurosa apenas sabia correr a cada
instante ao berco do seu filhinho e chorar so-
bre ele a sua fraqueza de viliva. SO a ama leal
parecia segura - como se 0s bracos em que es-

Carlos Antonio Alves dos Reis; Alana de Oliveira Freitas El Fahl

treitava o seu principe fossem muralhas de uma
cidadela que nenhuma audacia pode transpor.
(QUEIROS, 2009, p.254)

O bastardo € o homem de rapina, animali-
zado, seguido por uma horda que espalha dor
e destruicao por onde passa. Ele € o vilao por
exceléncia, a figuracao do mal. Nos moldes tra-
dicionais, o antagonista traz consigo o obsta-
culo, encarna a perda, as destrui¢oes e a mor-
te. Nesse sentido, o conto de Eca se aproxima
de uma das narrativas mais primitivas da tra-
dicao oral, o conto de fadas e por isso recorre a
formula: “Era uma vez um rei”. Sobre essa mo-
dalidade narrativa, afirma Nelly Novaes Coelho
(1987, p.13):

Seus argumentos desenvolvem-se dentro da
magia feérica (reis, rainhas, principes, prince-
sas, fadas, génios, bruxas, gigantes, anoes, ob-
jetos magicos, metamorfoses, tempo e espaco
fora da realidade conhecida etc.) e tem como
eixo gerador uma problematica existencial.... A
efabulacao basica do conto de fadas expressa
os obstaculos ou provas que precisam ser ven-
cidas, como um verdadeiro ritual iniciatico, para
que o heroi alcance sua autorrealizagao exis-
tencial.

O tio perverso é o mal a ser vencido, o con-
flito a ser resolvido para que a paz volte a rei-
nar, para que o principezinho volte a dormir
em paz em seu berco majestoso. Certamente,
a ironia praticada em A aia atinge uma moral
que preconiza submissao, subserviéncia.

Eca tem em mira o pensamento dogmatico
e conservador que estipula a soberania do rei
sobre o sudito, do nobre sobre o plebeu, do
rico sobre o pobre; em sintese, do senhor so-
bre o servo que, ao reconhecer essa suposta
soberania, € impelido aos extremos do sacri-
ficio.

A aia beira uma caricatura da servidao ab-
soluta, servidao essa que se estenderia até
mesmo apos a morte. Ela, como vivera toda a
sua vida a servir, sofria junto com a sua ama

Revista Brasileira de Pesquisa (Auto)Biografica, Salvador, 2024, v. 09, n. 24, p. p. 01-13, 1197 |



Eca de Queirds e o canto das fontes orais: uma leitura de “A aia” e “O Tesouro”

todas as suas dores. Sofreu pela morte do seu
rei e temia pela vida do seu principe. A aia se
constitui como um simbolo da servidao perfei-
ta, desejada por toda classe que domina uma
outra, subserviéncia sem limites.

Eca, ao trazer para sua obra essa presenca
dos modelos tradicionais de narrativas, nao
abandona seu proposito de pintar as cenas por-
tuguesas; ele continua a dar contorno ao seu
projeto critico, s6 que através de cores mais di-
fusas e implicitas, usando o manto do “Era uma
vez” para expor que o rei ainda esta nu.

O Tesouro da Tradicao

Os trés irmaos de Medranhos, Rui, Guanes e
Rostabal, eram entao em todo o Reino das As-
tarias os fidalgos mais famintos e os mais re-
mendados.

Nos Pacos de Medranhos, a que o vento da serra
levava vidraga e telha, passavam eles as tardes
desse Inverno engelhados nos seus pelotes de
camelao, batendo as solas rotas sobre as lajes
da cozinha, diante da vasta lareira negra, onde
desde muito nao estalava lume nem fervia a
panela de ferro. Ao escurecer devoravam uma
codea de pao negro, esfregada com alho.

Depois, sem candeia, através do patio, fendendo
a neve, iam dormir a estrebaria, para aproveitar
o calor das trés éguas lazarentas que, esfaima-
das como eles, roiam as traves da manjedoura.
E a miséria tornara estes senhores mais bravios
que lobos. (QUEIROS, 2009, p. 265).

O fragmento acima transcrito inicia o conto
O Tesouro, publicado em 23 de janeiro de 1894,
no jornal Gazeta de Noticias do Rio de Janeiro.
Eca de Queirds, mais uma vez, volta-se para as
narrativas de carater tradicional como arcabou-
o para o seu texto. Eca chamou esse conto e um
outro, Frei Genebro (1894), de As Historias. Essa
classificacao aponta justamente para a ideia de
aproveitamento de narrativas preexistentes.

Na historia do Frei, Eca recria seu conto ins-
pirando-se na “Cronica dos Frades Menores”

que fazem parte da Vida de Sdo Francisco de
Assis e seus discipulos, sendo o tema escolhido
na passagem referente a Frei Junipero. Volte-
mos a O Tesouro.

O conto, dividido em trés partes, narra a
historia de trés irmaos de Medranhos, fidalgos
decaidos, as voltas com a descoberta de um
tesouro. A divisao igualitaria da fortuna miste-
riosa se tornara motivo da ruina moral e morte
de todos trés de forma endogena, ou seja, 0s
crimes, todos a traicao, ocorrem por autoria do
proprio cla arruinado.

O conto tem sua origem constantemente
filiada ao The Pardoner’s Tale, o Conto do Per-
doador, uma das narrativas presentes na obra
Canterbury Tales, Contos da Cantuaria, do poe-
ta inglés do século XIV Geoffrey Chaucer, como
podemos verificar no verbete referente ao con-
to presente no Dicionario de Eca de Queiros.

Contudo, no artigo Um Tesouro de segunda
mao apresentado no Il Encontro Internacional
de Queirosianos, em 1995, a professora Cleo-
nice Berardinelli vai além da fonte inglesa e
refaz a genealogia desse conto mostrando sua
presenca em uma obra canodnica da literatura
portuguesa, o Horto do Esposo, que entremea-
ra entre as reflexdes do narrador uma das His-
torias de proveito e exemplo.

Tal obra, um livro medieval alcobacense,
sem autoria, atribuida a um monge andénimo,
apresenta os exempla para a edificacao mo-
ral. Esses consistem em uma série de historias
que buscam a moralizagao dos seus ouvintes/
leitores através das mensagens presentes nos
textos. Fazendo uso de narrativas que conde-
nam as mas acoes humanas, os exempla cons-
tituem-se justamente como historias de pro-
veito e exemplo.

No Pequeno Dicionario da Literatura Portu-
guesa, organizado por Massaud Moisés, Carlos
Alberto lannone assim conceitua o Horto do
Esposo (1981, p. 178):
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Obra mistica com intuitos ascéticos e morais,
parece ter siso escrita, na primeira metade do
século XV, por um monge, em atendimento a
uma irma freira que lhe pedira “um livro dos
feitos antigos e das facanhas dos nobres ba-
roes e das cousas maravilhosas do mundo e das
propriedades das alimarias.". De contelido bem
complexo, nela se mesclam numerosas histo-
rias para distrair. O A. inspirou-se nos temas
da Antiguidade greco-latina e da Idade Média,
servindo-se ainda da Sagrada Escritura, Séneca,
Plinio, Flos Sanctorum, Sao Bernardo, Petrar-
ca, Bestiarios e Anedotarios historicos. Repleta
de reflexoes e divagacoes morais, a obra reve-
la um autor contemplativo e voltado pra Deus
em detrimento dos valores terrestres. Atravées
de “exemplos”, o A. expoe toda uma doutrina
baseada na invocacao de Jesus, na meditagao
sobre as Escrituras e a efemeridade das coisas
humanas.

Ao localizar o texto de Eca como filiado a
essa genealogia, Berardinelli aproxima o conto
de uma outra obra nao menos canonica da Li-
teratura Portuguesa: Contos e Historias de Pro-
veito e Exemplo (1575), de Gongalo Fernandes
Trancoso. Tal obra consiste numa espécie de
compilagao de diversas historias que, invaria-
velmente, conduzem a moralizacao.

Vale ressaltar a forte influéncia de Tran-
coso no conto literario em Portugal e no Bra-
sil. O seu nome gerou a expressao “Historias
de Trancoso” que funciona como uma espécie
de arca que reline sob essa etiqueta inlmeras
narrativas orais com viés moralizante, como é o
caso desse nosso conto. Para Oliveira e Macha-
do no artigo Trancoso e o lugar da virtude na
obra portuguesa do século XVI: Contos e Histo-
rias de proveito e exemplo (2019, p. 42):

Contos e Historias de Proveito e Exemplo & uma
obra com tematicas que podem ser divididas
em cinco categorias: virtudes da mulher, reli-
giao, justica, normas de vida e relagdes fami-
liares. Contudo, isso nao significa que nao ocor-
reram hibridismos de categorias diferentes nos
diversos contos que compoe sua obra. Tanto é
que esse método de separacao faz parte do pa-

Carlos Antonio Alves dos Reis; Alana de Oliveira Freitas El Fahl

radigma cientifico cartesiano do qual Trancoso
nao se encaixa. Com o sucesso de seu livro, o
que seria considerado hoje um “best-seller, o
tornou uma figura folclorica que foi além de
suas proprias obras, seu nome se tomou simbo-
lo de uma nova forma de narrativa as historias
ou contos de Trancoso. Disseminada em Portu-
gal e principalmente no Brasil com a coloniza-
¢ao portuguesa. Se tornou sindnimo de contos
mentirosos, porém seus ensinamentos tende-
ram a resistir, chegando até mesmo a serem uti-
lizados na catequizacao indigena por parte das
Jesuitas.

Observamos, portanto, que o poder de al-
cance, circulagao, adaptagoes, acréscimos e
reescrituras dessas historias & incalculavel e
Eca também resolveu entrar nessa ciranda infi-
nita, assim como outros autores do século XIX,
a exemplo de Alexandre Herculano em suas
Lendas e Narrativas.

Voltando a Berardinelli, o titulo do seu ar-
tigo toma a expressao “de segunda mao” como
indicio do carater tradicional desse conto ecia-
no, ja que essa expressao nos conduz a nature-
za da literatura de tradicao oral que se constroi
e se propaga a partir da sua constante reelabo-
ragao e reescritura de diversas maos e bocas.
Cleonice Berardinelli ainda comenta uma lei-
tura anterior de Antonio Sérgio que, em 1937,
analisa a reescrita eciana de um texto ja exis-
tente em séculos anteriores ao seu, buscando
os aspectos que foram mantidos e as renova-
¢oes num exercicio de bricolagem.

O proprio Antonio Sérgio, em seu estudo,
faz uma afirmacao importante a respeito das
fontes e da originalidade, falando do “esque-
leto, o que artisticamente nada vale”. A isto
acrescenta: “E sabe-se la de onde Chaucer o
teria ido tomar?”, ratificando a impossibilidade
de rastrear a autoria dos textos tradicionais.

Seguindo essa sugestao, Berardinelli busca
as diferencas estruturais entre O Tesouro e as
suas versoes anteriores conhecidas nos sécu-
los atras. Ainda vale notar que nos Contos Tra-
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dicionais do Povo Portugués, compilados por
Teofilo Braga em 1883, a narrativa se faz pre-
sente com o titulo de os quatro ladroes, con-
forme a versao medieval.

No conto de Chaucer, os protagonistas sao
trés rufioes, ja na versao das Historias de pro-
veito e exemplo, citada no Horto do Esposo,
sao quatro ladroes. A questao central para a
estudiosa se concentra em duas perguntas:
“Que aproveitou Eca desses textos anteriores?
Apenas o esqueleto da estoria de Proveito e
Exemplo?”.

E sobre essa anterior colaboracao, para a
qual nos remete Berardinelli, que construire-
mos a nossa analise, partindo, sobretudo, da
estrutura subjacente as Historias de Proveito
e Exemplo. Como anuncia o titulo, essas nar-
rativas buscam transmitir ensinamentos. Com
carater fabular e teor alegorico, trazem um
exemplo, mas, evocadas no tempo de Eca, tais
estruturas ganham novos contornos.

Um olhar atento para a obra ficcional de E¢a
de Queirés nos conduz a uma certa intencio-
nalidade de moralizacao, por vezes sutilmen-
te disfarcada pelas marcas da critica acida de
seus primeiros romances presos aos codigos
realistas. Porém, essa criticidade, que é trans-
versal a toda a sua narrativa, aponta para uma
tentativa de correcao moral da sociedade por-
tuguesa, baseada na dendncia da faléncia de
suas instituicoes basilares: a igreja, o casamen-
to e a familia, como é perceptivel nos romances
O Crime do Padre Amaro (1875), O Primo Basilio
(1878) e Os Maias (1888), respectivamente.

A deniincia, acrescenta-se geralmente a cri-
tica no plano moral. Lancando suas farpas so-
bre a realidade, Eca faz pensar no que deveria
ser e nao é. Ao mostrar a auséncia de valores
morais, ele reclama a presenca desses. E inte-
ressante notar a escolha de Eca pelo vinculo
fraterno, ja que, nas narrativas que toma por
base, os protagonistas sao rufioes ou ladroes,
tipos sociais marginalizados, sendo a traicao

praticada de forma igualmente cruel pelos trés
irmaos, numa indicacao de dissolu¢ao dos vin-
culos familiares. A narrativa biblica do fratrici-
dio de Abel pelo seu irmao Caim, feita no capi-
tulo IV do Génesis, mostra o que representaria
a primeira morte praticada pela humanidade,
gerada a partir da inveja que um irmao sentia
pelo outro.

Eca nao se furtou a tradicao biblica, porém,
em seu texto nao ha redencao para nenhum
dos irmaos; os trés sao simultaneamente viti-
mas e algozes, todos eles sao igualmente cul-
pados. Dois aspectos da reescrita de Eca me-
recem comentario: o primeiro diz respeito ao
lugar social atingido pelo vicio, o segundo con-
cerne a qualificacao do tesouro.

Assim, reescrevendo um enredo de teor
moralizante, Eca opera um radical desloca-
mento. Localizada entre ladroes, ou entre ru-
fides, a cupidez causadora dos crimes atinge,
no ambito das estruturas que antecederam
Eca, nao o centro, mas a periferia social, uma
“marginalia” ja contaminada pelo vicio.

Eca, ao contrario, desloca o vicio para a
célula basica da sociedade, a familia, fazendo
com que ela se exponha a partir de uma cama-
da prestigiada, “os fidalgos”. A voz moralizante
da fabula soa como um sinal de alerta dado ao
corpo social para que ele mantenha excluidos
os grupos atingidos pelo erro. Estigmatizados,
esses grupos sao potencialmente destrutivos e
mesmo autodestrutivos ou autofagicos.

No conto de Eca, essa potencial autodes-
truicao surge como um dado universal, tendo
apenas um fator desencadeante: a miséria.
Conforme o narrador, “a miséria tornava esses
senhores mais bravios que lobos”. A constata-
¢ao conduz a ideia de que, se nao justifica os
fatos narrados, a miséria ao menos os explica.

Insere-se nessa perspectiva um Eca que,
sem cancelar a denincia da crise moral farta-
mente representada em suas cenas realistas,
comenta agora o radical agravamento dessa
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crise e a apresenta com outros recursos expres-
sivos. Se, em Os Maias (1888), o incesto torna-
se, em nivel simbolico, no indicio de que um
grupo social fechado em torno de si proprio se
esteriliza e caminha para a dissolucao, em O
Tesouro, o fratricidio faz-se emblema de uma
sociedade que, assaltada por caréncias econo-
micas e morais, passa a desconhecer quaisquer
lacos, inclusive os lagos fraternos; de igual ma-
neira, essa sociedade se degenera e se destroi.

O Tesouro nos sugere uma aproximagao di-
reta com outra obra eciana, O Mandarim, pu-
blicado em 1880, portanto, mais de uma déca-
da antes do conto. Seja pela tematica ou pelas
tintas fantasiosas, ambos apontam para um
tipo de critica a ambicao desmesurada. O Man-
darim também pode ser considerado um dialo-
go intertextual, ja que é inspirado na parabola
do mandarim de Chateaubriand, lenda que cir-
culou amplamente em obras do século XIX.

As semelhancgas entre os textos sao varias.
A desculpa, por exemplo, para que os dois ir-
maos matem o primeiro, € a sua morte iminente
por tuberculose, o que de alguma forma alivia-
ria o peso do crime, 0 mesmo alibi de Teodoro,
pois, a distancia, a idade e o desconhecimento
do mandarim também amenizavam sua culpa.

Ao buscar, como moldes, narrativas que se
constituem através da fantasia de um universo
longinquo, Eca constroi uma critica a socieda-
de do seu tempo. Teodoro sofrera do mesmo
mal dos irmaos fratricidas: todos serao pu-
nidos pela ambi¢ao. Na novela, Teodoro sera
corroido pelo remorso e pela falsidade das
relacoes que o cercam, trocando o tesouro do
mandarim pela volta a sua vida mediana.

O tesouro, segundo Chevalier e Gheerbrant
(2007, p.881), “geralmente se encontra no fun-
do de cavernas ou enterrado em subterraneos
[...] simboliza as dificuldades inerentes a sua
procura, mas, sobretudo, a necessidade de um
esforco humano. O tesouro nao € um dom gra-
tuito dos céus”.

Carlos Antonio Alves dos Reis; Alana de Oliveira Freitas El Fahl

No conto, o tesouro nao oferece nenhuma
dificuldade para ser encontrado, ao contrario,
esta no meio da floresta e traz as trés chaves.
Simbolicamente, os irmaos nao possuiam con-
dicoes necessarias para usufruir daquelas ri-
quezas, ja que nao houve o esfor¢o da busca:

Os irmaos de Medranhos encontraram, por tras
de uma moita de espinheiros, numa cova de ro-
cha, um velho cofre de ferro. Como se o resguar-
dasse uma torre segura, conservava as suas trés
chaves nas suas trés fechaduras. Sobre a tampa,
mal decifravel através da ferrugem, corria um
distico em letras arabes. E dentro, até as bor-
das, estava cheio de dobroes de ouro!

Nessa passagem, quase que de maneira
imperceptivel, o autor nos apresenta o Unico
segredo do conto, a Unica informagao que nao
é revelada ao leitor: o que significava aquele
distico em letras arabes, que mensagem ci-
frada aqueles dois versos revelavam sobre a
tampa enferrujada do cofre. Para Berardinelli
(1995, p.173), “a inscricao representa um indi-
ce da agao inevitavel dos senhores e da justica
que lhes havia de ser feita”.

Voltando as relagoes entre O Tesouro e O
Mandarim, talvez o que estivesse escrito na-
quele velho cofre fosse semelhante as palavras
finais de Teodoro no seu testamento: “So sabe
bem o pao que dia a dia ganham as nossas
maos: nunca mates o Mandarim!”, ou ainda a
frase final do relato, com seus ecos baudelai-
rianos: “Nenhum mandarim ficaria vivo se tu,
tao facilmente como eu, o pudesse suprimir e
herdar-lhe os milhoes, 6 leitor, criatura impro-
visada por Deus, obra ma de ma argila, meu
semelhante e meu irmao!”. Ambas as frases ca-
beriam na inscricao oculta da tampa do tesou-
ro, pois refletem a condicao humana, centro
vivo dos textos de Eca, sejam eles pautados no
mundo objetivo e verossimil do Portugal finis-
secular ou reescritos sobre as linhas e curvas
ja percorridas da tradicao oral.
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Consideracoes finais

O percurso aqui seguido demostrou que a es-
crita queirosiana vai muito além do “espelha-
mento” do real perseguido na maioria dos seus
romances. Em A aia e O tesouro, o autor lanca
mao de outros recursos textuais ao construir
essas narrativas sobre os andaimes firmes da
tradicao oral.

Eca ouviu e entendeu o canto das fontes
e la foi buscar inspiracao para modelar essas
outras Historias de Proveito e Exemplo, a partir
desse barro antigo que ainda diz tanto para o
nosso tempo e continuara dizendo.

Ainda que, ao fim, ao desvelar todos os véus
da fantasia, a nudez da verdade se apresente,
Eca buscou nas historias pretéritas renovar seu
projeto critico, olhando com seu acurado mo-
noculo para as arcas do passado, para o mur-
muario das castalias perenes que continuam a
correr nos rios da literatura.
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