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Neste artigo, dividido em trés partes, pretendemos especular sobre os con-
flitos entre as nogoes de géneros textuais/ literarios e géneros sexuais a
partir do texto A lei do género (DERRIDA, 2019) e das politicas do corpo
pensadas por alguns segmentos da critica literaria. Para tanto, tragamos um
paralelo entre o “falatério” de Stela do Patrocinio, transcrito no Reino dos Bi-
chos e dos Animais é o meu nome (2001), e os escritos de Tatiana Nascimento,
em 07 notas sobre o apocalipse ou poemas para o fim do mundo (2019a) e
Cuirlombismo literdrio (2019b). Tais textos nos servem como meios reflexi-
vos para debatermos o lugar dessa Estranha Instituigcdo chamada Literatura
(DERRIDA, 2014), espaco que nao é apenas de libertagdo, mas também de
reproducado de estereétipos, como demonstram os estudos realizados pela
pesquisadora Regina Dalcastagne (2012, 2018) sobre a critica brasileira
contemporanea e a producdo literaria. Ressaltamos, portanto, em consonan-
cia com As ferramentas do senhor nunca derrubardo a casa-grande (LORDE,
2019) e em dialogo com bell hooks (2019), a necessidade de pensar novos
modos para o discurso da critica literaria que atuem a partir da compreen-
sdo de elementos como raga, classe e género.
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A strange institution: new voices and new ways to
contemporary literary criticism

In this three-part article, we intend to speculate about the conflicts between
the notions of textual/ literary genres and gender - using the text Law of
Genre (DERRIDA, 2019) as a starting point- and the policies of the body
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thought by some segments of the literary critic. To do so, we draw a parallel
between Stela do Patrocinio’s “babble”, transcribed in Reino dos Animais e
dos Bichos é o meu nome (2001), and two of Tatiana Nascimento’s writings:
07 notas sobre o apocalipse ou poemas para o fim do mundo (2019a) and
Cuirlombismo Literdrio (2019b). The aforementioned texts serve as reflec-
tive means for us to discuss the place of that Strange Institution called Li-
terature (DERRIDA, 2014), a space which is not only about liberation, but
also about the reproduction of stereotypes, as shown by studies carried out
by researcher Regina Dalcastagne (2012, 2018) on contemporary Brazilian
criticism and literary production. We put emphasize, therefore, in line with
The Master’s Tools Will Never Dismantle the Master’s House (LORDE, 2019)
and in dialogue with bell hooks (2019), on the need to think of new modes
for the literary criticism discourse which would act from an understanding
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of elements such as race, class and gender.

Keywords: Literary criticism; Deconstruction; Poetry; Genre/ gender.

Quando eu t6 com vontade de falar

Tenho muito assunto muito falatério

Nio encontro ninguém pra quem eu possa
conversar

Quando nao tenho uma voz mais

Nao tenho um falatério

Uma voz mais

Vocés me aparecem

E querem conversar conversar conversar

PATROCINIO (2001, p. 139)
y esse seu “amor pela Palavra”, pela sacralida-
de da escritura, na real é s6 um caso histdrico

de ma traducio - que conveniente pra vc, né,
chamar deus de “ele”

NASCIMENTO (2019a p.09-10)

Parte |

Com a realizagdao de um mapeamento sobre
a producdo da critica literaria académica’,

1 Esse mapeamento buscou quantificar e anali-
sar quais sdo os autores e as obras mais citadas,
assim como quantificou quais sdo as correntes
criticas mais presentes, nos artigos publicados
nos periodicos mais bem avaliados no ranking
académico brasileiro, nos dltimos 15 anos. Além
disso, o estudo apontou uma possivel relacdo en-
tre os géneros dos pesquisadores e as escolhas
realizadas (DALCASTAGNE, 2018).

nos “dez periédicos com certa tradicdo e
bem classificados” (DALCASTAGNE, 2018,
p. 196), segundo os critérios Qualis da Coor-
denacao de Aperfeicoamento de Pessoal de
Nivel Superior (CAPES), na area de estudos
literarios, no periodo de 2003 a 2015, a
pesquisadora Regina Dalcastagne passou a
considerar, pela chave bourdiana, a literatu-
ra como um espago estruturado que segue
algumas regras determinadas por agentes
especificos, os quais atuam sobre um su-
porte institucional que é ao mesmo tempo
editorial, académico, pedagogico, etc. (DAL-
CASTAGNE, 2018). Vista por essa perspecti-
va, a literatura escapa do lugar sacralizado
em que parte da critica tradicional ha muito
tenta manteé-la: ela nem se torna por si sé
um tipo de discurso a que todos tém acesso,
nem se torna um discurso que todos produ-
zem. Segundo essa mirada, a literatura atua-
ria dentro de um campo de forgas, sendo
determinada por jogos, estratégias e regras
bastante especificas.

Para manter o funcionamento desse
campo, diversos agentes, entre eles a criti-
ca literaria académica, realizam um papel
de manutencao e preservacdo das normas,
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legitimando as obras e autores, os corpos e
corpus que podem construir conhecimento
e circular em determinados espa¢os. Como
explicita Regina Dalcastagne (2018, p. 196),
o “peso da critica universitaria é visivel na
definicdo e redefinicdo do canone passado,
mas € ainda mais crucial no que diz respeito
a produgdo literaria contemporanea”.

Essa afirmacdo leva em conta os dados a
partir dos quais a pesquisadora mostra que,
apesar de a quantidade de producao acadé-
mica escrita por mulheres em periédicos
ter aumentado nos dltimos anos, 0 mesmo
avanco nao se mostra na escolha de corpus
de textos literarios de autoria feminina, nem
mesmo na citacao de teoria escrita por mu-
lheres (DALCASTAGNE, 2018, p. 200), o que
marca o espac¢o da escolha do corpus e das
referéncias bibliograficas como majoritaria-
mente masculino. Tal fato evidencia a “sub
-representacdo feminina” nos trabalhos aca-
démicos, sendo que essa sub-representagdo
nao apenas é perpassada por questdes de
género, mas também por questdes de classe
e raca, como se pode observar na seguinte
comparacgao entre a escolha de textos lite-
rarios de autoria feminina para analise: “o
volume de trabalhos sobre Lispector é sig-
nificativamente maior, 47 no total, enquanto
Jesus tem 9 e Evaristo tem apenas 72” (DAL-
CASTAGNE, 2018, p. 204).

Além da escolha dos corpos/corpus que
circulam no campo literario ser majorita-
riamente masculina e branca, explicita-se
também a predilecio por alguns géneros
textuais®, como o romance, “considerado o

2 A pesquisadora se refere aos textos de Caroli-
na Maria de Jesus e de Conceicdo Evaristo, es-
critoras negras, cuja recep¢ao da critica devido
as questdes por vezes de classe, por vezes de
raca, podem ter impactado a recepcio da critica
em comparacdo aos textos de Clarice Lispector
(DALCASTAGNE, 2018, p. 204).

3 Conforme abordado na dissertagao “A Bruta Flor
do Querer: Amor, performance e heteronormati-
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género literario por exceléncia, quase que
exigindo dos autores/as sua adesdo para
que possam ser, efetivamente, chamados
de escritores/as” (DALCASTAGNE, 2018, p.
202). Assim, observa-se também que pes-
quisadores homens estudam mais a propria
critica literaria, o romance e a poesia (esses
dois ultimos considerados contemporanea-
mente como grandes géneros); enquanto
“[a]s mulheres trabalham mais com o con-
to do que os homens e também sao as mais
propicias a analisar a literatura infanto-ju-
venil” (DALCASTAGNE, 2018, p. 206-207).
Ou seja, o universo masculino parece se de-
dicar mais aos géneros da Literatura (com
L maidsculo) - romance e poesia, a propria
critica -, escolhendo como corpus produ-
¢cOes de outros homens, normalmente bran-
cos, assim como referenciais tedricos mas-
culinos, igualmente brancos.

Tais consideracdes expostas por Dal-
castagne (2018) nos movem a realizar es-
peculagdes sobre o campo literario e o seu
funcionamento. Afinal, notamos que a lite-
ratura enquanto campo também se estrutu-
ra a partir de uma institucionalidade, isto &,
assenta-se em modos de atuagdo entre seus
agentes e pelo estabelecimento de pactos
para que o sistema funcione e determinados
jogos continuem a ser jogados, tendo como
base as regras previstas. Todavia, ao mesmo
tempo em que esse campo se mantém coeso
pelos pactos que o estruturam, ele também
se torna um “espac¢o de disputa” interna e
externa, mostrando “a tensao resultante do
embate entre os que nao estdo dispostos

vidade na representacdo das personagens lésbi-
cas”, as leis impostas sobre os limites de cada gé-
nero literdrio tendem a ser colocadas de maneira
mais rigorosa pela critica quando ela analisa a
escrita realizada por mulheres; ao mesmo tem-
po, tal exigéncia muitas vezes contribuiu para
que, de modo deliberado, as autoras promoves-
sem as contaminag¢des entre géneros (SANTOS,
2018, p. 38).
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a ficar em seu ‘devido lugar’ e aqueles que
querem manter seu espaco descontamina-
do” (DALCASTAGNE, 2012, p.14). Diante
dessa tensdo e dos dilemas que essa dispu-
ta evidencia, a critica literaria acaba muitas
vezes tendo que avaliar dois caminhos que
podem ser seguidos:

desconsiderar o julgamento de valor estéti-
co sobre a obra e analisa-la a partir de sua
especificidade, sem hierarquiza-la dentro de
cédigos ou convengdes dominantes, ou, ao
contrario, usar as convengdes estéticas mais
arraigadas no campo literario para referen-
dar essa obra dissonante, mostrando que ela
poderia, sim, fazer parte do conjunto de pro-
dugdes culturais e artisticas consagradas na
sociedade, desde que olhada sem preconcei-
to. (DALCASTAGNE, 2012, p. 15).

A opcao pelo segundo caminho - usan-
do as convencdes estéticas tradicionais
para validacao da literariedade e do valor
literario de uma obra - parece ser, em um
primeiro momento, o modo mais “seguro”
e “reivindicativo”, ja que se usa do mesmo
jogo discursivo e das mesmas técnicas para
validar aquilo que parte da critica pretende
excluir. Contudo, como aponta Dalcastag-
ne (2012), essa escolha nao permite “dar o
passo seguinte”: a indagacao sobre a “pre-
tensa universalidade” dos métodos, das de-
finicdes estéticas, das retomadas historicas
que colocam em xeque ndo sé as nogdes de
literatura, como balangam as estruturas que
amparam o que se considera como “fazer
pesquisa” em Ciéncias Humanas*, a partir
de um viés metafisico do questionamento:
“O que é?”/ “Qual o sentido?”.

Especular sobre as bases das definicoes
estéticas, da heranga sobre os géneros (li-
terarios/sexuais) dos pactos estabelecidos,

4 Estamos aqui em didlogo com a abordagem de
Jacques Derrida a respeito da discussdo sobre a
linguagem das ciéncias humanas em A Escritura,
o signo e o jogo (DERRIDA, 1971, p. 238)

de base metafisica, que determina corpos e
corpus e modos de circulagdo, esta no intui-
to deste artigo, que se configura entdo como
uma entrada no debate acerca dos conflitos
entre nocoes de géneros textuais/género
sexualidade, assim como na discussdo sobre
as politicas do corpo, trabalhadas por al-
guns segmentos da critica literaria contem-
poranea, principalmente a critica feminista
interseccional e negra, em dialogo com os
aspectos do viés desconstrucionista do dis-
curso derridiano, para refletir sobre a insti-
tucionalidade do literario.

Na emblematica entrevista concedida
por Jacques Derrida em 1989, traduzida ao
portugués como Essa Estranha Instituicdo
Chamada Literatura® (2014), Derrida faz
provocagdes quanto as no¢oes de fronteiras
entre as areas das Ciéncias Humanas, espe-
cialmente entre a filosofia e a critica/teoria
literaria. Ou, como ele mesmo afirma, ha de
sua parte uma tentativa de “escapar” dos
“proprios esteredtipos”, ndao renunciando
nem a uma, nem a outra area, como se elas
pudessem acontecer e se sustentar separa-
damente (DERRIDA, 2014, p. 45).

Afinal, como definimos as especificida-
des de cada discurso e consolidamos qual

5 Jacques Derrida foi entrevistado por Derek At-
tridge, cujas perguntas foram proferidas em in-
glés e respondidas por Derrida em francés. As
respostas foram traduzidas do francés ao inglés
para publicacdo na coletanea de textos derridia-
nos Acts of Literature. A traducdo ao portugués,
realizada por Marileide D. Esqueda, a partir do
cotejo da versdo em inglés, com revisdo de Evan-
dro Nascimento, que considerou também as
respostas originais em francés, alinham-se, con-
forme nota do revisor, a categoria derridiana de
inspiracdo babélica. A men¢do a esses fatos de
traducdo que ocorreram de forma parecida com
diversos outros textos de Derrida (como A lei do
género [2019]) nos colocou em face da escolha
de com qual das versdes dos textos trabalhar. De-
cidimos, finalmente, pelas versdes ao portugués,
com base no desejo da ampliacdo do didlogo a
respeito desses textos em nossa lingua.
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tem um carater mais ficcional e qual tem um
carater de verdade? Para o tedrico franco
-magrebino, essas fronteiras sdao estranha-
mente construidas e apontam aspectos éti-
cos e politicos que entram em tensdo, pois
se referem as perspectivas sobre as catego-
rias do que pode ser o humano, do que pode
ser a lingua, do que pode ser a literatura,
do que pode ser a racionalidade (SANTOS,
2019). Logo, na entrevista citada, a nogao de
literatura é colocada como uma invencgao re-
cente, criada no contexto europeu, moderno
e liberal, que da espago “ao escritor para di-
zer tudo o que queira ou tudo o que possa”
(DERRIDA, 2014, p. 52).

No ocidente, atuando enquanto uma ins-
tituicdo, o que se considera literatura trans-
forma-se nalei de dizer tudo-tudo dizer, com
o risco de que se afirme: tudo ja esta sendo
dito; logo, as bordas da sua prépria institu-
cionalidade estdo sendo extrapoladas, de
modo que uma nogao de literatura se liga
imediatamente ao “advento de uma ideia
moderna de democracia” (DERRIDA, 2014,
p. 51). Sendo que a estranheza dessa insti-
tuicdo ficticia, proclamadora de uma demo-
cracia por vir, esta em seu proprio jogo: um
espaco libertario, de protecao “de toda cen-
sura, seja religiosa ou politica” (DERRIDA,
2014, p. 54); mas que, ao mesmo tempo, de
modo ambiguo, o seu “poder revolucionario
pode tornar-se muito conservador” (DERRI-
DA, 2014, p. 23), reproduzindo estereotipos,
obrigando o outro a dizer o que deseja e até
mesmo reivindicando uma defesa diante de
atos justos e injustos (NATALI, 2006). Ten-
do em vista o mapeamento inicialmente
apontado, especulamos: sera que a todos €
dado esse espacgo de dizer- tudo- tudo-dizer?
Como sao estipulados os limites da maleabi-
lidade do literario, ja que os dados, como os
mostrados por Dalcastagne (2012, 2018),
apontam limites e exclusoes?
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Se retomarmos a no¢do de campo, trazi-
da pela autora a partir de Bourdieu, enten-
deremos que os textos estdo “inscritos numa
experiéncia critica de literatura” (DERRIDA,
2014, p. 59). Eles sao lidos como literatura
ou nio, siao colocados em determinados lu-
gares, ja que nao ha a priori uma esséncia do
literario.

A literariedade ndo é uma esséncia natural,

uma propriedade intrinseca com o texto, E

o correlato de uma relagao intencional com

o texto, relagdo esta que integra em si, como

um componente ou uma camada intencio-

nal, a consciéncia mais ou menos implicita
de regras convencionais ou institucionais

- sociais, em todo caso (DERRIDA, 2014, p.

64).

Logo, notamos que ha um jogo entre a
noc¢ao de intencionalidade e de funcionalida-
de literaria. Ha textos que sao escritos para
serem literarios e os “‘atos’ de inscricao e
de leitura” os dao credibilidade para assim
atuarem; enquanto alguns outros textos
apenas funcionam como literarios, mesmo
ndo tendo sido construidos intencionalmen-
te para sé-lo. As determinacgdes entre inten-
cionalidade e funcionalidade demonstram
aspectos do jogo no campo, pois vemos cla-
ramente o papel da institucionalidade criti-
ca que determina muito da institucionalida-
de literaria.

Todavia, ndo s6 obras canonicas, como
as citadas por Derrida® parecem-nos cau-
sar certas provocagdes ao discurso critico
e retomar questionamentos a respeito de
noc¢oes que sustentam o campo. Resultado
de uma intensa disputa (DALCASTAGNE,
2012) pelo campo das narrativas no ambito

6 Na entrevista Essa Estranha Instituicdo Chama-
da Literatura (2014), Derrida aponta Mallarmé,
Joyce, Celan, Baitalle, Artaud e Blanchot, escolha
totalmente masculina e branca, como autores
que colocam em questionamento as nog¢des de
literatura.
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social, académico e artistico, a emergéncia
de novos sujeitos, em espacos de criagdo e
de recepc¢do na critica literaria brasileira,
tem provocado notaveis desestabilizacoes
no sentido de pensar a pertinéncia dos ins-
trumentos da critica tradicional, seja para
estabelecer didlogos com novos objetos ar-
tisticos, seja para propor didlogos com seus
pares no terreno da analise literaria.

Sob essa otica, seguimos a discussao es-
peculando de quais modos as produgdes
como 07 notas sobre o apocalipse ou poemas
para o fim do mundo (2019a) e Cuirlombis-
mo literdrio (2019b), de Tatiana Nascimen-
to, atuam diante desse jogo; e colocamos em
questdao quais sao as provocagdes que um
“falatorio” como o de Stela do Patrocinio,
transcrito no livro Reino dos bichos e dos ani-
mais é o meu nome (2001), podem causar ao
discurso da critica literaria contemporanea.

Parte ll

Conforme exposto em A lei do género (DER-
RIDA, 2019), ha um jogo semantico intrin-
seco a palavra género e as suas respectivas
implicagdes de leis e normas. Todo corpo
(humano/textual) em algum momento, por
breve que seja, ja foi perpassado pela lei do
género. E (também) sob as leis do género
que sao erigidos conceitos de valoragao, de
canone ou de reconhecimento. Ainda que a
lei seja, em portugués, um substantivo fe-
minino, o poder, instancia que decide sobre
quem ou como a lei age, permanece nos do-
minios do masculino (INACIO, 2016, p.359).
Assim, como nos revelam as pesquisas de
Regina Dalcastagne (2012, 2018) apresen-
tadas na primeira parte, parece haver algum
tipo de pacto que mantém um sistema de
escolha em funcionamento. Conforme os da-
dos comparativos, notamos que esse pacto
perpassa questdes de género, classe e raga,
principalmente.

Desse modo, ao observarmos a literatura
de autoria feminina, por exemplo, nos ve-
mos de forma dupla - interna e externamen-
te - amarcacdo do género no corpo (textual/
identitario). Observar a existéncia de uma
lei que apela para a origem, para o passado
(algo compreendido como natureza); e, ao
mesmo tempo, para o que pode ser entendi-
do, ao largo, por cultura (modificagdes ocor-
ridas ao longo do tempo, em uma determi-
nada sociedade dentro da qual esse objeto
“pertence”) nos provoca quanto a possibili-
dade de novas formas de compreender tais
produgdes literarias que ocupam o espacgo
fronteirico de pertenca e ndo pertenca a lei,
ao limite ou a ordenacao.

A tentativa de uma outra gramdtica que
dé suporte a leitura critica de tais obras
precisa atentar para as estruturas de pen-
samento nas quais as ciéncias humanas tém
sido moldadas. Assim, como lemos em As
ferramentas do senhor nunca derrubardo a
casa-grande, fala proferida pela escritora e
pesquisadora Audre Lorde (2019), em que
se afirmam os limites restritos para as mu-
dangas possiveis, quando se usam ferramen-
tas de um patriarcado racista para examinar
acoes que, por vezes, ao tentar abalar uma
estrutura, podem ainda mais reforc¢a-la.

O poder imputado a critica (ou ao merca-
do leitor) para estabelecer critérios qualita-
tivos; ou ainda, o poder de determinar quais
experiéncias humanas sao dignas ou ndo de
estarem inscritas no terreno literario, bem
como as decisdes sobre formas de repre-
sentacao que respeitem singularidades de
grupos tradicionalmente estereotipados,
evoca a atencao para “a necessidade que
a linguagem carrega em si de sua proépria
critica” (DERRIDA, 1971, p. 237), uma vez
que o movimento de insercdo/aceitagdo/
aumento dessas presencas na producao/re-
presentacdo/critica literaria, conforme vi-
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mos anteriormente com Regina Dalcastagne
(2018, 2012), ndo necessariamente torna o
meio literario um espago mais justo, diver-
so, inclusivo, visto que ainda sao estreitos os
limites para possiveis modificagdes.

A obra Reino dos bichos e dos animais é o
meu nome (2001), que contém a transcri¢do
das falas de Stela do Patrocinio, por exemplo,
causa uma série de problematizagées quanto
ao seu lugar dentro do campo literario, ja que
esse livro é um objeto mediado por diversas
maos’, para além de um projeto intencional
de literatura. A saber, Stela do Patrocinio foi
uma paciente psiquiatrica que passou 30
anos internada em hospitais psiquiatricos
no Rio de Janeiro, enfrentando os ditames de
uma clinica psiquiatrica eugenista®. Com os
movimentos de reforma psiquiatrica a partir
do final de 1970 e inicio da década de 1980,
ela também “participou” de outro momento
do discurso psiquiatrico e mesmo artistico,
pois pode “participar” da criagdo do Atelié
de Livre Expressdo Artistica, no Nucleo Tei-
xeira Branddo onde vivia. Como descrevem
as psicologas e artistas plasticas envolvidas
no projeto, Stela nao participava ativamente
das atividades do Atelié, mas passava pelo
espaco, ia e voltava, falava. E foi o seu “falato-
rio”, modo como ela definia as préprias falas,

7 A dissertacdo O falatdrio de Stela do Patrocinio
e o discurso da critica literdria: variacoes (SAN-
TOS, 2019), refletindo sobre as provocagdes que
a formulagio do livro Reino dos bichos e dos ani-
mais é o meu nome (PATROCINIO, 2001) causam
a critica literaria, debate algumas das questdes
de heranga que sustentam o discurso da critica
literaria, pensando nos modos de produgio, re-
cepcdo e mediacdo dessa obra, assim como es-
pecula sobre algumas possiveis leituras para o
“falatério” que a compde.

8 Inicialmente, em 1962, Stela foi internada no
Centro Psiquiatrico Pedro II, e, posteriormente,
em 1966, foi transferida para a Colonia Juliano
Moreira. Esse segundo lugar foi caracterizado
como a “cidade dos rejeitados”, o “depésito dos
loucos”, destinado aos sujeitos irrecuperaveis.
(SANTOS, 2019, p. 29).
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que chamou a atencao, especialmente da ar-
tista plastica Carla Guagliardi e da estagiaria
em psicologia Monica Ribeiro, que gravaram
as falas com um gravador “comportado” que
parecia um “livro de reza”, como também
definia Stela do Patrocinio ao se referir aos
momentos em que ficavam “sentados numa
cadeira procurando/mesa/Procurando fa-
latério/Procurando gravar o falatério todo”
(PATROCINIO, 2001, p. 138).

Apés o término das atividades do Atelié
e do falecimento de Stela, esse “falatorio” fi-
cou mais uma vez escondido/silenciado e s6
voltou a ser procurado no final da década de
1990, quando a fil6sofa e escritora Viviane
Mosé, sabendo dessa historia, recuperou as
fitas com as falas e buscou as transcrigoes ja
feitas, transformando-as em livro. Reino dos
bichos e dos animais é o meu nome (2001)
¢ entdo um trabalho mediado por diversas
maos, desde o processo de gravacdo até a
construg¢do do objeto livro, o que coloca em
tensao o papel do intelectual como media-
dor diante de vozes subalternizadas e os
limites éticos e estéticos desse processo de
mediagao.

No livro em questdo, a disposi¢do dos
textos em formato de poemas em sua maio-
ria, por exemplo, indica escolhas politicas
sobre as nogdes de lingua e literatura e dos
géneros que as constituem (SANTOS, 2019,
p. 51). Trazemos esse imbricado jogo em
questdo ja que a propria Stela, como esta
disposto no livro, ao receber o pedido para
falar uma poesia, reitera que: “Nao/Nao
tenho mais lembranca de poesia mais/ ne-
nhuma”. Confrontando a ideia exposta de
que tudo o que ela falava era poesia, ela
responde: “E s6 histéria que eu td contan-
do, anedota” (PATROCINIO, 2001, p. 153).
Quica, a classificacao das falas em “anedota”
pudesse indicar uma outra forma de olhar
para o proprio discurso, indicando também
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o que permanece de singular, aquilo que ndo
foi editado, que pode nao ter sido moldado
pelo processo de mediacdo, pela passagem
do oral para o escrito, pela formulacao de
um livro (SANTOS, 2019).

Tais movimentos entre o que é definido
por um mediador ou uma instancia de auto-
ridade e aquilo que diz um sujeito em uma
situacdo subalternizada retoma o questio-
namento de Gayatri Chakravorty Spivak®
(2010): Afinal, pode o subalterno falar? Pelo
desdobramento dessa indagacdo, também
podemos questionar: quando o sujeito su-
balternizado fala, ele é de fato escutado? O
livro com as transcricdes das falas de Stela
do Patrocinio mostra que muitas vezes para
o sujeito subalternizado ser escutado o seu
“falatorio” precisa ser categorizado como li-
teratura. Por isso, esse livro em questao atua
como um meio reflexivo para repensarmos
as praticas criticas que lidam diretamente
com essas novas vozes, visto que agdes como
falar sobre, falar por, decidir a autoria, esco-
lher o formato por aquilo que é mais rentavel
extrapolam as bordas de espaco literario que
se diz democratico (SANTOS, 2019).

Ainda em Reino dos animais e dos bichos
é 0 meu nome (2001) ha um determinado
trecho transcrito em que as colocagoes de
Stela apontam um seguinte jogo entre o si-
lenciamento e a falagdo sem fim na busca
por algo que o intelectual deseja, ela afirma,
por exemplo, que quando tinha vontade de
falar, ndo encontrava ninguém para conver-
sar, mas quando estava sem voz, apareciam
querendo “conversar conversar conversar”’
(PATROCINIO, 2001, p. 139).

9 Spivak, leitora e tradutora de Derrida, em sua fa-
mosa obra Pode o subalterno falar? (2010) ques-
tiona particularmente a situagcdo das mulheres na
sociedade colonial indiana e problematiza as ma-
trizes da logica euro-logocéntrica que sustentam
os discursos ocidentais, principalmente as meto-
dologias com as quais se analisa a situacdo de pes-
soas em alguma situagdo de subalternizacao.

Eu ja nao tenho mais voz

Porque ja falei tudo o que tinha que falar
Falo, falo, falo, falo o tempo todo

E é como se eu nao tivesse falado nada [...]

(PATROCINIO, 2001, p.142)

As ambiguidades entre o falar e o nao
querer falar®’, entre o lugar e ndo lugar do
discurso de pessoas em sofrimento psiquico,
por exemplo, sio demonstradas também pe-
las escolhas dos agentes dentro do campo li-
terario; como eles determinam esses discur-
sos. Se o livro foi transcrito majoritariamente
no formato de poemas, ao ser avaliado para
um possivel Prémio Jabuti ele foi categoriza-
do como pertencente a area de Psicologia e
Educacao, sendo visto predominantemente
por seu teor documental. O que nos explici-
ta que, a depender da escolha ética e politica
dos agentes, tais discursos de sujeitos subal-
ternizados giram em torno da funcionalida-
de e da intencionalidade literaria.

Torna-se importante frisar, em paralelo
as classificacdes de leitura pela funcionali-
dade ou intencionalidade de textos — como
o “falatorio” de Stela do Patrocinio —, os
modos como outras perspectivas, adentran-
do questdes também pertinentes a critica,
como classe e raga, podem propiciar leituras
diversas de uma mesma obra. Em dialogo
com a pesquisadora Rosane Borges, no pre-

10 Na Historia da Sexualidade I: A vontade de saber,
de Michel Foucault, a ambiguidade entre falar
e ndo falar é explorada a partir da “codificacdo
clinica do ‘fazer falar’”, como um confessionario
em busca de uma verdade sobre o sujeito. Ob-
servadas as diferencas dos contextos histéricos
mencionados em Foucault e no presente traba-
lho, destacamos como certas esferas do poder
atuam, sobretudo, como um autorrelato dos
corpos femininos e como a frequente associacdo
entre tragos atribuidos ao feminino e aos esta-
dos de loucura podem, por vezes, demandar de-
terminadas estratégias por parte do sujeito que
sofre, como o siléncio e a recusa, nio como in-
terdigdo, mas como protecdo (FOUCAULT, 2014,
p.73)
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facio a edicao brasileira de Olhares Negros:
raca e representacao (bell hooks, 2019), ve-
mos que a proeminente disputa por espacos
ocupados no imaginario social colocada pe-
las novas vozes sociais, sejam elas autorais
ou da critica literaria, diferenciam-se da cri-
tica tradicional por levar em consideracao
as reivindicacdes de grupos historicamente
discriminados, tensionando (muitas vezes,
sem estabelecimentos de hierarquia) as pos-
sibilidades multiplas de leituras dos textos,
como os atribuidos a Stela do Patrocinio, ao
observar a forga que tais olhares adquirem
quando consideradas as imbricacdes dos
marcadores de raga e género, por exemplo.
Logo, a tensao instaurada por obras
como Reino dos bichos e dos animais é o meu
nome (2001) nos leva a questionar os limi-
tes do contexto de produc¢ao; ou mesmo
os limites que a critica costuma colocar na
analise literaria como ferramentas de con-
trole, como: biografia da autora, totalidade
da obra, contexto historico, visto que quan-
do observamos obras como a que contém
o falatério de Stela do Patrocinio (e mesmo
o terreno da autoria nao é consensual en-
tre partes da critica) talvez tenhamos, ain-
da que parcialmente e parcimoniosamente,
“renunciar a episteme como exigéncia abso-
luta, que é a exigéncia absoluta de procurar
origem, o centro, o fundamento” (DERRIDA,
1971, p.241) para assim, conseguir ouvir vo-
zes que por muito tempo estiveram fora do
campo em que o jogo da literatura é posto.
E, talvez, caiba ressaltar a insuficiéncia
da inclusdo dessas vozes em um campo que
muitas vezes reproduz exclusdoes de ordem
social, visto que a mera inclusdo e a respec-
tiva visibilidade concedida a emergéncia
dessas vozes e de suas obras, na condicao de
fendmenos isolados e ndo como uma aber-
tura real do campo a quaisquer sujeitos,
pode fortalecer ainda mais a tradicao que
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estrutura o campo da literatura — majori-
tariamente de classes mais altas, brancas,
heterossexuais e masculinas.

Em face disso, a discussdao pode ser es-
praiada, conforme ja mencionamos an-
teriormente, tanto na direcdo da critica
quanto na direcao do sujeito que escreve
literatura, como condicao de pensar uma
escrita tensionada entre os campos do fazer
artistico e da responsabilidade ética sobre o
discurso publicado, uma vez que “é preciso
defender uma ac¢do transformadora capaz
de encontrar maneiras de (re)inventar um
mundo possivel, numa perspectiva estética,
ética e politica” (BORGES, 2019, p.11).

Seguindo a discussao, obras como 07 no-
tas sobre o apocalipse ou poemas para o fim
do mundo (2019a), de Tatiana Nascimento,
tensionam tais exigéncias partindo do des-
centramento por meio da representagdo de
vozes emergentes e podem nos valer como
meio reflexivo para observar movimentos
fronteirigos intencionais provocados desde a
capa. Tradicionalmente, a capa é um espago
pensado para trazer informacdes editoriais
que delimitam a leitura por meio da inscri¢ao
da obra em um determinado género literario
(romance, poesia, contos). Essa inscricao,
que antecede a narrativa, direciona a com-
preensao do leitor propiciando uma espécie
de invélucro, algo muito proximo ao que Der-
rida nomeia de invaginagdo'!, fazendo com

11 O conceito de invaginagdo surge neste ponto
como uma espécie de “traco que marca o per-
tencimento [e] ai se divide, sem falta, a borda
do conjunto acaba formando, por invaginacao,
um compartimento interno maior do que o todo
(DERRIDA, 2019 p.255). Ou ainda, a inscrigao do
indice na capa de um livro de notas ou poemas
formaria uma borda na leitura dos textos, cau-
sando, junto com os titulos dos poemas inscritos
na capa, compartimentos internos em termos de
compreensdo dos géneros literdrios. Tal efeito
se daria inicialmente por meio da evocagdo de
titulos que parecem contaminados por outros
géneros (artigos cientificos: “cientistas subno-
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que, intencionalmente, pré -concepgoes so-
bre a leitura envolvam o conteddo, sem que
necessariamente o conteudo pertenga aque-
la ideia inicial inscrita ainda na capa.

Em 07 notas sobre o apocalipse ou poemas
para o fim do mundo (2019a) pode-se imagi-
nar uma contaminagao entre os géneros tex-
tuais, notas e poemas unidos em um titulo
(ou dois), antes da abertura do livro. Assim,
desde a capa os rigores de pertencimento
as leis do género literario sao questionados.
A prépria divisdo entre exterior e interior
é revista pela espécie de sumario impresso
na capa da obra, e mesmo a orelha do livro,
espago comumente utilizado para a apresen-
tacdo, em vez disso, nos traz uma espécie de
guia ou adverténcia para a leitura:

de(s)feituras:

fazer amor y politica nem

sempre é simples; ha

quem diga que o

primeiro nunca é mais que sexo, quem de
fenda nunca menos que uma

tificam arma-bioldégica”’; manifestos: “manifesta
queerlombola cuirlombola”’; ou mesmo “notas”).
Tal evocacdo cria ao redor dos textos uma pos-
sibilidade de contaminacdo de outros géneros
textuais, dentro do préprio género inicial esta-
belecido como um livro de poemas.

guerra, a segunda.

(NASCIMENTO, 2019a)

Considerar a orelha uma portadora de
uma adverténcia sobre os dois eixos tema-
ticos que guiam as notas/poemas — amor
e politica —, é compreender, no livro em
questdo, a concepcdo de Nascimento!? em
didlogo com o duplo sim derridiano (DER-
RIDA, 2019, p.251). Em outras palavras, ao
intentar a ruptura com conceitos classicos
do género e com as leis formais que um
texto deve ter para pertencer a determina-
do género (DERRIDA,2019, p.261), Tatiana
Nascimento rompe com a légica do sim ou
do ndo, apontando para possibilidades de
atuacdo em ldgicas presentes em outras
producdes literarias (INACIO, 2016, p. 360),
que acenam para a possibilidade de serem
dois ou mais géneros ao mesmo tempo, sem
que haja necessariamente uma busca pela
compreensao total, semantica ou estética
do texto literario ao ser poesia e nota e ad-
verténcia.

As logicas atuantes em 07 notas para o
apocalipse ou poemas para o fim do mundo,
desde a capa, estdo dispostas em sobreca-
madas e simultaneamente evocam possi-
bilidades amplas e diversas de leitura. De
acordo com Nascimento, a

[...] literatura é dessas artes com as quais
inventamos mundos novos, im ou possiveis,
utopicos, diz-topicos: fundamos lugar no di-
zer. criamos kuirlombos ndo sé de resistén-
cia: mas de sonho, de afeto, semente (NASCI-
MENTO, 2019b, p.24)

12 Evidencia-se a atua¢do de Tatiana Nascimento
como alguém que, além de criadora, pesquisa-
dora e artista, atua como editora e, portanto,
conhece os meandros da produgio literaria para
além do espaco de autoria. Seu projeto Padé Edi-
torial é voltado para a produgio autoral LBTQ.
Selecionada pelo Fundo Elas de Investimento
Social, publicou mais de 60 pessoas LBTs, 80%
delas negras. Disponivel em: http://pade.lgbt/
sobre/. Acesso em: 11 set. 2020.
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Em um plano talvez mais verticalizado na
semantica do texto, as inesperadas quebras
dos versos (fazer amor y politica nem/sem-
pre é simples; hd/) promovem jogos com as
possibilidades de leitura, como entre o pri-
meiro e o segundo verso, nos quais a palavra
“nem” pode proporcionar sentidos diferen-
tes quando lida e/ou nao lida em cada verso.
O mesmo movimento ocorre com a quebra
da palavra “de fenda”, que pode assumir, na
possibilidade de leitura polissémica, a par-
tir da percepcao de que o amor evocado na
economia dessa obra trata-se, muitas vezes,
do amor entre duas mulheres, um descen-
tramento da ordem heteronormativa geral-
mente representada na literatura.

Retomando o caso de Stela do Patrocinio,
vemos que seu “falatério” é constantemente
reivindicado por perspectivas criticas dife-
rentes, ndo necessariamente excludentes.
A sua publicagdo pode ser vista como uma
espécie de ascensao ao campo da literatura,
alcando-o para o campo “sublime” do fazer
literario; enquanto outros setores da critica
abordam prioritariamente os aspectos da
violéncia, da dor e da reclusdo daquele cor-
po negro, feminino e socialmente “impro-
prio” para a convivéncia em liberdade.

Considerando Reino dos bichos e dos ani-
mais é o meu nome e 07 notas para o apo-
calipse ou poemas para o fim do mundo,
em um paralelo com as ideias propostas
pelo ensaio critico Cuirlombismo Literdrio
(2019b), também de Tatiana Nascimento,
ainda que se pesem aqui, além dos pontos
de semelhanca entre as obras, também as
divergéncias de contexto historico e de pro-
ducao, a intencionalidade dos discursos e
o dominio sobre seus meios de publicacgao,
compreendemos que uma proposta de cria-
¢do e recepgao literaria demanda posiciona-
mentos éticos, politicos e também estéticos
que entendam a desconstru¢ao como uma
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forma afirmativa de utilizacao de novas fer-
ramentas analiticas para as artes. Algo que
rompa com uma tradi¢do estabelecida nos
dois campos, e atue para além da dentncia
edador,

tanto episteme tedrica quanto nutriz de ima-
ginarios, ficcional. [...] (ler) poemas e versos-
chave sob a responsabilidade y o desafio de
entender e difundir nossa producao literaria
da diaspora sexual-dissidente ndo s6 como
ferramenta de desconstrucdo/ desmonte
dos pilares hiperheterocissexualizacao e si-
lenciamento, mas como re-fazendo, re-feitu-
ra, y além da reacdo (NASCIMENTO, 2019b
p.20)

Desse modo, ao observarmos produgdes
como as de Tatiana Nascimento, é possivel
pensar na sua intencionalidade de romper
com padrdes pré-estabelecidos no campo
da literatura, provocando tensdes a partir
da desestruturacao. Esse processo pode ser
visto desde os niveis mais imediatos da lei-
tura — como o uso dos sinais graficos de pa-
rénteses e colchetes, de modo a evidenciar
um pensamento em construcdao — até os ni-
veis semanticos, com uma proposta que vai
além de uma literatura de resisténcia (cuja
importancia ndo é descartada pela autora,
ainda que ela parega ter como horizonte um
passo futuro apds o resistir ao sofrimen-
to), oferece novos modos de ficcionalizar o
mundo.

O aparente objetivo de Nascimento, que
emerge a leitura Cuirlombismo Literdrio
(2019b), é, a partir do conhecimento e da
disseminacdo da produgdo realizada pelo
que a autora nomeia de diaspora sexual-dis-
sidente, provocar mais que a desconstrucao,
instituir um futuro que ainda nao foi no-
meado, em termos de critica e de produgao
ficcional, colocando em permanente tensao
os jogos estabelecidos pela instituicao lite-
ratura. Mais uma vez, reafirmando que nao
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basta que um ou outro fenémeno emergen-
te seja incorporado pelo canone, ou mesmo
que se crie um outro canone, mas que haja
outras ferramentas que nado as do “senhor”
para construir modos outros de criticas lite-
rarias, ou ainda, um
outro lugar dos gestos de desobediéncia, da
atitude revolucionaria, para laborarmos em
prol da emergéncia de outras ordens de re-
presentacdo que supde a adocdo de outros
olhares [...] aideia de que as experiéncias de
luta das mulheres negras sejam considera-

das para além do registro da dor e da falta
(BORGES, 2019, p.12, 18).

Assim, tanto na obra com o “falatério” de
Patrocinio quanto nas poesias e no ensaio
de Nascimento, é possivel especular sobre
os agenciamentos da lei do género sobre os
corpos (textuais/identitarios) no sentido do
estabelecimento de limites que, ao apelarem
retrospectiva e prospectivamente, atuam
sobre as possibilidades de circulagao e valo-
racdo do pensamento artistico e critico das
novas vozes que emergem no campo dessa
estranha instituicdo chamada literatura.

Parte Il

Pela breve apresentacdo e analise das obras,
percebemos que algumas das inscricoes
marcadas (ou nao) no corpo do texto, por
quem escreve ou edita, podem alterar as
formas de recepcao do objeto pela critica
e pelos leitores. A depender do género lite-
rario, do género identitario e da incidéncia
das leis do género sobre esse corpo/corpus
(poesia, ficcdo, critica literaria, autoria fe-
minina, negra, lésbica, pessoa em situacao
de sofrimento psiquiatrico), as inscricoes
artisticas/criticas podem ser modificadas
quanto aos modos de circulagdo, recepgao,
andlise e critica. Ou, ainda, notamos que as
questdes relacionadas ao pertencimento
criam um movimento, talvez, um jogo conti-

nuo de pertencer a todas e a nenhuma des-
sas inscri¢oes ao mesmo tempo.

Em outras palavras, o fluxo entre as
ideias de Derrida (1971, 2014, 2019), Lor-
de (2019), Dalcastgne (2012, 2018), Borges
(2019), hooks (2019), Natali (2006), Nasci-
mento (2019a, 2019b) e Patrocinio (2001)
parece seguir na direcdo de que os movi-
mentos para a construcao de uma critica
feminista, interseccional e decolonial pre-
cisam, além de disputar o campo literario,
atentar para a armadilha de utilizar os ve-
lhos parametros como base quando se dese-
ja construir olhares outros para os objetos.

E importante evidenciar que nio ha neu-
tralidade no campo literario, ou nos jogos
de tensdo entre critica, autores e leitores.
Algumas estruturas como a cultura de dis-
criminacao de raga, de classe e de género
que permeiam a sociedade brasileira tam-
bém sdo critérios (mais ou menos indiretos)
para a determinacdo de quem pode acessar
os espacos de prestigio da escrita, do reco-
nhecimento da critica e da comercializacdo
para o grande publico. Dificilmente, a arte se
moveria sem mudangas nas estruturas so-
ciais; do mesmo modo, as obras ficcionais,
vez ou outra, causam determinados aba-
los que iluminam as frestas possiveis pelas
quais emergem agentes “estranhos” a insti-
tuicao tradicional da literatura.

Por isso, um espac¢o de multiplas possi-
bilidades pode, eventualmente, servir a des-
construcdo (ao repensar elementos inter-
nos a uma estrutura hierarquica como sao
os canones) e a desestabilizacdo, a partir da
fundacao de novas perspectivas criticas plu-
rais y interseccionais o suficiente para

nos livrar da mirada htcisnormativizante

que a colonialidade impde as nossas trajeto-

rias/existéncias/simbologias pré-atlanticas,
como tentativa de planificar e rasificar; mais
facil dominar narrativas, sexualidades, pra-
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ticas, existéncias de sujeitos [..] que esca-
pam ao binarismo homem/mulher catélico
branco tido como parametro de sexualidade.

[..] assentar nossa poética em agteertom=

bamento-acuirlombamento foi outra jorna-
da: entender o remontar-se/recriar-se pe-
las palavras como um fazer mitico-politico,
reinvencao [..] a partir de nossas préprias
narrativas ancestrais (NASCIMENTO, 2019b
p.10).

Torna-se necessario e urgente, portanto,
ter em conta as questdes coloniais que por
muito tempo encarceraram nossa forma de
rever as nossas proprias praticas enquanto
pessoas que atuam nos jogos da estranha
instituicdo chamada literatura. Os sujeitos
emergentes, as novas vozes do campo litera-
rio em disputa, exigem para si miradas mais
amplas, algo para além

“do estéril jogo de palavras que tao frequen-

temente e de modo distorcido, os patriarcas

brancos chamam de poesia - a fim de disfar-

car um desejo desesperado de imaginacao
sem discernimento” (LORDE, 2019 p. 46).

E, se por muito tempo, em grande parte
da critica literaria brasileira predominaram
logicas que, em sua estrutura, traziam ecos
do preconceito e da depreciacdo, aliadas as
praticas de exterminio epistemoldgico dos
corpos/corpus a serem dominados, pode
ser importante aqui destacar que, apesar
de muitos pontos das propostas de pensa-
mento de Tatiana Nascimento dialogarem,
de modo préximo, com as proposicoes der-
ridianas de desconstrucao, a evocacdo de
uma ancestralidade (compreendida como
pertencimento ao povo negro) a diferencia
dessa perspectiva, colocando-a em dialogo
mais profundo com as proposi¢des presen-
tes nos textos de Audre Lorde (2019) e bell
hooks (2019).

Longe de uma leitura facilmente essen-
cialista que poderia estabelecer tal proximi-
dade pelo recorte de serem trés mulheres
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negras, as proposicoes estéticas, politicas
e éticas dos textos sugerem leituras mais
complexas. Se pensarmos, por exemplo, o
sentido de urgéncia apocaliptica do discur-
so, tendo em vista o género apocaliptico
como um modo de circunscrever a necessi-
dade de um povo de acreditar na destrui¢do
de um sistema de opressoes (SOARES, 2008,
p.100). Temos, por exemplo, em 07 notas
sobre o apocalipse ou poemas para o fim do
mundo (2019a) referéncias a impossibilida-
de de edificacao de novas formas de pensa-
mento sobre o solo devastado das ideias de
hierarquia de géneros, corpos, ideias. Desse
modo, o apelo a primeira pessoa do plural,
em diversas partes do ensaio Cuirlombismo
literdrio (2019b), nos traz, além das dife-
rencas importantes em compara¢do com as
proposicdes de Derrida, o senso de compro-
misso pratico e, principalmente, urgente, no
sentido epistemoldégico e critico, observado
ao logo das obras de hooks (2019) e Lorde
(2019).

Precisamos considerar como as relagdes
imbricadas pelas leis do género que afetam
o corpo/escrita de Derrida sdao, em muitos
aspectos e graus, diferentes das injuncoes
que as leis da lei de género impdem aos cor-
pos/corpus de Stela do Patrocinio, de Ta-
tiana Nascimento, e também, em seus res-
pectivos contextos temporais e geograficos,
de bell hooks e de Audre Lorde. Talvez, seja
oriundo das diferentes implicacdes o senso
de urgéncia e a ancestralidade evocada nos
textos de Tatiana Nascimento. A proposi-
¢do do coletivo, a partir da primeira pessoa
do plural, e a construcao dissidente, quica,
seja 0 passo que a autora encontrou para
ir além da reivindicacdo e chegar no futuro
posterior ao apocalipse por ela anunciado.
Algo que alcance pontos que nao puderam
ser vislumbrados pelo espago corpo/cor-
pus ocupado por Derrida, mas que, de certo
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modo, dialoga com as ferramentas criticas
que ele apontava como
o ainda inominavel que se anuncia e que s6
se pode fazé-lo, como é necessario cada vez
que se efetua num nascimento, sob a espécie
da nao-espécie, sob a forma informe, muda,

infante e terrificante da monstruosidade
(DERRIDA, 1971 p.249)

De certo, tais movimentos criticos nao
se mostram como empreitadas simples, vis-
to que

“ndo podemos enunciar nenhuma propo-

sicdo destruidora que nao se tenha ja visto

obrigada a escorregar para a forma, para a

logica e para as postulacoes implicitas da-

quilo mesmo que gostaria de contestar”

(DERRIDA, 1971, p.233).

Por isso a importancia de se observar
atentamente o propoésito da critica e reco-
nhecer os movimentos: como a necessidade
de conhecer e disseminar as dissidéncias, de
buscar légicas outras que antecipem o fim de
determinados mundos - ainda que no espaco
ficcional -, que coloquem em tensao o papel
da mediacdo, que apostem nas mesclas de
géneros, que provoquem; tais gestos eviden-
ciam as construcoes de caminhos possiveis
para a literatura, em sua ambiguidade de li-
bertacdo e censura, estranha instituigdo.

Ao especular novos modelos de critica/
producao literaria, parece-nos muito impor-
tante pensar de modo especifico o que tal
critica tem por objetivo analisar, sob o risco
de escolhas estratégicas ou de economias
textuais que partam de um antigo ponto A,
percorram um longo caminho, e retornem
ao mesmo ponto A. Afinal, com uma estraté-
gia pouco definida e sem saber de fato com
0 qué e como se pretende romper, a critica
e/ou a producao literaria “permanecera
sempre fiel a esta dupla inteng¢do: conservar
como instrumento aquilo cujo valor de ver-
dade ele critica ” (DERRIDA, 1971, p.238).

Portanto, desestabilizar as noc¢des hie-
rarquicas de poder em torno daquilo que se
considera a norma pode vir a nos aproximar
de uma critica literaria outra, quem sabe
algo nascido, criado e frutificado a partir da
teoria critica feminista interseccional y dos
feminismos negros.
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