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O lugar do a(u)tor na contemporaneidade: Revisitando e revendo conceitos
El lugar de lo a(u)tor en la actualidad: Andlisis y revision de conceptos

Manuela Cunha Peixinho?!

RESUMO: A narrativa contemporanea enlaca, cada vez mais, ficcdo e autobiografia, com textos em primeira
pessoa que tensionam a barreira, antes fixa, entre o fato e o mito. Produgdes coletivas, escrita do ghost-writer,
espetacularizacdo do autor para além do texto sdo reverberacGes do contexto contemporaneo de produgdo
literaria e biogréafica. Nesse sentido, este artigo aborda a instabilidade das figuracdes do autor no contexto atual,
dando destaque a escrita autobiografica, por meio do didlogo entre tedricos renomados, como Foucault e
Barthes, e de estudos contemporaneos, como os de Contreras e Ludmer. O autor sempre existiu, mas sua funcéo
e sua imagem sdo varidveis. A partir das novas relagbes com o texto e com o leitor, especialmente pelo
desenvolvimento tecnoldgico e seus ecos nas relagdes sociais, 0 autor passa a viver entre a expropriacao e a
diluicéo da autoria, transitando espacos diversos ao longo do tempo e hoje sua imagem cambia entre a pessoa e a
performance; entre o literario e o biogréafico; entre o construcdo do texto e a (re)construcéo de si.

Palavras-chave: Autor; Contemporaneidade; Narracdo; Performance autoral; Diluicdo da autoria.

RESUMEN: La narrativa contemporanea enreda, cada vez mas, la ficcion y la autobiografia, con textos en
primera persona forzando la barrera, antes fija, entre la realidad y el mito. Producciones colectivas, escritura del
ghost-writer, el autor performativo alla del texto son reverberaciones del contexto literario y biografico de
produccion contemporaneo. En este sentido, este articulo analiza la inestabilidad de las figuraciones del autor en
el contexto actual, destacando la escritura autobiografica, con el didlogo entre los tedricos de la talla, Foucault y
Barthes, y los estudios contemporaneos, como de Contreras y Ludmer. El autor siempre ha existido, pero su
funcion y su imagen son variables. A partir de la nueva relacion con el texto y el lector, en particular con el
desarrollo tecnologico y sus ecos en las relaciones sociales, el autor pasa a vivir entre la expropiacién y la
dilucion de la autoria, moviendo a si con el tiempo y hoy su imagen que cambia entre la persona y el
rendimiento; entre lo literario y biogréfico; entre la construccion del texto y la (re)construccion del yo.

Palabras clave: Autor; Contemporaneidad; La narracién; Rendimiento de autor; Dilucién de la autoria.

Muito se tem discutido sobre o lugar do(a) autor(a) na atualidade, especialmente com a
diluicdo de fronteiras na homonimia entre o narrador, o autor e o personagem. Nesse interim,

0 presente artigo visa discutir as figuraces deste individuo denominado autor, especialmente
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no texto autobiografico. Para tanto, alicercam-se os estudos em autores classicos e
contemporaneos, a fim de promover reflexdes sobre o instavel campo que é a autoria.

Por muito tempo, buscou-se compreender as obras literarias a partir de uma anélise
biografica do autor, retomando a concepcdo de mimesis das experiéncias. O termo era
entendido por Platdo (2000) como a copia fiel da realidade; nesse sentido, a literatura seria
essa imitacdo. O pensamento platonico estabelece dicotomias: distingue a esséncia e a
aparéncia, o inteligivel e o sensivel, a Ideia e a imagem, o original e a copia, 0 modelo e 0
simulacro. Mas ja se entende que tais polarizacbes ndo procederiam no que se refere,
especialmente, ao texto autobiogréfico: a vida vivida, ndo é a vida narrada. A distingdo se
descola entre duas espécies de imagens. As coOpias sdo possuidoras em segundo lugar,
pretendentes bem fundados, garantidos pela semelhanca; os simulacros sdo como os falsos
pretendentes, construidos a partir de uma dissimilitude, implicando uma perversao, um desvio
essenciais. E nesse sentido que Platdo divide em dois o dominio das imagens-idolos: de um
lado, as copias-icones; de outro, os simulacros-fantasmas. Pode-se, entdo, definir melhor o
conjunto da motivacdo platénica: trata-se de selecionar os pretendentes, distinguindo as boas
e as mas copias ou antes as copias sempre bem fundadas e os simulacros sempre submersos
na dessemelhanca. Trata-se de assegurar o triunfo das copias sobre os simulacros, de recalcar
os simulacros, de manté-los encadeados no fundo, de impedi-los de subir a superficie e de se
"insinuar" por toda parte.

A grande dualidade manifesta — a Ideia e a Imagem — ndo esta ai sendo com este
objetivo: assegurar a distin¢do latente entre as duas espécies de imagens, dar um critério
concreto. Pois, se as copias ou icones sao boas imagens e bem fundadas, € porque sdo dotadas
de semelhanca. Mas a semelhanca ndo deve ser entendida como uma relagéo exterior: ela vai
menos de uma coisa a outra do que de uma coisa a uma ldeia, visto ser a ldeia que
compreende as relacdes e propor¢des constitutivas da esséncia interna. Interior e espiritual, a
semelhanca é a medida de uma pretensdo: a copia ndo parece verdadeiramente a alguma coisa
sendo na medida em que parece a Ideia da coisa.

Ja para Aristoteles (2011), a mimeses seria a imitagdo criativa da realidade, uma
espécie de categoria artistica que despertava a fruigdo estética. O duplo aparece nessa visao na
separacdo entre a Historia, que abarcaria a verdade e o particular (de uma pessoa ou de um
grupo), enquanto que a poesia englobaria o verossimil e o universal. Na critica biografica, por
sua vez, tenta-se compreender o literario por intermédio do nédo literario, buscando pontos de

confluéncia do texto com a vida do autor. Esse enfoque se deslocou, em especial, com o



formalismo, o qual enfatizava a forma textual em detrimento da intencdo autoral. Esse
deslocamento do autor deu continuidade com os estudos de Roland Barthes e a teoria da
morte do autor, em que o leitor e 0 ato de leitura ganharam destaque, e, com isso, a
multiplicidade de interpretacfes do texto emergiu. Sobre a morte do autor (no sentido

tradicional de autoridade sobre o escrito), Barthes afirma:

A escrita € esse neutro, esse compasito, esse obliquo para onde foge 0 nosso
sujeito, o preto-e-branco aonde vem perder-se toda a identidade, a comegar
precisamente pela do corpo que escreve. [...] desde o0 momento em que 0
facto é contado [...] produz-se esse defasamento, a voz perde a sua origem, 0
autor entra na sua propria morte, a escrita comega. (BARTHES, 1987, p. 49).

O autor, nessa perspectiva, € uma figura moderna, pois somente depois da unido do
racionalismo francés, empirismo inglés e nova fé da Reforma é que nasceu o prestigio do
individuo, ideal cultivado até os dias atuais. Dantes, o foco estava no texto em si, ndo em
quem o escrevia. Nesse sentido, é consagrado o leitor como elemento de ligagdo entre o autor
e o texto. Este Ultimo, por sua vez, seria um “mosaico de citagdes”, visto que a linguagem
representa apenas 0s elementos conhecidos antes da enunciacdo. Enfim, a queda do autor
enquanto autoridade da leitura correta da espaco para a polissemia, promocdo do leitor e
liberdade de comentario. Mesmo com essa rasura sobre o lugar do autor, este ainda é uma
figura importante, ndo apenas para a producdo da obra, mas por emprestar-lhe seu nome como
criador. E nesse movedico interim que abordo aqui reflexdes sobre a autoria no contexto
contemporaneo.

A constante categorizacdo de um autor ou de sua obra como pertencente a
determinado género textual, a uma perspectiva de mundo especifica, a qual se manteria
inalterada, gera expectativas e, por vezes, um olhar limitado ao texto. Ja se sabe que o ser
humano d& uma ordem as suas ideias na linguagem, inclusive com a rotulagdo, todavia esse
ordenamento ndo é fixo. Desprender-se desse corpus dado é uma forma de pensar nos
deslocamentos do autor atual. Assim, em vez de recuperar a autoria, justificando a obra e
debrugando-se na vida da pessoa do autor, é preciso ver a figura autoral como uma
subjetividade de uma assinatura, a figuracdo que nasce pelo texto.

Para alicercar essa discussdo, vale a pena demarcar 0 que tomo aqui como (pos)
moderno. Na esteira de Ludmer (2012), entende-se que a arte estaria mais afastada de uma
representacdo, em uma imitacdo do real, e mais proxima a uma apresentacdo — uma

performance. Em uma época da reivindicacdo do lugar do texto em primeira pessoa, o autor,



nessa perspectiva, € um produtor de situacdes, estreitando os lagos entre a subjetividade do Eu
e a criacdo do ato performatico.

Assim, vale destacar o movimento de, por um lado, expropriacdo da autoria,
especialmente com a producédo do ghost-writer, e, por outro, de retorno do(a) autor(a), a partir
da narrativa autobiografica e suas apari¢cGes performéticas. Para alicercar a problematizacdo
da autoria na contemporaneidade, apoio-me, especialmente, nas discussdes de Sandra
Contreras em “Intervengao” (CONTRERAS, 2012). A autora argentina, docente do
departamento de Letras da Universidad Nacional de Rosario e coordenadora do Centro de
Estudios de Literatura Argentina (CELA), em seu artigo, pde em xeque alguns principios de
leitura por muito tempo considerados como pressupostos basicos. Para tanto, a autora
extrapola a nocdo de leitura do autor em contraponto a leitura do corpus e passa a propor uma
intervencdo critica, no sentido de um modo de ler transcendendo a ideia de uma obra ou autor
como corpora dados — eles seriam, nessa perspectiva, inventados, construidos pela/na leitura.
Essas consideracOes sdo primordiais para se pensar nas performances de autor, bem como no
entrelacamento de autores (ou o apagamento de um nome autoral) em prol de producbes
coletivas.

Divergindo da perspectiva de Lejeune (2008) sobre a homonimia entre autor,
personagem e narrador para se ter um texto autobiogréfico, apoiado ainda no pacto com o
leitor de uma pretensa vontade de contar a verdade, destaco a complexidade das narrativas
contemporaneas que tensionam essas ideias. Isso quer dizer que diversos textos ainda
prometem contar o que realmente o (auto)biografado viveu, enquanto outros compreendem
ser sua autobiografia uma versédo de suas vivéncias.

No ponto de vista desconstrutivista, as fronteiras entre o ndo biografico e o biogréfico
sdo esgarcadas, ao considerar que toda escrita tem um (ou varios) tracos de biografico (MAN,
2012). Desconsiderando uma possivel esséncia do vivido, o autor acredita ser a verdade uma
construcdo ficcional que ganha valor de verdade; assim, quando se escreve uma autobiografia,
elabora-se uma versdo da vida, uma producdo de si. Logo, diferentemente da figura autoral
enquanto persona una (corpus dado), propde-se uma des-figuracdo, ao criar mais um eu de si
(uma versdo). Essas reflexfes se tornam ainda mais complexas, ao se refletir sobre as
producdes autobiogréaficas escritas por outra pessoa, além do biografado.

Uma das estratégias de escritas que “rasura” a autoria é a escrita do ghost-writer. E
interessante notar o paradoxo de o outro poder expressar a si melhor que o proprio eu. Nesse

cenario, ha um jogo de o ghost-writer “captar” o pensamento do autobiografado e,
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posteriormente, expressa-lo por meio da escrita (auto)biogréfica. O que, entdo, diferenciaria a
narrativa biografica da escrita autobiogréafica do ghost-writer? Pode-se pensar que seria a
intencdo do escrito; ou seria a assinatura da capa, ou ainda o pacto com o leitor que
delimitaria a fronteira entre eles. O que realmente ndo ha davida é que, mesmo assumindo que
0 texto foi escrito por outro, apesar de coincidirem o nome do narrador (enquanto criacdo do
escritor) e a da personagem (enquanto a protagonista da historia), a autoria é partilhada, néo
simetricamente.

Diante de tal impasse, em que escritor e autor ndo sdo a mesma pessoa, é salutar, mais
uma vez, refletir no jogo de verdade e ficcdo instaurado, quando também se dicotomiza a
escrita autobiogréfica com e sem o ghost-writer. Se se considerar a perspectiva
desconstrutivista, observa-se que, em ambas as estratégias, ha a recriacdo das experiéncias,
sendo que em uma é o proprio escritor-autor que se constrdi narrador-personagem; enquanto
que, com o ghost-writer, o escritor-fantasma escuta a narrativa de vida (re)criada e
ressignificada pelo autor que assina o texto, construindo assim o narrador e a personagem da
autobiografia. Neste ultimo, tem-se dois graus de recriacdo: um primeiro do autor que, ao
rememorar suas vivéncias para o escritor-fantasma, faz uma selecdo do que contar, levando
em consideracdo o que gostaria de focalizar em seu livro, e desfigura-se construindo uma
versdo de si. Em seguida, por sua vez, o ghost-writer reconstrdi essa versdo, criando uma
nova, reorganizando as histérias, escolhendo a linguagem, ressignificando também essa
Versao.

Em Budapeste (HOLLANDA, 2003), é narrada a histéria de um ghost-writer, cujo
anonimato das sombras de seus escritos causa uma espécie de crise existencial. Por meio da
literatura, 0 autor aponta questfes tedricas importantes acerca de tal profissao, especialmente
no que tange ao reconhecimento autoral. Na contemporaneidade, a ideia de ter alguém que
escreve 0 texto que outro imprime uma carga pejorativa; contudo, por muitos séculos essa
prética era considerada normal, especialmente até o século XVII, periodo no qual ndo se dava
tanta importancia a autoria. Segundo a Lei de Direitos Autorais n°® 9.610/98, o autor é o
escritor; entretanto, por vias legais, ele pode passar a “paternidade” de seus escritos a outrem

por meio contratual, conforme esta prescrito no artigo 49:

Art. 49. Os direitos de autor poderdo ser total ou parcialmente transferidos a
terceiros, por ele ou por seus sucessores, a titulo universal ou singular,
pessoalmente ou por meio de representantes com poderes especiais, por meio



de licenciamento, concessdo, cessd@o ou por outros meios admitidos em
Direito, obedecidas as seguintes limitacGes:

I - a transmissdo total compreende todos os direitos de autor, salvo os de
natureza moral e os expressamente excluidos por lei;

Il - somente se admitird transmissédo total e definitiva dos direitos mediante
estipulacdo contratual escrita;

111 - na hipdtese de ndo haver estipulacdo contratual escrita, 0 prazo maximo
seré de cinco anos. (BRASIL, 1998).

Por tudo isso, pode-se pensar que, de alguma maneira, 0 autor que assina apropria-se
de um texto escrito por outro o qual, por sua vez, apropria-se da historia relatada pelo autor.
Nesse jogo de apropriacdo da apropriacdo, observa-se a iminéncia de uma expropriacdo da
autoria, em que ndo se pode definir com exatiddo a quem pertence o que foi escrito.
Legalmente, o ghost-writer vende seus servicos, assim como o revisor, que também modifica
o0 texto, de forma que estes ndo detém direitos autorais sobre o trabalho. Entretanto, no que
tange a producdo, esta € resultado de um coletivo, apesar de ser categorizada como
autobiografia que, por muito tempo, foi entendida a partir de sua construcdo etimolodgica:
auto-bio-grafia — escrita da vida por quem vivenciou (eu).

Percebe-se, hoje, a dilui¢do da autoria também em produc¢des como o mash-up, em que
se misturam fragmentos de textos criando-se um terceiro; em producdes coletivas que, por
vezes, fazem questdo de ndo estabelecer uma assinatura para o texto ou ainda a escrita do
ghost-writer e a autoria do (auto)biografado. Ha um paralelo entre o atual e 0 medieval, no
que se refere ao ndo valor do nome autoral e as producfes em grupo, obviamente, cada um
com suas proporc¢des e intencdes: um, por realmente ndo dar importancia ao criador, mas a
criatura; e outro, como forma de subverter o excesso de valorizacao da assinatura por meio de
sua rasura metaférica. No contemporaneo, a midiatizacdo do autor também se tornou uma
constante; a necessidade de torna-lo um produto (tdo quanto ou mais que a prdpria obra) gera
novas configuracdes na sua relagdo com o texto e com o leitor.

Para discutir sobre o retorno do autor, primeiramente, € importante explicar em que
perspectiva tomo essa expressdo. Essa ideia baseia-se na “ressurreigdo” pds-morte do autor,
proposta por Barthes (1987), pela qual se silencia a intencionalidade autoral (vista antes como
a explicacdo unica/correta da obra), em prol de multiplas possibilidades de leitura, além de
destacar que € o escrito que cria o autor, afinal ndo existe o autor fora ou antes da linguagem.
Apods essa “morte”, na contemporancidade, 0 autor emerge ndo mais como o detentor da
leitura correta, mas como uma figura performatica e/ou uma assinatura. Muitas vezes, 1é-se

ndo o livro, mas o “autor”; buscam-se na leitura os tracos que identificam determinado



escritor, ou em que se percebem as influéncias por ele utilizadas, o que denotaria uma espécie
de marca, uma assinatura. Tal assinatura pode ser criada pelo proprio autor, ao instituir um
estilo de escrita que se torna recorrente em suas producdes, podendo ser identificado por
aquele traco; ou pode ser criada pela critica que, por sua vez, percebe esses sinais constantes
de escrita, categorizando o autor por essa marca.

No mundo contemporaneo, a midia tem um papel crucial em diversas esferas sociais,
porquanto ela faz ecoar ideologias, reconstrdi herois/inimigos, instaura necessidades e cria
uma ilusdo de proximidade entre o autor e o leitor, por exemplo. A espetacularizacdo do autor
empirico é perceptivel em diversas situagfes: nas proliferacdes de entrevistas, na traducéo
intersemiotica de textos para cinema, novela, seriado etc., na performatividade de autores que
escolhem um figurino, de modo a captar sua “forma de escrita” (um caso ¢ o de Paulo Coelho,
que recorrentemente faz aparicbes na midia vestindo preto, tecendo uma imagem esotérica),
na publicidade dos livros na televisdo, outdoors, revistas, especializadas ou néo etc; ou ainda
na utilizacdo da midia virtual, para propagar sua imagem, consequentemente seus textos (ndo
0 inverso — ¢ o autor que se “vende” na midia para comercializar seus livros).

Para Meizoz (2007), essas autofiguracbes, ou representacdes de escritor, sao
construcgdes produzidas pela obra e pelo arcabougo de discursos que permeiam tal producéo.
Nesse sentido, pode-se dividir as posturas de escritor em trés perspectivas: o sujeito empirico,
pessoa fisica; o escritor enquanto figura que participa do campo literario; e, por fim, o escritor
enquanto um efeito, uma espécie de assinatura criada ou pelo préprio autor, por meio de
producdes de autofiguracdo (diarios, autobiografias, entrevistas), ou pelos outros integrantes
do campo literdrio, como criticos e leitores. Essa assinatura constr6i um signatério
(DERRIDA, 1984), elaborando assim uma figuracdo, bem como as apari¢fes performaticas
do autor também. Pode-se citar a conhecida entrevista, concedida em 1977, de Clarice
Lispector, ao repérter Jalio Lerner, da TV Cultura, na qual a autora materializa fisica e
gestualmente a introspecgéo de suas letras. Vale destacar que, respeitando o pedido da autora,
a gravacao so foi ao ar apds sua morte. Dessa forma, destaco que a intencdo da autora,
diferente da maioria dos autores de hoje, ndo era a espetacularizagdo de si com fins de
alimentar o desejo do publico em “consumir” sua imagem. Todavia, por meio da entrevista,
imbricam-se a autora e a pessoa, como se um retrato fantasmatico (LEJEUNE, 2008)
acompanhasse o autor fisico. Dessa forma, as autofiguracdes, figuras ou representacdes de
escritor sdo produzidas pela obra e pelo conjunto de discursos que comentam obra e autor: ha

uma construcéo plural de autoria.
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A figura do autor sempre existiu, entretanto sua funcdo ¢ uma convenc¢do que mudou
no transcorrer do tempo. A funcdo-autor (FOUCAULT, 2009) serviria para delimitar o
contexto de producdo da obra, conferindo-lhe uma situacionalidade. Em meio a constante
rasura da ideia de autoria, € importante refletir sobre essa figura imprescindivel para a criacao,
todavia difusamente importante na recepgdo. Até o século XVII, essa seria uma discussdo
irrelevante, tendo em vista que os holofotes passavam longe de uma concepcdo de autoria,
focalizando a obra enquanto produto. Os textos, em sua maioria, eram anénimos e refletiam
os valores sociais vigentes, ndo contrastando com poder hegeménico, produzindo as assim
chamadas belas-letras. A impessoalidade da persona do autor demonstra que a nocdo de
autoria tem raizes, até entdo, fracas. Nesse contexto, 0s escritores vendiam seus textos e 0s
editores passavam a ter o direito material da obra. Os textos cientificos, juridicos e médicos,
por exemplo, eram assinados, tendo em vista a importancia de avalizar o nome do autor,
garantindo sua autenticidade e relevancia.

Todavia, no momento em que o autor configura um sistema de propriedade, a
assinatura ganha sua relevancia e, consequentemente, a intencionalidade autoral passa a
determinar uma visao absoluta de sua obra. A arte literaria, na modernidade (século XVIII e
XIX) deveria ter uma alta densidade semantica, extrapolando o significante; a literatura,
assim, ganha valor em si mesma, sendo singular e reconhecida por uma comunidade. Vale
ressaltar que é nessa época que ser autor era, muitas vezes, uma ocupacao profissional,
tramando o valor econémico e o valor cultural dos escritos. Por tudo isso, a obra deixa de ser
puramente artistica e passa a ser propriedade intelectual de quem a escreve. No final do século
XIX, surge a nogéo de autonomia da arte, em que a subjetividade emerge, estabelecendo que
0 sujeito pode construir um juizo sem a influéncia de outras instancias sociais.

N&o é por acaso que o primeiro texto considerado autobiografico nasce no século
XVIII. Destaco que eram produzidas rememoragdes dos homens publicos, 0s quais possuiam
uma vida exemplar, visando a reconstrucdo do passado. Todavia, Rousseau (2007) observa
como, ao escrever sobre si, 0 individuo se interpreta dando sentido as suas vivéncias por
intermédio de signos linguisticos, os quais sdo insuficientes para desvelar o vivido, por ser
também uma representacdo. O autor moderno difere de Santo Agostinho nas suas Confissdes
(2012), por este escrever para Deus, com fins de purificacdo da alma.

Ja no século XX, especialmente com os estudos de Barthes (1987), é deslocada a ideia
de autor enquanto o detentor da verdade sobre sua obra. Para tanto, é proposta a “morte” do

autor enquanto presenca crucial para a significagdo do texto, a qual reduzia o potencial
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interpretativo do leitor. Diante da nova configuragdo sécio-politico-cultural, o século XXI
reconfigura, mais uma vez, o lugar do autor, de maneira bifocal. De um lado, a autoria no
campo da legitimacdo, que seria 0 chamado retorno do autor (ideia, obviamente baseada na
concepcao barthesiana de morte do autor); por outro lado, a expropriacao, referente a diluicao
da autoria, dificultando, por vezes, a sua nomeacao/identificagao.

O retorno do autor pode ser considerado, também, em duas perspectivas, tendo em
vista 0 autor empirico, pessoa fisica, e o autor ficcional, a assinatura. O primeiro ressurge pela
cultura da espetacularizacao, construida ao final do século XX e nas primeiras décadas do
XXI, em que a relagdo autor-leitor extrapola a materialidade do livro e passa a se inserir em
outros circuitos de comunicacdo. Assim, ndo basta escrever uma obra e ter leitores de seus
textos; é clamada a aparicdo do autor nas diversas midias, concedendo entrevistas,
comentando nas redes sociais, trocando mensagens com leitores e outros escritores. O autor
performéatico ganha espaco e se instaura nessa volta de sua imagem. Além disso, o autor
ficcional, também chamado de autor de papel, emerge sendo percebido enquanto um estilo, a
figura que se delineia pelo seu escrito. Nesse contexto, sua assinatura passa a ser uma marca:
I&-se ndo a obra, mas o autor.

O espaco virtual, em especial, abre a chancela da rasura da no¢do de autor moderno,
do século XVIII e XIX. Ludmer (2012) considera que essa nova relagcdo com a tecnologia faz
parte da p6s-autonomia da arte, em que textos sdo produzidos imbricando diversas midias
(sons, videos, imagens), expandindo a ideia de literatura, ndo com o intuito de demoli-la, mas
de suplementa-la. A expropriacdo da autoria pode ser entendida como o fortalecimento da
criatividade particular em mixar, ndo em criar. A mistura, a fluidez, a troca e apropriagdes sao
constantes em diversos espacos estéticos, das artes plasticas a livros e a musicas. Para Lethem
(2012), a cultura da reprodutividade fez refletir, novamente, sobre a relacdo entre o original e
a cOpia, especialmente no que tange a apropriacdo. Esta deslocaria o sentido do plagio fora do
valor negativo, possibilitando diversas formas intertextuais, todavia, mesclando a autoria.
Vale ressaltar que “[...] o escritor ndo pode deixar de imitar um gesto sempre anterior, nunca
original; o seu unico poder é o de misturar as escritas, de as contrariar umas as outras, de
modo a nunca se apoiar numa delas.” (BARTHES, 1987, p. 52). Nessa perspectiva, a
apropriacgéo seria natural a todo discurso.

Hoje, ha uma valorizacdo do antes da obra enquanto produto, intensificando-se o afa
em conhecer os bastidores de produgdo. O “enfraquecimento” da autoria (no sentido

moderno) também se da com as novas redes intersubjetivas, em que se criam comunidades



12

temporarias de circulagdo da obra, diminuindo as fronteiras entre autor e leitor. A vontade da
presenca do autor enquanto assinatura ndo supre os desejos do leitor. A presenca fisica é
clamada e acompanhada. Fotografia com o escritor, autdgrafos, colecdo de itens pessoais de
um autor sdo exemplos de como se deseja ter um icone da presenca fisica. Ciente disso, a
midia abre espaco para essa ilusdo da presenga do autor que, mesmo estando em um estudio
televisivo ou na entrevista de um jornal, cria uma proximidade com seu publico, saciando-lhe
0 desejo da presenca. Essa nova relagdo autor-leitor elabora novas configuracfes na escrita,
especialmente com o apoio da tecnologia. Hoje, qualquer leitor da o feedback ao autor,
utilizando-se de e-mails, blogs, mensagem em redes sociais etc., mesmo sem uma
especializacdo. Dessa maneira, a critica como detentora do poder absoluto de eleger uma
interpretacdo da obra perde espago para os multiplos olhares dos leitores mais variados. N&o
se quer dizer com isso, por sua vez, que ndo ha mais lugar para o critico literario; entretanto, a
valorizacdo do mercado editorial e o poder de venda da literatura enquanto produto tém
ampliado sua escuta para os leitores-consumidores. Nesse sentido, Viegas (2002) afirma que
embora as universidades ainda contribuam para determinar o que deve ser considerado arte,
como a legitimacdo de alguns autores de best-sellers, o escritor produz suas obras sob a égide
de um mercado, ndo sendo mais possivel se posicionar enquanto um artista isolado, tendo em
vista serem determinantes as condic¢des de producdo e de consumo dos textos, especialmente
com as modificacdes das funcdes dos atores da literatura — escritores, editores, criticos etc. —
por meio das redes eletrdnicas.

E interessante notar, nesse espaco virtual, o descrédito da critica, antes chamada de
autorizada, em prol da apreciacdo do leitor. Quando se 1é um texto que agrada, o individuo
compartilha-o, comenta-o, fazendo com que aumente a sua circulagéo nas diversas esferas
virtuais. A democratizacdo do texto na internet é um fato, contudo suas consequéncias estdo
sendo percebidas progressivamente e, por conseguinte, estdo sendo rasurados conceitos de
arte, literatura, autor, leitor, leitura, por muito tempo engessados e cristalizados.

Esse momento em que o autor ressurge, por meio da espetacularizacdo, enquanto
marca (apesar de ndo ser mais o detentor do sentido absoluto de suas obras) borra as nogdes
antigas de autoria, fazendo emergir complexas questdes acerca de qual o limiar entre o
intertexto e a copia, por exemplo. Percebe-se, entdo, que a figura do autor sempre existiu, mas
sua funcdo € uma convencdo determinada historicamente. Apesar da dificuldade de se

conceituar o autor, enrijecendo-o em uma defini¢do, a contemporaneidade se debruca sobre
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essas questdes, buscando estabelecer no¢Bes mais flexiveis e que suportem a instabilidade
artistica do século XXI.
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