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Sabemos que uma das fungdes da escola é formar leitores, entre eles, o lei-
tor literario. Consideramos que o livro ilustrado pode auxiliar nesta fungao.
Ao unir enunciados escritos e visuais, esse objeto cultural desperta o inte-
resse de leitores de todas as idades. Por isso, faz-se necessario a todos os
mediadores de leitura, entre eles, destacamos os professores, conhecer a
sua materialidade e como dialogar com todos os elementos presentes no
livro. Pensando em auxiliar esses mediadores, elaboramos este artigo que
tem o objetivo de apresentar possibilidades de dialogos com o livro ilustra-
do a partir dos paratextos presentes na obra O sonho que brotou, de Rena-
to Moriconi. Os didlogos aqui apresentados foram construidos no dia 25 de
novembro de 2021, durante um minicurso virtual ocorrido no Google Meet,
no qual apresentamos aos professores presentes no evento on-line possibi-
lidades para dialogar com os livros ilustrados. Os resultados apontam para
a necessidade de conhecer todos os elementos envolvidos na produg¢do do
livro ilustrado, a indissociabilidade entre texto escrito e imagens, além de
explorar os paratextos para a construcdo de sentidos.
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O sonho que brotou: Relations between written and
visual statements in the illustrated book on virtual
dialogue

We know that one of the functions of school is build readers, one of them
is the literary reader. Considering that the illustrated book can help in this
function. When we link written and visuals starements, this cultural object
arouse interest of the readers of all ages. That’s why is necessary for all me-
diators of reading, we highlight the professors, know their materiality and
dialogue with all elements in the book. To assist mediators, we have elabora-
ted this article with the objective to show possibilities in dialogues with the
book illustrated as from the paratexts on O sonho que brotou, de Renato Mo-
riconi. The dialogues presented in here were built at november 25 of 2021
while a virtual mini curse on Google Meet. In this day, we presented to pro-
fessors that were participating on the online event, possibilities to dialogue
with the illustrated books. The results show the necessity to know all the
elements involved in the production of the illustrated book, the inseparabi-
lity between written text and images, besides that explores the paratexts for

the construction of senses.

Keywords: Illustrated book; Paratexts; O sonho que brotou.

Introducao

Este texto evidencia um relato de vivéncia
ocorrida durante o nosso percurso acadé-
mico como doutorandas do Programa de
P6s-Graduacdo da Universidade Estadual
Paulista (UNESP), campus de Marilia. Em
consonancia com as pesquisas que desen-
volvemos, acerca dos conhecimentos tedri-
cos e praticos sobre as concepgoes de lingua
e linguagem, de Literatura Infantil, da for-
macao do leitor literario e da formacao de
professores que atuam na Educac¢ao Basica,
principalmente, nos Anos Iniciais do Ensino
Fundamental e na Educacao Infantil, propu-
semo-nos a contribuir com a ampliacdo do
universo de conhecimentos sobre o livro
ilustrado e seus elementos composicionais,
sobretudo os paratextos, a fim de favorecer
aos participantes dessa experiéncia e aos
leitores deste texto uma das possibilidades
de escolha e de dialogo com obras literarias.
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Na ultima Jornada Pedagdgica, promo-
vida pela instituicdo referida e realizada
no final de novembro de 2021, com o tema
“XVIII Jornada Pedagégica - Arte e Cultura:
seu espaco na formacdo de professores’,
desenvolvemos um minicurso intitulado “A
importancia dos paratextos nos livros de
Literatura infantil: uma atencao especial as
ilustracoes”. A proposta deste teve, como ob-
jetivo geral, apresentar e dialogar sobre os
paratextos nas obras literarias com a inten-
¢do de reconhecer a importancia desses ele-
mentos para a producao de sentidos pelo lei-
tor em desenvolvimento, a fim de favorecer
uma compreensao mais proficua da obra. E,
como objetivo especifico, buscamos atribuir
especial atencdo aos paratextos constituidos
por ilustracdes/imagens para compreender
as contribuicoes desses enunciados visuais
na composicao das obras selecionadas.
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Nosso publico foi constituido por pro-
fessoras e gestoras do Ensino Fundamental
e Ensino Infantil e alunas da graduacao do
curso de Pedagogia da mesma Universida-
de, com as quais dialogamos desde o inicio
porque assumimos uma posicdo dialogica
em que todos poderiam contribuir com seus
projetos de dizer realizando apontamentos,
comentarios, contribui¢des e outros. Desse
modo, procuramos praticar o que Geraldi
(2012, p. 22) afirma quando diz que:

Para quem assume uma posicao dialogica,
que inclui ndo definir de antemdo os pon-
tos de chegada, que inclui nao definir de
antemdo os limites do objeto que absorve
como seu, deixando o resto como “residuo”;
que inclui também nao definir os corrimaos
unicos dos caminhos - um método seguro,
composto por um conjunto de regras de des-
coberta que uma vez seguido leva o pesqui-
sador necessariamente ao novo - sdo essen-
ciais todas diferencas superficiais entre um
enunciado e outro [...]

Ao nos posicionarmos com vistas a uma
perspectiva dialdgica, cujo procedimento
metodolégico adotamos fundamentado na
Metodologia das Ciéncias Humanas, especi-
ficamente na heterocientificidade nos estu-
dos linguisticos (GERALDI, 2012), sabiamos
que a nossa responsabilidade na condugao
dessa experiéncia seria maior. Isso porque,
assumindo a concepc¢ao anunciada por Ge-
raldi, ndo delineamos os pontos de chegada
e, muito menos, delimitamos as possibilida-
des quanto aos objetos a serem explorados,
0 que nos colocou abertas ao dialogo, na
escuta dos enunciados alheios, os quais de-
mandaram responsividade de nossa parte.
Nessa cadeia de enunciados em que um di-
rigia a sua palavra a um outro do qual aguar-
dava uma contrapalavra e, assim, sucessiva-
mente, as trocas se tornaram vivas e dina-
micas, acontecendo de acordo com o evento
que estavamos criando naquele momento.

A respeito dos enunciados reais e concretos,
Bakhtin (2003, p. 271) enuncia que:

[..] o ouvinte, ao perceber e compreender
o significado (linguistico) do discurso, ocu-
pa simultaneamente em relacao a ele uma
ativa posicao responsiva: concorda ou dis-
corda dele (total ou parcialmente), comple-
ta-o, aplica-o, prepara-se para usa-lo, etc,;
essa posicdo responsiva do ouvinte se for-
ma ao longo de todo o processo de audi¢do
e compreensao desde o seu inicio, as vezes
literalmente a partir da primeira palavra do
falante. Toda compreensao de fala viva, do
enunciado vivo é de natureza ativamente
responsiva [...] é prenhe de resposta, e nessa
ou naquela forma a gera obrigatoriamente: o
ouvinte se torna falante [...]

Por ainda estarmos vivendo em contex-
to de pandemia, que nos impds isolamento
desde marco de 2020, nosso encontro dialo-
gado ocorreu por meio do Google Meet, por-
tanto, on-line. Desse modo, as participantes
da sala virtual pediam a palavra, pela ativa-
¢do do audio e video ou escrevendo no chat,
quando consideravam um posicionamento,
perguntas, duvidas ou contribuicoes. E, as-
sim, o dialogo foi tomando vida e encami-
nhando-se na dire¢do dos objetivos ja expli-
citados.

No encontro que durou por volta de trés
horas, possibilitamos o didlogo sobre trés
categorias de livros ilustrados, a saber: na
categoria “livro de imagem”, exploramos a
obra Ida e volta, de Juarez Machado (2014);
na categoria “livro com ilustragdo maior que
o texto”, dialogamos sobre O sonho que bro-
tou, de Renato Moriconi (2010), e na cate-
goria “livro com texto escrito maior que a
ilustracdao”, demos atencao a obra O principe
que bocejava, de Ana Maria Machado e ilus-
tracoes de Graga Lima (2004). Essas catego-
rias, aqui especificadas, estdo baseadas nas
concepcoes descritas na obra Como usar a
Literatura Infantil na sala de aula, da autora
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Maria Alice Faria (2016). No entanto, para
este texto, escolhemos aprofundar e deta-
lhar apenas o dialogo constituido a partir da
obra O sonho que brotou, circunscrita na se-
gunda categoria de classificacao das obras.

A seguir, com a intengdo de situar o leitor
sobre as concepgoes que aqui serdo tratadas
e, antes de realizarmos o didlogo com a obra
a que nos propusemos, apresentaremos al-
gumas consideracdes que caracterizam e
significam o livro ilustrado e os paratextos,
na elaboragao de sentidos e nas possibilida-
des que se abrem ao leitor em desenvolvi-
mento.

Livro ilustrado: de que objeto
cultural estamos falando?

Grosso modo, o livro ilustrado pode ser de-
finido a partir da relacao estabelecida entre
a linguagem escrita e a linguagem visual.
No entanto, podemos questionar: e o livro
composto somente por imagens/ilustra-
¢cOes? Para estes, ha uma designacdo dentro
dos livros ilustrados e que sao denominados
de livros de imagem, constituidos somente
pelo enunciado visual, o que exige do lei-
tor um outro nivel de relacdao (FARIA, 2016;
LINDEN, 2011; NIKOLAJEVA; SCOTT, 2011;
SALISBURY; STYLES, 2013). Por ora, o nosso
foco é o livro ilustrado constituido por dois
niveis de linguagem: a escrita e a visual.
Depois da Segunda Guerra Mundial, o
cenario dos livros infantis se modificou,
questdes como a morte de ilustradores, a
escassez de matéria-prima e a proibicao de
qualquer imagem de violéncia ou racismo
colocaram as producdes infantis em segun-
do plano. No entanto, mesmo com essas res-
tricdes, observou-se o movimento de alguns
artistas em “[...] ampliar o espaco e o status
da imagem dentro do livro” (LINDEN, 2011,
p. 17), e, também, uma preocupagao com
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“[...] a materialidade do livro e o cuidado
dispensado ao conjunto de seus componen-
tes [...]” (LINDEN, 2011, p. 17). A tipografia
tornou-se evidente e os elementos visuais
ocuparam lugar de destaque nos livros ilus-
trados contemporaneos.

As reverberacdes do simbdlico e o trata-
mento dado as imagens dos livros ilustrados
contemporaneos causaram uma ruptura,
com o que antes era o aspecto mais impor-
tante para as produgdes infantis, “[...] a fun-
cionalidade pedagégica. Em face das ima-
gens denotativas, cdpias do real e suportes
de aprendizado, emerge uma imagem ines-
perada com inumeras ressonancias simbo-
licas” (LINDEN, 2011, p. 17). A evoluc¢ao do
livro ilustrado segue ao longo da segunda
metade do século XX, e Linden (2011, p. 19)
destaca que:

Nos anos 1970 e 80, pequenas editoras ex-
ploram novos caminhos para o livro ilustra-
do, incrementando o uso da fotografia ou
de estilos pictéricos ousados, multiplicando
livros-imagem ou livros com estruturas ndo
narrativas, ou ainda valorizando o carater
literario, ao buscar uma poética comum ao
texto e a imagem.

No final do século XX, originou-se um
vasto campo para o desenvolvimento dos
livros ilustrados, a partir de iniciativas edi-
toriais avancadas de valorizacdo do texto
visual e da sofisticacdo de técnicas e estilos:

Esse tipo de livro passa por uma ampla efer-
vescéncia criativa que ja ndo tem limites em
termos de tamanho, materialidade, estilo ou
técnica, e toda a sua dimensio visual, inclu-
sive tipografico, é em geral elaboradissima.
Assim, o livro ilustrado requer uma leitura
critica a altura (LINDEN, 2011, p. 21).

Um breve resgate historico nos permite
observar que o livro ilustrado passou por
transformacgdes ao longo do tempo e que
as exigéncias econdmicas, sociais e cultu-
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rais estiveram presentes, tanto nos avangos
quanto nos retrocessos concedidos a esse
objeto da cultura humana.

Um dos avancos percebidos é a presenca
de personagens que desfazem esteredtipos.
Antes desse avanco, era comum encontrar
nas obras ilustradas “[..] estereotipos, es-
treitadores da visdo das pessoas e de sua
forma de agir e de ser.” (ABRAMOVICH,
2003, p. 40). A autora argumenta sobre a
necessidade de uma analise cuidadosa das
ilustracdes presentes nos livros que dis-
ponibilizaremos as criancgas, visto que “[...]
preconceitos ndo se passam apenas através
de palavras, mas também — e muito!!! —
através de imagens.” (ABRAMOVICH, 2003,
p. 40).

Outra transformag¢do percebida é pre-
ponderancia da linguagem visual na or-
ganizacdo de uma obra infantil, pois nem
sempre foi assim e, para deixar ainda mais
claro nosso dialogo, traremos a seguir duas
caracterizagoes: o livro com ilustragdo e o
livro ilustrado, as quais, conhecidas pelos
professores, poderao auxilia-los na escolha
e no dialogo com as obras infantis.

A primeira caracterizagao versa sobre os
livros com ilustracao, em que o leitor entra
na historia e elabora os sentidos pelo enun-
ciado escrito, pois € o texto escrito que sus-
tenta toda a narrativa, bem como predomi-
na espacialmente nas paginas. Por sua vez,
as ilustragdes somente funcionam como
acompanhamento, repetindo, exatamente,
pelo enunciado visual o que diz o escrito.
Assim, texto e imagem produzem uma re-
lacao de redundancia, ou seja, o leitor ndo
elabora sentido para além do que esta pos-
to, porque ambos conduzem a uma mesma
narrativa “[...] estdo centrados em persona-
gens, acoes e acontecimentos rigorosamen-
te idénticos” (LINDEN, 2011, p. 120). Nessa
dire¢do, Nikolajeva e Scott (2011, p. 23-24,

grifos das autoras) destacam que “Uma nar-
rativa verbal pode ser ilustrada por uma ou
varias imagens. Com isso, ela se torna uma
historia ilustrada; em que as imagens sao
subordinadas as palavras. [...] o texto ndo
depende das ilustra¢des para transmitir sua
mensagem essencial.”

Por outro lado, a segunda caracteriza-
¢do trata sobre as obras infantis em que a
linguagem visual é prevalente em relacao
a linguagem escrita e, entre essas duas lin-
guagens, hd um vinculo de colaboracgao para
a producdo de sentidos, o que “[...] signifi-
ca considerar de que modo se combinam as
forcas e fraquezas proprias de cada codigo”
(LINDEN, 2011, p. 121). Tem-se que nem
texto e nem imagem produzem sentidos so-
zinhos, mas na relacao colaborativa que am-
bos estabelecem para a construcao de uma
mensagem singular. Portanto, considerando
a forca que exerce a colaboragao, “Quanto
mais as respectivas mensagens parecem
distantes uma da outra, mais importante
sera o trabalho do leitor para fazer emergir
a significacao” (LINDEN, 2011, p. 121).

Em outras palavras, a primeira carac-
terizacdo partiu da concepgao de ilustra-
¢do como decoragdo e como repeticao dos
enunciados presentes nas obras, ou seja, o
conteudo abordado pelo enunciado escrito
era, exatamente, duplicado pelo enunciado
visual, ou vice-versa, o que, certamente, nao
gera confronto e, consequentemente, acesso
do leitor as camadas mais profundas de uma
obra.

Na contramao dessa concepgao, ha dois
niveis combinados de linguagem: o visual e o
escrito, que se relacionam para além do que
pode ser visto e lido, e alcangam “[...] dois
conjuntos distintos de signos, o iconico e o
convencional” (NIKOLAJEVA; SCOTT, 2011,
p. 13), os quais possibilitam uma compreen-
sao da narrativa.
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Dessa forma, da relacdo visual e verbal
depreendeu, respectivamente, dois signos:
o icOnico e o convencional, utilizados exten-
sivamente pelos livros ilustrados. Enquanto
o signo iconico e, portanto, visual trabalha
sem um padrao preestabelecido e de manei-
ra nao linear, o signo convencional e, por-
tanto, verbal, trabalha na dimensdo da pa-
lavra, da linearidade e da relagdo com o co-
nhecimento especifico para que seja lido e
compreendido (NIKOLAJEVA; SCOTT, 2011).
Exemplificando essa relagao, Faria (2016, p.
40) afirma que:

Na leitura da escrita, o olho percorre a li-
nha impressa da esquerda para a direita e
de cima para baixo, linha a linha, e a leitura
se efetua pela trajetoria do olhar. Mas, numa
imagem, a trajetéria do olhar ndo é linear:
o olho percorre a ilustragio em diversas
direcoes, orientadas pelas caracteristicas
da imagem. Nessa leitura, componentes da
imagem sdo hierarquizados segundo a in-
tencdo do ilustrador e o olho é guiado por
essa hierarquia.

Assim, quando trata da imagem, a au-
tora destaca que ndao ha um sentido tnico
para interpreta-la, um comego e um fim, o
que temos é um movimento dialégico a ser
produzido pelo leitor com a obra, em busca
das relacdes de sentido e das suas proprias
interpretacdes a respeito dela. Sentidos e
interpretacdes que serdo potencializados
com os conhecimentos sobre os paratextos,
assunto do nosso proximo tépico.

A importancia dos Paratextos
para a construcao de sentidos

Um caminho para a producdo de sentidos
e importantes elementos dos livros ilus-
trados sao os paratextos de uma obra, pois
os textos que compdem os livros, de uma
forma geral, e as obras literarias, em espe-
cifico, ndo se apresentam “[..] em estado
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nu, sem o refor¢o e o acompanhamento de
certo namero de produgdes, verbais ou ndo
[..]” (GENETTE, 2009, p. 9). Pelo contrario,
estdo sempre assistidos por um conjunto
de elementos, que conferem a ele, o texto,
um prolongamento proposital, para além da
narrativa, a fim de “[...] apresentd-lo, no sen-
tido habitual do verbo, mas também em seu
sentido mais amplo: para tornd-lo presente,
para garantir sua presenca no mundo, sua
“recep¢ao” e seu consumo [..]” (GENETTE,
2009, p. 9, grifos do autor).

A ideia de refor¢o, acompanhamento e
prolongamento indica que ha elementos,
nas obras, para além da narrativa em si e,
como diz Genette (2009, p. 9), “[...] batizei
de paratexto da obra [...]". O autor esclarece:

[..] para nds o paratexto é aquilo por meio
do qual um texto se torna livro e se propoe
como tal a seus leitores, e, de maneira mais
geral, ao publico. Mais do que um limite ou
uma fronteira estanque, trata-se aqui de um
limiar [...] que oferece a cada um a possibili-
dade de entrar ou retroceder. Zona Indecisa
entre o dentro e o fora, sem limite rigoroso,
nem para o interior (o texto) nem para o ex-
terior (o discurso do mundo sobre o texto)
[..] (GENETTE, 2009, p. 9-10).

Os paratextos, materializados na obra,
ndo podem ser encarados como adornos ou
enfeites, mas, como elementos que possuem
tracos caracteristicos, que o circunscrevem
em um “[...] estatuto de uma mensagem pa-
ratextual [...]"” (GENETTE, 2009, p. 12), pro-
vidas de propriedades espaciais, temporais,
substanciais, pragmaticas e funcionais, que
possibilitam ao leitor acesso a obra.

Assim, os paratextos ocupam um lugar,
um espaco em relacdao a obra, e podem ser
categorizados, segundo Genette (2009,
p.12), de acordo com essa localizacao como
peritexto ou epitexto.

[...] em torno do texto, no espaco do mesmo
volume, como o titulo e o prefacio, e, as ve-
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zes, inserido nos intersticios do texto, como
os titulos de capitulo ou certas notas; cha-
marei de peritexto essa categoria espacial,
com certeza a mais tipica [...] Ainda em torno
do texto, mas a uma distancia mais respeito-
sa (ou mais prudente), todas as mensagens
que se situa, pelo menos na origem, na par-
te externa do livro: em geral em um suporte
midiatico (conversas, entrevistas), ou sob a
forma de uma comunicagdo privada (corres-
pondéncias, diarios intimos e outros). A essa
segunda categoria eu batizo, na falta de um
termo melhor, de epitexto.

O dialogo com a obra literaria, aqui pro-
posta, preocupou-se em desenvolver uma
analise pautada nos elementos do peritexto
“[...] a capa, a pagina de rosto e seus anexos
[..]” (GENETTE, 2009, p. 21), os quais serao
explorados extensivamente no subtitulo a
seguir, quando relacionaremos cada um dos
elementos do peritexto presentes na obra
em questdo as descrigdes minuciosas reali-
zadas por Genette (2009).

Para o livro ilustrado, os paratextos sdo
relevantes e merecem destaque, como afir-
mam Nikolajeva e Scott (2011), visto que,
em muitas obras, eles participam da narra-
tiva, sobretudo, quando envolvem as ilustra-
coes das obras, seu posicionamento e o dia-
logo que realizam com o enunciado escrito.
As autoras destacam que pouco se produziu
sobre arelacao de sentido dos paratextos na
relacdo com as linguagens visual e escrita de
um livro, isso decorre pela falta de conheci-
mento desses elementos na apresentacao
de uma obra, prevalentemente no espago da
escola.

A teorizacdo em torno da definicdo dos
paratextos talvez confunda o leitor e dificul-
te a sua compreensao a respeito desses ele-
mentos materiais e, também, espaciais que
compodem o livro, mais exatamente, a obra
literaria infantil, objeto do nosso estudo.
Por isso, iremos direto ao ponto nominando

e dialogando com os principais paratextos
da obra intitulada O sonho que brotou, a fim
de auxilid-lo na identificacdo, caracteriza-
¢do e na forma como eles se relacionam com
a obra em questao na criagdo de sentidos
para uma leitura mais aprofundada.

Dialogando sobre os paratextos
da obra O sonho que brotou, de
Renato Moriconi

A obra sobre a qual dialogaremos a partir
de agora foi a dltima a ser apresentada ao
publico presente no encontro virtual dialo-
gado. Para melhor compreender o dialogo
efetuado, especificaremos como M a mi-
nistrante e P cada uma das participantes,
sendo P1, P2 e sucessivamente, todas as
vezes que uma nova participante trouxe a
sua palavra a discussdo. Iniciamos com a
apresentacdo da obra e sua materialidade,
momento em que a ministrante apresentou
a especificidade do livro por ter o exemplar
fisico em maos, e as participantes apenas
contavam com a projecao digitalizada na
tela de seus dispositivos eletrénicos, seja
celular ou computador. Transcrevemos al-
guns trechos de falas de momentos consi-
derados importantes para discutirmos so-
bre os paratextos.

Em tempos de pandemia, que nos levou
ao trabalho remoto nas escolas, restou ao
professor procurar novas maneiras de atua-
¢do, sobretudo nas questoes metodoldgicas.
Uma delas deu-se a partir da insercdo de di-
ferentes midias e materiais digitalizados no
espaco da escola que, antes exigia envolvi-
mento com os materiais fisicos e, nesse mo-
mento, exigiu do professor aprendizagens
para o trabalho virtual.

0 livro de Literatura Infantil, objeto que
ganhou forca e ocupou rapidamente outros
suportes, como as telas do computador, ta-
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blets e celulares, para além das suas paginas
fisicas, recebeu tratamento diferenciado,
pois, se antes era manuseado, explorado
e lido pelos alunos a partir do seu suporte
original, agora é recebido por eles virtual-
mente, pela profericao do professor e pelas
imagens na tela.

Contudo, mesmo reconhecendo que o
momento pandémico aspira cautela, ndo
podemos deixar de registrar que acredita-
mos no trabalho com o livro fisico a partir
do seu suporte original, sendo explorado,
tocado, sentido e tendo a sua materialidade,
formato, tamanho, capas, paginas, enuncia-
do escrito e ilustracbes em contato direto
com os alunos.

A respeito da materialidade, trata-se
de uma obra publicada pela Editora Difu-
sdo Cultural do Livro (DCL) em fevereiro
de 2010, no formato quadrado, com cerca
de 25,5 cm, cuja capa dura é muito mais
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Fonte: (MORICONI, 2010, s/p.)

Julgamos pertinente inserir uma infor-
macado sobre o formato quadrado do livro,
ndao muito comum, mas um diferencial ado-
tado por algumas editoras, como afirma Lin-
den (2011). Na obra em questao, inferimos

FIGURA 1: Quarta capa e primeira capa da obra

grossa que o papel usado no miolo com a
lombada sem escrita. Encadernado em bro-
chura, contém 48 paginas nao enumeradas,
cujo folhear se da de baixo para cima, como
se fosse um caderno de desenhos com
enunciados visuais e enunciados escritos
do mesmo autor Renato Moriconi. Em sua
maioria composto por paginas duplas, o
enunciado escrito é apresentado na pagina
superior, enquanto as ilustracdes estdo na
pagina inferior, bem delimitadas. Algumas
vezes, a pagina superior estd em branco,
contendo apenas a ilustracao na pagina de
baixo.

Em seu projeto grafico, apresenta como
paratextos: as capas, as guardas, a falsa fo-
lha de rosto, a folha de rosto, a ficha cata-
lografica, a dedicatéria, a autobiografia do
ilustrador e o seu autorretrato e, por fim, a
sinopse do livro, sobre cada qual trataremos
no decorrer deste topico.

O sonho que brotou, de Renato Moriconi.
ESpE

TR )

T

===

RENATO
MoRr1CoN

que o formato quadrado do livro se deu pelo
contexto da narrativa quando lemos, “[...]
uma menina que adorava desenhar”, (MO-
RICONI, 2010), relacionada as informagoes
registradas pelo préprio autor no paratex-
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to reservado a sua autobiografia (Figura 2).
Momento este em que conta ser o primeiro
livro que utilizou as duas maos para realizar
as ilustrag¢oes, portanto, a mao direita e a es-
querda, e o caderno tipo “prancheta” em for-
mato quadrado e abertura para cima, e nao
para o lado, facilita a realizacao de desenhos
das pessoas canhotas, uma caracteristica do
autor, e talvez um motivo para a escolha do
formato do livro.

FIGURA 2: Autobiografia do autor

NASCI EM SAO PAULO, No ANO DE 1980,
ESSE é o PRIMEIRO LIVRO QUE ESCREVO E
FAGO As ILUSTRAGTES. A’ ILUSTRE| MUITos
LIVROS, MAS DE OUTROS ESCRITORES . ESSE €
TAMBEM O PRIMEIRD LIVRO EM QUE USo AS
DUAS MAOS PRA DESENHAR. SoU CANHOTO,

E coM A MAO ESPUERDA FIZ TODOS of
DESENHOS QUE ESTAC EM TRAGO PRETO,
CoM A MmAo PIREITA FIZ ToPos oS DESENHOS
QUE ESTAC EM VERMELHO. COM MINHA
CABEGA E MELI CORAGAO, SONHEI, ESCREV]
E DESENHE| ESSA HISTORIA PRAVoCE .

ESPERO QUE GOSTE!

PARA VER OUTROS TRABALHOS MEUS,
VISITE MEU SITE: WwwWw.MORICONI.COM-BR

Fonte: (MORICONI, 2010, s/p).

A obra convida o leitor, em especial a
crianca que tem as maos pequeninas, a
apoia-la sobre uma superficie — mesa, car-
teira, chdo, sofa, cama — para virar as pagi-
nas e ter a dimensao exata de cada pagina
dupla — pagina superior e inferior como
um caderno de desenhos. Apoiamos essa
afirmacdo no seguinte argumento de Linden
(2011, p. 55):

O formato também abrange a questdo do
tamanho do livro. Os manuais de diagra-
macao distinguem trés categorias de tama-
nho em fun¢do da mao do leitor: livros que
abertos sdo segurados facilmente com uma
mao, como os de bolso; livros que podem
ser pegos com uma mao quando fechados,
mas que seguramos com as duas durante

a leitura; livros que pegamos com as duas
maos e devem ser lidos com algum suporte.
Essa distingao permite determinar espagos
e margens que precisam ser reservados para
as maos do leitor.

Apébs a apresentacao da obra, como ja
descrita, a ministrante passou a levantar
algumas problematizacdes a respeito de
determinados aspectos dos paratextos, cha-
mando a atencao do publico para certos
detalhes e elementos na tentativa de “movi-
mentar todo o seu acervo cultural para dar
sentido ao que as marcas graficas sugerem”
(ARENA, 2010, p. 240). A concepgao de lei-
tura que defendemos é a de leitura como
producdo de sentidos, assim, quanto mais o
leitor levar conhecimento para a obra, mais
sentidos conseguird produzir e chegar a
compreensao. Desse modo, “A literatura im-
plica dialogo, interacao com o texto, com a
estética e, por isso, requer para si leitores e
ndo ledores. A literatura exige do leitor uma
interlocu¢do, envolvimento, esfor¢co para
atuar no texto e com o texto [..]" (SILVA;
ARENA, 2012, p. 7).

A partir do exposto, faremos alguns
destaques quanto ao dialogo efetuado. A
conversa foi sendo construida por meio de
questionamentos dirigidos ao publico numa
atitude intencional, que vai ao encontro da
ideia de Foucambert (2008, p. 64, grifos do
autor) ao afirmar que:

Ler é ter escolhido procurar alguma coisa;
dissociada dessa intencao, a leitura nao exis-
te. Ja que ler é encontrar a informac¢do que
escolhemos, a leitura é por natureza flexivel,
multiforme, sempre adaptada a pesquisa.
Ndo ha graus de leitura, leituras que sejam
melhores que outras; saber ler é poder fazer
tudo, quando se quiser e quando o texto se
prestar a isso. Aprender a ler é entdo apren-
der a explorar um texto, lentamente quando
0 quisermos, muito rapidamente quando
quisermos: é aprender a adaptar a nossa
busca ao nosso projeto.
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Podemos inferir que ler é fazer pergun-
tas ao texto e procurar as respostas nele, ou
seja, a leitura é um dialogo entre o leitor e o
autor por meio da obra. Nessa perspectiva,
estdvamos o tempo todo fazendo perguntas
ao autor por meio dos enunciados escritos e
visuais e procurando respondé-las de acor-
do com as nossas necessidades do momen-
to, de acordo com nosso projeto de leitura
que, nesse contexto, foi compreender a obra
selecionada. O intuito foi de construir sig-
nificados que nos auxiliassem a ler livros
ilustrados e, por conseguinte, mostrar quais
comportamentos leitores sdo possiveis aos
alunos contribuindo para a sua formacao
leitora.

Procuramos demonstrar como, a par-
tir do didlogo efetivado com a transcricao
de alguns enunciados, as relagdes entre os
paratextos foram sendo estabelecidas para
a construcao de sentidos pelas leitoras pre-
sentes. Na impossibilidade de transcrever e
discutir sobre todos os momentos do dialo-
go, pensamos discorrer sobre a articulacao
entre os paratextos da obra e o que pensa-
mos ser o projeto de dizer do ilustrador. Va-
mos ao inicio do dialogo:

M: Entdo, o livro esta aberto. Nés vemos a

quarta capa e a primeira capa (Fig. 1). Na

primeira capa, nés temos o titulo O sonho

que brotou, nés temos uma ilustracdo e o

nome do ilustrador que é o Renato Moriconi.
(novembro, 2021).

Para contextualizar, abriremos um pa-
réntese para destacar o que Genette (2009,
p. 27) diz sobre a capa impressa “[..] em
papel ou papeldo, é um fato bastante recen-
te, que parece remontar ao inicio do século
XIX", pois o que antes recebia encadernacao
em couro e contava com o titulo e, as vezes,
o nome do autor na lombada do livro, agora

[..] Uma vez descobertos os recursos da
capa, parece que muito depressa comegou-
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se a explora-los. [..] assinalando-se que to-

das essas possibilidades nunca foram explo-

radas ao mesmo tempo e que hoje as Unicas
mengdes praticamente (sendo legalmente)
obrigatdrias sdo o nome do autor, o titulo da

obra e o selo da editora.” (GENETTE, 2009,

p. 27).

E é exatamente isso que acontece na capa
do livro de Renato Moriconi: os registros do
nome do autor, do titulo da obra e do selo
da editora, como podemos acompanhar na
Figura 1. Sobre a capa, Linden (2011, p. 57)
observa:

Primeiros olhares, primeiros contatos com

o livro. Lugar de todas as preocupagoes de

marketing, a capa constitui antes de mais

nada um dos espagos determinantes em que
se estabelece o pacto da leitura. Ela trans-
mite informag¢des que permitem apreender

o tipo de discurso, o estilo de ilustragdo, o

género... situando assim o leitor numa cer-

ta expectativa. Tais indicacdes podem tanto
introduzir o leitor ao conteido como leva-lo
para uma pista falsa.

O titulo disposto na capa, é outro ele-
mento que pode causar no leitor uma “[...]
forte expectativa em relagdo ao contetdo
[da obra]” (LINDEN, 2011, p. 58), podendo,
até mesmo, antecipar ao leitor o contetido
da narrativa. Contudo, mesmo que se deva
considera-lo “em ressonancia com o conjun-
to dos demais elementos da capa: nome do
autor, da editora, da cole¢ao ou série, sub-
titulo, imagem, tipografia, diagramacao etc.”
(LINDEN, 2011, p. 58), o titulo pode gerar di-
vergéncias na compreensao do leitor quan-
do este, por exemplo, ndo se relaciona, as
demais representacdes existentes na capa.
Assim, capa, quarta capa e titulo fazem par-
te do primeiro contato do leitor com o livro,
e é deste ponto que retomamos o didlogo.

M: Na capa, encontramos a ilustracdo de

uma menininha [...] Vejam que este tipo de
ilustracdo é bem diferente das ilustracoes
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que nos vimos anteriormente [...] Essa ilus-
tracdao lembra o qué para vocés, assim olhan-
do para ela?

P1: Uma ilustrac¢do de crianca.

M: Isso. Uma ilustracdo de crianga. Por que
o Renato Moriconi fez dessa forma? (novem-
bro, 2021).

A quarta capa, considerada por Genette
(2009, p. 28) como “[..] outro importan-
te lugar estratégico [..]” e, no caso dessa
obra, ela contém: um release (uma espécie
de apresentacdo do conteido da obra, que
convida o leitor a ler o livro), um numero de
ISBN e o cddigo de barras, e também pode
ser reservado aos editores que podem in-
serir informagdes ou uma chamada para
despertar interesse no leitor. A partir dessa
ilustracdo, solicitamos dos leitores a elabo-
racdo de inferéncias.

Girotto e Souza (2010, p. 76) argumen-
tam que “Quando os leitores inferem e pre-
dizem, criam uma interlocucdo com o tex-
to, usam os seus conhecimentos prévios
e o texto com a finalidade de estabelecer
expectativas do que vai acontecer ou que
informagdes o texto ira conter”. Ou seja,
quando lemos, mobilizamos diferentes es-
tratégias de leitura, entre elas a inferéncia,
e explorar os paratextos pode ser uma boa
oportunidade para os leitores fazerem pre-
visdes sobre o texto, para as quais encon-
trara as respostas na leitura do miolo do
livro, como pode ser observado no dialogo
transcrito abaixo:

M: Aqui vejam [..] a fonte que foi utilizada

[..] E caixa alta [...] Por que sera que ele fez

um livro assim em caixa alta? Aqui entdo é

s a primeira capa, O sonho que brotou, tem

uma arvore e ela esta toda em vermelho. Por

que serd? Aqui tem uns frutos, que frutos
sdo esses? [...] Vejam que o contorno da ar-

vore ndo esta preenchido, o espaco da arvo-
re nio esta todo colorido, é s6 o contorno.

E o rosto da menininha, tem uma mac¢a no
rosto dela que é vermelhinha, o que sera? E
o livro é vermelho, né? O que sera que ele
quer nos dizer com essas cores? Aqui entdo
sdo as guardas (Figura 3) (novembro, 2021).

As guardas que habitualmente ficam em
branco, mas, neste caso, aparecem nha cor
vermelha e sem texto algum, legitimando o
que Linden (2011, p. 59) ressalta “[...] sdo
em geral coloridas. [...]", harmonizam com o
conjunto dos componentes do livro e com as
cores do miolo da obra.

FIGURA 3: Guardas

Fonte: (MORICONI, 2010, s/p.).
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FIGURA 4: Falsa folha de rosto P2: Parece que estd embaixo da terra como
se estivesse brotando mesmo.

M: Hum... Verdade, né? Parece que é uma se-
mentinha. Essa linha é a linha do horizonte,
estd para baixo e ai vamos entao ver o que
vai brotar? Que sonho é esse que brotou?
Entdo vamos la. Aqui é a ficha catalografi-
ca. Vejam a letra que foi usada, essa fonte se
aproxima do qué? Vocés se lembram de al-
guma coisa? [...] Nao lembram nada? Depois
eu posso voltar, ta, para a gente responder
[...] Aqui a gente tem a folha de rosto com as
informagdes da capa [...] E a gente continua,
uma pagina em branco e depois sdo todas
paginas também duplas [..] Aqui tem uma
dedicatéria [...] Aqui [referindo-se a préxima
pdgina superior] tem um castelo todo ver-
melho, e como dito no comego lembra rabis-
cos, tragos de crianca [...] A pagina de baixo
esta em branco. E af na préxima pagina, o
que € isso, o que vocés veem ai? O que esta

representando?
e P1: Prédios, antenas, tem uma janelinha ver-
O SONHO melha, s6 uma janelinha vermelha, por que
** BRoToU essa janela vermelha?

M: Por que essa janela vermelha? Eu per-
Fonte: (MORICONI, 2010, s/p). gunto. Por qué? Alguém tem alguma ideia?
A gente ja falou tanto de vermelho até agora,
né?
Girotto e Souza (2010) prosseguem o

. A .  E ininha?
pensamento sobre a importancia de mobi- P1: Ea casa da menininhas

lizar a estratégia de leitura denominada “in- M (a ministrante devolve a pergunta): A casa
feréncia” ao explicitarem que essa estratégia da menininha? E o que ela esta fazendo ai
pode ser realizada a partir de “[...] conheci- que esta diferente?

mento sobre vocabulario, um conceito, or- P2: Acho que agora ela esta sonhando. Sera?
ganizacdo do texto, sobre o autor ou outras M: Sera que ela esta dormindo e sonhando?
conex0es que é preciso ter para com o tex- Entdo vamos 14, vai comegar aqui o texto es-
to” (2010, p. 77-78). Desse modo, usamos a crito. Vejam que os elementos que vieram

anteriores (a capa, as guardas [...]) ja vdo nos
dizendo algo sobre a narrativa. Dai comeca.

“Era uma vez uma menina que adorava dese-
M: Uma terceira pagina também é vermelha. nhar” [...] (novembro, 2021).

E ai entra O sonho que brotou desse jeitinho . o
[..] tem uma linha e abaixo da linha esta Quanto a dedicatéria, paratexto pre-

escrito O sonho que brotou e o restante em  Sente na obra e citado no dialogo, na Roma
branco (Figura 4). Gente, por que serd que antiga, ja é possivel encontrar dedicatdrias
tem uma linha e O sonho que brotou? nas obras e, no periodo medieval, segundo

forma como a pagina foi constituida para in-
centivar os leitores a fazer inferéncias.
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Genette (2009, p. 109), elas se alinham a
ideia de “[...] homenagem a um protetor e/
ou benfeitor (adquirido ou esperado e que
se tenta conquistar pela propria homena-
gem), funcdo a qual exatamente Mecenas
vinculara seu nome”. Isso as aproxima de
uma homenagem remunerada e com con-
teddo bajulador, constituidas por um enun-
ciado com poucas palavras ou por um enun-
ciado bem desenvolvido, mas sempre com
o proposito de receber pelo trabalho reali-
zado, uma vez que “Nesses tempos [...] a li-
teratura nao é considerada uma verdadeira
profissdo, e quando a pratica dos direitos
autorais com porcentagem sobre as vendas
é quase totalmente desconhecida (GENET-
TE, 2009, p. 110)”

Essas formas de conceber as dedicato-
rias foram com o tempo sendo progressiva-
mente abandonadas e, mesmo que perma-
necessem as remuneragoes, elas foram se
tornando cada vez mais discretas, sobretu-
do para a composicao dos textos, conforme
descreve Genette (2009, p. 112):

A progressao [..] é, na verdade, inapreen-
sivel, visto que, de um lado, a epistola de-
dicatéria pode estiolar-se gradativamente
até tornar-se simples men¢do a maneira
moderna sem perder sua func¢do diferente,

e que, enfim, muitas remuneragdes, mesmo

propriamente financeiras, permaneceram

demasiado discretas para que se possa fazer
uma histéria econémica e social da bajula-
¢ao.

Na obra analisada O sonho que brotou, o
lugar que a dedicatoéria assume é, exatamen-
te, na primeira pagina impar ap0ds a pagina
da folha de rosto (Figura 5), lugar que, con-
forme destaca Genette (2009, p. 116-117)
“[..] O lugar candénico da dedicatéria de
obra, a partir do final do século XVI, é evi-
dentemente no comeco do livro [...]"

No rodapé, do lado direito da pagina, de-
licadamente, o autor tragou um coragdo na

cor vermelha e inscreveu dentro dele, com a
cor preta, duas palavras, “PARA MARCELLY
E BIBI”, provavelmente, dois nomes de pes-
soas proximas, os dedicatarios, sobre os
quais explicou Genette (2009, p. 120-121):

[..] No caso de considerarmos obsoleta a
pratica antiga da dedicatoria de solicitacdo,
subsistem dois tipos distintos de dedicata-
rio: os privados e os publicos. Entendo por
dedicatario privado uma pessoa, conhecida
ou nao do publico, a quem uma obra é de-
dicada em nome de uma relacao pessoal: de
amigo, de familia ou outra.

Ao que tudo indica e considerando que
a pratica da dedicatéria por solicitacdo en-
contra-se ultrapassada, a dedicatéria da
obra em analise seria do tipo privado, feita a
pessoas proximas, sobretudo pelo tipo, cor
e contorno que o autor utilizou para forma-
ta-la.

As explicacdes atribuidas e destacadas
por Genette aos dedicatarios como pessoas
proximas ao autor da obra sdo potenciali-
zadas quando recorremos a Lluch (2003, p.
43) que enfatiza: “Las dedicatorias mayori-
tariamente destacan una relacion afectiva
entre el autor y la persona a quien va diri-
gida, que pertenece habitualmente al circulo
familiar con lo que se explicita mas el tipo de
autor-instructor™.

Ainda, se tentarmos relacionar a forma-
tacdo da dedicatéria ao conjunto da obra em
andlise, indo para além do que esta posto na
pagina da dedicatdria, as cores vermelha e
preta se relacionam a narrativa desenvol-
vida pelo autor, visto entendermos que nos
momentos em que utiliza a cor vermelha ao
longo das paginas do livro, ele se refere ao
sonho, no entanto, 0 mesmo ndo ocorre com

1 “As dedicatérias destacam principalmente uma
relacdo afetiva entre o autor e a pessoa a quem
se dirige, que geralmente pertence ao circulo fa-
miliar, o que torna mais explicito o tipo de autor
-instrutor” (tradugao nossa).
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a cor preta, que se liga a realidade. Se utili-
zarmos a mesma analogia para interpretar-
mos as cores na dedicatéria, podemos atri-
buir aos nomes em destaque como algo que
foi sonhado.

FIGURA 5: Dedicatoria

Fonte: MORICONI, 2010, s/p.

Como parte do paratexto editorial, ou
seja, dos elementos paratextuais que consti-
tuem o livro materialmente e espacialmente
e, “[...] da maneira mais clara possivel, todas
as primeiras e todas as ultimas paginas, em
geral ndo-numeradas. [...]” (GENETTE, 2009,
p. 34), antes de alcangar a narrativa propria-
mente dita da obra, exatamente na pagina 4,
tem-se a ficha catalografica, composta por
importantes informagdes técnicas, as quais
destacam Genette (2009, p. 34) como:

[..] As paginas 4 e 6 recebem as vezes di-
versas indicacdes editoriais, como o titulo
da colecdo, [...] algumas mencgdes legais (co-
pyright, que fornece a data oficial da primei-
ra publicacdo, nimero ISBN, mencdo da lei
sobre as reprodugoes, [...] €, as vezes, muito
raramente, descricdo da composicao tipo-
grafica [...]

Seguindo a descri¢do do autor, constata-
mos que é o que de fato ocorre na obra em
analise. No espac¢o da pagina 4, deparamo-
nos com a ficha catalografica e as disposicoes
técnicas da obra. Contudo, ndo encontramos
elementos que designam a sua composi¢cdo
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tipografica, e isso responde exatamente ao
que Genette (2009) destacou na citagao aci-
ma, quando diz ndo ser comum encontrar-
mos essas descrigdes no corpo da obra, mes-
mo que sejam consideradas importantes e
necessarias para a organizacao do livro.

O leitor ndo tem a obrigacdao de conhe-
cer as especificidades tipograficas do livro,
no entanto, insistimos com esses elementos
porque deliberadamente participam da ma-
terialidade da obra e podem colaborar para
a sua apresentacdo e recepg¢ao. As escolhas
que envolvem o tipo e a gramatura do papel,
o formato e o tamanho das letras, o formato
do livro, as cores, os arranjos visuais das pa-
lavras e das ilustragdes, dentre outros, sdao
capazes de enredar o leitor e fornecer pistas
intencionais e entrelacadas a narrativa. A
esse respeito, Genette (2009, p. 35-36) sa-
lienta que:

[...] A composicao, isto é, a escolha dos carac-
teres e de sua diagramacao, é o que da forma
de livro a um texto [...| Nenhum leitor, na ver-
dade, deveria ser indiferente a apropria¢dao
das escolhas tipograficas, mesmo que a edi-
¢do moderna tenda a neutraliza-las por um
pendor quase irresistivel a uniformizagdo
[...] existem casos em que a realizagdo gra-
fica é inseparavel do proposito literario [...]

Observamos que a materialidade do li-
vro foi pensada para produzir determina-
dos sentidos, mesmo que o sentido seja “po-
tencialmente infinito” e ndo possa “haver
um sentido Unico (um)” (BAKHTIN, 2003,
p. 382). Como leitoras da obra, a partir de
todas as ideias que compartilhamos, uma
das possibilidades de leitura que podemos
fazer ao relacionar os paratextos abordados
é que o projeto de dizer do ilustrador, soma-
do aos responsaveis pelo projeto grafico do
livro, foi produzir uma narrativa para contar
como iniciou o seu percurso como autor de
Literatura Infantil.
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FIGURA 6: Ficha catalografica
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Fonte: (MORICONI, 2010, s/p.)

Assim, com as informagdes apresentadas
pelo criador da obra na sua autobiografia em
que escreveu se tratar do primeiro livro no
qual produziu os enunciados escritos e os
visuais, sendo um projeto totalmente con-
cebido por ele, diferentemente dos anterio-
res em que apenas produziu as ilustragoes,
enfatizamos que estd contando a sua proé-
pria histéria no universo das ilustracoes. A
menina que adorava desenhar pode ser ele
mesmo quando descobriu o que mais gos-
tava de fazer desde a infancia. Desse modo,
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decidiu conceber as ilustragdes como se fos-
se uma crianca, da época quando comegou
a desenhar, por conseguinte, as ilustracoes
lembram tragos infantis.

A materialidade definida como se fos-
se um caderno de desenhos remete a ideia
do suporte usado por quem desenha. O uso
da cor vermelha pode simbolizar o mundo
dos sonhos, enquanto a cor preta pode re-
presentar o mundo real. A menina é a Uinica
personagem com a bochecha vermelha, o
que pode indicar que foi contaminada pelo
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sonho e, a todo o momento, pensa em reali-
za-lo, em fazé-lo brotar. Ao considerar mais
um paratexto — ao final da narrativa — o
autor se desenhou com as duas bochechas
vermelhas (Figura 7).

FIGURA 7: Autorretrato do autor

RENATC
MOR\CON{

Fonte: (MORICONI, 2010, s/p.)

Todas essas ideias associadas aos ele-
mentos paratextuais observados durante
a leitura como: a cor vermelha predomi-
nante na primeira capa, nas guardas, nas
magas do rosto da menina, nos tragos que
correspondiam aos sonhos da personagem,
na janela da casa onde morava e na janela
da casa onde a avo morava e nas bochechas
no autorretrato; o formato do livro; a fonte
caixa alta em todos os enunciados escritos
do livro; os grandes espagos em branco;
e a sinopse da obra na quarta capa, tudo
isso agregado, a nosso ver, confirma o que
ja dizemos: o projeto de dizer do ilustrador
enderegado ao seu publico leitor, por meio
da narrativa, é contar como o seu sonho de
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infancia brotou e cresceu transformando-se
em uma grande floresta de obras criadas e
publicadas.

Consideracoes finais

A analise dos paratextos da obra em questao
trouxe diferentes possibilidades no que se
refere aos conhecimentos sobre o livro ilus-
trado e os paratextos, bem como as relagoes
que podem emergir da combinagdo entre
eles. Uma espécie de simbiose fundamental
para obras dessa natureza e para a forma-
¢do do leitor literario em desenvolvimento.

Por isso, defendemos que, no espago da
escola, para além das teorizagdes, existam
praticas pedagogicas intencionais, dialdgi-
cas, conscientes e que potencializem o tra-
balho com a literatura infantil, que acessem
e explorem as camadas mais profundas das
obras, a partir das vivéncias e experiéncias
dos alunos com os livros.

Percebemos a importancia de iniciar a
leitura de uma obra pelos paratextos, pois
“[...] os formatos, as capas, guardas, folhas
de rosto e paginas do miolo devem na maio-
ria das vezes ser vistas como um conjunto
coerente (LINDEN, 2011, p. 51).

Ainda, acreditamos que essas acdes pas-
sam, necessariamente, por professores bem
formados, tanto na universidade como no
trabalho, pois é funcao desse mediador en-
sinar as criangas a explorar o objeto cultural
livro ilustrado para a ele atribuir sentidos.

Referencias

ABRAMOVICH, Fanny. Literatura Infantil: Gos-
tosuras e bobices. 5. Ed. Sao Paulo: Scipione,
2003.

ARENA, Dagoberto Buim. O ensino da acdo de
ler e suas contradicdes. Ensino em Re-vista
(UFU. Impresso), v.17, 2010. p. 237-247.

BAKHTIN, Mikhail. Estética da criagcdo verbal.
S3o Paulo: Martins Fontes, 2003.

| 93



94 |

0 sonho que brotou: relagdes entre enunciados escritos e visuais no livro ilustrado em dialogo virtual

FARIA, Maria Alice. Como usar a literatura in-
fantil na sala de aula. 5. ed. Sdo Paulo: Contex-
to, 2016.

FOUCAMBERT, Jean. Modos de ser leitor:
Aprendizagem e ensino da leitura no ensino
fundamental. Curitiba: Editora UFPR, 2008.

GENETTE, Gérard. Paratextos editoriais. Sao
Paulo: Atelié Editorial, 20009.

GERALDI, Joao Wanderley. Heterocientificidade
nos estudos linguisticos. In: Grupo de Estudos
dos Géneros do Discurso - GEGe/UFSCar (org.).
Palavras e Contrapalavras: enfrentando ques-
toes da metodologia Bakhtiniana. Sdo Carlos:
Pedro & Joao Editores, 2012 (vol. IV). p.19-39.

GIROTTO, Cyntia Graziella Guizelim Simdes Gi-
rotto; SOUZA, Renata Junqueira. Estratégias
de leitura: para ensinar alunos a compreender
o que leem. In: MENIN, Ana Maria et al. Ler e
compreender: estratégias de leitura. Sao Pau-
lo: Mercado das Letras, 2010, p.45-114.

LINDEN, Sophie Van der. Para ler o livro ilus-
trado. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2011.

LLUCH, Gemma. Analisis de narrativas infan-
tiles y juveniles. Gemma Lluch.- Cuenca : Edi-
ciones de la Universidad de Castilla-La Mancha,
2003.

MACHADO, Ana Maria. O principe que boceja-
va. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2004.

MACHADO, Juarez. Ida e volta. 11. ed. Rio de Ja-
neiro: Nova Fronteira, 2014.

MORICONI, Renato. O sonho que brotou. Sdo
Paulo: DCL, 2010.

NIKOLAJEVA, Maria; SCOTT, Carole. Livro ilus-
trado: palavras e imagens. Trad. Cid Knipel. Sao
Paulo: Cosac Naify, 2011.

SALISBURY, Martin; MORAG, Styles. Livro In-
fantil Ilustrado: a arte da narrativa visual. Sao
Paulo: Rosari, 2013.

SILVA, Greice Ferreira da; ARENA, Dagoberto
Buim. O pequeno leitor,e o processo de media-
¢do de leitura literaria. Alabe 6, 2012, p.1-14.

Recebido em: 25/07/2022
Aprovado em: 02/09/2022

Esta obra estd licenciada com uma Licenga Creative Commons Atribui¢do 4.0 Internacional.
BY

Revista Tabuleiro de Letras, v. 16, n. 02, p. 78-94, jul./dez. 2022



