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RESUMO:
Este artigo se propde a pensar a Literatura Afro-feminina como instituidora de uma rasura tedrica necessaria no
campo da Teoria da Literatura.

Palavras-Chave: Rasura; Literatura Afro-feminina; Teoria da Literatura

ABSTRACT:
This paper proposes to think the literature African-female of an erasure necessary theoretical field of Literary
Theory.

Keywords: Erasure; Female African Literature; Literary Theory

1. Introducao

A construcdo do lugar do subalternizado ¢ uma rede proficua de silenciamentos e
projecdes que se pauta na negacdo e no sistematico apagamento da diferenca pelo discurso
hegemodnico. Ao negar a existéncia de qualquer inflexdo que inferiorize o outro em seu
discurso, e, ato continuum, projetar tal comportamento a um terceiro, escondido sob a malha
insondavel do andnimo, excepcional e problemadtico, engendra-se um lavar as maos que gera
um lugar de conforto que ndo apenas adia uma reflexdo mais firme sobre o problema, mas
também coloca em suspenso a possibilidade de denunciar, na omissdao, um contributo para a
manuten¢do das diferencas rebaixadoras. Ao negar racismos, sexismos, homofobias ou

qualquer outro temor ou terror as alteridades, hd uma sistematica desmobilizacdo da
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necessidade de afirmar a diferenga enquanto valor e uma consequente negacdo de acesso a
bens simbolicos, e até pecunidrios.

As Ciéncias Humanas, instauradas no horizonte de formacao ideologico, como sendo
uma forma de sistematizagdo de saberes elaborando uma via mais eficiente de compreensao
da travessia humana, ndo se responsabilizaram por franquear a humanidade de maneira
irrestrita a todos os sujeitos. Foi justamente o campo validado e preenchido de autoridade das
ciéncias que mais constantemente se ocupou de forjar argumentos que ratificassem a
degenerescéncia do negro, a fragilidade da mulher, a limitacdo cognitiva do indio e a
anormalidade doentia dos homossexuais, entre outras representagdes. O campo das
representacdes sempre sera atravessado por um déficit, pois ndo da conta do lugar desse outro
que ¢ narrado. Dessa forma, mais que pensar a cultura enquanto uma linguagem, uma
representacdo em plenitude da alteridade, pode-se potencializar a andlise dos objetos culturais,
pensando-os em sua dimensdo politica, seja por meio do que dele escapa, seja por meio do
que ele se interessa em abarcar, como nos aponta Stuart Hall (2003).

Os pudores que atravessam a exploracdo dos objetos estéticos, principalmente os
literarios, que formulem ilagdes entre o labor artistico e um discurso eticamente posicionado,
tém feito dos Estudos Literarios uma espécie de Hidra cuja cabeca imortal nunca serad
extirpada. Ou seja, ndo ha espago para a instauracdo de reflexdes que atualizem o campo
deslocando a atencdo de nossos estudos dos textos que candnicos ou que se comportem como
tal: corta-se o pescoco da Hidra e, do mesmo sangue, da mesma ferida nasce uma cabeca que
se limita a reproduzir a anterior. Essa forma de produ¢do de conhecimento no campo dos
Estudos Literarios, com destaque para a Teoria da Literatura, finda por formular a sensagao
dessa disciplina como sendo uma grande mae que a todos abarca, negando a possibilidade de
pensar a produgdo literaria a partir da inscricdo de diferengas vdrias, nega-se a possibilidade
de pensar a literatura por meio do recorte dessa diferenga, obliterando os vérios sobrenomes
que ela pode ter como forma de potencializar o campo e desenvolver outros critérios e
percursos de estudos.

A ilusdo de abarcar a totalidade que atravessou todas as ciéncias instaurou um corte
profundo na Teoria da Literatura, por meio da deliberada crenga, ainda Moderna, de que ou
haveria a alta literatura ou literatura nenhuma. Nesse interim, a formagao dos critérios de
selecdo e atribui¢do de valor literario concentrou-se na valoragao estética como se esse fosse
um padrio isento de juizo de valor. Nao ¢ impossivel que tal forma de compreender a

literatura tenha sido engendrada por uma ilusdo de que o discurso literario, sublime que &,
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estaria fora do poder: “Essa trapaca salutar, essa esquiva, esse logro magnifico que permite
ouvir a lingua fora do poder, no esplendor de uma revolucdo permanente da linguagem, eu a
chamo, quanto a mim: literatura.” (BARTHES, 1988). O que se pode destacar da fala de
Roland Barthes, mais que a ideia problematica de que a literatura ¢ um lugar “fora do poder”
— ideia que foi, mais tarde, discutida e deslocada por Stuart Hall ¢ Michel Foucault, entre
outros — ¢ compreender o carater insular e relativo instaurado pelo “quanto a mim”. Abrir mao
do desconforto de pensar o nosso proprio “quanto a mim”, elidindo-o da posi¢do de Barthes,
tem nos gerado, certamente, algumas limitacdes e até desinteresse de andlise.

Nesse sentido, quando afirma que “ndo ha lugar fora do poder”, Foucault (1992)
igualmente adota um lugar de fala, assumindo, como Roland Barthes, as poténcias e
problemas derivados dessa escolha. No nosso investimento de leitura faremos da posicao de
Foucault um utensilio, tal como o derridiano (2002), no interesse de formular uma reflexao
sobre como a Teoria da Literatura pode propor-se a pensar as relagdes entre literatura e poder
prioritariamente no caso daquilo que aqui, a partir da chancela de Geni Guimardes® (escritora

negra, ganhadora do prémio Jabuti), passo a chamar de escrita afro-feminina brasileira.

2. A Teoria da Literatura: a diferenca como o limite do campo

Um dos compromissos mais relevantes da Teoria da Literatura é o investimento em
instrumental analitico, para que se torne capaz de dar conta do campo de estudos do qual
participa e que, contemporaneamente, tem alargado as suas fronteiras, buscando abarcar as
escritas antes pensadas como desimportantes. O engessamento do viés de andlise da Teoria, no
estreito horizonte do cdnone e da institui¢do de caracteristicas exclusivas daquilo que seria o
texto literario, retira de seu ambito de a¢do a convivéncia com a literatura que ferve nos mais
variados espagos em pleno movimento de desrecalque e ocupacdo da cena, deixando aos Estudos
Culturais um campo de trabalho do qual a Teoria da Literatura deveria compartilhar. O alimento
das dimensdes ocednicas de uma area de estudo, que a tudo seria capaz de abarcar deixando de
fora apenas o inadequado, aquilo tradicionalmente pensado como “ndo-literatura”, engendra uma
posicdo pretensiosa, visto que ndo se sustenta diante da reconfiguragdo das formas, temas,
contextos de exposicao de texto e métodos de escrita que hoje vigoram na literatura.

Nao ¢ um dado novo o fato de que os centros epistemoldgicos sobre os quais se ordenam

os saberes nas sociedades ocidentais adentraram, ha mais de meio século, uma poderosa crise de

*Anotagdes do debate promovido no Congresso Mulher e Literatura, 2011.
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paradigmas. Este caminho de discussdo ¢ o mais eficiente pela rapidez do 6bvio: concordemos
ou nao, todos sabemos do que se trata quando a reflexdo entra pelo campo da pds-modernidade.
Optarei aqui, no entanto, pelo caminho menos linear, mas, neste momento, mais potente, sem
abandonar, no entanto, a contiguidade que as ideias aqui expostas mantém com Canclini, Hall,
Huyssen e outros pensadores do pés-moderno.

Interessa aqui abordar ndo apenas a crise das representagdes (que nos conduz de maneira
imediata para discussdo da incapacidade de uma sociedade pequeno-burguesa, calcada em
arquétipos falocéntricos, teocéntricos e etnocéntricos gerenciar a emergéncia das dissonancias,
daquilo que poderiamos pensar como uma demanda ndo representavel, na cena apaziguada dos
padrdes sociais, culturais e morais), mas, prioritariamente, a problematica da nocdo de
representacao.

O berco da ideia de representagdo estd na filosofia grega, a partir do pensamento
aristotélico que, num investimento de repensar a problematica relacdo de Platdo com a literatura,
instaura o conceito de arte mimética, imitativa ndo do mundo conforme ele ¢ — pautando-se na
nocdo de uma realidade referencial —, mas no seu universo imaginario, explorando as
potencialidades do acontecimento. As leituras subsequentes do filésofo grego fundaram a nogao
de uma arte representativa que colada estaria a realidade. Instauram-se entdo movimentos
dissonantes que perpassaram desde a pintura, com a arte surrealista, por exemplo, passando pela
literatura fantéstica e pelo realismo magico até a musica indeterminada, regida pelo principio da
descontinuidade.

A leitura de uma arte potencialmente imitativa dialoga com as formas de compreensdo do
mundo como analisada por Michel Foucault em Nietzsche, Freud e Marx (2005), como sendo
um poderoso movimento de naturalizag¢do e dissimulagdo de interpretagdes nascidas de um jogo
de similitudes que ordenam o mundo pelas aparéncias sonantes, relegando, com o apoio do
cristianismo, a dissondncia e a diferenca para a dimensdo demoniaca e inferior das coisas.
Ordenada pelas aparéncias, a logica das similitudes produz uma sensacdo de profundidade pelos
poderes de constru¢do de verdade que sobre ela age. Assim, a leitura do mundo feita pelo
ocidente calca-se na constru¢do de uma interioridade para as coisas, pessoas € conceitos, € nesse
movimento as noc¢des de contetido, verdade e historia agem como forcas de produgdo de
conhecimento sobre os sujeitos, provocando a sensacdo de profundidade que vem colada a ilusdo
de validade e verdade. O mundo representativo-mimético se organiza, entdo, a partir da invencao
de paradigmas que mensuram o valor que cada elemento possui na ordem hierarquica que rege as

mais minimas relagoes.
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Quando se coloca em suspenso a propria nocdo de possibilidade de representacdo, a
provocagao se da na diregdo de compreender que, para além das sombras que se projetam para os
homens na Caverna de Platdo, nada mais ha. Nao ha a carne que sustente a sombra do conceito,
ou do ser, ou das institui¢cdes. Os valores se sustentam na proje¢do de uma profundidade em um
universo onde tudo ¢ mera superficie. Ou, segundo Derrida (2002), a constru¢do da interioridade
e das autoridades dos lugares sociais se da pelo discurso, mas, como nao se questiona a dimensao
do discurso como artificio, jogo e formula¢do de centramentos hierarquicos, ele vira cena de
privilégio de instauracdo de conceitos fechados e ordenadores das diferencgas a partir do eixo
excludente da identidade.

O abalo promovido nos paradigmas que sustentaram o ideario e as representacdes do
mundo ocidental atravessou discursos variados, tendo uma poténcia rizomatica (DELEUZE,
1995) de uma ideia que tem multiplos nascedouros, passando pela revisdo da histéria, pelo
questionamento da representacdo verossimil, pela constata¢do da preponderancia do inconsciente
na psicanalise, pela revisdo das concepcdes de linguagem e emergéncia dos movimentos sociais
os quais reivindicam, como o “Maio de 64”, na Franca, a militdncia contra a ditadura no Brasil
ou, mais contemporaneamente, a marcha da maconha, das vadias e a Parada Gay, o simples
direito de gerenciar o corpo como uma posse do sujeito, ndo como uma segunda casa da
divindade, como objeto das multiplas formas de exercicio do biopoder (FOUCAULT, 2008) ou
como um campo de aplicacdo dos limites das sociedades capitalistas e etnocéntricas de base
patriarcal.

O que ora se discute ¢ que, mais que o texto, o corpo produtor do discurso mudou e,
muitas vezes, ele ird usar esse corpo, antes invisibilizado pelo desejo do outro, como textualidade
suplementar, como fundamento polifénico do texto que demanda para si um lugar de
interpretacdo. A compreensao da literatura como o sublime, como palavra erguida e dignificada,
costuma excluir, pelo proprio privilégio dado a palavra, o corpo que a engendra. Nosso interesse
aqui ¢ explorar o texto para além do biografismo de “quem ¢ o autor”, vez que ha muito essa
nocao foi abalada pela sua insuficiéncia, logo, o foco da discussdo ¢ pensar quem escreve em sua
dimensdo subjetiva na qual se cruzam a escrita e outras dimensdes de vivéncia e estas, com
certeza, passam pelo corpo e pelas experiéncias derivadas de viver nesse espago bio-fisiologico.
Se existe, inclusive como campo de estudo, uma ciéncia e légica do corpo, a produgdo escrita
igualmente o atravessa. Alguns textos encenam essas questdes como estratégia de politica de

representacdo, como o Cuti, em Quebranto:
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as vezes sou o policial que me suspeito
me pego documentos

e mesmo de posse deles

me prendo

e me dou porrada

as vezes sou o porteiro

ndo me deixando entrar em mim mesmo
a nao ser

pela porta de servigo

(..)

as vezes faco questdo de ndo me ver
e entupido com a visdo deles
sinto-me a miséria concebida como um eterno comecgo

fecho-me o cerco

sendo o gesto que me nego

a pinga que me bebo e me embebedo
o dedo que me aponto

e denuncio

0 ponto que me entrego

as vezes...

Nesse poema, o corpo ¢ a via produtora das relagdes e reacdes sujeito-mundo, mundo-
sujeito e, introjetando a violéncia do estere6tipo (BHABHA, 1998), impdem-se as condenagdes
mais brutas como um narciso diante de um espelho negativo. Num outro sentido, subvertendo as
praticas de submissdo e reinventando, pelo caminho da ironia as relagdes homem-mulher, Elisa
Lucinda avisa: “Mogo, cuidado com ela./ Ha de se ter cautela/ com esta gente que menstrua.”

Em contrapartida a esse movimento, o que se vé ¢ o recrudescimento das fronteiras
epistemologicas. Assim como a psicanalise apropriou-se do discurso desprovido de um corpo no
qual pudesse ser encenado, franqueando este ultimo a psicandlise e & medicina, como afirmado
por Birman (2001), o campo da Teoria da Literatura estuda o texto em seu ja conhecido estatuto
de beleza, de apuro estético, o puro texto, sem sangue de entranhas. O texto sO, sem o excesso
dos sobrenomes que podem ser atribuidos a literatura. No investimento pretensamente libertario
da literatura, como sendo uma entidade que sobre as outras se eleva, uma grande mae universal,
inculca-se a negagdo da partilha do terreno da escrita entre aqueles que dela se apossam cujo
movimento apenas reedita a nega¢ao da diferenga que, eternamente, bate a porta do canone.

Com isso interessa dizer que sim, a literatura tem sobrenomes, e sao muitos: homoafetiva,
feminina, negra, periférica, oral. Cada um deles engendra um campo de diferencas

constantemente silenciadas e caminham na contramao, pela afirmagdo da diferenca e negacao da
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identidade univoca, haja vista que ela corresponde aquele que se pensa como o neutro, o
apaziguador, o ndo-marcado que, ao fim e ao cabo, nada mais ¢ que uma simulagdo de presenga
pura, igual a si mesmo que s6 admite ladear-se de outros objetos narcisicamente interiorizados,
literaturas sem marcas, sem sobrenomes, mas com nomes proprios potentes o suficiente para
solapar qualquer diferenca. Assim, defendemos a for¢a ndo essencializante dos sobrenomes
como incidentes ou acontecimentos literarios que ndo aprisionam a leitura a um
condicionamento limitado e imediatista, uma vez que ndo devem ser pensados como novos
centramentos fixos, como outras formas de apagamento da diferenca, mas como centros instaveis
e inseguros que preservam a capacidade que toda expressdo artistica tem de se oferecer ao
mundo em ininterrupto devir. Na cena da possibilidade pura, a nomeagdo deseja mais abrir um
flanco para o exercicio das diferencas radicais, para a exposicdo das subjetivas como clave

possivel de leitura de mundo.

3. Poéticas da Subalternidade e Estéticas da Diferenca

Gayatri Spivak, em seu texto Pode um subalterno falar (2010) — apontando uma
limitacdo na posicao de Gilles Deleuze e Michel Foucault acerca da representacdo do Outro
enquanto Sujeito descentrado — dedica-se a denunciar que o subalterno ndo consegue falar
porque ele ¢ sistematicamente ndo silenciado, mas falado pelo outro. Hommi Bhabha nos
apontou a formulagdo basica dessa problematica, ao discutir o esteredtipo como sendo uma
estrutura calcada numa verdade ndo verificavel, na medida em que ela se repete, assegurando
seu lugar e valor de verdade, mas jamais se expondo a verificagdo empirica, sob o risco de
provar-se falso ou insuficiente para dar conta dessa alteridade. Por seu turno, Spivak insere a
noc¢do de “sujeitos-efeitos”, afirmando que os sujeitos pensados como subalterno sdo efeitos
do discurso que assim os representa. Tomando como foco de andlise o ritual de imolagdo da
vitva hindu diante da pira onde arde o corpo do marido morto, a autora analisa a formulagao
da subalternidade dessas mulheres pelo discurso imperialista britanico que, a fim de salva-las
de um pretenso condicionamento ou de um compulsoério suicidio, simplesmente as proibiu de
vivenciarem o ‘“‘sacrificio da viuva”, como formas de salvd-las de uma subjugacdo pelo
masculino, o que foi equacionado por Spivak como sendo: “homens brancos salvando
mulheres de pele escura de homens de pele escura”. Nesse sentido, o impeto salvador e
libertario do colonizador britdnico deixa escapar que, na dindmica das relagdes do ritual das

mulheres santi, a imolagdo era uma escolha, ndo uma obrigacdo. Giorgio Agamben, num
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recente texto (2011), ao discutir o conceito filosofico poténcia, aqui comparece no sentido de
nos fazer compreender que o que ¢ retirado dessas vitivas com a liberdade a elas impingida ¢ a
possibilidade de vivenciar em plenitude a poténcia do ser viuva, na medida em que tal
conceito, trazido de Aristdteles por Agamben, pressupde que toda poténcia traz consigo a
possibilidade da ndo-poténcia que, simplificando, pode ser compreendido como sendo a
vivéncia ou ndo da pratica possibilitada pela poténcia: poder ser uma viuva santi ¢ poder
deliberar sobre sua vontade de seguir o marido e imolar-se diante da pira ou virar as costas a
morte do outro e continuar vivendo, segundo Spivak: “Obviamente ndo estou advogando a
matanga de viavas. (...) No caso da autoimola¢do das vilvas, o ritual ndo estd sendo
redefinido como uma supersti¢do, mas como um crime.” (2010, p. 104).

O discurso colonial se arvora a representar a mulher, falar por ela e protegé-la, sem, no
entanto, estar interessado em ouvi-la. A vitimizagdo aprioristica das mulheres santi apenas
reforca a sua posi¢ao subalterna por intermédio de uma forca que ird salva-las e liberta-las.
Esse mesmo discurso de aplica de maneira veemente, segundo Franz Fanon (2008), sobre os
corpos nos negros que sdo, no discurso paternalista etnocéntrico, infantilizados e tratados
como criangas desorientadas ou como sujeitos desprovidos de juizo de valor e consciéncia. Os
negros costumam ser divertidos.

Talvez seja por isso que, dentre as missdes primeiras da formag¢do de um discurso
identitario afrodescendente, Franz Fanon aponte, como pedra de toque, aquilo que ele nomeou
de descolonizacdo das mentes. Esse processo passa pela assungdo de um lugar de fala
compreendendo as limitagdes e esteredtipos que repousam sobre esses sujeitos e investindo

em subverté-los. Segundo Osmundo Pinho:

A descolonizacdo intelectual como etapa da emancipagdo racial e
consequente transforma¢do da sociedade como um todo devera,
desse modo, passar pela acdo intelectual contra-hegemoénica. A
emergéncia de uma critica subalterna representa assim o trabalho
de formacao de intelectuais subalternos (2007).

Nesse ensejo, exploragdes subalternas dos campos de conhecimento podem ser
potentes na contribuicdo para a ampliacdo e até um reagendamento das prioridades ensejadas
por algumas praticas. Pensamos aqui o subalterno como sendo um discurso que circula numa
via alternativa, subterrdnea e, quigd, obedecendo a ldgica das tocas dos ratos, conforme

pensada por Deleuze em Mil Platos, rizomatica.
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A acintosa auséncia de mulheres negras no cénone literario brasileiro pode ser
justificada mais pelos processos de invisibilizagdo e minora¢do do valor estético de seus
textos que por qualquer questdo relativa a sua poténcia criadora. A intensa producdo de
literatura por escritoras — desde Maria Firmina dos Reis, Auta de Souza, Carolina Maria de
Jesus, até as contemporaneas Concei¢do Evaristo, Miriam Alves, Geni Guimaraes, Lia Vieira,
Esmeralda Ribeiro e as mais jovens Cristiane Sobral ¢ Mel Adin — confirma que a escrita
afro-feminina foi frequente. Essas mulheres que sdo jornalistas, como Mel Aun e Esmeralda
Ribeiro; doutoras em Literatura, como Conceicdo Evaristo e Miriam Alves; pedagogas, como
Lia Vieira; atrizes, como Cristiane Sobral e, ainda, escritoras nacionalmente premiadas, como
o caso de Geni Guimaraes, ganhadora do Jabuti/1990 com o livro “A cor da ternura” tém seus
escritos apenas muito recentemente estudados, mas ainda ha uma grande lacuna nos estudos,
no que diz respeito & dimensao estética que tais escritos propdem.

Em recente conversa com Concei¢do Evaristo, pude discutir com ela acerca dessa
demanda e confirmar uma hipdtese de estudo que me perseguia, a saber, a ideia de que os
instrumentais e paradigmas de andlise que comumente sdo acionados nos estudos de literatura
ndo seriam suficientes para abarcar a complexidade das representacdes e das opgdes éticas e
estéticas oferecidas pelos textos dessas mulheres, esta questdo foi trazida por Florentina
Souza Santos (2005), quando esta se dedicou a analisar as representagdes da afrodescendéncia
nos Cadernos Negros e no Jornal do MNU. Avangando no sentido de melhor enxergar a
complexidade da questdo, centramo-nos sobre a escrita de mulheres negras, tentando
comprovar que o proprio texto construido por elas traz, no seu corpo, sinais de uma possivel
teorizagdo sobre elas, uma vez que sdo muito intensas as reflexdes sobre o percurso criativo e
a formulagdo subjetiva e estas sdo ratificadas de maneira intensa em entrevistas, conferéncias
e depoimentos cedidos por essas mulheres.

A construcdo da diccdo estética desses escritos passa pelo estabelecimento de
prioridades éticas e politicas que constam na agenda do dia de muitas mulheres negras
brasileiras. Assim sendo, os temas mais recorrentes passeiam pela emancipacdo do lugar da
mulher negra como objeto de usufruto do homem pelo sexo, por meio de uma assungdo do
dominio de seu proprio corpo em sua vivéncia sexual, como se vé em Instante Mulher, de Mel
Adun:

Com vontade apenas de boas risadas

Do carinho descarado embaixo

De qualquer lengol que me abrigue

Sem brigas

Nao tenho intimidade pra brigar com vocé.
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Exijo as boas trepadas seguidas deuteamos falsos
Com prazer dou risada das suas piadas

Se ndo me agradam ndo te permito repetir o prato
Estou nesse estdgio — posso escolher

Pode falar bobagens, sentir prazer quando te molho,
Posso até bater, mas ainda ndo aprendi a apanhar...

Outra questdo acionada ¢ a relagdo com o homem, em sua absoluta maioria negro, e

que, muitas vezes, deseja subjugé-las, como se vé nos versos de Mel Adun:

Nao vou mais lavar os pratos,

Agradeco a Sobral

Vou ser agora meu bem, viu meu mal?
Cansei de ser vocé: de sonhar seus chatos sonhos
Cansei de me emperiquitar

Para encontros enfadonhos.

Agora serei meu bem,

Vou reaprender a deitar

E sonhar sonhos meus

Com as minhas cores prediletas.

Sem pensar em sentar de pernas cruzadas
Sem ligar pra depilar

Nao quero baile de debutantes,
Tampouco ter filhos ou casar.

Agora vou ser meu bem, viu meu mal?

No seu texto, Adun cita um ja classico poema de Cristiane Sobral, chamado “Nao vou
mais lavar os pratos”, que aciona outro tema recorrente: a emancipagdo da mulher ndo pelo
trabalho, uma vez que este ja fazia parte do cotidiano da mulher negra no Brasil desde a
escravizagdo, mas pelo acesso ao estudo. Basta lembrar o que demonstram os ultimos

nimeros da educagdo no Brasil, no que tange as populagdes afrodescendentes:

Nao vou mais lavar os pratos.

Nem limpar a poeira dos mdveis.

Sinto muito. Comecei a ler.

Abri outro dia um livro e uma semana depois decidi.
Nao levo mais o lixo para a lixeira.

Nem arrumo mais a bagunca das folhas no quintal.
Sinto muito. Depois de ler percebi a estética dos pratos,
a estética dos tragos, a ética,

A estatica

Olho minhas maos quando mudam a pagina dos livros,
Maos bem mais macias que antes,

E sinto que posso comegar a ser a todo instante.

Sinto.
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As tematicas relativas as religides de matriz africana igualmente comparecerao, tanto
para inserir no discurso poético outra cosmogonia, que ndo a cristd-catélica, quanto como
uma forma de mediagdo para a reflexdo de questdes que atravessam as vivéncias das
populacdes negras como o exterminio dos jovens, seja pela violéncia policial, seja pelas
drogas, a histéria dos quilombolas, as representacdes herdicas ou mesmo a inclusdo das

demandas relativas a homoafetividade, como se vé€ neste poema de Esmeralda Ribeiro:

AOBOBOI[! OXUMARE

Deusa do povo jeje

Festeje a dupla existéncia do ator,

Que encena a realidade arco-iris,
Colorindo o palco da vida.

Entre idas e vindas,

O cenario humano expde,

Metade que menstrua, metade masculina.

Na camarinha dos orixas

Em movimentos ciclicos,

Oxumaré danga pro céu, danca pra terra,
Levando as 4guas daqueles que sdo,

Ao mesmo tempo, homem e mulher.

Aoboboi!! Oxumaré

Ensina homens e mulheres que o outro,
Gostemos ou nao,

Quando cerram-se as cortinas,

Encena sua real paixao.

Aoboboi!! Oxumaré

Como elemento simboélico que representa as multiplas possibilidades de ser de Oxumaré,
o arco-iris, mera simulagdo, mero efeito Optico, em si multiplo em cores e duplo, por trazer
consigo sempre uma sombra colorida, mimetiza a poténcia do ser homossexual pelo movimento
continuo de escape as limitacdes dicotomicas das sociedades patriarcais. Tal como o arco-iris,
essa identidade ndo est4 jamais onde aparenta estar.

Obedecendo a dindmica das relagdes nas religides de matriz africana, donde as acdes e
percepcdes das divindades ndo se reservam apenas ao mundo material, mas tendo uma intrusao

permanente na vivéncia material e cotidiana dos sujeitos, no poema “Saluba”, Esmeralda Ribeiro
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traz, por meio da figura da grande mae da transmutagdo, Nana, um apelo em favor da vida dos
jovens afrodescendentes, fazendo com que a sua voz se faca em plena interacdo com o
movimento contra o exterminio desses jovens nas periferias de Salvador-BA, chamado “Reaja ou
serda morto; reaja sou sera morta”. O poema evoca o perfil materno, mas emancipa a acao da
maternidade do puro ato gerador de vida para ser pensado como for¢a que engendra a capacidade
de proteger, defender e guardar esses sujeitos do mal que vive nos becos mais estreitos do
Pelourinho, na acintosa claridade nebulosa da crackolandia e na infinidade de olhos obsedados

pelo embotamento da droga. Assim a questdo se apresenta no poema:

SALUBA

Nana Buruku

Divindade do povo Ashanti

embala com dignidade

aqueles de tez escura

jogados em qualquer vala dura

na lua sua banhe com altivez os corpos
daqueles sem rosto na multidao.

Saluba

Divina mae

leva prolago dos segredos

encantados das avenidas

na brincadeira violenta da rua

o enredo termina em no atado

nem minha, nem tuas sitiadas criangas.

Ancestral mae revela pro mundo
porque ha presentes letais:

cola, crack, outros tantos mais ofertados
para aqueles de tez escura

cuja figura ¢ contornada pela lamina
afiada do desprezo.

Afetuosa mae, cuida desses filhos
que ndo sdo seus

agora, grandiosa mae

$0 vocé zela em cerimodnia secreta
corpos esquecidos que repousam
na fria cama do asfalto.

As qualidades do Orisa Nand — aquela que mora na lama e tem a transmutagdo de energia,
na passagem da vida para a morte o seu campo de acdo — aparecem como forma de
reinterpretagdo da maternidade. Como quem molda os corpos de lama, cabe ao Orisa oferecer a

sua generosidade aos sujeitos desubjetivados pelas leituras minoradas de suas diferencas e
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necessidades que se fazem na cotidianidade das ruas, nas multiddes. A altivez, advinda dos
poderes que possui e dos modos de relacionamento com a vida e a morte, em nada se aninha com
o pesado passo e com o corpo encurvado da divindade ancid quando manifestada. A fragilidade
do corpo que se curva numa dobre sobre si mesmo ¢ facilmente desmentida quando recordamos
0 respeito e, por vezes, temor que essa mae, que nos faz nascer as avessas, pode provocar.
Obedecendo a logica da ancestralidade, a sabedoria e o poder magico de Nand dao a ela,
juntamente com a sua postura diante do mundo, uma altivez que representa a sua personalidade

e, pelo lugar que ocupa, pode cindir o corddo que puxa os jovens para a morte:

Ancestral mae revela pro mundo
porque ha presentes letais:

cola, crack, outros tantos mais ofertados
para aqueles de tez escura

cuja figura ¢ contornada pela lamina
afiada do desprezo.

A maioria dos Orisas femininos traz, no seu campo de agdo simbdlica, a fluidez, a
exemplo das 4guas e dos ventos. Nand, na lama que se arrasta, representa uma maternidade
bruta, que faz assentar a flutuacdo das possibilidades. E isso aparecerd no poema como um
recurso ultimo para interromper a via que conduz os jovens diretamente ao ocaso. O apelo a
Nana emerge, entdo, na antessala da morte: vala dura, multiddo, avenidas onde as criangas
encontram-se sitiadas e onde a vida parece ser um no infinito.

Ainda no ambito dos mistérios e representando o tempo atemporal dos ciclos femininos
da lua, dos mares e dos rios que alegorizam os proprios ciclos do corpo feminino, o sangue
menstrual, o aleitamento, os gozos e desejos do corpo, narrando os gestos, reacdes e vivéncias
como ritos, a poesia da angolana Ana Paula Tavares traga uma subjetividade marcada,

preenchida, feminina, mas num sentido mais amplo:

E muito recente este fendmeno de haver uma consciéncia do "eu feminino" e
uma tentativa de reivindicar este espaco que ele comporta. Mas também nao
podemos interpretar, mesmo em relagdo as novas tendéncias, mesmo em
relagdo as coisas que surgiram hé pouco tempo, ndo podemos interpretar isto
como uma poesia de género. Digamos que algumas mulheres, sobretudo a
partir dos anos 80, comegaram a deslocar o centro onde o sujeito poético
estava muito fincado. Entdo, ha uma poesia que surge falando da
problematica de ser mulher numa sociedade africana como a nossa
(TAVARES, 2000).
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Ao se afastar de uma escrita de género, Tavares propde um deslocamento, inclusive,
no conhecimento eurocentrado de género. A defesa aqui ¢ de uma escrita feminina no sentido
de que traz, para a cena da lirica, o universo da mulher ndo apenas como tema, mas como

opc¢do estética, como uma espécie de gramatica poética.

Cerimonia de Passagem
Ana Paula Tavares, Dizes-me coisas amargas como os frutos.

"a zebra feriu-se na pedra
a pedra produziu lume"

a rapariga provou o sangue
o sangue deu fruto

a mulher semeou o campo
o campo amadureceu o vinho

0 homem bebeu o vinho
o vinho cresceu o canto

o velho comecgou o circulo
o circulo fechou o principio

"a zebra feriu-se na pedra
a pedra produziu lume"

Luanda, 85

A cena da cerimonia comega e se fecha com um mistério, este, alids, atravessara toda a
mitica e a mistica africana vindo, nas Religides de Matriz Africana, ensejar o lugar do segredo
como um espaco definitivo do poder: num terreiro nada se pergunta, se aprende. Assim, a
zebra que se feriu na pedra recupera a importancia do sangue nos rituais e este, como particula
metafisica do corpo feminino, como parte integrante do ciclo, se destransforma de sangue em
lume, em luz. Diferente de uma leitura de matriz crista, que apontaria para uma redengdo pelo
sofrimento, o sangue que brota da zebra ¢ sangue, mas ¢ também uma outra coisa, e, esta
outra coisa ¢ a alegoria, imagem-base da cultura africana.

Esse mesmo sangue com seu poder de lume converte a rapariga na mulher, numa
possivel referéncia ao sangue da menarca — primeira menstruacdo — ou o sangue, também
inicidtico, do desvirginamento ou do parto. O campo em “a mulher semeou o campo / o

campo amadureceu o vinho” pode ser lido como o corpo fértil que, dentro de si, amadurece —
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no tempo mais certo — ndo a uva, mas ja o vinho, elemento desorganizador de uma ordem,
acesso a via imaginaria, a embriaguez. Apenas ai aparece o homem, bebendo do vinho,
cantando seu canto e o velho comegando o circulo que, por si, acha o seu principio. Aqui o
que se vé ¢ uma delimitacdo de espagos: o interno, do feminino; e o externo, que canta, que
tem maos para riscar o circulo, do masculino. Entretanto, sem a ordem interiorizada do ritual
da mulher, nada poderia ser posto a circular. Nisso, a poesia representa a maneira patriarcal de

divisdo do trabalho:

De um lado os homens, a quem as civilizagcdes atribuem os trabalhos voltados
para o lado do exterior, do oficial, do publico, do direito, do alto, do
descontinuo (...) Por exemplo, alimentar os animais, levar o rebanho ao pasto,
cultivar os campos, arar a terra, semear, (...) As mulheres competem os afazeres
classificados como fazendo parte do lado interior, imido, baixo, continuo, por

7

isso lhes sdo atribuidos todos os trabalhos domésticos, isto €, os trabalhos
privados e escondidos e até mesmo invisiveis ou vergonhosos, 0os mais sujos,
monotonos, penosos e humildes. Por exemplo: cozinhar, criar e alimentar as
criangas, os animais, varrer, tecer, moer, ordenhar, transportar agua, amassar o
barro (BOURDIEU, 1995, p. 113).

Outra imagem que aparecera com alguma frequéncia na poesia de Paula Tavares ¢ a da
mae. Diferente da metafora ja gasta, articulada por muitos poetas dos dois lados do atlantico
da Africa-mie, a maternidade aqui é vivenciada pelo viés da cumplicidade, da convivéncia
estreita de dois sujeitos submissos a um mesmo espago subjetivo. Se a mulher ndo encontra
em outros lugares a chance de sua escuta amorosa e atenta, ¢ no espelhamento narcisico entre
mulheres, sempre orbitando pela circularidade mae-filha, independente de assim o serem, que
formar4 uma cadeia de aproximagdes sutis e afetivas.

A leitura mais atenta logo perceberd nesses textos uma capacidade absolutamente
feminina — feita nos escuros e umidos, engendrada no Utero e nas entranhas. Aqui, o estético ¢
ético, o poético ¢ politico, entretanto, ndo falamos aqui do universo de trincheiras e de guerras
exteriores e masculinas. A cena da luta que aqui se apresenta ¢ aquela travada nos baixos e
sombrios lugares onde dormem os mais poderosos silenciamentos, onde o corpo guarda para
si, e fala em linguagem esquecida, a histéria dos menos importantes que ¢ a sua propria
historia, para os que tenham ouvidos de lhes ouvir.

Instauram-se, entdo outras tradicdes e fundam-se outros modos de representar as
relacdes. Dentre as que sofrem a mais intensa reencenagdo, estara aquela estabelecida entre
homens e mulheres. Mel Adun, no poema Homem nobre, dedica-se e rever os padrdes que

sustentam essas relagoes:
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Homem Nobre

A tarde cai e com ela ndo ficamos mais vazios;
sou inteira e parte do nobre guerreiro.

Com ele tudo estd sempre certo,

mesmo que por vezes eu sinta algo de errado.
Meu guerreiro com sua ilustre langa

me langa um olhar certeiro

que me alcanga

e com a negreza e gentileza dos seus,

afasta qualquer mau pensamento.

A tarde cai e com ela

ndo caem mais minhas esperancgas,

nao me sinto s

com o apagar crucial das luzes.

Espero a noite cheirosa

debaixo de um lencol fino

que me aquece por tempo determinado,

até o meu nobre voltar.

Ao negar entregar-se ao desamparo que ¢ a chegada da noite para a mulher que espera,
o eu-lirico reforca a onipresenga do ser amado, ndo pela sua mera palavra de promessa
lancada ao vazio, pelo desamparo que o sujeito poético possa vir a sentir, mas pela propria
inteireza que essa voz feminina apresenta quando afirma que a queda da tarde ndo a deixa
fragil ou desamparada. Os seres amados imantam-se numa simbiose complexa que se
confirma num paradoxo: “sou inteira e parte do nobre guerreiro”.

Ser “parte” do nobre guerreiro, do ser amado nada tira, em for¢a ou plenitude ao
feminino, ela ndo se inferioriza. A forca dele se faz compartilhar de uma mulher que se sabe
plena. Nesse sentido, subverte-se o mais elementar dos estere6tipos femininos, o da castracao
que, por seu turno, configura e determina a sua minorag¢ao perante o homem, detentor do falo,
pleno a si mesmo. A vagina ¢ socialmente pensada ndo apenas como o simbolo da
vulnerabilidade feminina pelo sangue menstrual e pela possibilidade de engravidar fora de
hora — questdo largamente retomada por inimeras narrativas, desde os contos de fada, por
exemplo. Ela também representa a fenda estreita que limita a sua visdo e vivéncia de mundo.

Na esteira da rearrumacgao da cena dos afetos mulher-homem, subvertendo inclusive o
polo ordenador de tal eixo, fresta vira festa, vira poténcia de negagdo, reescrita e acao
interventiva sobre o mundo, de forma que ¢ no contexto da escrita, no corpo da letra, que o
sujeito finalmente se representa como diferenca radical e inconcilidvel, e que emerge, tal
como o simulacro deleuziano, enquanto ndo mais representacdo correspondente e

apaziguadora, mas enquanto apresentacdo de outra forma de inser¢do no mundo. A palavra,



99

objeto antes pensado como meramente estético, dinamiza o seu campo de a¢do e submetendo-
se a forca plastica que, num mesmo gesto, desloca de seu lugar as narrativas anteriores sobre

o feminino e constroi uma nova fala e um novo modo de falar.

4. Consideragdes Finais

Na poesia, espagco no qual se construiu tradicionalmente uma representacdo do
feminino pelo masculino na imagem da santa, da puta, da amada, desejada, desprezada ou
inalcancavel mulher, insere-se a rasura fundante de outro modus fasciende que passa,
conforme apontou Florentina Santos, por uma proposta estética diferenciada, que ¢
insubmissa ao canone do que se convencionou chamar de belo em literatura.

A proposta estética oferecida pro esses textos tem algumas similaridades. Uma das
marcas mais fortes ¢ o abrandamento das alegorias, figuras de imagem calcadas na
compara¢do complexa, em favor das metdforas, similes, catacreses, assonancias, aliteragdes e
ironia. As imagens construidas se propdem a construir uma leitura possivel do mundo,
tornando-o condizente com o olhar diferenciado que sobre ele se lanca. Nessa perspectiva, ha
um progressivo abandono das formas de representacdo ja desgastadas pelo uso em favor de
pessoalizar, pela diferengca mesmo, pela différ (DERRIDA), a dic¢do da escrita. As mensagens
engendram um sentimento de limite, de exaustdo, de alcance do limite do toleravel e da
inviabilidade da manuten¢do das relagdes entre os arquétipos femininos e masculinos. Os
textos trazem a reivindicagdo do reconhecimento de sua completude pela negagdo da
castragdo e rechagamento da ideia rebaixadora de inveja do falo, o que se faz acompanhar de
uma assuncao libertadora do gozo e do prazer sexual.

Nao obstante, temas que percorrem o discurso poético de inlimeros escritores também
comparecerdo revisitados nesses poemas, a exemplo do recorrente tema do fazer poético,

como se vé em “Da calma e do siléncio”, de Conceicao Evaristo:

Quando eu morder

a palavra,

por favor

ndo me apressem,

quero mascar,

rasgar entre os dentes,

a pele, os 0sso0s, 0 tutano
do verbo,

para assim versejar

0 amago das coisas.
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Quando meu olhar

se perder no nada,
por favor,

ndo me despertem,
quero reter,

no adentro da iris,

a menor sombra,

do infimo movimento.

Quando meus pés
abrandarem na marcha,
por favor,

ndo me forcem.

Caminhar para qué?
Deixem-me quedar,
deixem-me quieta,

na aparente inércia.
Nem todo viandante
anda estradas,

ha mundos submersos,
que so o siléncio

da poesia penetra.

E dessa forma que tal produgdo poética instaura, como demanda, a capacidade de
acionar leituras diferenciais que busquem perceber, na recorréncia de elementos como a
substituicdo da alegoria ou da metafora pela comparacao simples; nas ironias; no privilégio de
versos livros e brancos; na constru¢ao de desenhos poéticos na pagina e nas outras formas de
reescritas das historias de si, a construcdo de uma personalidade poética ndo submissa ao

canone que jamais se interessou por abriga-las.
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