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Erico Verissimo: historia da literatura ou ficcao?

Angela Maria Garcia dos Santos Silva'

RESUMO: Neste artigo, defendemos que a Breve Historia da Literatura Brasileira, de Erico Verissimo, ¢ antes
uma ficcdo do que uma histéria da literatura e ndo pode, portanto, ser classificada como tal. Para sustentarmos
nossa afirmacdo, analisamos a obra do escritor gaicho a partir da teoria proposta por David Perkins em seu
estudo Historia da Literatura e Narra¢do em que indica os elementos essenciais da narrativa para se produzir
uma boa historia da literatura, quais sejam: citagao de fontes, narragdo em 3% pessoa, clareza de objetivos, elei¢do
de um heroi, enredo da histéria dentro de espaco e tempo arbitrarios, ¢ argumentos com os quais o historiador
deve convencer, persuadir o leitor. Depois de examinarmos cada um deles destacando passagens do texto de
Verissimo que sdo contrarias a alguns desses itens, constatamos, por exemplo, que a falta de comprovagao de
dados e as intromissdes que faz no texto constantemente permitindo-se, inclusive, conversar com o
publico/leitor, fazer comentarios e contar historias pessoais de sua infancia e adolescéncia, denunciam a sua falta
de talento para historiador e mostram claramente que se comporta como um ficcionista em todos os capitulos.
Mas isso o proprio escritor explica, pois segundo suas palavras, ¢ apenas um contador de historias confirmando,
ele mesmo, a sua falta de jeito para o texto cientifico objetivo.

A Breve Histéria da Literatura Brasileira, de Erico Verissimo?, se constitui da reunidio
de diversas conferéncias proferidas pelo escritor entre janeiro e fevereiro de 1944, na
Universidade da Califérnia, em Berkeley. Originalmente escritos em inglés, os textos foram
traduzidos pela pesquisadora Maria da Gloria Bordini, responsavel pelo acervo literario do
escritor sulino na Pontificia Universidade Catolica do Rio Grande do Sul’, e por suas
colaboradoras Cristina Maria Penz e Marcia Ivana de Lima e Silva, no intuito de preservar e
difundir a obra do autor.

Essa obra, descrita na nota de Bordini como o unico longo ensaio literario de
Verissimo, apresenta a visao desse escritor sobre a literatura brasileira na tentativa de criar um
panorama desta desde a época colonial até a Geragao de 45. Exatamente por ser muito pessoal

e também porque o autor, no prefacio de seu livro, justifica que valeu-se da propria memoria

! Angela Maria Garcia dos Santos Silva cursa Doutorado em Letras no Programa de Pés-Graduagio da Pontificia
Universidade Catolica do Rio Grande do Sul.

2 VERISSIMO, Erico. Breve Histéria da Literatura Brasileira. Tradug¢do Maria da Gléria Bordini. Sdo Paulo:
Globo, 1995.

3 Na época em que este ensaio foi escrito (2003), o acervo literario de Erico Verissimo ainda estava sob os
cuidados da PUCRS. Em 2009, foi transferido para o Instituto Moreira Salles, no Rio de Janeiro.
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para escrever a respeito da vida literaria do Brasil, pois ndo dispunha de fontes que lhe
pudessem servir de consulta, este ensaio pretende demonstrar, a partir dos estudos tedricos de
David Perkins®, que a narrativa de Erico Verissimo ¢ antes uma fic¢do do que uma histéoria da
literatura.

Em seu estudo, Perkins afirma que para se construir uma histdria da literatura deve-se,
primeiramente, privilegiar a forma tradicional da narrativa porque € preciso obedecer a uma
cronologia, dar uma ordem aos acontecimentos. Em seguida, ¢ necessario eleger um heroi,
elemento que vai nortear a historia e, ainda, delimitar um periodo para facilitar a realizagdo da
pesquisa e coleta de dados, o que possibilitara o maior nimero possivel de informagdes a
serem organizadas pelo narrador.

O teorico ¢ incisivo quando alerta os pretensos escritores dessa modalidade de texto
para os elementos essenciais da narrativa, que servirdo de fio condutor com o fim de se
produzir uma boa histdria da literatura. Sao eles: citagdo de fontes, narragdo em 3? pessoa,
clareza de objetivos, eleicdo de um hero6i, enredo da historia dentro de espago e tempo
arbitrarios, e argumentos com os quais o historiador deve convencer, persuadir o leitor. Para
darmos conta do objetivo a que nos propusemos, a andlise consistird em cruzar esses
elementos indicados por Perkins com o texto de Erico Verissimo para mostrarmos que a obra
do escritor gaucho ndo pode ser classificada como historia da literatura, principalmente
porque o livro em questdo nao ¢ resultado de pesquisa e porque o autor se utiliza de recursos
de fic¢do para iludir o leitor.

Em relagdo a citacdo de fontes, primeiro elemento apontado pelo tedrico, ha uma
auséncia total delas. Usamos como argumento para essa afirmagdo as proprias justificativas
do escritor encontradas na pagina 16: “Permitam-me confessar-lhes com franqueza que este
esboco da literatura brasileira tem a natureza do ‘mais ou menos’”. Isso significa que, por ser

um “esboco”, Verissimo ndo d4 nenhuma garantia de que estejam corretos os dados que

* PERKINS, David. Histéria da Literatura e Narragdo. Caderno do Centro de Pesquisas Literarias da PUCRS.
Porto Alegre, 1999.
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apresenta. SO isso ja seria suficiente para colocarmos em davida o género desta obra, no
entanto, nos empenharemos em indicar, aos poucos, a presenca da ficgdo como uma constante
no texto do autor. A propria estrutura utilizada o denuncia. Comega a narrativa com uma
fabula para entdo entrar com o texto propriamente dito.

E certo que Perkins assinalou que seria fundamental iniciar com uma frase ou
paradgrafo impactante para chamar a atencdo dos leitores, mas dai a principiar com uma
fabula’ foge completamente da linha de um texto objetivo/histdrico. Verissimo vai ainda mais
longe: para distrair a platéia, ele contava historias ou anedotas retiradas de algum romance,
conto® ou poema da literatura brasileira, o que justifica a escolha de muitas obras e autores
selecionados ndo por serem os mais representativos, mas por divertirem o publico e
“produzirem boas gargalhadas”, conforme explica no prefacio.

Repleta de jogos ficcionais, a obra faz sobressair a falta de fontes que comprovem as
informacdes do escritor pela evidéncia de seu estilo de escrita, como podemos verificar nos
exemplos destacados a seguir: ao final da pagina 44, Verissimo faz uma pausa no texto, uma
preparagdo para o proximo capitulo. Neste momento, esclarece, inclusive, que usara a técnica
dos romancistas do século XVII que costumavam antecipar os capitulos. Indica que, no

capitulo posterior, abordard a chegada de dom Jodo e da corte inteira no Rio de Janeiro,

* No primeiro capitulo, Erico Verissimo introduz seu texto como um contador de histéria: “Numa cidadezinha do
Brasil, ha muitos anos...”

% Quando se refere a Jodo do Rio, na pagina 87, conta-nos a historia de um personagem de um dos contos deste
escritor “um moco honesto, trabalhador e sensivel, que, apesar disso tudo, ndo conseguia éxito na vida. Certo dia
resolveu ver um relojoeiro para perguntar-lhe o que havia de errado com sua cabeca.” Na pagina 89, depois de
contar parte da histéria do personagem, Verissimo explica: “Essa historia cinica quer ser uma critica a sociedade
brasileira e isso me lembra de outro conto, de Lima Barreto — um romancista muito interessante, também
preocupado com o Rio de Janeiro, em especial com sua vida suburbana.”. Entfo o escritor gatcho da inicio a
narra¢do do conto de Barreto: “Certa vez, desempregado, leu no jornal um antncio no qual uma familia
solicitava um homem que soubesse javanés, para ler um livro antigo que se supunha ter influéncia magica sobre
a sorte daqueles que ouvissem a leitura de seu conteudo. O homem teve uma ideia. Nao sabia palavra em
javanés, mas consultou uma enciclopédia, aprendeu umas poucas coisas sobre Java, seus costumes e alguns
aspectos de sua lingua e candidatou-se ao emprego. Contratado, certa noite tomou o livro sagrado e comegou a
dar-lhe as paginas uma tradugdo imagindria. A familia estava muito contente ¢ o pagava bem. Sua fama e
autoridade na lingua javanesa se espalhavam e pediram-lhe para escrever artigos para revistas filologicas — o que
ele fez. Em pouco tempo, ganhou reputagdo, obteve outros bons empregos e até foi designado para representar o
Brasil num congresso europeu sobre o idioma javanés.”.
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iniciando, desse modo, uma costura da histéria do Brasil com a historia do mundo, mais
especificamente, da historia do nosso pais como consequéncia dos acontecimentos mundiais.

Encontramos outro recurso de ficcdo nos titulos dos capitulos 4, “Minha terra tem
palmeiras” e 5, “Sim, mas Serpentes e Escravos também”, quando faz uma associacdo entre a
famosa poesia “Can¢do do Exilio”, de Gongalves Dias, com a critica ferrenha a respeito da
questdo da escraviddao existente na poesia ‘“Navio Negreiro”, de Castro Alves. Um
historiador, devido a objetividade de seu texto, ndo poderia fazer uso de jogos com versos de
poesia. A intertextualidade nas histdrias literarias ¢ permitida se relacionada com disciplinas
como a Teoria da Literatura e a Critica Literaria, por exemplo, com o intuito de dar crédito ao
texto, mas ndo ¢ o caso. E ha outro detalhe a ser observado no capitulo 5: o narrador inicia
construindo uma imagem de pureza em torno da figura de D. Pedro II. Isso serve apenas
como introducdo para falar de como o Brasil era “feliz” na época de seu governo e de como
os intelectuais da época’ viam apenas “a superficie da lagoa”, sem jamais adentrarem na lama.
Por lama Erico entende os oprimidos, as populagdes negligenciadas dos sertdes € 0s escravos.
Diferente dos outros poetas da época que viam a beleza em tudo, Castro Alves enxergou esse
lado escuro e poetizou a miséria € o sofrimento dos negros em seus poemas, comovendo
milhares de leitores por todo o Brasil e preparando-os para apoiar a campanha abolicionista
que se iniciava no Pais. Ao dizer isso, Verissimo se serve de mais um recurso de ficgdo: sai do
que ¢ limpo, claro, para aprofundar-se na lama e retratar as misérias humanas.

Em outro momento do texto, quando menciona Machado de Assis, depois de dar
detalhes de sua biografia e tecer alguns elogios discretos, ndo sabe como enquadra-lo na
literatura e apresenta-o como um caso meio patologico. No final do capitulo, por ndo saber
como encerrar o comentario sobre o autor de Memorias postumas de Bras Cubas, ficciona a
histéria de Machado que deixa de ser escritor para virar personagem. Termina, enfim,

contando como o escritor passou os dias que antecederam a sua morte. Nessa parte, mais uma

" Para Erico Verissimo, os homens de letras do Pais eram sensiveis apenas a seus proprios males e infortinios.
Se escreviam sobre o negro, o indio ou o pobre, era em termos de pura ficgdo, pois estavam fortemente
enamorados da fauna e da flora para se darem conta dos problemas sociais que aconteciam no seu entorno.
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vez, o autor gaicho demonstra a sua fragilidade como historiador pela falta de pesquisa
minuciosa a respeito dos dados apresentados: diz que Machado de Assis faleceu em dezembro
de 1908, quando, na verdade, foi em 29 de setembro de 1908.

Esse ¢ um dos principais problemas citados por Perkins no que se refere a falta de
fontes de consulta: a inducdo ao erro. Se o leitor estd atento e conhece o assunto, logo se da
conta do “deslize” e corrige a informacdo. Se couber a ele preencher os espagos vazios da
narrativa, esta cai em total descrédito.

Outro elemento apontado por Perkins que sustenta a nossa posi¢do ¢ a narragdo em 3*
pessoa, ou seja, o0 modo como deve ser conduzida a narrativa historica. Erico Verissimo
parece ndo se importar com isso, pois intromete-se seguidamente no texto e faz diversas
incursdes em 1? pessoa. Essas intervengdes serdo mostradas nos exemplos que evidenciamos a
partir de agora para darmos uma melhor idéia da falta de talento de Erico Verissimo como
historiador. Na pagina 47, conversa com a platéia “Se vocés me perguntarem se os escritores
brasileiros das duas primeiras décadas do século XIX eram excepcionais, responderei que
eram aproveitaveis.”’; na pagina 48, conta uma histéria pessoal sobre o medo que sentia ao

encarar o olhar no retrato do Marqués de Maricé:

Quando eu era um garoto de escola ndo conseguia evitar a sensagdo de medo e
estranheza sempre que olhava para o retrato do Marqués de Maricd. Seu rosto era
pétreo e severo, sua cabega, triangular; os olhos eram fundos e escuros ¢ os labios
finos e apertados. Mesmo agora, fitando seu retrato, consigo recapturar, atenuada,
aquela sensacdo quase lugubre. Mas algo muito diverso acontece quando hoje leio
suas maximas, pensamentos e reflexdes — tdo famosas na época em que foram
escritas. (...) Deixem-me dar-lhes alguns exemplos do espirito e da sapiéncia do
marqués. Ei-los aqui: “Vale mais ser invejado que lastimado. A mocidade viciosa faz
provisdo de achaques e velhice...’

As incursdes em 1? pessoa continuam na pagina 55. O autor diz que a personagem
Moreninha do romance de mesmo nome, de Joaquim Manuel de Macedo, “foi uma de minhas

primeiras namoradas literarias.”; na pagina 69, fala novamente com o publico ao referir-se a

Machado de Assis:
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E agora quero falar a vocés de nosso enigma literario mais intrigante. Abala nossas
convicgdes quanto a influéncia da raca, do meio e do momento histoérico na
produgdo literaria. Comecemos do comeco. No ano de 1839, um bebé de cor nasceu
na cidade do Rio de Janeiro. Bem, acho que um acontecimento como esse nio tem
nada de extraordinario em si mesmo.

Na pagina 73, opina, nos parénteses, sobre o fato de ser Bentinho, personagem do
romance D. Casmurro, de Machado de Assis, chamado de herdi: “mal se pode dar esse titulo
ao pobre, fraco e infeliz Bentinho”; na pagina 82, diz que releu muitos poemas de Olavo Bilac

e que era apaixonado por suas poesias no fim da adolescéncia.

Reli muitos de seus poemas sem conseguir recapturar a velha magia. Agora,
arremedando Machado de Assis, pergunto ao leitor: ‘Mudaram os poemas de Bilac,
ou mudei eu?’ Talvez tenha sido eu. E também os tempos mudaram. O problema ¢
que, ao tentarmos reviver velhas paixdes ou estados de espirito, ¢ comum que os
procuremos num certo lugar — s para descobrir, depois de uma busca infrutifera,
que ndo pertencem ao espago, mas ao tempo.

Também na pagina 87, nos parénteses, explica que Alberto de Oliveira havia morrido
ha poucos anos: “Devo acrescentar que Alberto de Oliveira, o sumo sacerdote da poesia
parnasiana, morrera havia poucos anos”. Continuando essas intervencdes do autor, na pagina
103, Erico Verissimo faz alusdo ao terno do personagem de Monteiro Lobato, o Jeca Tatu.
Comenta, novamente nos parénteses, que a personagem vestia um casaco muito singelo:
“Quando o dia das elei¢des chegava, ele vestia seu melhor terno (que acontecia ser um terno
paupérrimo) e ia a cidade votar.”. Na pagina 98, convida o publico a entrar na aventura de
falar de seu proprio tempo, de adentrar a “ilha” a que ele também pertence e onde ¢ possivel

encontrar seus amigos € inimigos:

De qualquer modo, enfrentarei alegremente todos os riscos e convido o leitor a
unir-se a mim num breve passeio pelos bosques da ilha. Devo dizer-lhes que ndo é
uma floresta civilizada e encantadora como a europeia , que Bethoven descreve com
tanta genialidade na sua Sinfonia Pastoral. (...) Encontraremos ali pantanos
insalubres e perigosos, repletos de mosquitos, ndo longe de lagos limpidos e
placidos de um azul-celeste, margeados de belas arvores. E um lugar ruidoso, as
vezes ensolarado demais e outras vezes escuros demais. (...) Agora amigos, querem
vir comigo? Talvez a coisa toda ndo seja tdo colorida e pitoresca como anunciei.
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Na pagina 116, ele expressa sua impressao sobre o fato de a cena literaria de hoje ter
multiplos caminhos. De acordo com suas palavras, a causa disso estd no movimento

modernista:

Em minha opinido, o movimento modernista foi uma espécie de encruzilhada de
onde se originaram os multiplos caminhos da cena literaria brasileira de hoje. Desses
varios caminhos (alguns deles apenas atalhos), acho que s6 trés sdo de fato
importantes. Um deles tomou a dire¢do da esquerda com Oswald e Maério de
Andrade, que ndo eram comunistas ¢ sim socialistas que punham grande énfase na
importancia do fato econdmico na vida social. O segundo caminho conduzia a Deus,
via Vaticano.

Na pagina 132, indica sua preferéncia pelos poetas Mario Quintana e Cecilia Meireles:

Devo confessar — para por fim a essa dissertagdo informal sobre poesia — que meus
poetas favoritos sdo Cecilia Meireles ¢ Mario Quintana. Na minha opiniéo, o que
os faz especialmente notaveis ¢ seu agudo senso das palavras. Conseguem ser
diferentes e ndo raro profundos usando vocabulos simples. Penso que seu segredo
estd no modo como combinam as palavras de forma a dar-lhes uma for¢a nova, um
novo sentido. Embora modernos, seus poemas possuem um sabor classico ¢ com
freqiiéncia lembram baladas medievais.

Por fim, no capitulo “A colcha de retalhos™®, na pagina 141, Erico Verissimo continua

a expor seus comentarios sobre os autores que pintam o “grande mural do Brasil”:

Tem-se dito que o verdadeiro romance brasileiro seria o que fosse capaz de abranger
toda a paisagem geografica e humana nacional, da costa atlantica aos sertdes de
Mato Grosso e das coxilhas do Rio Grande do Sul a selva amazdnica. Ainda nao
temos um romance tdo ambicioso; e se o tivéssemos nao penso que pudesse ser
muito bom, pois a enorme extensdo prejudicaria sua profundidade e um livro assim
seria decerto mais geografico e pitoresco do que humano e sociologicamente
significativo. Acho que o grande mural do Brasil estd sendo pintado hoje, ndo por
um Uunico artista, mas por grande niimero deles. Cada um de nossos modernos
romancistas trabalha em seu campo restrito — um grupo social, uma cidade, um
estado, uma regido — e, reunindo suas obras, ter-se-a o vasto afresco panoramico da
nagdo. Olhem o mapa do Brasil. O que véem? Uma terra com o formato de um
presunto da Virginia e mais de uma vintena de Estados, cada um estampado em cor
diferente. Adivinho o que estdao pensando... Estdo certos: o Brasil parece uma colcha
de retalhos.

Esses poucos exemplos recolhidos no livro de Verissimo denunciam a sua falta de

talento para historiador e para textos objetivos como devem ser os de histdria da literatura. Se,

8 Neste capitulo, identificamos intertextualidade com o conto de Machado de Assis que possui 0 mesmo titulo.
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como vimos, ndo se refere a fontes e ndo consegue narrar apenas em 3% pessoa, obtém,
entretanto, algum sucesso em outros trés elementos essenciais da narrativa historica indicados
na teoria de Perkins: a clareza de objetivo, a eleicdo de um herdi e o enredo da historia dentro
de um espago e tempo arbitrarios.

Quanto ao primeiro, o escritor ¢ claro, pois, através da literatura, queria reconstruir o
espirito do povo brasileiro e acabar com a impressao negativa de que o Brasil era o pais de
uma terra de gente preguigosa e ignorante, cobras venenosas € plantas exoticas. Isso lhe
parecia importante porque representava mais do que a defesa da liberdade, representava a
sabedoria da compreensao e da tolerancia entre os povos, a base da amizade e da paz.

Para dar cabo da tarefa que tomou para si, elege como herdi a literatura como um todo
para, através de sua trajetoria, mostrar a cultura brasileira e exaltar os homens de letras do
Brasil. Desses, apresentou alguns intelectuais de maior expressdo em cada época, colocando
em evidéncia uns e dando pouca ou nenhuma importancia a outros’.

No que se refere ao enredo da histéria, o autor organiza todos os elementos recolhidos
na sua memoria dentro de um espago e tempo limitado: da Colonizagdo a Geracao de 45. Essa
“organizagdo” possibilitou-lhe presentear o publico com o maior nimero de detalhes e de
informagdes possivel. No entanto, essas informacdes deveriam constar de fontes que
garantissem credibilidade ao texto. A intertextualidade, aliada de muitos pesquisadores dessa
modalidade de texto, foi utilizada como recurso de ficcdo, muitas vezes com o objetivo de
obter as historias literarias mais engracadas para distrair a platéia. Apesar disso, exaltamos a
memoria e o conhecimento do autor, mas ndo devemos esquecer de que um texto cientifico
tem de estar embasado teoricamente, pois segundo Perkins, um leitor atento e conhecedor da
literatura podera reconhecer as falhas existentes na narrativa e divagar, duvidar das
informacdes do narrador, como aconteceu, por exemplo, com a informag¢ao sobre a morte de

Machado de Assis.

’ Em cada periodo da histéria, nota-se, ainda, uma preocupago de Verissimo em esclarecer como nasceu cada
um dos movimentos literarios e por que motivo entraram em decadéncia. N&o nos preocupamos em desenvolver
essa questdo pela brevidade do estudo e também porque nosso proposito ¢ analisar se o autor sulino consegue
desenvolver todos os elementos essenciais da narrativa historica da teoria de David Perkins.
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A falta de comprovacdo de dados, aliada ao jeito especial do autor escrever, mostra
claramente que se porta como um ficcionista em todos os capitulos. As suas intromissdes no
texto permitindo-se conversar com o publico/leitor, fazer comentarios e contar histérias
pessoais de sua infincia e adolescéncia, acabam definitivamente com qualquer possibilidade

de ser ele considerado um historiador. Mas isso, o proprio Erico explica na pagina 98:

Sabem, eu ndo sou historiador, filosofo ou ensaista. Sou apenas um simples contador
de histérias, e o contador de historias € um homem que sempre exagera as coisas e
as pessoas para o bem da sua propria historia. Talvez nossa excursdo venha a ser um
fiasco, como em geral acontece ndo s6 com viagens mas também com drogas, livros
e filmes: a realidade nunca preenche de todo as promessas de seus anuncios
chamativos.

r

Como bem disse o escritor, ¢ apenas um contador de histérias, confirmando ele
mesmo a sua falta de jeito para o texto cientifico objetivo. Mesmo assim, pode-se dizer que a
sua Breve historia da literatura brasileira fez dele um “quase” historiador, ndo fossem esses
pequenos “pecados” que o denunciaram e que jamais deixardo que seja considerado como tal.
Afinal, usando as palavras de Verissimo, apresentou “mais ou menos” um “esboco” da

literatura brasileira.
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