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RESUMO: O presente trabalho procura da conta a forma como as imagens que fixam a idéia de nag¢do sdo
deslocadas pelo imaginario contemporaneo. Estas imagens serdo analisadas na obra Meu querido canibal, de
Antonio Torres, especificamente a partir da terceira parte da narrativa. O estudo fundamenta-se em dois marcos
teoricos: a) no conceito de imaginario de Gaston Bachelard, segundo o qual o imagindrio é a faculdade de
deslocar imagens; e b) no conceito de nacdo como uma construcdo discursiva, segundo Stuart Hall. Objetiva-se
analisar de que modo as imagens que representam a idéia de nacdo sdo problematizadas na narrativa
contemporanea pela dialética identidade/alteridade que dilacera o discurso da unidade nacional.
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ABSTRACT: The present work aims analyze as the images that fasten a nation idea are dislocated by the
imaginary contemporary. These images will be analyzed in Antonio Torres, “My Dear Cannibal”, specifically
from the third part of the narrative. The study it bases in two theoretical landmarks: a) the concept of imaginary
of Gaston Bachelard, according to which the imaginary is the faculty of dislocating images; and b) of the nation
concept as a discursive construction that produce a representation, according to Stuart Hall. It objectifies analyze
that way the images that represent the traditional idea of nation are problematized in the contemporary narrative
by the dialectic of the identity/alterity that lacerates the speech of the national unit.
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INTRODUCAO

Desde o modernismo, a literatura brasileira vem, com maior intensidade, relendo e
deslocando o discurso de formacgao politica e sociocultural da nagao. No primeiro momento,
como aponta Bernd (2003), este processo deu-se através da dessacralizagdo, que corresponde,
segundo Glissant (apud BERND, 2003, p. 20), “a um pensamento politizado, equivalendo a
uma abertura continua para o diverso, territorio no qual uma cultura pode estabelecer relacdes
com outras”. Ainda segundo a autora, este processo de dessacralizacgdo — junto com o
processo de sacralizacdo — compdem uma espécie de bindmio que caracteriza a formagao da
literatura brasileira: “A formagdo da literatura caracteriza-se, pois, por uma espécie de
errancia por movimentos alternados de predomindncia ora de forcas sacralizantes, ora de
forgas dessacralizantes” (BERND, 2003, p. 20).

A relagdo literatura brasileira e identidade nacional ¢ flagrante na dindmica de nossa
producdo literaria (PEREIRA, 1991, p. 3). Esta relagdo, como afirmou Candido (1981, p. 23),
consubstancia-se a partir do arcadismo, quando nossa literatura se configura enquanto um
sistema articulado, relacionando, sob a otica do racionalismo, as instancias autor-obra-
publico. Esta relagdo, segundo Candido, ¢ marcada pela tensdo dialética entre o localismo e o
cosmopolitismo, ou seja, entre a funcdo sacralizadora e a funcdo dessacralizadora. Estas

fungdes, por sua vez, serdo intensamente tencionadas pela narrativa contemporanea.

S6 bem recentemente comega[-se] a operar a sintese — ainda
inacabada — deste jogo dialético, associando o resgate dos mitos a
sua constante desmistifica¢do, o redescobrimento da memoria
coletiva a um movimento continuo de textos, o que equivale a um
perseverante questionamento de si mesmo [...] (BERND, 2003, p.
20).

Neste processo recente de releitura, o imagindrio contemporaneo vem deslocando as
imagens que fixam uma idéia de nacdo, buscando justamente este questionamento de si
mesmo, revelando os mecanismos ideologicos presentes na narrativa da identidade cultural. O

romance Meu querido canibal, de Antdonio Torres, pode ser inserido neste processo de
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revisitacdo do discurso nacionalista, realizando um deslocamento que cria um espaco de
leitura em que sdo desveladas as diferencas no discurso de unidade nacional, pautado em
relacdes de poder entre as classes sociais (PEREIRA, 1991, p. 1).

Sob o foco de um narrador comprometido com a recuperagao da memoria indigena, o
romance traz a cena a problemadtica da representacdo nacional e, por intermédio da trama
historico-ficcional, relé o discurso historiografico oficial, tensionando-o e revelando, sob a
suposta idéia de unidade nacional, a tentativa de apagamento das diferengas.

Segundo Olivieri-Godet (2007, p. 1),

Em Meu querido canibal, narrativa que recorre largamente a
intertextualidade para reconstruir, num estilo a0 mesmo tempo
dramatico e parddico, a histéria do Rio de Janeiro no século XVI,
centrada no episodio da conquista da cidade pelos franceses (1555-
1560), trata-se claramente de produzir um texto visando “‘corrigir”
uma imagem do indio Cunhambebe, marginal e marginalizada,
omitida ou deformada pela versdo oficial da histéria, transformando
Cunhambebe em herdi nacional. E um narrador apaixonado e
indignado que denuncia o apagamento do lugar do indio na historia e
na sociedade brasileiras ¢ que empreende a construgdo desse herdi
marginal num tom polémico e provocador que rasura as paginas da
histéria. O romance trilha um caminho percorrido por inumeras
narrativas latino-americanas, o da resisténcia as representacdes
oficiais e muitas vezes eurocéntricas da historia, uma espécie de anti-
historia construida a partir do ponto de vista dos vencidos.

Esta “correcdo” da imagem do indio, como aponta a autora acima, recorre muitas
vezes ao didlogo com outros textos, com outros signos, deixando explicito o carater hibrido,
heterogéneo e alogéneo na narrativa torresiana, conforme nos aponta Seidel (2006, p. 137).
Neste sentido, pela heterogeneidade de formas e vozes que absorve e potencializa, Meu
querido canibal se enquadraria no que Roland Walter (2002) chamou de transwriting (em
portugués: trans-escrita) — termo utilizado por este autor no contexto da andalise da producao
literaria latino-americana e chicana.

Destarte, a trans-escrita, segundo Seidel (2006, p. 142-143), seria

[...] um tipo de escrita que se move por através de um espaco
intersticial dentro de e entre fronteiras, atravessando territorios
culturais compostos por multiplas zonas de contato, esforcando-se
para ir mais além desse limbo cultural intermédio e assim tentar
muda-lo. A “trans-escrita” representaria, dessa forma, um esfor¢o na
direcdo do ato continuo de des-escrever, reescrever o ja antes escrito,
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de descrever e escrever o novo a partir da experiéncia vivida nos
distintos locais intermediarios em constante processo de
transformagdo nos limiares ambiguos entre nagdes, regides, culturas,
cosmovisoes e identidades.

Destarte, como trans-escrita € que Meu querido canibal realiza o deslocamento das
imagens nacionais fixas, des-escrevendo e reescrevendo por entre o discurso que fixa a idéia
de nacdo, de unidade nacional e de identidade nacional. Devemos agora ver como este

processo se da mais propriamente a partir da imaginagao literaria.

1 APORTES DE VIAGEM
Gaston Bachelard, no ensaio O ar e os sonhos — que pde em foco a imaginagdo
literaria —, estabelece uma relacdo entre a imaginagdo e a mobilidade, afirmando que “o

vocabulo fundamental que corresponde a imaginacdo nao ¢ imagem, mas imaginario
(BACHELARD, 1990, P. 1). Pois a imaginagdo ¢ a faculdade de deformar imagens “[...] ¢
sobretudo a faculdade de libertar-nos das imagens primeiras, de mudar as imagens” (Idem, p.
1). Ainda segundo o autor, “uma imagem que abandona seu principio imaginario e se fixa
numa forma definitiva assume pouco a pouco as caracteristicas de uma percepgao presente”
(Idem, p. 1). O que nos interessa nessa relacdo entre a imaginacdo e a mobilidade ¢ o
dinamismo que ndo permite que uma imagem se fixe numa forma definitiva. Por intermédio
do imaginario (individual e coletivo a0 mesmo tempo), a imagem vai ser sempre algo aberto,
algo que esta em processo.

O imaginéario, portanto, desloca o conceito de identidade nacional, pois, como afirma
Stuart Hall (2005, p. 48), esta ¢ “formada e transformada no interior da representacao, isto €,
constitui-se como unidade discursiva, simbolica”. Hall desvenda o processo narrativo da
identidade nacional e demonstra que esta ndo esta livre do jogo de poder, de divisdes e
contradigdes internas de lealdade e de diferengas sobrepostas.

Imaginério e identidade, portanto, sdo dois processos que se constituem enquanto
abertura. O imaginario, na literatura brasileira contemporanea, caracterizar-se-ia como o polo

que mobiliza as diversas imagens e identidades nacionais. Far-nos-ia perceber a identidade
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como processo, como movimento, como lugar de confluéncia do multiplo e do diverso
(BERND, 2003, p. 28).
Roland Walter ja nos assinalou, nas obras do autor aqui estudado e nas obras de Jodo

Ubaldo Ribeiro,

a entre-condi¢@o ou o limiar da cultura e identidade brasileira, [um]
espago intersticial [...] caracterizado por tensdo e ambigiliidade
precisamente porque representa o limite do “entre” da hegemonia,
uma zona hibrida “onde a constru¢do de um objeto politico que ¢
novo, nem um e nem outro”, significa a transcendéncia de polaridades
e a possibilidade de formular novos sistemas e ordens sociais
(WALTER, 2002, p. 11-12).

Neste espaco intersticial, por Bhabha denominado de inbetweenes (entre-lugar),
Antonio Torres instala sua narrativa, “lascando” o discurso oficial da historia, desvelando,
sobre a homogeneidade do discurso historiografico oficial, as heterogeneidades agentes na

cultura brasileira.
2 VIAGEM A MEU QUERIDO CANIBAL

O livro, Meu querido canibal (2000), do baiano Antonio Torres, narra a luta e a
dizimagdo indigenas da costa paulista e carioca no séc. XVI. E narrada a historia de
Cunhambebe, do chefe da Confederacdo dos Tamoios — unido dos povos que viviam ao
longo da costa para lutarem contra a dominacdo do conquistador portugués, em uma guerra
que ocorreu ao longo dos anos de 1565-67. Na obra, além disso, o autor faz uma leitura mais
acurada deste choque cultural entre portugueses e tupinambds, bem como ainda referindo
tangencialmente a presenca dos franceses, enquanto aliados dos tupinambas e inimigos do
portugueses. Com esta obra, de forma geral, esta-se dentro do que as teorias pds-coloniais tém
colocado como uma de suas énfases de trabalho, notadamente, o descortinamento da
manipulacdo da histéria por parte do colonizador. Por intermédio dessa manipulacdo foi

possivel fazer valer apenas um dos pontos de vista acerca desse choque cultural entre o
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colonizador e as culturas autdctones, o que tornou possivel a omissdo do genocidio de povos
inteiros’.

Dessa relacdo entre literatura e histéria como meios de representagdo social, nasce a
possibilidade de se desconfiar dos discursos hegemonicos, sobretudo o da unidade nacional. A
obra de Torres ¢ dividida em trés partes: [ — O Canibal e os Cristdos, Il — No principio
Deus se chamava Monan e III — Viagem a Angra dos Reis.

Neste trajeto reflexivo, nosso foco centrou-se na terceira parte do romance: “Viagem a
Angra dos Reis ou: Nao enterre meu coragdo nas curvas destas estradas, florestas e aguas,
outrora de sonho e furia”, que relata a viagem que o narrador faz, ja no limiar do sexto século
do descobrimento do Brasil, “em busca das trilhas perdidas, trilhas por onde andara seu
querido canibal Cunhambebe”. Nesta secdao, o narrador torna-se personagem de sua propria
narrativa, deslocando-a até si mesmo enquanto entidade discursiva. Ele (o narrador) coloca
em questdo sua propria identidade, desvelando os processos discursivos que a constituem. Se,
nas duas primeiras se¢des do livro, mesmo que se implicasse, ainda o liamos como uma
entidade discursiva a parte, que, distante, seleciona os fatos que vai narrar; nesta ultima secao,
ele se torna objeto da propria narrativa, solapando o conceito de narrador do discurso
positivista da historia oficial.

Isso nos revela o processo dialético que perpassa todo o romance. O processo que pde
em tensdo permanente o discurso de unidade nacional e as diferengas costuradas por este
discurso. Este processo nos aponta a identidade como um processo continuo de identificagao,
como “algo que vive na tensdo, em uma permanente incompletude” (BERND, 2003, p. 27).

Mostra-nos ainda que uma representagdo nunca se torna fixa se nasce de uma “agdo
imaginante”, pois nesta a forma em que se apresenta um acontecimento artistico nunca
constitui apenas uma espécie de veiculo para a transmissdo de algum conteido que
independente dela pudesse existir. Pelo contrario, a forma incorpora o carater hibrido sob
tensdo da narrativa e expde sua propria heterogeneidade sob aparente unidade. Comunicando-

nos suas ordenagdes, em Meu querido canibal a forma nos comunica sua razao de ser € seu

> Acerca dos métodos de dominagdo, assimilagdo, aculturagio e exterminio, especificamente neste contexto

dos tupinambas, veja-se interessante trabalho recente de Jodo Adolfo Hansen (2006).
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sentido, num processo estético-dialético de revisitagdo da historia indigena pelo imagindrio
contemporaneo. A viagem narrada no capitulo ¢ uma metafora e nos sugere a mobilidade,
requisito fundamental para que uma imagem nao se cristalize.

Se ndo ha mudanga de imagens, unido inesperada das imagens, ndo ha imaginacao,
ndo hé a¢do imaginante. Se uma imagem presente nao faz lembrar uma imagem ausente, se
uma imagem ocasional ndo determina uma prodigalidade de imagens aberrantes, uma
explosdo de imagens, ndo ha imaginagdo. Ha percepcdo, lembranca de uma percepgao,
memoria familiar, habito das cores e das formas (BACHELARD, 1990, p. 1).

Consensualmente, criar ¢, basicamente, formar. N0s nos movemos entre formas
(imagens). Infelizmente, a maioria delas “abandona seu principio imaginario e se fixa numa
forma definitiva, assume pouco a pouco as caracteristicas da percepcdo presente”
(BACHELARD, 1990, p. 2).

E assim que a histéria indigena, recontada pela literatura, revela o esfor¢o do sujeito
contemporaneo em reconhecer o outro, reconhecer a alteridade exterior, a0 mesmo tempo em
que revela os paradoxos da sociedade ocidental. Como bem pontuou Todorov (1983, p. 245),
“os representantes da civilizagdo ocidental ja ndo acreditam tdo ingenuamente em sua
superioridade”. Simultaneamente, o elemento indigena ja ndo ¢ tdo visto como vitima. Para
deslocar a posicdo de inércia relegada ao indio e fazé-lo ocupar um lugar de anti-herdi
moderno, mais humano, Antonio Torres traca no capitulo “Viagem a Angra dos Reis” um
trajeto que engloba desde os lugares outrora habitados pelos indios até os locais com fontes
historiograficas sobre os feitos e acontecimentos envolvendo os indigenas.

A narrativa da identidade passa pela narrativa da nagao, pelo discurso historiografico.
Ja sabemos do apagamento que fez este discurso, ao longo de sua narrativa, das diferencas
que nos constituem. Em nossa historia oficial, ndo consta nenhum heréi indio ou negro.
Nossas datas historicas comemoram feitos do colonizador ou de seus descendentes. SO
recentemente vemos comecar algumas iniciativas que mudem isso um pouco: a institui¢do do
dia da consciéncia negra, a introdu¢do da historia e da cultura dos afro-brasileiros nos

curriculos escolares, etc. O discurso historiografico oficial sempre teve uma fungao
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sacralizante, que tende a construcdo de uma identidade que circunscreve a realidade a um
unico quadro de referéncias, a histéria dos vencedores, a do homem branco cristao europeu.
Relendo a historiografia brasileira, Antonio Torres opta por problematizar a visao do
indio como um her6i humano. Para tanto, o narrador coloca em cena um discurso polifonico
mais simpatico aos franceses que aos portugueses e que se valida pela incursdo historica
realizada em documentos de viajantes europeus, na terceira parte da narrativa, sobretudo, na
colecdo Les vrais portraits, do francés e religioso André Thevet. Nesta obra, sobre o heroi
Cunhambebe esta destacado: “[...] foi hospede de Villegagnon por trinta dias, com

todas as honras e pompas de chefe de Estado, de rei do Brasil [...]” (p. 30)°.
3 A HISTORIA E A FICCAO NAS TRILHAS DE CUNHAMBEBE

O primeiro capitulo da secdo III do romance de Torres — “Em busca das trilhas
perdidas” — traz o relato do trajeto do narrador at¢é a Rodovidria (icone desta viagem ao
Brasil por se refazer) para iniciar o que ele chama de “programa de indio”: recompor as trilhas
de seu her6i Cunhambebe. Este trajeto do narrador ndo € apenas um trajeto espacial, mas
espaco-temporal, pois a0 mesmo tempo em que narra cronologicamente o trajeto do narrador
at¢ a Rodovidria, efetua um recuo temporal. Neste trajeto, o narrador desloca as imagens
nacionais, revelando a “colcha de retalhos” sob a idéia de unidade nacional, deslocando o
discurso historiografico oficial, porque mobiliza o imaginario através da anacronia
“passado/presente”, fazendo falar, nas suas entrelinhas, a diferenca que tentara apagar. O

segundo paragrafo do capitulo ja nos evidencia isso:

Muita agua rolou debaixo das pontes destes rios e mares, pensa o
homem que saiu de casa nessa manha ensolarada, deixando para tras
os alfarrabios da sua consumi¢do — pilhas aos montes de paginas
ensebadas —, nessa perquiricdo insana feita de tralhas, atrds da
historia das batalhas perdidas, datas exatas, nomes corretos, mitos,
fabulas. Em busca, principalmente isto, da historia dos que aqui
estavam quando os brancos chegaram, e com comego, meio ¢ fim. Até
aqui, s6 tem encontrado retalhos, fragmentos, e sempre com a
indefectivel ressalva: “presumivelmente foi assim”. Foi? Nao foi? As

6 Todas as citagdes do livro de Antonio Torres serdio indicadas tio somente pelo nimero da pagina.
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vezes chega a parecer que os indios nem existiram. Vai ver foram so
um delirio dos europeus. Personagens de suas ficgdes (p. 117).

Copacabana (outro icone do cosmopolitismo) ¢ o “tropos” de onde o narrador comeca
seu deslocamento, brincando com um dos elementos que, segundo Chaui (2000), constitui o
mito fundador da nagdo: a consagragdo da natureza. Copacabana, enquanto paraiso terrestre
referendado pelo mito fundador ¢ colocado como palco de embates desde os quinhentos anos.

Se antes o embate era travado entre colonizadores e colonizados, agora o ¢ entre
traficantes e traficantes, traficantes e Estado.

Copacabana, bairro da cidade do Rio de Janeiro, funciona como um “tropos” dialético,
no sentido de por em tensdo dois pélos: a cidade como sentido de lugar, definido por Marc
Augé (apud GOMES, 1999, p. 223), como identitario, relacional e historico; e a cidade, como
espaco de desenraizamento do sujeito que aponta para a desconstru¢do do sentido de

nacionalismo, como nos afirma Gomes (Idem, p. 130):

[Os] cenarios urbanos e rarefeitos [...] apontam para a desconstrugéo
do sentido de nacionalismo, marcam um numero expressivo de
narrativas contemporaneas que sinalizam a reacdo a qualquer
perspectiva de se estabelecer uma identidade nacional una e
inquestionavel para a literatura, a partir das cidades.

A primeira parada do narrador € na esquina entre a rua chamada S4 Ferreira com outra
chamada Bulhdes de Carvalho. “J4 com uma nova pergunta na cabeca: quem foram, afinal,
estes homens chamados Sa Ferreira e Bulhdes de Carvalho? E por que ndo havia nomes de
indios nas ruas da cidade dos tupinambas?” (p. 119). A esquina ¢ a metafora do deslocamento,
lugar de cruzamentos, um entre-lugar em que a memoria do colonizador que permanece no
nome das ruas ¢ resgatada pelo discurso do narrador, ndo para deixé-la intacta, mas para delas
fazer aflorar a memoria do colonizado. O que esconde a referéncia a esquina no trajeto do
narrador? Talvez a proposta de pensar a identidade como uma zona aberta ao multiplo e o
diverso, como base da (re)elaboragdo identitaria.

Outro trecho que nos ilustra o trajeto espaco-temporal do narrador ¢ quando, no taxi,

ele entra na Avenida Princesa Isabel e para no primeiro sinal. A avenida, atulhada de
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vendedores de bugigangas, recebe o nome da Princesa que entrou para a histdria do pais por
ter sido quem decretou a aboli¢do da escravatura, a que “libertou” os escravos. Ai o narrador

brinca e insere seu relato que relativiza o discurso da histéria oficial e tensiona o presente:

Livres, os escravos invadiram as ruas do Rio de Janeiro, sem saber o
que fazer de si mesmos. Agora, tanto tempo depois, as ruas ndo
estariam atulhadas de pretos, mulatos, morenos, amarelos e brancos
em condi¢des semelhantes? (p. 123).

Seguindo seu trajeto, o narrador passa pela enseada de Botafogo. Este relato segue-se
ao relato do assalto dos turistas franceses, por um falso taxista. Estes dois relatos pdoem em
tensdo dois elementos da construgdo identitaria da nacionalidade brasileira: a consagracdo da
natureza através da identificagdo do Brasil com o Paraiso Terreal, conforme assinalou Sergio
Buarque de Holanda, em Visdo do Paraiso (2004), e a cordialidade do povo brasileiro. Nos
vemos € nos mostramos como um pais que ¢ um “paraiso tropical”, lugar de maravilhas
naturais. Mas neste “paraiso tropical” a violéncia a cada dia se torna mais banal. Na narrativa,
turistas que chegam para aproveitar o éden abaixo da linha do equador sdo seqiiestrados,
assaltados e mortos. Este evento, portanto, coloca em cheque dois clichés caros para o
discurso hegemonico de nacionalidade brasileira: o primeiro, de que vivemos em um paraiso;
e o segundo, de que o brasileiro ¢ um povo cordial. Afinal, que cordialidade hd em usar o taxi
como meio para assaltar turistas e mata-los?

O tema paradisiaco e sua associagdo a imagem do Brasil ¢ longamente explorado por
Sergio Buarque de Holanda. Em Visdo do Paraiso, o autor trata, principalmente, da formacao
dos motivos edénicos no descobrimento e na coloniza¢do do Brasil, justapondo, para tal,
lendas e verdades transfiguradas pelo imaginario dos séculos XV, XVI e XVII, o autor analisa
como a busca pela “idade de ouro”, utopia recessiva, coloca, nas novas terras, a ocidente, o
paraiso terreal: “A idéia de que do outro lado do Mar Oceano se acharia, se nao o verdadeiro
Paraiso Terreal, sem duvida um simile em tudo digno dele, perseguia, com pequenas
diferencas, a todos os espiritos” (HOLANDA, 2004, p. 184).

O narrador segue, entdo, pelo Flamengo, onde hd um monumento erguido em

homenagem a Estacio de Sa, do qual contam a histéria de que foi flechado no rosto e morreu
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um més depois. Estacio de S4 ¢ lembrado como herdi. O monumento em sua homenagem
funciona como elemento sacralizante da identidade cultural, construida através da Otica dos
vencedores. Mas ai o narrador opera seu deslocamento: “Bem pelo visto, ou melhor, pelo que
nao se vé... Aqui também os mais velhos do lugar tiveram sua histéria empurrada para
debaixo de um tapete asfaltico” (p. 139).

O segundo capitulo da secdo, “Programa de indio”, que relata o trajeto do narrador até
Angra dos Reis, em busca de refazer as trilhas do querido canibal, traz uma epigrafe com o
poema de Adriano Espinola, o qual opera também um deslocamento espago-temporal e nos
pde diante da tensdo apagada pelo discurso da historia oficial: “Aten¢do, ndo se
abale:/assassinato e roubo/ha 500 anos”.

Enquanto segue seu trajeto espago-temporal na viagem de 6nibus, o narrador, jogando
com a intertextualidade, desvela o processo de apagamento das diferengas, relatando o

discurso sobre a origem de Angra dos Reis:

[...] Afinal, por aqui a histéria que se conta comega assim:

Angra dos Reis fica na baia de Ilha Grande, no litoral sul do Estado do
Rio de Janeiro, com mais de duas mil praias, centenas de ilhas, rios,
cachoeiras e o verde do mar. Foi descoberta pelo navegador portugués
André Gongalves em 1502. Angra quer dizer “pequena baia”. Reis
porque foi descoberta no dia dos Santos Reis Magos (p. 151).

O terceiro capitulo, “Nenhum indio nas ruas”, relata a chegada do narrador a Angra,
sob um sol nauseante, e o encontro, na Casa de Cultura, com um personagem que busca
reescrever/reimaginar a memoria perdida de Cunhambebe. Na primeira parte, ele joga com o
exterminio indigena e sua propria identidade, formada também pelo fracasso dos indigenas.
Sob o sol escaldante, constata: “nenhum indio nas ruas” (p. 157), mas retrata-se: “tem um sim
senhor. Vocé. A errar por ruas selvagens como um espectro tupinambd, um herdeiro de seus
fracassos” (p. 157). Na segunda parte, o narrador situa a cena na “Casa de Cultura”. E 14 que
ele descobre que “nem toda historia estd perdida”. Em seu contato com Délcio, descobre que
a cidade esta preocupada em ‘“resgatar” a memoria dos que viviam antes da chegada dos
portugueses. Esta preocupagdo com o “resgate da memoria” do indio abre espaco para o

questionamento da memoria preservada pela historia oficial. Junto com a cena anterior, revela
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0 que estamos discutindo ao longo deste trabalho, a tentativa de apagamento da diferenga,
pelo discurso da historia oficial, na construg¢do da identidade nacional.

O capitulo “A expedicao”, narra as andancas do narrador nas trilhas de seu querido
canibal. O titulo do capitulo sugere novo movimento, processo. A busca pela trilhas de
Cunhambebe ¢ a reescrita regressiva de uma memoria que ndo foi preservada pela historia
oficial. Concomitantemente, ¢ discutir o problema da alteridade, entendendo os mecanismos
que forjaram uma identidade nacional una, etno e eurocéntrica; e perceber a identidade como
lugar de confluéncia do multiplo (BERND, 2003, p. 28). Portanto, algo que vive na tensao.

A querela para saber por que o lugar que todos conheciam como Frade também era
chamado de Vila de Cunhambebe ¢ ilustrativa neste sentido. Ha nela a memoria do branco,
autorizada pelos livros de registro oficiais e a memoria do indio que nao foi registrada. Os
dois toponimos se entrecruzam em tensdo, como em tensao se constituem estes dois sistemas
simbdlicos na constituicdo da identidade: um, a histéria dos vencedores que se estabelece
tentando apagar as diferengas; o outro que resiste sob um “tapete” para o qual foi jogado, se
inscrevendo nas entrelinhas do discurso da histdria oficial.

Apos releituras da histéria da colonizacdo do Brasil, apresentando, como que em
flashes, alguns fatos significativos, embora pouco conhecidos, da negacdo da cultura indigena
e que fazem parte do passado e do presente nacional, o narrador, no ultimo capitulo da se¢do e
do livro, narra-nos a declaracdo de uma autoridade portuguesa em sua chegada ao Brasil:
“Nao vamos discutir Historia. Isto sera perda de tempo”. Como bem nos lembra o narrador,
tal atitude nos lembra a atitude dos jesuitas com uma espada na mao e uma cruz na outra.

Discutir a historia ¢ discutir o processo da formacdo identitaria brasileira, abrir-se a
confluéncia do multiplo. E tencionar o discurso que tenta apagar as diferengas em vista de
uma certa unidade nacional, produzida, em nosso caso, sob a dtica dos vencedores. “Ora, pois,

pois. Perda de tempo para quem, cara-palida?” (p. 183).

CONSIDERACOES FINAIS
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Meu Querido Canibal se insere no contexto das narrativas que buscam interrogar as
relacdes entre a literatura e a histdria. Segundo Olivieri-Godet (2007, p. 1): “O romance trilha
um caminho percorrido por inimeras narrativas latino-americanas, o da resisténcia as
representacoes oficiais e muitas vezes eurocéntricas da histéria, uma espécie de anti-historia
construida a partir do ponto de vista dos vencidos”. O que nos leva a afinar o romance com o
pensamento de Homi Bhabha, segundo o qual “as culturas nacionais estdo sendo produzidas a
partir da perspectiva dos vencidos” (BHABHA, 2005, p. 21).

A denuncia explicita ao apagamento das diferengas e o trabalho da imaginagdo e
reescrita da memoria do vencidos faz da narrativa um tropos de tensdo. Enquanto sistema
simbdlico, de intercambio de sentidos, o romance produz um espago para pensarmos a
narrativa da identidade cultural brasileira como diversa e multipla, na qual confluem diversos
matizes culturais numa permanente troca de sentidos.

O entrecruzamento de ficcdo e histéria no romance € o que constroi este espago de
confluéncia do multiplo e do diverso. E este entrecruzamento que faz aflorar das teias do
discurso historiografico oficial a memoria dos vencidos. Como afirma o narrador, da historia

de Cunhambebe:

até aqui, s6 tem encontrado retalhos, fragmentos, e sempre com a
indefectivel ressalva: “Presumivelmente foi assim”. Foi? Nao foi? As
vezes chega a parecer que os indios nem existiram. Vai ver foram so
um delirio dos europeus. Personagens de suas ficgdes (p. 117).

Meu querido Canibal convida-nos, com um novo olhar ideologico, a uma reflexao
sobre a narrativa da historia oficial, sobre as imagens que fixam uma idéia de nacdo, que
constituem uma identidade cultural, para nos revelar o que afirma Stuart Hall (2005, p. 65):
“As identidades nacionais ndo subordinam todas as outras formas de diferenca ¢ nao estdao
livres do jogo de poder, de divisdes e contradi¢des internas de lealdade e de diferencas
sobrepostas”.

Meu querido Canibal faz aflorar, das teias do discurso da unidade nacional, as
diferencas que este discurso busca costurar numa unica identidade, sobretudo porque o seu

narrador, em vista do apagamento que se operou em torno da identidade indigena, canibaliza
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antigos relatos historicos e narrativas de viagens, ou busca, pelo Rio de Janeiro atual, a

memoria coletiva de um povo que integra a problematica da identidade brasileira.
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