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RESUMO: O proposito desse artigo ¢ discutir questoes relacionadas & mudanca de paradigmas nos Estudos
Literarios e Estudos Culturais, focalizando todo um movimento que se esbogou a partir dos anos de 1960,
intensificando-se da década de 1990, em diante. Abordo aspectos da reconfiguracdo dos lugares candnicos e nao-
canonicos da cultura ¢ da literatura, sob o impacto dos emergentes Estudos Culturais e das praticas dos Estudos
Comparatistas, na contemporaneidade.
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ABSTRACT: The purpose of this article is to discuss subjects related to the change of paradigms in the Literary
and Cultural Studies, emphasizing an entire movement that drafted itself since the early 1960°s, becoming more
intense in the 1990’s. I approach aspects of the reconfiguration of the canonical and non-canonical places of

culture and literatre, under the impact of the emergent Cultural Studies and the practices of the Comparative
Studies, at the present days.
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Aos navegantes:

“Antes de mais nada tarefas negativas.

E preciso se libertar de todo um jogo de nogdes
que estdo ligadas ao postulado de continuidade”.
Michel Foucault. Arqueologia do saber.

Chega um tempo em que mulheres e homens olham para tras e conseguem divisar
estantes, prateleiras, mesas, gavetas, espagos abarrotados de livros, guias, catalogos, cartas,
mapas, documentos valiosos que encerram um passado, uma histéria com principio, meio €

fim. Suas mentes também arquivaram um conhecimento ensinado e aprendido, muitas vezes

' O presente texto, apesar de inédito, foi escrito em dezembro de 2002.

2 Doutora em Letras: Teorias e Critica da Literatura e da Cultura, pela UFBA; professora do Curso de Letras
DCH I/ UNEB. Email: iracirocha@uol.com.br.
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com paixdo e violéncia incomensuraveis. Tudo foi sendo construido seqiiencialmente e se
esses homens e mulheres pudessem voltar no tempo, eles encontrariam o fio de Ariadne que
os conduziria pelo labirinto a fora. Ocorre que eles, mesmo mantendo suas memorias, nao
podem voltar no tempo de um passado remoto, € o passado recente que faz fronteira com o
tempo presente revela-se em ruinas. Essas ruinas os assustam e os fascinam, ao mesmo
tempo, porque ¢ a partir dos escombros que vao tentar recuperar sua memoria. O fio condutor
partiu-se e, ainda que o recuperassem, este ja nao os conduziria a um ponto definido e estavel,
uma vez que se apresentam tantos pontos, um diferente do outro. O que fazer? De onde eles
poderiam retomar o fio da Historia? E de qual Histéria poderiam falar, se outras personagens
entram em cena e reivindicam a sua inclusao nos fatos?

Esse tempo que emerge dos destrocos da histéria € a contemporaneidade e os atonitos
homens e mulheres em busca de significacdes para o que estd ocorrendo somos todos nos,
intelectuais e estudiosos da cultura. Temos pela frente fragmentos de um passado que nao
pode ser jogado fora. Trata-se de lancar sobre ele um outro olhar, rasurar seus escritos,
negociar com outros discursos e areas de conhecimento e inscrever nessa tela outros textos
elaborados por “maos grosseiras” e pouco afeitas as delicadezas do trabalho intelectual. A
inseguranca em relacdo a ocupacdo de lugares e posi¢des ¢ um fato que deve conduzir a
paradoxos, mas provavelmente serda um exercicio produtivo, em que pesem a incerteza e a
perplexidade.

E com essa perplexidade que comego a refletir sobre a quebra das estruturas de
pensamento da modernidade, tomando como ponto de partida o SL - Suplemento Literario -
de setembro de 2002°. Esta publicagio, dedicada especialmente a literatura, como o proprio
titulo indica, traz um texto de duas paginas de Mariana Santos Rodrigues, artista grafica,
sobre o trabalho do “artesdo designer profissional”, que ¢ o conhecido pintor de “placas”,
muros e outros, nos bairros periféricos das cidades brasileiras. A autora faz uma breve
reflexdo sobre o assunto, lembrando que o leitor do SL poderia encontrar ali “um divertido

exercicio de novas descobertas estéticas”.

* O Suplemento Literario ¢ uma publicagio da Secretaria de Estado da Cultura de Minas Gerais.
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Motivada por questdes que serdo discutidas, ao longo deste ensaio, retomei outros
numeros do mesmo SL e fui encontrando textos sobre cinema, fotografia, quadrinhos, musica,
disputando espaco com poemas de autores candnicos, textos de intelectuais contemporaneos —
poeta escrevendo poesias, antropologos como Hermano Viana (SL / fevereiro, 2002)
discutindo a musica brasileira, professores de literatura estudando telenovela, estudiosos da
obra de Machado de Assis analisando o rap dos morros cariocas. O que esta acontecendo € o
que tudo isso tem a ver com um “Suplemento Literario?” Respostas aos questionamentos
exigem reflexdes acerca da reconfiguracdo dos espagos ocupados pela cultura e artes,
contemporaneamente.

A partir da segunda metade do século XX, quando se pode marcar o fim da
modernidade, um conjunto de fatores e acontecimentos nas ciéncias, na economia mundial, os
avangos nas tecnologias e nas artes, a voracidade da industria cultural e suas reagdes
mercadoldgicas produziram mudangas que se refletiram em todas as areas do conhecimento.
Gianni Vattimo identifica o fim da modernidade como o momento em que ndo ¢ mais
possivel “... hablar de la historia como de algo unitario”. (VATTIMO, 1996, p. 75). Para a
construgdo dessa historia coesa e una, ¢ fundamental a idéia de progresso, de organizagdo
evolutiva que se articula pela negacdo de valores do passado e da tradi¢gdo considerados
superados. A visdo da historia, nesse caso, remetia a idéia de um centro em torno do qual ela
era escrita.

A crise da historia como construgdo unitéria ¢ identificada pelo filésofo alemao Walter
Benjamin, em Teses sobre Filosofia da Historia (1985), para quem a linearidade historica tem
um carater ideoldgico, por ser o produto das representagcdes que resultam do ponto de vista
das classes dominantes. Benjamin toma um quadro de Paul Klee, intituladado “Angelus

Novus”, para ilustrar metaforicamente o “Anjo da Historia™:

Parece querer afastar-se de algo que ele contempla. Seus olhos estdo
arregalados, sua boca esta aberta e suas asas estdo prontas para voar. O Anjo
da Histdria deve parecer assim. Ele tem o rosto voltado para o passado. Onde
diante de nos aparece uma série de eventos, ele vé uma catastrofe inica, que
sem cessar acumula escombros sobre escombros arremessando-os diante dos
seus pés. (BENJAMIN, 1985, p. 157-8).
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Na visdo de Benjamin, o Anjo bem que gostaria de reconstruir todo o caos, mas uma
“tempestade impele-o incessantemente para o futuro, ao qual ele d4 as costas, enquanto o
monte de escombros cresce ante ele até o céu. Aquilo que chamamos de progresso € essa
tempestade.” (/bid., p. 159).

Benjamin, na verdade, esta retomando idéias ja trabalhadas por Marx e Nietzsche
sobre a unicidade histdrica resultante de representagdes elaboradas pelas estruturas de poder.
Vattimo (1996, p. 76) acrescenta que o ideal de historia e de progresso construido até a
modernidade esté relacionado a um “ideal de homem™ que era o “homem moderno europeu”,
com seus postulados e valores emblematicos.

Com a quebra do imperialismo e da colonizacdo, os “povos primitivos” considerados
“barbaros” pelos colonizadores passam a reivindicar o direito de usar seus proprios idiomas,
exercitar costumes, crengas e praticas religiosas, enfim, de reapropriar-se de sua cultura. Isso
so foi possivel porque o mundo ja vivia a chamada “era da comunica¢do”, com a entrada em
cena de multiplas vozes e fontes de informagdes, a partir de pontos de vista diferentes. E um
tempo de simultaneidades, em que varias agdes ocorrem paralelamente, sem possibilitar
modelos prontos e definitivos.

O fruidor contemporaneo - pesquisador, critico, leitor - ¢ um ser faminto pelo
conhecimento, mas impossibilitado de apreendé-lo, de modo definitivo ¢ com seguranga. E
preciso reconhecer esse conhecimento, com uma atitude aberta para a negociagdo e
construgdo de sentidos possiveis e provisorios, levando-se em conta os contextos de producao
e de recepg¢do, com instrumental e conceitos que também estdo sendo construidos. [lustra bem
essa discussdo a emergéncia de publicacdes sobre cultura, em geral, que reinem textos de
autores e temas variados, segundo Heidrun Olinto, sem o compromisso “com filiagdes
duradouras, atestando a substitui¢do da voz autoral particular pelo consenso/dissenso de
subgrupos de uma comunidade sem identidade”. (OLINTO, 1996, p. 137).

A agdo dos midias contribuiu para quebrar a idéia de centro e a representacao linear da
voz monocoérdia dos discursos hegemdnicos porque, em que pese o carater alienante dos

meios de comunicagdo de massa, eles abriram espagos para os discursos periféricos e para o
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confronto de vozes dissonantes. Esse outro tipo de organizacgdo, na visdo de Vattimo (1996,
p.78), ndo proporciona uma sociedade “transparente”, “iluminada” e “consciente de si
mesma”, mas uma sociedade mais “complexa” e “cadtica”, com possibilidades de transformar
esse caos em “‘esperancas de emancipacao’.

A tese de Vattimo ¢ a de que a emancipagdo das minorias toma impulso com o fim dos
discursos centrais, nas palavras de Jean Frangois Lyotard, o fim das “grandes narrativas” e a
emergéncia das multiplas vozes periféricas. Ganham estatuto de texto os micro discursos - 0s
testemunhos, as entrevistas, os relatos de experiéncias - das minorias étnicas, sexuais,
religiosas, estéticas e culturais, com suas representagdes particulares, locais, heterogéneas e
plurais. Entendo que, por si sO, a entrada em cena dos discursos das minorias ndo garante a
emancipagdo politica desses grupos, mas desestabiliza o mundo da “comunicagdo global”
generalizada, em fun¢cdo do atrito da “racionalidade central” com os discursos das
“racionalidades locais”.

Os Estudos Culturais, da década de 1990 em diante, com algumas raizes no
estruturalismo francés dos anos 60, principalmente marcado pelas idéias de Lévi-Strauss,
Roman Jakobson, Roland Barthes, Gerard Genette, Jacques Lacan, Michel Foucault e Louis
Althusser®, ddo inicio a uma série de reflexdes e reposicionamento de objetos de estudos e
operacdes teoricas nas diversas areas do conhecimento. Os autores citados serdo lidos na
Inglaterra e Estados Unidos, principalmente, entre os anos 60 e 70. “A outra fonte dos
Estudos Culturais Contemporaneos ¢ a teoria literaria marxista na Gra-Bretanha” com a obra
de Raymond Williams (Cultura e Sociedade, 1958)” e The Uses Of Literacy, 1957, de Richard
Hoggart. (CULLER, 1999).

Os Estudos Culturais surgem como conseqiiéncia de rupturas, operando um
deslocamento da posicao da literatura em favor de outras produgdes culturais “nao-literarias”
que passam a ser lidas como textos, enquanto o “texto literario” passa a ser lido também como
produto cultural que dialoga com tantos discursos. Sem uma metodologia propria e objeto de

estudo especifico, os Estudos Culturais insubordinam-se contra o estabelecido, transitam pelas

* Mais tarde, alguns desses autores como Lacan, Barthes e Foucault terdio suas idéias identificadas com o pds-
estruturalismo, quando explicitam uma critica do conhecimento, do sujeito ¢ da idéia de totalidade.
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situagdes provisorias, abrem espaco para os discursos minoritdrios ou marginais,
reconhecendo-se como pratica politica com intervengdes sociais emancipatdrias. Em geral,
propdem uma mudanga de olhar dos conceitos “eurocentristas” que identificam culturas e
povos como “primitivos”, “subdesenvolvidos”, “estranhos”, “atrasados”.

Em paralelo, os estudos de Literatura Comparada ja estavam consolidados na Europa
Ocidental e América do Norte, pois vinham se desenvolvendo hé décadas. Inicialmente, os
estudos comparatistas foram marcados pelo historicismo e “principios cientifico-causalistas”
e depois por uma “Optica formalista”, apesar das fortes dissonancias, mas sempre apoiados no
etnocentrismo. (COUTINHO, 1998, p. 67-8). A partir da década de 1990, os estudos de
Literatura Comparada assumem um vié€s transdisciplinar, operando entre fronteiras, num
trabalho que inclui uma espécie de militincia em favor do subalterno e das chamadas
minorias. O “fendmeno literario” ja ndo ¢ o foco exclusivo da Literatura Comparada.

Eduardo Coutinho fixa os anos 1970 como o periodo a partir do qual ocorreram
mudangas, tanto no foco de atuacdo da Literatura Comparada o qual se desloca para “polos
geograficos tidos como marginais” - China, India, Africa e América Latina - quanto na
relagdo dos estudos com a politica. O viés apolitico tradicionalista e reafirmador da
“supremacia de um sistema sobre os demais” que foi a sua marca, especialmente na “Escola
Americana”, vai ser questionado a partir dos anos 70, quando se fortalecem as discussoes
sobre as identidades culturais e nacionais.

A Teoria, a Historiografia e a Critica Literarias operaram um “desvio de olhar”,
passando a ver o texto ndo exclusivamente como objeto fechado na sua imanéncia estética,
mas como artefato cultural, que se configura de maneira “hibrida”, para usar o termo de
Garcia Canclini (1998) incorporando elementos das chamadas “alta cultura” e da “cultura
popular”, ambas em permanente didlogo com a “cultura de massas”. Isso equivale dizer que o
texto literario agora ¢ produto que se relaciona ndo apenas com outras areas do conhecimento,
mas também com os textos de outros estratos culturais, antes considerados em posi¢ao

hierarquicamente inferior.
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Nesse contexto, as estruturas do pensamento moderno, que vinham ao longo do tempo
se fragilizando, esboroam-se de vez. Os modelos universalistas, baseados nas idéias de
evolucdo e linearidade, ndo conseguem mais dar conta das questdes locais, das mudangas que
se processam com incorporagdes e reelaboragdes de conteudos, materiais, idéias, com um
carater multiplo e rizomatico’. Como representar grupos minoritirios € povos com saberes
diferentes com o diapasdo da cultura hegemonica?

A entrada em cena de vozes at¢ entdo silenciadas - ou representadas por discursos
sobre essas vozes, isto ¢, uma estrutura de poder hegemonico falando em nome de um povo ou
no lugar desse povo, dessas vozes silenciadas - forca o Comparativismo, os Estudos Culturais
e Pos-Coloniais a enfatizarem seu carater politico. Isso tem, como conseqiiéncia, o
reposicionamento dos campos do conhecimento que passam a operar de maneira
transdisciplinar, recusando as praticas excludentes, os territorios e enfoques isolados. Tal
postura acaba conduzindo os estudos académicos a intervengdes que sejam também praticas
sociais e politicas, funcionando como uma espécie de “Insurrei¢do” contra as certezas
cristalizadas.

Se o mundo ¢ lido como discurso, € ¢ na comunicagdo que se formam as expressoes
culturais, as construcdes lingliisticas sdo ideologicamente marcadas pelos signos carregados
dos valores de povos, classes e contextos diferentes. (BAKHTIN, 1979). Assim, os
paradigmas do pensamento moderno foram se fragmentando, uma vez que ndo era mais
possivel falar de uma cultura, mas de expressdes culturais, que, por seu lado, sdo
representacdes e ndo “descricdes neutras” e “naturais”, isto ¢, sdo construgdes discursivas e
ideologicas engendradas na linguagem.

O olhar das culturas hegemonicas sobre as “outras culturas” constroi um “discurso
especializado e autorizado” ancorado na arrogancia hierarquica. Essa posi¢ao baseia-se no
paradigma de contraste em que as imagens de alteridade sdo estereotipadas e desqualificadas

com representagdes elaboradas por um discurso racista e etnocéntrico. (SAID, 1990).

> A imagem do rizoma, vegetal de crescimento desordenado, é trabalhada por Gille Deleuze e Félix Guattari, em
Mille plateaux (1980), associada ao pensamento contemporaneo de uma ciéncia “ndmade”, rizomatica e se opoe
ao modelo tradicional fundado em dicotomias, relagdes hierarquicas, controladas por uma estrutura central.
Heidrun Olinto retoma essa imagem no texto “Teoria da Literatura em desalinho”.
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Uma vertente dos Estudos Culturais e Comparatistas, com posi¢do de engajamento
politico, recusa a suposta neutralidade académico-cientifica da Historia, da Cultura e da
Literatura. A partir dai e com a visdo de que “identidade”, “nag¢do” e “canone” sio
construgdes ideoldgicas,’ intelectuais de diversas partes do mundo, incluindo a América
Latina, mudaram o olhar e passaram a considerar objeto de estudo textos até entdo
desprezados, a exemplo dos produzidos em linguas indigenas e africanas, e aqui destaco as
formas da tradi¢do oral: contos, ditos populares, parlendas, cordel, cantorias, festas e outras.
O que essa postura defende € a idéia de que identidade, nagao e cultura ndo podem mais “ser
vistas em termos ontoldgicos, isto ¢, de forma definida, acabada, integral, mas em termos
plurais e hibridos”. (COUTINHO, p. 57). Hoje, perde forca, por exemplo, o modelo de
Historia da Literatura na sua formatagao tradicional - una, substantiva, geral, universal - em
favor de “historias-problema” que abrigam a divergéncia, a contradi¢do, o confronto de
idéias, sem sintese nem harmonia.

Heidrum Olinto, em “Como falar de Historias (de Literatura?) Hoje?” posiciona-se
contrariamente ao projeto de historia como heranga do século XVIII mantida até a
modernidade, baseada nos principios de teleologia, evolugdo, progresso e continuidade.
Fortalece-se, por tal prisma, a defesa da inexisténcia de uniformidade quanto a identidade
nacional, de encadeamento de eventos em sucessdo progressiva, em favor da coexisténcia de
perspectivas heterogéneas, dispersas, fragmentadas das micro narrativas.

A esse respeito, Rita Terezinha Schmidt lembra que a “logica perversa, calcada em
nogdes de causalidade e de determinacdo de valores origindrios que se tornaram modelares,
precisa ser desconstruida”. Schmidt (1996, p. 116) opde o discurso da modernidade que tem
o centro como referéncia ao discurso contemporaneo, produzido ndo da margem ou na
margem, que deve ser critico e desestabilizador do discurso canénico. Em outras palavras,
desfaz-se o sentido de centro e margem com a entrada em cena, a0 mesmo tempo, das vozes
periféricas e candnicas. Ou seja, margem e centro ndo vao mais trilhar caminhos paralelos,

mas encontrar-se, bater-se, € produzir resultados, com reconfiguragao dos espacgos e discursos.

% As idéias de nagdo e nacionalidade sdo trabalhadas por Benedict Anderson como “artefatos culturais”.
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O questionamento do canone artistico, tomado como modelo “a ser preservado para as
futuras geragdes”, baseia-se na critica a hegemonia da chamada “alta cultura”, cujos padrdes
foram sendo moldados, ao longo do tempo, sempre a partir de um “lugar de poder”. (REIS,
1992). Linguagem, cultura, escrita e literatura estdo relacionadas as estruturas de poder e de
dominagdo, razdo por que suas producdes ndo podem ser vistas como ‘“‘naturais”,
“espontaneas” e “inocentes”. Sao construcdes ideoldgicas balizadas por “valores” que se
foram cristalizando, a partir do “lugar da autoridade” historicamente ocupado pela critica,
pelos intelectuais, pelas instituigdes legitimadoras. Tal autoridade €, por principio, violenta,
conservadora, erigindo o cdnone e produzindo exclusdes, com interesses de classe.

O bombardeamento dos paradigmas da modernidade se faz também no “campo de
batalha das chamadas politicas de identidade ou multiculturalismo” (SCHMIDT, 1996, p.
119) e desestabiliza o canone porque traz para a cena do debate conceitos de desconstrugao,
diferenca e alteridade que vao colocar sob suspeita discursos “construidos” de maneira a
formar um todo harmonico e totalizante. Contemporaneamente, quando se percebe que uma
oposicao nao ¢ natural nem inevitavel, mas uma construcao produzida por discursos, nao se
sustentam os binarismos e as exclusdes. Nesse sentido, também os campos de estudos e
praticas disciplinares passam a operar fronteirigamente, por entrecruzamento, sem limites
rigidos.

Nas comemoragoes dos 500 anos do “Descobrimento do Brasil”, o discurso oficial e
todos os preparativos de rituais, gestos e simbolos ndo conseguiram recompor o “Mito do
Descobrimento” construido, ao longo do tempo, pelas autoridades. Nao foi simplesmente o
fiasco da “Nau Capitania™’ que estragou a festa, mas as vozes de outros discursos que se
fizeram ouvir, - indios, negros, homossexuais, mulheres, sindicalistas, estudantes - com outras
histérias. Nesse momento, os meios de comunicagdo de massa e a organizacdo popular

ajudaram a quebrar o discurso dos “Mitos Fundadores” da identidade nacional, como algo

7 Refiro-me a construgio da “Nau Capitinia”, para comemorar os 500 anos do “Descobrimento do Brasil”. O
projeto, custeado com verbas publicas, previa uma réplica da embarcagdo portuguesa que trouxe a comitiva de
Pedro Alvares Cabral, as nossas terras. As comemoragdes, em 2000, tiveram seu brilho empanado pelo fiasco da
Nau Capitania: uma sucessao de falhas técnicas que iam desde a falta de lastro na embarcag@o até uma falha na
construgdo do motor.
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posto e constituido harmdnica e naturalmente, ocupando pela representacdo lingiiistica e
demais simbolos os espacos dos “fatos reais”. Quem escreveu a historia do “Descobrimento
do Brasil?” Quando os nativos que aqui viviam falaram e foram ouvidos? Nas
comemoragdes, na cidade de Porto Seguro, no sul da Bahia, a televisao e a midia, em geral,
ndo puderam deixar de exibir as imagens do confronto entre a forga policial e os indios e
outras minorias que buscavam mostrar o “outro lado” da histéria, muito diferente daquele
“construido” pelas classes dominantes, durante 500 anos.

Cultura do nosso tempo? O que cabe nessa expressao? No transito congestionado, ja
nas primeiras horas, do dia 25.11.2002, de um dia comum em Salvador, capital da Babhia,
ou¢o pelo rddio uma manchete jornalistica, informando que Fernando Pessoa ¢ a grande
vedete responsavel pelo sucesso de novo espetaculo musical. Logo depois, leio na coluna de
Diogo Mainardi que Oriana Fallaci, “a mais célebre jornalista” da Italia, publicou
recentemente um manifesto contra o mundo arabe e a top model internacional Gisele
Biindchem, ao desfilar com casacos de peles naturais, torna-se alvo da ira dos ecologistas, no
mundo inteiro.® A literatura e a musica dialogam e sdo consumidas pelas massas, sem
hierarquias; a voz da autoridade “formadora de opinido” articula um discurso etnocéntrico,
apontando a legitimidade ou ilegitimidade de praticas culturais; uma modelo rica e poderosa ¢
obrigada a negociar com o discurso radical dos ecologistas.

Tempo de contradigdes, de riqueza e de indigéncia, tempo de rapidas mudancgas, que
exigem habilidades para as negociagdes. As verdades do mundo se alteram; as civilizagdes se
chocam e a autoridade ndo pode mais ignorar o lugar da “outridade”. Esses outros, mantidos
em posicdo de subalternidade, ao longo da historia, pelas teorias colonialistas, que afinaram o
“discurso competente” com base no esteredtipo € no preconceito, agora se apropriam dos
instrumentos ¢ se 1éem nao como “atrasados”, “preguicosos”, “ignorantes”. A civilizagdo
ocidental ¢ forcada a rever seus mitos, a considerar as vozes de outras culturas; a ciéncia nao

cabe mais a indumentéria de pureza, neutralidade e desinteresse.

¥ Revista VEJA, edi¢do 1779, 27.11.2002, p. 147; 104 — 111.
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Enquanto isso, a musica erudita vai ao parque, embalando a venda de fast-food, o
artista de rua vai ao “templo sagrado do teatro”; o grafite passeia entre o poema e as artes
plésticas; criam-se formas alternativas de poesia performatica. O Museu de Arte Moderna da
Bahia, de cujo acervo fazem parte os agora candnicos Di Cavalcanti ¢ Anita Malfatti, entre
outros, abre as portas para exposicdes de objetos que revelam o neokitsch ou talvez o velho
kitsch; “instalagdes” de alta voltagem poética, cuja fruicdo tem tudo a ver com a participagao
do espectador: sim, ¢ permitido pisar nos trabalhos que expdem as caras de personagens
midiaticos.

Quebraram-se os paradigmas da modernidade. As expressdes da cultura brasileira do
nosso tempo, hibridas a Garcia Canclini, com um pé nas tradicdes populares, agora em
sintonia com as formas mundializadas, j4 ndo causam reacdes extremadas. Muitos
intelectuais, entretanto, ainda torcem o nariz para as telenovelas e os professores se alarmam
com a instru¢do dos adolescentes, que “léem” as obras literarias canOnicas em versao
condensada ou pelo seriado de tevé. Os modelos uniformizadores ndo dao conta das
multiplicidades das expressdes culturais e do aparato tedrico para toma-las como objetos de
estudo, pois esses objetos mudam, a todo o instante.

E a saida? Na falta de placas indicativas de um caminho a seguir, resta ao intelectual
olhar par trds e ndo se deixar petrificar de espanto ou de horror ante as ruinas de uma
civilizagdo descentrada. O melhor € colocar a mochila nas costas, calgar suas sandalias de
andarilho, sacudir a poeira dos escombros e seguir por atalhos, reaprendendo a olhar as coisas

do mundo.
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