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Resumo

Este estudo objetivou compreender como se efetiva a educacdo da corporeidade por meio das praticas
pedagdgicas contemporaneas no ensino-aprendizagem da danca em Salvador, Bahia na rede Estadual de Ensino.
Por essa razdo, o objeto de estudo é a corporeidade pela danca. Para construir este artigo, foram articulados
estudos nos campos da danca, da educagdo contemporénea, da descolonizacdo da cultura e da danga na
educacdo, abordando categorias como corporeidade, consciéncia corporal, danga na escola publica e formagéo
complexa. A pesquisa se caracteriza como documental e bibliogréafica, uma vez que se partiu da analise de
documentos que determinam as diretrizes da educacdo bésica no Brasil e na Bahia, fazendo um recorte para o
Ensino Médio, etapa precedida pelo estudo da literatura pertinente ao tema.
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Contexto da danca na educagéo da corporeidade

Estudos histdricos sinalizam para a importancia da promocdo e da implementacdo de
préaticas educativas voltadas para a construcdo e desenvolvimento da corporeidade na
educacdo brasileira. Entretanto, as experiéncias exitosas sdo ainda muito irrelevantes,
sobretudo no contexto baiano (CURVELO, 2013; MARQUES, 1999, 2007; MOLINA, 2008).
Os mais recentes trabalhos escritos demonstram o quanto as politicas publicas voltadas para a
educacdao do corpo e a formacgdo da corporeidade sdo contraditorias, como bem destacou
Alexandre José Molina (2008), em trabalho intitulado (Im)pertinéncias curriculares nas
licenciaturas em danca no Brasil, e Marilia Nascimento Curvelo (2013) em A (in)visibilidade
da danca nas escolas de ensino médio da rede publica estadual de Salvador.

A intencdo da disciplina de artes no Ensino Médio é possibilitar um aprendizado
sensivel-cognitivo, valendo-se de producdes artisticas, apreciacdes artisticas, analises de
manifestacdes artisticas, de forma significativa para que se possam compreender as artes em
sua diversidade historica e cultural. As Orienta¢fes Curriculares Nacionais (OCNSs), que tem
como base os antigos Parametros Curriculares Nacionais (PCNSs), substituidos em 2006,

determinam que esses objetivos devem ser alcangados por meio de préaticas individuais ou
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coletivas nas multiplas linguagens, sempre refletindo acerca das dimensfes dos diversos
processos produtivos e criativos. Tal tarefa deve ser desenvolvida utilizando-se de diversos
“instrumentos de ordem material e ideal como manifestagdes socioculturais e historicas™
(BRASIL, 2000, p. 50-51). Essa proposta visa a garantir a presenca da instancia reflexiva em
todas as etapas do processo de producgdo artistica, contemplando elementos intrinsecos as
habilidades praticas como o ato de analisar, refletir e compreender.

As diretrizes legais sdo negligenciadas, quando ndo excluidas, do processo educativo,
tornando assim ainda mais distante a realizacdo dos seus objetivos/intencdes. A auséncia das
disciplinas das linguagens artisticas que tém como meio e veiculo o corpo obedece a l6gica do
mercado, cuja intencdo é domesticar corpos e dociliza-los para serem produtivos e eficientes
no mercado, logo também, concebidos como um produto. No lugar de estimular a
criatividade, a inventividade e a espontaneidade dos seres humanos, podam-se e retiram-se o
entusiasmo e o prazer que também deveriam fazer parte do processo educativo.

Ao contrario do que se defende nos documentos que dao diretrizes e parametros a
educacdo brasileira e baiana, pesquisas recentes (CURVELO, 2013; MOLINA, 2008), sobre a
existéncia da disciplina Danca na rede estadual de ensino da Bahia, revelam que as leis ndo
estdo sendo colocadas em pratica e que a danga ndo tem sido tratada como disciplina
fundamental e importante para o processo formativo dos educandos. A disciplina ndo tem
representatividade na maioria dos espacos oficiais do Ensino Médio.

Molina (2008) revela que cerca 70% dos cursos de graduacdo em danca do Brasil
oferecem licenciatura como modalidade de formacédo e isso esta diretamente relacionado a
precariedade e a instabilidade da carreira profissional no campo das artes, sobretudo, na
Danca. Ainda conforme os estudos do autor, apenas 1% das escolas da rede estadual de ensino
oferece oficialmente aulas de danca, o que demonstra a necessidade de investimentos do setor
publico e de uma demanda de profissionais licenciados e bem formados para atuarem na
educacao basica.

De forma semelhante, estudos desenvolvidos por Curvelo (2013) descrevem a
realidade da disciplina Danca no Ensino Médio da rede estadual de ensino. A autora fornece
informagdes pertinentes a realidade da educagdo do estado da Bahia na disciplina Arte,
especificamente, na linguagem da danca. Ela aponta a falta de organizacéo e sistematizagéo
da Secretaria de Educacédo do Estado da Bahia (SEC), no que diz respeito a disciplina Artes e

suas linguagens especificas. Segundo a autora, a SEC ndo dispGe de dados referentes ao
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quantitativo de profissionais licenciados em danca, ativos, que pertencem ao seu quadro
oficial de professores, pois a mesma classifica todas elas como sendo Artes, sem dar a devida
importancia as linguagens especificas e sem catalogar em que unidade escolar os profissionais
das diversas especificidades estdo lotados.

Curvelo (2013) assinala que apenas 4 das 129 escolas da rede estadual de educacéo
que oferecem o Ensino Médio em Salvador, presentes na listagem da SEC-BA, tem professor
de Danca. Nelas foi possivel identificar a existéncia de cinco professores de danca em
atividade: a) o Colégio Landulfo Alves; b) o Centro Educacional Carneiro Ribeiro; ¢) o
Colégio Estadual da Bahia — Colégio Central, bairro de Nazaré, oferece Danca incluida na
disciplina Artes, na Matriz Curricular, e tem um professor de danca; d) o Colégio Estadual
Thales de Azevedo.

Analisando a realidade descrita por Curvelo (2013) e confrontando-a com 0s estudos
realizados por Lucia Matos (2010), pode-se perceber que o cenario da disciplina Danga, nas
escolas estaduais da Bahia, apesar do surgimento de novos documentos e legislagdes, ndo vem
sofrendo mudancas significativas e relevantes.

O desencanto pelos espacos escolares baianos, retratado na desvalorizacdo das
linguagens artisticas, é resultado da inoperancia do Estado (SEC) em disponibilizar e oferecer
com qualidade as diversas linguagens artisticas (mdsica, danga, teatro, artes visuais e
audiovisual) para os jovens. Essas disciplinas possibilitariam a formacdo de atores mais
humanizados, sensiveis, criativos e criticos, ja que a sua pratica ndo estd desassociada das
reflexdes sobre arte, cultura, multiculturalismo e inddstria cultural na contemporaneidade, o
que possibilitaria aos jovens um referencial diversificado sobre o vasto e complexo mundo
das artes e sobre a propria industria cultural e do entretenimento.

Por outro lado, o mercado tem formado e seduzido jovens por meio das ofertas de
produtos midiaticos que exacerbam e ditam tendéncias vividas nos corpos de jovens, levando-
0s a crer que existe um mundo externo mais desejavel que o mundo da escola.

Essa exclusdo ou condigdo secundaria com que a arte brasileira vem sendo tratada é
“consequéncia da postura racionalista e dualista arraigadas ao pensamento pedagdgico
brasileiro” (MARQUES, 2007, p. 18). A autora acrescenta que a escola no Brasil é fundada na
valorizagdo do conhecimento analitico e descritivo da motivacdo e valorizacdo dos

conhecimentos sintéticos, sistémicos, corporais e intuitivos.
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Em concordéancia com Ana Mae Barbosa (2009), Isabel Marques (2007) aponta ainda
que essa exclusdo e secundarizacdo da arte nos curriculos escolares brasileiros tém como base
a divisao do trabalho manual e intelectual que foi instalada no pais, desde os primérdios da

colonizacao, visdo que confere ao trabalho/trabalhador manual um status secundario.

“Educolonizacio” dos Corpos

Os processos histdricos voltados para a educacdo no Brasil tiveram como objetivo
neutralizar a diversidade e as contribui¢gdes dos grupos constituidos por sujeitos ndo brancos
que povoavam e ainda povoam (indios que resistiram aos genocidios) o pais, e de outros seres
humanos escravizados e trazidos como mercadoria, caso dos negros vitimas da maior historia
de atrocidade e genocidio no mundo.

A invisibilidade das contribuicGes desses grupos étnicos para a constituicdo da
identidade nacional integra o projeto de poder dos grupos dominantes, na medida em que
historicamente se centralizam as bases civilizatérias em um modelo estético
colonizador/jesuitico, que invisibilizou as contribuices de indios e negros para o processo de
construcdo de saberes, técnicas e conhecimentos necessarios para o desenvolvimento
sociocultural da nacdo. E isso esta explicito na organizacdo dos nossos curriculos. A disciplina

€ um dos mecanismos usados para silenciar.

A modalidade enfim: implica numa coergéo ininterrupta, constante, que vela sobre
0s processos da atividade mais que sobre 0 seu resultado e se exerce de acordo com
uma codificacdo que esquadrilha a0 maximo o tempo, 0 espago, 0S movimentos.
Esses métodos que permitem o controle minucioso das operages do corpo, que
realizam a sujeicdo constante de suas forcas e lhe impdem uma relacdo de
docilidade-utilidade, sdo o que podemos chamar as “disciplinas”. Muitos processos
disciplinares existiam ha muito tempo: nos conventos, nos exércitos, nas oficinas
também. Mas as disciplinas se tornaram no decorrer dos seculos XVII e XVIII
férmulas gerais de dominacdo (FOUCAULT, 2006, p. 133).

Vivemos em processo de reconhecimento de valores préprios que estdo flutuando em
diversas matrizes afro-amerindias e, assim, podemos nos orgulhar de habitar um corpo e uma
corporeidade latino-afro-americana, capaz de perceber e dialogar com o outro, praticar
alteridade, mas sem se permitir ser cooptado e anulado pelo outro. Nesse contexto, resta-nos a
ressignificacdo dessa nocao de corpo, a partir de tracos e pistas que restaurem a ancestralidade

e que possibilitem uma nova episteme para a educacdo contemporanea.
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A proposta de aulas de danca na escola de educacao formal ainda € um tabu, sendo que
as estruturas fisicas e a falta de informacdo dos gestores e da equipe pedagdgica sdo 0s
principais obstaculos. A danca € uma ilustre desconhecida para os diversos publicos da escola,
pois eles estdo condicionados a uma didatica tradicional. Marques (2007) problematiza essa
questdo sinalizando que propostas com danca que visam a trabalhar “aspectos criativos e
transformadores, portanto, imprevisiveis e indeterminados ainda ‘assustam’ aqueles que
aprenderam e sao regidos pela didatica tradicional” (MARQUES, 2007, p.18).

Outro aspecto que enfraquece os processos educativos em danca € a sua condicdo de
dominio publico que, por um lado, dissemina no pais a nogdo democréatica de movimento e de
vibracdo corporal, mas, por outro, impossibilita que a danga possa ser estudada com mais
profundidade e critério. A ideia de que o Brasil ¢ um pais “dancante” também dificulta a
insercdo desta disciplina na escola, pois alimenta o equivoco de que a educagdo pertence a
todos e pode ser muito bem desenvolvida por leigos que ndo s&o especialistas e nem
licenciadas na &rea. Quase em cada esquina do pais hd um professor de danca em potencial
por direito cultural adquirido, e a midia brasileira tem um papel bastante relevante na
construcdo deste imaginario por priorizar a publicizacdo dos aspectos superficiais e efémeros
da danca (MARQUES, 2007).

Entre varios equivocos sobre o papel da danca na escola, Marques (2007) aponta as

seguintes nogodes:

EEINNT3

[...] é bom para relaxar, “para soltar as emogdes”, “expressar-se espontaneamente”,
[...] “conter a agressividade” ou “acalmar os alunos. [..] “ se esquecer dos
problemas”, (esfriar a cabega), [...] prevenir contra o stress. [...] “trabalhar a
coordenacdo motora”, e “ter experiéncia concreta nas outras areas do conhecimento”
(MARQUES, 2007, p.23).

Essa nocdo ndo advém apenas dos gestores e coordenadores pedagdgicos das escolas,
mas também dos licenciados com formacdo inadequada, que fazem uma dissociacdo entre
artistico e educativo, interferindo, negativamente, no processo criativo e critico que poderia se
efetivar na escola de educacdo basica. Necessitamos, portanto, de uma educacao/ensino em
danca menos romantizada e estereotipada e no interior da qual se possam abordar aspectos
artisticos e estéticos (MARQUES, 2007).

O corpo é o proprio instrumento da danca, é 0 espaco e 0 meio pelo qual ela é
percebida enquanto linguagem corporal expressiva. E por esse motivo que o fazer-sentir ndo

pode estar desassociado do corpo. Assim, o fazer-pensar nos possibilita uma melhor
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compreensdo e apreciacdo estéticas e artisticas da danca, ja que suas dimensdes e codigos
poderédo ser melhor ancorados e decodificados. Mas, para tanto, € necessario um engajamento
integrado do corpo com o fazer-pensar (MARQUES, 2007). Essa perspectiva de educacao em
danca permite a formacéo/educacgédo de corpos/seres humanos historicos e criticos capazes de
produzir pensamentos, ser criativos e inventivos, ressignificando o mundo em forma de arte.

Pensar a danca enquanto producdo de conhecimento sensivel, na esfera do sentimento
cognitivo e sentimento afetivo, permite entender a complexidade presente e propria dos
conteddos de danca e a necessidade de efetivacdo dessa pratica educacional nos ambientes
escolares.

Socialmente, o corpo tem ocupado um espaco bastante relevante, sobretudo na
sociedade da informacéo, na qual as imagens e os movimentos estdo carregados de saberes e
intencBes que, através dos meios de comunicacdo, ditam comportamentos e tendéncias. E pela
via do corpo que aprendemos, de forma consciente e inconsciente, os codigos sociais vigentes
nos diferentes contextos, e 0s corpos, educados pela danca, poderdo se relacionar de forma
critica as diversas no¢des de corpo disseminadas pela midia. Sendo assim, podemos construir
nossas identidades corporeas, assim como adotar referenciais distantes dos arquétipos
estereotipados e diariamente divulgados em nossos meios de comunicagéo.

Aprender danca de forma contextualizada e integrada amplia o espaco de presenca do
corpo em nossa sociedade, dando sentido a outras formas de existir, visto que o corpo é nossa
primeira e principal forma de apresentacdo e comunicacdo. Outras areas do conhecimento
ajudam compor os conhecimentos especificos da disciplina dan¢a, uma vez que esta ndo esta
desassociada dos saberes socio-historicos e culturais da humanidade.

Segundo Marques (2007), os contetdos especificos da danca séo:

Aspectos e estruturas do aprendizado do movimento (aspecto da coreologia,
educacdo somatica e técnica); disciplinas que contextualizem a danca (historia,
estética, apreciagdo e critica, sociologia, antropologia, musica, assim como saberes
de anatomia, fisiologia e cinesiologia) e possibilidades de vivenciar a danga em si
(repertdrios, improvisacdo e composicdo coreografica) (MARQUES, 2007, p. 31).

Esses conteudos especificos da danca necessitam ser bem articulados com os
conhecimentos advindos do contexto dos alunos. E importante que os professores de danca
conhecam a fundo a realidade cultural dos discentes e suas praticas corporais, Seus

movimentos artisticos preferidos e suas dangas. A danga na escola ndo pode se prestar a
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excluir do contexto escolar as no¢des historicas de arte/danca que os discentes trazem dos
seus trajetos e de suas relagdes sociais, mas, por meio de uma pratica mediadora, deve propor
formas de contextualizar esses conhecimentos, acrescentando elementos que possam
significar e provocar reflexdes sobre o pensar-fazer-arte na contemporaneidade.

Tanto as dancgas populares, como forro, frevo, capoeira entre outras, como as de carater
midiatico, como arrocha, axé, zumba, funk, pagode, devem estar no contexto da escola, pois
apresentam informacGes simbolicas em forma de movimento corporal que diz muito sobre o
gosto e 0 modo de pensar dos jovens e da nocdo de corpo do periodo em que vivem. Podem
servir para diversas transversalizagdes durante discussfes sobre corpo e comportamento na
contemporaneidade, além de problematizar questbes sobre inddstria cultural, sexualidade,
erotizacdo, entretenimento, cultura e arte.

Né&o se trata de copiar e reproduzir, no ambiente escolar, as coreografias que invadem
0s corpos de nossos jovens, mas de propor uma articulagdo ndo estatica dos movimentos
impressos nos seus corpos (advindos das diversas relagdes com o cotidiano); e aproveitar
elementos e conhecimentos especificos da linguagem da danca, apresentando a diversidade
dos géneros da danca, em seus contextos histdricos e nos diversos processos, para que 0S
alunos possam criar seus imaginarios e mergulhar de forma mais profunda, no universo
estético e historico do repertério, da improvisacdo e da composicdo coreografica. Assim,
poderdo entender a importancia e a riqueza da disciplina Danca para a formagdo de sua
corporeidade e, portanto, para a vida. Potencializar a cultura corporal dos discentes,
oferecendo novas referéncias, é de extrema relevancia para a formacdo da autonomia e da

identidade corpdrea desses atores.

Diversidade Estética e Protagonismo ldentitario

O grande diferencial que a arte pode proporcionar aos discentes e aos atores que se
envolvem com as diversas linguagens artisticas na escola € a possibilidade de protagonizagéo.
E a descentralizacio da emissdo e producdo de conhecimento de cunho estético e a liberdade
de criar e propor produtos e processos artisticos orientados e mediados, sem a dicotomia do
certo e errado, na sua criacdo, permitindo a mediacdo da complexidade do mundo na
organizagdo dos conjuntos sensoriais das ideias, possibilitando o desenvolvimento da

cognicdo, da inventividade e da criatividade inerentes e indispensaveis a producdo e aos
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estudos de arte. Esse conhecimento pode ser estimulado por meio da improvisagédo, da
experimentacdo corporal, da composicdo e de outras metodologias proprias do processo de
criagdo em danca. Outra perspectiva de arte-educacdo que também se pauta na ideia de
descolonizacdo é a que propde a valorizacdo da tradicdo cultural e da ancestralidade afro-
brasileira. Nessa direcdo, Santos (2006) propde empoderar os discentes por meio da danga
arte educacao, aproximando-se de suas historias de vida e trajeto e propondo uma reflexo
acerca de sua origem, ou melhor, “a reafirmagdo da historia pessoal na vivéncia; a
reelaboragdo dessa tradi¢ao de origem na sociedade contemporanea” (SANTOS, 2006, p. 41).
O trabalho da pesquisadora estimula os estudantes ao autoconhecimento, a busca de sua
singularidade, sensibilidade e criatividade, mas sempre considerando os aspectos culturais de
cada Unico trajeto de vida.

A luz do trabalho de Santos (2006), duas perspectivas de danca sdo desenvolvidas e
trabalhadas com os atores no processo educativo que consideramos bastante relevantes na
formacdo integral dos educandos, sobretudo, na dimensdo do corpo. A primeira € a relacdo
danca-cultura que possibilita que os discentes envolvidos no processo possam perceber a
danca como tradicdo cultural de um povo. A segunda vai em direcdo a dimensdo estética
danca-arte que surge da expressdao artistica do ser humano que se produz na relacéo
consciente entre seu corpo e 0 mundo, num trabalho corporal criativo, com objetivo estético.
E importante reafirmar essas duas dimensdes da danca, pois elas permitem uma nog&o muito
mais complexa e profunda da linguagem danca e das suas diversas facetas presentes nas
caracteristicas etnograficas e educacionais ou artisticas, com propdsito estético-criativo —
efémero e proprio da danca. A autora denomina este processo de abordagem etno-crono-ética
na danca arte educacédo e conceitua a praxis:

Chegamos ao que denominamos de abordagem etno-crono-ética na danca-arte-
educacgdo, cuja apraxis deriva de aspectos étnicos de uma visdo de mundo
vivenciada com tradicdo afro-brasileira. Na reflexdo sobre a dimensdo temporal,
essa abordagem aponta possibilidades éticas de cooperacdo e criacdo entre seres
humanos (SANTQOS, 2006, p. 41).

A autora acredita no potencial da danca para a formagdo de um ator social total e

complexo, que tem como base a sua propria historia e percurso.

A danca integra o fisico, o psiquico, o intelecto e o emocional. Pode ser considerada
ndo s6 como um estimulo da imagina¢do, mas como um constante desafio para o
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intelecto e um cultivo do senso de aprecia¢do. Tudo isso leva-nos a perceber a danca
como um elemento integrador e integrante do processo educacional. No que tange a
sociedade, a danca tem tido poder de reforcar a importancia do corpo como
instrumento e simbolo de poder. Tem também revigorado um conjunto de valores e
crencas. A danca religiosa no seu comportamento ritualistico enfatiza a disciplina, a
coesdo e a identidade do grupo, o sentimento e a dignidade (SANTOS, 2006, p. 43).

Nesse sentido, perseguir uma efetivacdo da disciplina de danca na trajetoria escolar
dos jovens faz-se mister para que possamos formar e construir corpos historicos criticos e
autdbnomos, que possam perceber a diversidade e amplitude do mundo, de forma mais sensivel
e fenomenoldgica, como propde Maurice Merleau-Ponty (1999), e que tenha capacidade para
escolher referéncias corpdreas para compor, processualmente, sua corporeidade e possa
contribuir, de forma positiva e harmonica para intervir na sociedade, transformando-a,
porquanto imbricada com a coletividade.

Esses corpos “efervescentes” serdo proativos e flexiveis, dialogardo e protagonizarao
em diferentes meios sociais com o intuito de ressignifica-los. N&o serdo corpos limitados,
moldados e submissos as estruturas vigentes, nem educados no sentido de disciplinados pelo
poder, como enfatizou Michel Foucault (2006), mas no sentido de serem capazes de
identificar, criticamente, a conjuntura especifica de cada contexto e poder se metamorfosear,
subversivamente, por meio de um comportamento coerente e politico para cada ambiente. Um
ator-corpo que conhece suas limitacBes, fraquezas e potencialidades, que aprende a se
conhecer, através do fazer-pensar, que interage com vibracdo e entusiasmo com o mundo,
pode aprender, também, a valorizar e a priorizar sua existéncia de forma complexa e holistica
com os elementos do mundo. Devem ser corpos conectados com a nova era da informacéo,
que pensam de forma global, mas sem perder ou se envergonhar de suas identidades locais;
corpos moventes capazes de fazer uma mimica coerente em momentos extremos; cOrpos
donos de sua propria emoc¢do e sentimentos, que conhecem a si proprios. Uma corporeidade
distante daquela dos modelos estéticos colonizadores e amante da diversidade do mundo.

A educacdo precisa se desvencilhar da logica educacional utilitarista, que tenta
transformar espacos escolares em uma empresa e os seres humanos em produtos, ou melhor,
corpos ddceis que ndo tém direito de pensar e compor seus proprios corpos e que seguem
seduzidos pelo desejo exacerbado produzido e imposto pela engrenagem do capitalismo
informacional cognitivo, que os direciona para uma espécie de “servidao contemporanea”.

De acordo com Edgar Morin (2000), a educacdo contemporanea e do futuro tem

grandes desafios pela frente, pois, 0 modelo vigente apresenta inadequacéo, ja que néo situa o
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conhecimento no complexo planetario, ou seja, nos reais problemas do mundo. O pensador
afirma que “o conhecimento do mundo como mundo ¢ necessidade ao mesmo tempo
intelectual e vital” (MORIN, 2000, p. 35), o que significa um problema universal para os seres
humanos deste milénio.

Assim sendo, a educagdo desempenha um papel central e imprescindivel para a
garantia destas necessidades para o bem-estar das futuras geragcOes. Para se atingir isso, 0

socidlogo francés propde a reforma do pensamento, tecendo a seguinte reflexao:

Para articular e organizar os conhecimentos e assim reconhecer e conhecer 0s
problemas do mundo, é necessdria a reforma do pensamento. Entretanto, esta
reforma é paradigmética e, ndo, programética: é a questdo fundamental da educacéo,
ja que se refere & nossa aptiddo para organizar o conhecimento. A esse problema
universal confronta-se a educacdo do futuro, pois existe inadequacdo cada vez mais
ampla, profunda e grave entre, de um lado, os saberes desunidos, divididos,
compartimentados e, de outro, as realidades ou problemas cada vez mais
multidisciplinares, transversais, multidimensionais, transnacionais, globais e
planetarios (MORIN, 2000, p. 35-36).

O filésofo propbe uma educacdo contextualizada na vida vivida (na realidade),
fundada em conhecimentos pertinentes, organizados para suprir as dimensdes do mundo
contemporaneo e de um futuro devir. A organizacdo destes conhecimentos, na educagéo,
necessita contemplar o contexto, o global, o multidimensional e o complexo para poder dar
conta da realidade dos problemas que estdo “cada vez mais multidisciplinares, transversais,
multidimensionais, transnacionais, globais e planetarios” (MORIN, 2000, p. 36).

Desde o final do século XX, se processa uma transicdo paradigmatica que necessita de
uma contextualizagéo e revisdo da atual visdo de mundo, de sociedade e, sobretudo, de ser
humano. O contexto no qual a sociedade contemporanea esta inserida consiste em um mundo
“menos previsivel, mais complexo, dindmico, criativo e pluralista, numa danca permanente,
um mundo sujeito a variagdes e criatividade” (MORAES, 1997, p. 13). Em consonancia com
Morin (2000), Moraes (1997) acredita que a educacdo tem papel essencial nesse processo
paradigmatico, transitério e de construcdo de uma nova visdo de mundo. A realidade
complexa necessita estar presente nos contetdos ensinados aos alunos.

E preciso aproveitar este momento de ruptura e de transformacdo, no qual os
paradigmas educacionais estdo sendo questionados e reinventados, para garantir a insercao
das aulas de danca nos espagos escolares. E preciso, também, reinventar as ideias tradicionais

de educacgédo, ampliando as relagdes e acOes educativas, incluindo saberes que garantam a
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sociabilidade e a humanizagéo dos seres. Trata-se de equalizar as hierarquias entre 0s saberes
e transformar a escola em um espacgo para as descobertas da vida vivida em sociedade e dos

seus aspectos cadticos.

O Modelo Estético Colonizador

N&o podemos perder de vista que a educacdo escolar se tornou um dos instrumentos
pelo qual a cultura vem dominando e moldando a corporeidade dos sujeitos para servir a um
Estado, com sua identidade imbricada na nog&o de nacionalidade. E também na educacio, que
0s sujeitos sdo iniciados social e culturalmente, passando a se relacionarem de diferentes
formas com seu contexto e valores que os constituem. Comportamentos, gestos, posturas,
expressdes, representacdes, comunicacdo verbal e ndo verbal sdo instrumentos de
classificacdo, distincdo social que segregam e excluem pessoas pertencentes a diferentes
grupos.

Os valores sociais perpetuados pela escola publica atual tém sua origem nos valores
republicanos legitimados pela classe dominante. Para o cumprimento da missdo educacional,
proposta por essa ideologia hegemdnica, 0s objetos do conhecimento, impostos e legitimados,
direcionam a aprendizagem do comportamento e da corporeidade dos atores, criando poucas
possibilidades para a noc¢do de civilidade fora do seu enquadramento. Para os defensores
dessa ideologia, assimilando os elementos dessa formacdo/corrente, os atores poderdo ser
considerados cidaddos de primeira classe.

Essa é a promessa da colonizacdo: a escola € extensdo da colonizagdo, é sua
continuagdo. Porém, a formagdo do discente ndo ocorre somente através da escola, mas de
muitas outras relacdes e variaveis pertencentes a cultura. Segundo Homi Bhabha (1998, p.
144), “o discurso imperialista ocidental continuamente pde sob rasura o estado civil, quando o
texto colonial emerge incertamente dentro de sua narrativa de progresso.”

Nesta perspectiva, a escola publica deveria ter como objetivo formar cidaddos aptos
para desenvolverem os diversos papé€is sociais, ou seja, cidaddos para desempenhar papéis
subalternos e de menor prestigio social, para servir. Esse € um dos principios que sempre
distanciaram do universo escolar os bens simbolicos, artisticos e culturais. Ensinar apenas o
necessario para executar ordens e desenvolver tarefas ndo é o caminho para se formar uma

sociedade critica, pois, pensar levaria o sujeito a questionar e a refletir sobre os modos
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operantes da sociedade, sobre o papel que desenvolve na sociedade e as verdadeiras inten¢oes
dos seus representantes.

Um possivel devir da danca na educacgao

Contudo, em concordancia com o0s autores citados, pressupomos que O
reconhecimento e a revolugdo da disciplina Danca nas escolas da rede estadual de ensino da
Bahia, s6 podera acontecer por meio da luta da propria classe, isto é, a dos professores(as) de
Danca. Os professores necessitam ter acesso a formacao politica e historico-critica no curso
de Licenciatura em Danca da UFBA e em todos os outros cursos de danca do pais,
mobilizando esses atores sociais para reivindicar a efetivacdo das politicas publicas previstas
em leis e em outros documentos oficiais, assim como empodera-los com as informacdes e
conhecimentos proprios do campo da danca e da sua necessidade para a formacéo dos jovens
contemporaneos.

A partir da discussdo apresentada fica evidente a necessidade de reconstruirmos uma
escola mais encantadora, descolonizada, distante dos modelos segregadores que limitam o
acesso a bens simbdlicos, restringindo-os a um determinado grupo dominante que se
envaidece e se aparta por meio de codigos corporais, sociais e culturais distintivos. A
formacédo integral sensivel-histérico-critica s6 podera ser possivel por meio da insercdo e
efetivacdo das disciplinas das artes cénicas, em destaque a danca, na rede publica de ensino,
visando democratizar os saberes, descentralizar o conhecimento e humanizar as relagdes com
base nos principios da isonomia e da equidade de acesso aos bens simbdlicos e culturais. SO
assim podemos sonhar com uma sociedade plena, habitada por cidaddos detentores de

corporeidades complexas necessarias para a leitura critica da contemporaneidade.
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