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Este trabalho focaliza praticas automediais em educacao musical.
Discuto o conceito de musicobiografizacao como uma aposta auto-
medial, cuja énfase recai sobre o sujeito, que, ao manipular material
sonoro, se expressa, da forma e se forma ao atribuir valor e sen-
tido a sua autoformacao, mediante praticas musicais automediais.
O procedimento metodologico consiste em uma revisao narrativa. A
nocao de musicobiografizacao fundamenta a meta-analise de qua-
tro pesquisas, desenvolvidas no campo da pesquisa (auto)biografica,
que oferecem uma materialidade de praticas pedagogico-musicais
para desenvolver a nocao de automedialidade. A énfase sera dada a
materialidade do medium a saber: sons, letras, motivos ritmicos, me-
lodicos, harmonicos, voz cantada, instrumentos musicais, aparatos
tecnologicos, utilizados como mediacao de subjetivacao na pratica
artistica de jovens e adultos em processos formativos com a misica.
Palavras-chave: Educagao musical. Musicobiografizagao. Praticas
musicais automediais.

MUSICOBIOGRAPHY AS A SELF-MEDIAL PRACTICE IN
THE FIELD OF MUSIC EDUCATION

This work focuses on self-mediated practices in music education.
| discuss the concept of musicobiographization as a self-mediated
bet, whose emphasis is on the subject, who, by manipulating sound
material, expresses, shapes and forms himself by attributing value
and meaning to his (self) formation, through self-mediated musical
practices. The methodological procedure consists of a narrative re-
view. The notion of musicobiographization underpins the meta-anal-
ysis of four studies, developed in the field of (auto)biographical re-
search, which offer a materiality of pedagogical-musical practices to
develop the notion of self-mediality. Emphasis will be placed on the
materiality of the medium, namely: sounds, lyrics, rhythmic, melod-
ic and harmonic motifs, the singing voice, musical instruments and
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technological devices, used as a mediation of subjectivation in the
artistic practice of young people and adults in formative processes
with music.

Keywords: Music education. Musicobiography. Self-medial musical
practices.

LA MUSICOBIOGRAFIA COMO PRACTICA AUTOMEDIAL
EN EL AMBITO DE LA EDUCACION MUSICAL

Este trabajo se centra en las practicas auto-mediadas en la edu-
cacion musical. Discuto el concepto de musicobiografizacion como
apuesta auto-mediada, cuyo énfasis esta en el sujeto que, manipu-
lando material sonoro, se expresa, moldea y forma a si mismo atri-
buyendo valor y significado a su (auto)formacion a través de practi-
cas musicales auto-mediadas. El procedimiento metodologico con-
siste en una revision narrativa. La nocion de musicobiografizacion
sustenta el meta-analisis de cuatro estudios realizados en el ambito
de la investigacion (auto)biografica, que ofrecen una materialidad
de las practicas pedagogico-musicales para desarrollar la nocion
de automedialidad. Se hara énfasis en la materialidad del medio, a
saber: sonidos, letras, motivos ritmicos, melodicos y armonicos, voz
cantada, instrumentos musicales y aparatos tecnologicos, utilizados
como mediacion de subjetivacion en la practica artistica de jovenes
y adultos en procesos formativos con la musica.

Palabras clave: Educacion musical. Musicobiografisacion. Practicas
musicales automediadas.

Da génese do termo nocional
musicobiografizacao a pratica
automedial

Este trabalho' tem como objetivo fazer uma
meta-analise das praticas musicais autome-
diais, partindo de uma revisao de literatura no
campo da educacao musical no ambito de pes-
quisas (auto)biograficas.

O movimento (auto)biografico em educa-
¢ao musical vem ganhando destaque nos ul-
timos anos. Em 2021, no Congresso Nacional

1 Este trabalho resulta de financiamento do CNPgq,
Processo: 307667/2022-7, Modalidade bolsista/Ni-
vel: PQ-2 com o projeto - O movimento da pesquisa
(auto)biografica em educagao musical no Brasil: con-
tribuicoes e proposicoes de pesquisas em rede.

da Associacao Brasileira de Educagao Musical
(ABEM), esse movimento destacou-se por ser
o segundo Grupo de Tematico Especial (GTE)
com o maior nimero de comunicagoes de arti-
gos no evento. Em 2022, a revista Orfeu publi-
cou o dossié “Perspectivas da pesquisa (auto)
biografica em Educagao Musical”, fortalecendo
seu protagonismo. No ano de 2023, o mesmo
GTE da ABEM contou com publicagao de novos
trabalhos, com vistas a consolidagao de um
campo do conhecimento dentro da educagao
musical brasileira.
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A educagao musical &€ uma ciéncia que tem
em seu escopo a pedagogia e a andragogia
musical, por orientar a formagao musical de
criancgas, jovens e adultos. Por essa razao, é
possivel dizer que se trata de uma ciéncia do
acompanhamento de sujeitos que se consti-
tuem em sua musicobiografizacao.

Minha formacao com a pesquisa (auto)bio-
grafica teve inicio no doutoramento na Univer-
sidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS).
Em 2010, tive a oportunidade de participar pela
primeira vez do IV Congresso Internacional de
Pesquisa (Auto)biografica (CIPA). Desde entao,
venho me debrucando sobre os desafios epis-
temologicos e metodologicos relacionados aos
processos de formacao em musica. Comecei a
pensar, entao, em um termo nocional que des-
se conta da aproximagao entre dois campos
investigativos, o da pesquisa (auto)biografica
e o da educagao musical. Assim, o termo de
“musicobiografizacao” foi nascendo desse pro-
cesso adamico.

Alguns termos nocionais ja tinham sido
sugeridos como dispositivos formativos em
musica para levar ao aprofundamento desse
entrelagamento da educagao musical com a
pesquisa (auto)biografica. Dentre eles, des-
tacamos: “autobiografias musicais” (Torres,
2003); “narrativas com musica” (Braga, 2016);
“(auto)biografizacao (Figueiroa,
2017); “biografia musico-educativa” (Almeida,
2019).

O conceito de musicobiografizacao, deli-
neado por Abreu (2017, 2019, 2020, 2022), ga-
nhou forca com pesquisas realizadas por inte-
grantes do Grupo de Pesquisa Educacao Musi-
cal Escolar e Autobiografia. Nos estudos com
violonistas acompanhadores, Oliveira (2018)
apresentou saberes com base na escuta mu-
sicobiografica. Também foi com Souza (2018)

musical”

que o termo apareceu na pesquisa-formagao
de estudantes do Ensino Médio com a propos-
ta do atelié musicobiografico.

Delmary Vasconcelos de Abreu

Como pode ser percebido, o exercicio de
configuracao de termos nocionais em pesqui-
sas no campo da educacao musical em dialogo
com o campo da pesquisa (auto)biografica em
educacao é recente. Nesse sentido, a nogao de
musicobiografizacao se integra aquelas ja es-
tabelecidas por autores com os quais dialoga-
mos e que fundamentam a pesquisa (auto)bio-
grafica em educagao. De modo que o conceito
de musicobiografizacao foi ganhando forca em
diferentes publicagoes (Abreu, 2017, 2019, 2020,
20223, 2022b, 2022¢).

Passeggi (2021), ao se referir ao Vocabulario
das historias de vida e da pesquisa biografica
(Delory-Momberger, 2019), faz a seguinte ob-
servagao:

Em 2019, no livro organizado por Delory-Mom-
berger — Vocabulario das histérias de vida e da
pesquisa biografica -, encontram-se entradas
para biografizacao e heterobiografizacao e nao
para autobiografizagao [...] Ha, assim, um evi-
tamento do ‘eu’ (auto). A novidade no Vocabu-
lario € a nocao de ‘automedialidade’, em que
0 ‘auto’ ressurge numa entrada escrita por De-
lory-Momberger e Bourguignon (2019, p. 36-39)
[...] Aqui, podemos voltar a etimologia do termo
‘auto-bio-grafia’, em que a ‘grafia’ € o medium,
que impoe seu modo artistico de ser, enquanto
material utilizado na elaboracao da narrativa e
mediante o qual se opera a passagem de um ‘eu
virtual’ (potencial) para um ‘eu atual’ (materia-
lizado na escrita). Nesse sentido, inverte-se o
que é admitido pelo senso comum, segundo o
qual a vida (bios) e eu (auto) engendram a au-
tobiografia. Na perspectiva da automedalidade,
€ o projeto autobiografico que é suscetivel de
engendrar a vida e o eu (Passeggi, 2021, p. 6).

Sigo com Passeggi (2021), Delory-Momber-
ger e Bourguignon (2019, p. 36-39) para apre-
sentar e discutir a no¢ao de musicobiografiza-
¢ao como uma aposta automedial, cuja énfase
recai sobre o sujeito que, ao manipular mate-
rial sonoro, se expressa, da forma e se forma
ao atribuir valor e sentido a sua autoformacao,
mediante praticas musicais automediais.
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As nogoes de ‘médium’, ‘individualidade’ e ‘pra-
ticas mediaticas’ trazem uma renovagao muito
fértil para o modo de pensar sobre as media-
¢oes da relagao com o eu. Ao mostrar o papel
determinante do meio, o seu material e as suas
formas especificas na formacao da relacao con-
sigo mesmo, levam ao reconhecimento de que o
sujeito é constituido em praticas que, longe de
serem meros ‘suportes’, sao aqueles por meio
dos quais e nos quais uma subjetividade en-
contra sua forma. Além disso, a noc¢ao de ‘pra-
ticas auto-mediadas’ permite abranger todas
as formas de expressao e linguagem: falada e
escrita, fotografica, visual, sonora, grafica, plas-
tica, grafica, digital, corporal e gestual, cénica,
etc. Entre outras consequéncias, a reflexao liga-
da a ‘medialidade’, ao mesmo tempo que alarga
0 campo das praticas, abre as abordagens de
formacao a novas abordagens mais conscientes
do papel constitutivo das mediagdes nos pro-
cessos de construgao do sujeito (Delory-Mom-
berger e Bourguignon, 2019, p. 39, grifo nosso,
traducao nossa)’.

Chamo a atenc¢ao para a nogao de pratica
automedial sonora no campo da mdasica, pois
nem todo som é musical. A primeira vista, o
som & um fendémeno fisico e faz parte de con-
cepcoes culturais, mas € no “som humana-
mente organizado” (Blacking, 1973, p. 1), que a
musica se materializa.

Dentro de uma cultura expressiva, o dis-
curso musical possui um vasto vocabulario
técnico tais como: ritmo, tonalidade, melodia,
cantiga, harmonia, compasso, cadéncia, es-
cala, sonoridade, timbre, entre muitas outras
terminologias musicais. Neles, estao presentes
as sonoridades expostas por Delory-Momber-
ger e Bourguignon (2019) ao utilizarem o termo
“sonora” para se referirem as praticas artisti-
cas automediais com a masica.

Partindo da nocao de biografizacao, que
inclui a pessoa que narra e processos compor-
tamentais internos em relagcao com o mundo

2 As citacoes de Delory-Momberger e Bourguignon
(2019) foram por mim traduzidas e inseridos acrésci-
mos meus.

externo, o termo “grafia” que esta incorporado
ao conceito &, nos termos de Passeggi (2021),
aquilo que se configura como medialidade.
Esse medium deve ser entendido como “ma-
terialidade” - elementos da muisica - sobre a
qual e com a qual age a pessoa que faz musica
ou que com ela se relaciona. E umarelacdo que
acontece no modo de ser musico(a), profes-
sor(a) de masica, estudante ou apreciador(a)
de misica, o que constitui o modo musical
de ser. De modo que “a mdsica é o elemento
mediador da constru¢ao de nossas historias e
experiéncias formativas que com ela sao regis-
tradas” (Abreu, 2022c, p. 7).

Nessa logica, entendo que a musicobiogra-
fizacao tem em seu escopo a medialidade que
carrega aquilo que engendra a narrativa musi-
cal. Trata-se, portanto, de um processo da re-
flexao-criativa com a mdsica, em que o sujeito
se volta para si mesmo como autor e narrador,
ou para usar termos musicais, como “com-
positor” e “intérprete”. Assim, ele se torna o
proprio objeto de reflexao, em estreita relagao
com a linguagem musical, admitindo-se que é
com ela que o sujeito se compreende. Por essa
razao, no termo “musico-bio-grafizacao”, a
muisica vem em primeiro lugar como elemento
constitutivo, tanto de uma area, quanto do su-
jeito que com ela busca sentidos para a escrita
(grafia) da vida (bio).

E a misica com a sua materialidade que
engendra a musicobiografizacao. Sendo assim,
a musica é o elemento mediador da constru-
¢ao de nossas narrativas, mediante praticas e
experiéncias formativas, sobretudo, aquelas
em que tém lugar acontecimentos em que a
musica ganha espago para a automedialidade.
Portanto, a pratica musical automedial esta
implicita no conceito de musicobiografizacao.

Como esclarecem Delory-Momberger e
Bourguignon (2019, p. 38), ha “[...] um trabalho
incessante sobre si mesmo agindo sobre os
materiais e as formas do médium que prati-
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ca”. Nessa direcao, o sujeito musicobiografico
faz dessa relacao o lugar constitutivo, de sua
“gestao biografica”, para usar os termos de De-
lory-Momberger (2012). Nisso reside um modo
de ser artistico-musical, “[...] a moldagem do
trabalho, a experiéncia do eu e a experiéncia
estética, inventadas e geradas uma pela outra
para que nao possam mais ser distinguidas”
(Delory-momberger e Bourguignon, 2019, p. 38).

Avancando nesse pensamento, a musico-
biografizacao € uma experiéncia automedial
que abre um espago de criacao em que se en-
contra o movimento de uma busca exercida
com o material e com o fazer musical daquele
que faz e narra como fez. Nesse processo nar-
rativo, a reflexao, ou, para usar os termos de
Ricceur (2014), a “configuragao” do sujeito que
acompanha esse gesto de criagao produz um
trabalho sobre ele mesmo. Dito de outra for-
ma, é o sujeito agindo sobre si mesmo, ao agir
segundo as formas do medium que ele pratica.
Isso faz da relagao com a misica uma relagao
consigo mesmo, ou seja, um trabalho inces-
sante de reflexao-criagao com os materiais so-
noros, ritmos, cadéncias, tonalidades... entre
outros elementos pelos quais e com os quais
a subjetividade de quem narra se constitui no
processo musicobiografico.

A automedialidade na pesquisa
(auto)biografica

O paradigma narrativo autobiografico, defen-
dido por Passeggi (2020, p. 61), enraiza-se “na
vida e na defesa da vida”. Caminhando com o
pensamento da autora, esse paradigma inspira
um tipo de pesquisa em educagao musical que
“religue a vida (bio), as reinvencdes de si (auto)
e o discurso cientifico (grafia)”. Nesse Gltimo é
onde a musica se encontra e contribui como
medium. Trata-se, portanto, de um campo in-
vestigativo e de praticas misico-educacionais
em “conexao interna estavel e em uma relacao

Delmary Vasconcelos de Abreu

de reciprocidade [...] onde maturam saberes,
quereres, deveres e poderes” (Passeggi, 2020,
p. 67- 68).

Para “aprimorar o discurso cientifico (gra-
fia) a favor da vida (bio) e de cada ser humano
na sua singularidade (auto)”, Passeggi (2020,
p. 74-79) considera que “narrar é preciso! Es-
cutar ainda mais”. Isso nos leva a pensar que,
no campo da educagao musical, narrar-se por
meio da masica é preciso! E fazer desse me-
dium uma escuta de si, ainda mais, pois a qua-
lidade da audicao é o centro de uma boa edu-
cagao musical.

A escuta como elemento primordial da for-
macao musical permite falar de “heteromusi-
cobiografizacao”, termo construido com base
naquele de heterobiografizacao, proposto por
Delory-Momberber (2019, p. 89-90). Com efei-
to, quando o encontro consigo mesmo se faz
mediante a escuta musical da obra de outrem,
ou de sua interpretagao, podemos entao falar
de heteromusicobiografizacao. A mdsica, sen-
do interpretada, executada, tocada pelo outro,
€ capaz de nos tocar, de nos ajudar a atribuir
sentido as experiéncias vividas, produzindo
0 que Oliveira (2018, p. 85) chama de “escuta
musicobiografica”. Um exemplo musical é o de
Franca (2015, p. 61), que, ao apreciar o tema ter-
ceiro movimento da Sonata op. 109 de Beetho-
ven narra: “agradeco ao ritornelo, que me per-
mite revivé-lo. Quando o tempo | retorna, na
variacao do VI, alarga-se um pedal demoran-
do na dominante por muitos compassos para,
finalmente, repousar em paz no tema inicial”.
Trata-se, aqui, nao apenas de como a mdsica
faz sentir, mas de como “o carater da musica
em si é percebido” (Swanwick, 2014, p. 44).

Pensando com Ricceur (2009), a obra mu-
sical escapa a historia da sua criagao e € esta
temporalidade de segundo grau que constitui
a temporalidade da comunicabilidade, a saber
- a relagao com o outro, com um publico, uma
plateia, porque é desse horizonte de abertura
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que se revela, na obra musical, uma outra his-
toricidade. Nesse sentido, a obra musical cria-
ria para si mesma um publico temporalmente
aberto e indefinido. E 0 que ha entre os dois?
Uma visada para além da intencionalidade do
seu compositor ou intérprete pelo fato de po-
der ser partilhada, quando apreciada. Ha, por-
tanto, o tempo em que a misica foi criada e
nela dois tempos: 1) aquele em que a sua exis-
téncia coincide com a da sua criagao; 2) aquele
em que a existéncia da obra musical requer um
segundo tempo: 0 da inovacgao, que na refigu-
racao aguarda, no horizonte de expectativas,
a abertura para ser (re)encarnada, para pro-
duzir a sintese do heterogéneo. Se escutar é
preciso, € pela heteromusicobiografizacao que
0s géneros e estilos musicais “se criam, se im-
poem, se perpetuam” se inovam e se rearran-
jam. E mediante a heteromusicobiografizacio
que a masica se “forma, deforma, conforma,
transforma o espirito” sensivel, estimulando a
pratica automedial na apropriagao de gestos
musicais, entendidos como uma configuragao
sonora musical, “que nao podem, muitas ve-
zes, ser reprimidos” (Passeggi, 2020, p. 8).

Pelo fato de a arte nem sempre possuir
uma funcao pragmatica e utilitaria, ela pode
causar certo desconforto em um mundo que
preza a utilidade em detrimento da criativida-
de subjetiva. Assim como as demais modalida-
des artisticas — artes visuais, cénicas e danca -,
amisica @ uma area autonoma. E é certamente
por essa razao que a arte pode assumir com-
promissos politicos, sociais, culturais e educa-
cionais, o que se convencionou chamar de arte
engajada. Seu poder politico se sustenta na
poténcia de seu valor estético, sobretudo, por
possibilitar diferentes leituras e experiéncias
do sensivel.

No campo da pesquisa biografica, Delory-
Momberger e Bourguignon (2019) buscam com
os estudos de automedialidade estender para
além da mediagao da palavra escrita “todos

os ‘media’ que o conceito de autobiografia
circunscreve”, considerando “outras formas
de meios (medium)? - visual, plastico, sonoro,
gestual”. Nisso reside o “reconhecimento da
especificidade e dimensao constitutiva do mé-
dium nos processos de subjetivacao e praticas
do eu”, visando explorar a nocao de autome-
dialidade, colocando o eu na “experiéncia da
criacao” (Delory-Momberger e Bourguignon,
2019, p. 37). Para os autores, “a teoria da auto-
medialidade nao pode ser dissociada do con-
ceito de medium na arte, tal como foi teoriza-
da, no século XX”, na perspectiva de “Clement
Greenberg que introduziu a ideia de meio (me-
dium) no campo da estética”. Esse critico de
arte, “no seu artigo de 1960, ‘Pintura Moder-
nista’, argumenta que o projeto de toda a arte
é descobrir e desenvolver o que constitui as
suas proprias caracteristicas, na sua pureza”
(Delory-Momberger; Bourguignon, 2019, p. 38).
Ou seja, entre as diferentes modalidades artis-
ticas, cada uma delas tem especificidades que
devem ser levadas em consideracao: a quali-
dade desse medium, logo, a medialidade. De
modo que, ainda segundo os autores, “a no-
¢ao de médium centra a atencgao na fisicalida-
de dos materiais das artes, nos seus suportes,
nos seus aparatos, nos dispositivos, nos quais,
cada um deles, constituem tanto a sua matéria
como um médium que lhes é especifico” (De-
lory-Momberger; Bourguignon, 2019, p. 38).
Essa valorizacao das especificidades de
cada arte com seu medium, como defende
Greenberg (1985), acentua as fronteiras da for-
ma, do contetdo e do conceito de cada arte.
Convém lembrar que, na pos-modernidade, o
conceito vem ganhando forgas, principalmen-
te, com os estudos de Krauss (2004, p. 223),
que acredita que os artistas devem inventar o
seu proprio meio (medium). No entanto, como

3 0 acréscimo da palavra “medium”, logo apos a pala-
vra meio tem a intencionalidade de fazer tais aproxi-
magoes com as ideias dos autores mencionados.
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defende Chierico (2016, p. 01), “esses dois pa-
radigmas culturais nao estao necessariamente
em conflito, nem sao incompativeis entre si”,
uma vez que “a consciéncia intelectual dessa
mudanca cultural, levou a teoria da arte a as-
sumir novos pontos de vista”, o que abre para
uma discussao sobre a “centralidade e a con-
cepcao do meio (medium) artistico” (Chierico,
2016, p. 2).

A especificidade do medium é uma teoria
sobre as formas artisticas, utilizada na pintu-
ra e escultura e adaptada para a literatura e a
musica. Se no romantismo o medium era consi-
derado o instrumento para expressar a centra-
lidade do artista, Greenberg (1985) demonstra
que a visao sobre a pureza do medium estava
vinculada a um determinado periodo historico,
“o0 meio (medium) foi um lamentavel - se ne-
cessario — um obstaculo fisico entre o artista
e seu publico que, em um estado ideal, desa-
pareceria inteiramente deixando a experiéncia
do espectador ou do leitor idéntica a do artis-
ta” (Greenberg, 1985, p. 62).

A analise critica que faz Krauss (2000, p.
29) sobre essa especificidade é que “esta nao
pode ser reduzida as simples propriedades de
um meio (medium) artistico, sem levar em con-
ta o conjunto de todas essas propriedades e a
presenca de uma audiéncia”, isto & de pessoas
- artistas e espectadores - integrados, definin-
do o seu proprio novo meio (medium). Chieri-
co (2016) deixa claro o pensamento de Krauss
(2000, 2004), quando enfatiza que um artista
deve reinventar o meio de sua pratica - o me-
dium artistico - o veiculo que expressa uma
intencao, mas que nao € a propria intencao. O
autor prossegue, apontando um “mal-entendi-
do” sobre a especificidade do medium no que
tange a concepgao de materialidade artistica
- instrumentos privilegiados para a pratica ar-
tistica.

Para Chierico (2016), o que houve na pos-
modernidade foi a necessidade de o artista

Delmary Vasconcelos de Abreu

inventar o seu proprio medium e a sua propria
linguagem sem negar o medium privilegiado
pela modernidade. Isso gerou “a coexisténcia
entre especificidade do meio [medium] e pra-
tica, tornando possivel e desejavel em qual-
quer forma de arte que tenha como objetivo
refletir sobre os meios (medium)”. O autor olha
para essa abordagem compreendendo que a
especificidade do medium “[...] pode constituir
o tema de uma pesquisa artistica, e a pratica
[deste medium] pode ser vista como um méto-
do e uma linguagem em que a pesquisa pode
ser formalizada” (Chierico, 2016, p. 4, acrésci-
mo meu).

A maneira como Greenberg (1985) e Krauss
(2000) olham para o medium, seja numa pers-
pectiva moderna ou pos-moderna, ainda per-
manece, de forma relacional com materiais,
formas e conteldos, integrando a medialidade
entre artistas e espectadores. O que a pesqui-
sa (auto)biografica enxerga, nessa configura-
¢ao, € a subjetivagao na pratica artistica.

Se a medialidade é uma estrutura de su-
porte, geradora de um conjunto de combina-
¢oes em que o artista produz o seu proprio
medium, é possivel pensar que essas especi-
ficidades estao integradas a um modo de ser
artistico, as suas habilidades e a reinvencao
dos meios e de si mesmo para a finalidade ar-
tistica. E é essa finalidade, esse intuito, o as-
pecto mais valioso da pratica artistica. Assim,
como para Williams (2009), a pratica artistica
nao pode estar separada da pratica social, a
pratica artistica nao pode ser apartada da pra-
tica biografica. O que difere da pesquisa (auto)
biografica é que, para Williams (2009, p. 158),
“0 meio deve ser visto como pratica social em
si mesmo” ao passo que “a nocao de auto-
medialidade”, apresentada por Delory-Mom-
berger e Bourguignon (2019, p. 38), “[...] exige
o reconhecimento da especificidade e dimen-
sao constitutiva do médium nos processos de
subjetivacao e biografizacao, tendo em conta a
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interacao do medium, da reflexao subjetiva e
do trabalho sobre o eu nas praticas artisticas”.

As nocgoes de “medialidade”, de “autome-
dialidade”, de “praticas mediais” trazem uma
renovacao muito fecunda na maneira de pen-
sar as mediacoes nas relagoes com o si mes-
mo. Como pesquisadora do campo da pesquisa
biografica e com a experiéncia da formagao em
Fotografia, Delory-Momberger, em coautoria
com Bourguignon (2019, p. 38), faz aproxima-
coes do conceito de automedialidade, relacio-
nando-o com todas as expressoes artisticas,
configurando-a como uma dimensao particular
do processo autobiografico, uma vez que parte
da experiéncia artistica consiste no processo
de autoformacao. Os autores discorrem mos-
trando que “a nocao de ‘praticas automediais’
permite englobar todas as formas de expres-
sao e de linguagem: faladas e escritas, fotogra-
ficas, audiovisuais, graficas, plasticas, digitais,
corporais e gestuais, teatrais, [musicais] etc.”
(Delory-Momberger; Bourguignon, 2019, p. 38).

O que se mostra em uma determinada es-
trutura narrativa € o medium. Logo, podemos
pensar com Kramer (2003, p. 80), que discute
o conceito de medialidade como uma questao
constitutiva, qual seja: “como a ‘constituicao’
pode ser concebida no contexto da medialida-
de de tal modo que seja evitado um apriorismo
medial?” Ora, pensando com Passeggi (2016), &
justamente o sujeito musicobiografico, consti-
tuido como apriorismo medial, que intervém
no ato formativo.

A partir da perspectiva filosofica de Kramer
(2003), para o conceito de medialidade, da-se
visibilidade a materialidade da mdisica e ao
seu poder gerador por meio de praticas nar-
rativas musicobiograficas. Para a autora, “meio
é sempre meio de um deixar-aparecer” (Kra-
mer, 2003, p. 89), um aparecer singular sem ter
que decidir previamente o que € um medium.
Como proferiu Heidegger (2004) em uma con-
feréncia intitulada “A caminho da linguagem”,

esse aparecer singular pode ser compreendi-
do como um dizer, pois dizer significa mostrar,
deixar aparecer, deixar ver e deixar ouvir. Nes-
sa compreensao, € mostrar algo, trazer algo
originado da apropriacao de si mesmo, garan-
tindo que o ser-ai possa escutar e dizer algo a
si mesmo e ao outro a partir de uma abertura
propria de si mesmo.

Esse processo de configuragdo narrativa,
em que dizer é fazer, a partir de um aconte-
cimento apropriado, exige, como atesta Sou-
za (2018, p. 164), “a construcao, por parte do
sujeito, de esquemas proprios para alcangar a
lembranca e atravessar os planos de conscién-
cia até poder representa-la a si-mesmo como
a marca fiel de uma auséncia”. Na compreen-
sao desse autor, “[...] esses esquemas proprios
também recorrem a masica como meio (me-
dium) para buscar as lembrancas referentes
as experiéncias musicais formativas em um
esforco intelectual e pratico” e conclui: “como
musico recorro ao solfejo ou ao violdao” (Souza,
2018, p. 164). Nessa direcao, cabe a pergunta:
que tipo de conhecimento o medium produz?
Sob essa perspectiva, o medium determina sua
estrutura de relacionamento, que é estabeleci-
da por intermédio dele na mesma medida em
que é determinado por essa mesma estrutura.

A esse respeito, entendo com Latour (2000)
que a dimensao epistémica consiste menos
na geracao de objetos estaveis e mais nas
execucoes performativas que sao antes gera-
das. Ou seja, sO se tornam possiveis através
do medium. Porém, é prudente salientar que
nenhum medium pode mediar sua propria ma-
terialidade, muito menos os processos de sua
propria performatividade. E o sujeito da acdo,
o agente portador da automedialidade, que
“traz de volta o conhecimento acumulado [...]
quando essa estratégia tem sucesso o ator-re-
de se torna indispensavel para todos quantos
quiserem promover o seu proprio interesse”
(Latour, 2000, p. 218). Nisso reside a criativi-
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dade artistica como uma abertura para o co-
nhecimento reflexivo que nao ocorre apenas
de modo narrativo, mas que se mostra ou se
demonstra.

Revisao de literatura narrativa

O procedimento metodologico abordado nes-
te trabalho consiste em uma revisao narrati-
va. Conforme Rother (2007, p. 1), “os artigos
de revisao narrativa sao publicacoes amplas
apropriadas para descrever e discutir o desen-
volvimento ou estado da arte de um determi-
nado assunto, sob o ponto de vista teorico ou
contextual”. Constituem-se da interpretagao
e analise critica de uma producao intelectual
publicada. Segundo o autor, esse tipo de revi-
sao contribui para o debate de determinadas
tematicas, levantando questoes e colaborando
na aquisicao e atualizacao do conhecimento
em curto espago de tempo.

Para a interpretagao das narrativas, utilizei
a meta-analise qualitativa, que, de acordo com
Glass (1976), € uma integragao interpretativa
de resultados qualitativos. Configura-se como
uma oportunidade para acumular o conheci-
mento gerado em pesquisas qualitativas de
uma determinada area do conhecimento. Tam-
bém consiste em dar visibilidade a producao
cientifica qualitativa, pois um dos grandes ob-
jetivos da meta-analise qualitativa se constitui
como uma ferramenta de ampliagao do conhe-
cimento relativo a um tema. Segundo o autor, a
meta-analise consiste em “responder a novas
perguntas com dados antigos [...] uma alterna-
tiva as discussoes episodicas e narrativas de
estudos de pesquisa que tipificam tentativas
de dar sentido a literatura de pesquisa” (Glass,
1976, p. 3).

Assim, parto do pressuposto de que uma
area de conhecimento se constroi com os pa-
res, como foi o caso da educagao musical no
Brasil. Como nos lembra Arroyo (2002, p. 18),

Delmary Vasconcelos de Abreu

“[...] a trajetoria da educacao musical se faz
e se fez através dos pensamentos e das rea-
lizagoes de educadores musicais e pesquisa-
dores”. A essa visao acrescento o pensamento
de Jusamara Souza, em uma das entrevistas a
mim concedida: “uma area nao se faz s6 com
pessoas, mas se faz também com os materiais
produzidos por estas pessoas, com os tipos de
materiais, de crencas e valores que vamos pas-
sando por meio desses materiais, isso é forte
no coletivo de uma area” (Abreu, 2019, p. 164).

Assim, caminhamos para a compreensao
de que, ao fazer uma meta-analise de praticas
automediais, sob o ponto de vista apresenta-
do pelos autores e autoras das pesquisas sele-
cionadas, ampliam-se compreensoes da auto-
medialidade em conexao sonora com mdasica.
Para Dilthey (2010, p. 210), a misica também
€ expressao de uma vivéncia, e a vivéncia de-
signa todo tipo de associacao de experiéncias
singulares no presente e na memoria. Desse
modo, aquilo que o narrador expressa para o
ouvinte, por intermédio de palavras e musicas,
constitui-se também como um repertorio que
expressa “com ritmo, melodia, harmonia, como
formas do decurso, da elevagao, da depressao
do estado de humor”, a dimensao profunda da
vida que repousa na semiotica musical (Dil-
they, 2010, p. 208-210). Temos, portanto, nessas
estruturas, possibilidade de fertilizar teorias
musicobiograficas.

Para tanto, selecionei pesquisas que foram
desenvolvidas no campo da educacao musi-
cal a partir do Estado da Arte feito por Gontijo
(2019), bem como outros trabalhos por mim le-
vantados posteriormente. A questao norteado-
ra para esse recorte foi guiada pelo tema deste
trabalho - praticas automediais em educacao
musical. Assim, considerei pertinente analisar
como os autores e autoras tem mostrado em
suas pesquisas as praticas musicais, pedago-
gico-musicais e didatico-musicais a luz da pes-
quisa (auto)biografica.
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Entendo que a musicobiografizacao abre
espaco para a busca sensivel exercida sobre o
material e o fazer musical; a reflexao subjetiva
que acompanha o gesto de criagao musical; a
operagao de um agir sobre si mediante os ma-
teriais e as formas do medium que o sujeito
pratica.

Praticas automediais em
educacao musical

Tomando o conceito de musicobiografizacao
e a nocao de automedialidade, busquei, me-
diante os trabalhos selecionados, fazer uma
analise e interpretacao das praticas musicais
discutidas pelos autores e autoras das pesqui-
sas apresentadas a seguir. Faco um exercicio
analitico para mostrar certas compreensoes a
partir da énfase dada sobre a materialidade do
medium - sons, letras, motivos ritmicos, melo-
dicos, harmonicos, voz cantada, instrumentos
musicais e aparatos tecnologicos utilizados
como mediacao da subjetivacao e socializagao
dos processos formativos com a misica. Tento
icar as consideracoes dos autores e autoras,
das pesquisas empreendidas, sua visao sobre
a poténcia dessas praticas automediais para a
formacao em mdusica.

Nos estudos de Braga (2016), segui o autor
em suas compreensoes de que o medium uti-
lizado pelo entrevistado, no ato de narrar — o
violao -, foi fundamental para que as narrati-
vas com masica ganhassem um sentido mais
amplo para além da narrativa oral, como pode
ser observado na forma como Braga (2016, p.
78) registrou: “eu comecei estudando Mickey
Baker, aquela parte de harmonia que ele fa-
zia nesses exercicios. [Paulo André executa a
seguir o exercicio transcrito] (FP/EN 2, 5'38")".

Convém salientar que o autor destacou es-
truturas musicais com as musicas e exercicios
de escalas, acordes, motivos ritmicos, melo-
dicos e harmonicos transcritos em partituras.

Além dessa transcricao, o autor tomou o cui-
dado de também fazer registros audiovisuais
para que as sonoridades pudessem ser escu-
tadas, enriquecendo detalhes que nem sem-
pre a partitura da conta de mensurar. E sabido,
no campo da misica, que o documento do re-
pertorio registrado, para analise da transcri-
¢ao musical, ndo supera o material de audio
ou audiovisual, visto que a matéria-prima da
musica € o som.

Noutro topico, intitulado pelo autor de “A
experiéncia da paixao pela profissao professor
de violao popular”, a pratica automedial apa-
rece no seguinte comentario de Braga (2016, p.
89): “ao terminar de executar ao violdo a mi-
sica transcrita anteriormente - O barquinho -,
Paulo André Tavares expressa um sentimento
de paixao por aquilo que faz e também pelo
que pode levar o aluno a fazer musicalmente”.
Noutra sequéncia de enredamento das narra-
tivas com musica do entrevistado, o autor des-
taca o seguinte:

Quando vocé toca e vocé vé que o seu profes-
sor ouviu vocé e gostou, percebeu e fez um co-
mentario, vocé se sente mais estimulado. Eu
me lembro de uma que foi incrivel. O Lula Gal-
vao, com o negocio da diminuta. Foi na misica
“chorinho pra ele”. Quando eu vi essa frase aqui
[Paulo André toca no violao] eu falei “que frase
linda”, mas isso aqui é uma escala diminuta. Fui
ver o acorde. Fui analisar a diminuta dentro de
um acorde dominante, e vi que tinha 11#, que
tinha 5J, tinha 13M, mas tinha as 9# e 9b que
era uma coisa toda nova, mas tinha aquele som
exotico [...] eu mostrei para o Lula, e ele ime-
diatamente chegou com uma evolucao da ideia
musical, ja saiu de um dorico e emendou na es-
cala diminuta e foi concluindo o ciclo. Eu falei:
PO! E fiquei refletindo sobre aquilo [...] eu acho
que essa € uma maneira de tratar o aluno com
respeito, porque ele tem muito contetido musi-
cal. Todo aluno tem muito conteido, tem muito
0 que nos ensinar. Eu acho que isso ajuda o alu-
no a ter vontade. O Hamilton, outro aluno, ficou
apaixonado, e ele ja era o Hamilton de Holanda
(FP/em 2, 13'08").
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Nesse relato, € possivel ver como a pratica
automedial acontece. A materialidade da mi-
sica entra como medium na narrativa reflexiva
em que a subjetivizacao acompanha o gesto de
criacao e execucao musical. Ao refletir sobre o
seu papel, o professor mostra um agir sobre si
mediante os materiais e as formas do medium
que ele pratica. E, conforme analisa Braga
(2016, p. 95), “[...] as narrativas fazem mencao
ao modo de ser professor, explicitam, demons-
tradas no violao no ato de narrar, como ele en-
sinava harmonia e improvisagao - elementos
musicais fundamentais utilizados para o pro-
cesso de aprendizagem do violao popular”.

Na composicao da intriga narrativa musical,
o0 autor comenta que “o colaborador exemplifi-
ca, has narrativas por meio da musica ‘O ovo,
de Hermeto Pascoal, uma forma musical de se
praticar todas as digitacoes da escala”. Nessa
diregao, Braga (2016, p. 96) nos instiga a pen-
sar a automedialidade quando o entrevistado,
“apos a execucao do exercicio no violao segue
narrando sobre a sua importancia como pro-
fessor de manter-se aprimorando na técnica,
por meio de um repertorio musical, sem deixar
de interagir tocando e o aluno improvisando”
(Braga, 2016, p. 99). A nocao de automedialida-
de aparece também no seguinte excerto anali-
sado por Braga (2016, p. 106).

Paulo André Tavares toma o cuidado de execu-
tar no violao e explicar o modo como constroi
seus principios pedagogico-musicais, ao fazer
uma cadéncia e manter a nota da ponta do
acorde sempre igual. Ele disse: para acompa-
nhamento isso &€ muito bom, a nota mais agu-
da do acorde é a nota que mais aparece. Entao,
é ter esse cuidado de prestar atencao na nota
mais aguda que vocé esta tocando. As vezes, um
cantor esta cantando a sétima do acorde e vocé
coloca a tonica na ponta. Eu dava o exemplo da
masica Fascinagao. Ai, vocé faz aquele sol boni-
to, G7M com a sétima na ponta e o cantor can-
ta a tonica. E vocé percebe que errou e coloca
a tonica. Entao, o cantor vai e canta a sétima.
Vocé inverter & uma coisa que acontece, mas

Delmary Vasconcelos de Abreu

VOCé nao ta errado pois a nota que esta na pon-
ta vai brigar com o cantor ou com o instrumen-
tista que estiver fazendo a melodia. A gente tem
que ter cuidado com a ponta do acorde. Vocé
tem que colocar ele consciente como um efeito.
[vide Exemplo 22 - Figura 37, a seguir] (FP/EN 2,
3113").

Nessa perspectiva, os acordes musicais sao
0 medium que conduzem para uma subjetivi-
zacao, tanto de quem executa o acorde quan-
to do cantor que esta sendo acompanhado
pelo violonista, o medium faz com que estes
interajam e criem caminhos para que a musi-
ca aconteca da melhor forma. Oliveira (2018),
que pesquisou “A constituicao da experiéncia
de trés violonistas acompanhadores: um estu-
do com documentacao narrativa”, nos ajuda
a compreender que, nesse caso discutido por
Braga (2016), o tripé narrativo da escuta musi-
cobiografica, com essa especificidade do meio
se da pelo cantor intérprete e pelo violonista
acompanhador, que se juntam para se tornar
uma narrativa musical, ouvida por outras pes-
soas, gerando sentidos com a musica” (Olivei-
ra, 2018, p. 93).

Seguindo com outros exemplos analiti-
cos de pratica automedial recorro a pesquisa
realizada por Araijo (2017) com estudantes do
Ensino Médio. Ele, professor da turma e pes-
quisador, da-nos elementos para discutirmos
a nocao de automedialidade nos processos
de musicobiografizacao. Neste caso, na pes-
quisa-formacao - biografizagdo com mdusica,
a medialidade consistiu na composi¢ao musi-
cal, mas especificamente nos motivos musicais
como o autor esclarece: “o motivo € uma pe-
quena ideia musical, seja ela melodica, harmo-
nica, ritmica ou todas as trés”.

O autor pediu para que os estudantes es-
crevessem sobre seus “gostos e desgostos mu-
sicais, utopias e distopias de mundo. A compo-
sicao possibilitou a manipulacao de diversos
sons e instrumentos” (Araijo, 2017, p. 57). A se-
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gunda etapa consistiu na composi¢ao musical
com letra e melodia. Santana (2020, p. 45) que
acompanhou, em seu estagio supervisionado,
essa pratica do professor e pesquisador con-
ta que “os estudantes fazem uma composicao
musical materializando o processo musicobio-
grafico, se expressando musicalmente e prati-
cando um (auto)conhecimento. Esses signifi-
cados apareceram nas narrativas construidas
pelos estudantes em sala de aula”.

Fonte: Myllene Santana (2020).

Essas praticas automediais podem ser vis-
tas nas narrativas dos estudantes: “é uma for-
ma de se expressar, de praticar um autoconhe-
cimento. Como é bastante dificil escrever sobre
si mesmo, uma forma de praticar isso € escre-
vendo musica” (Matuzalen, apud Araijo, 2017,
p. 67). O autor segue refletindo que, “cada uma
das musicas que representam uma estética é
avaliada por eles conforme o sistema de valo-
res, padroes estéticos, crengas, procedimentos
interpretativos ou visoes de mundo construido
na propria narrativa e na partilha delas”. Nessa
partilha automedial, entendemos com o autor

Figura 1 - Curva melddica (imagem cedida de Aradjo para Santana)

As praticas automediais se dao, de acordo
com Aradjo (2017), a partir do momento que 0s
estudantes manipulam materiais sonoros ad-
quirindo conhecimentos, sobre altura, inter-
valos ascendentes e descendentes e ritmo. Em
seguida, “[...] os alunos escrevem uma curva
melodica em um caderno com linhas, sem pau-
ta musical, utilizando uma escrita alternativa de
trés masicas indicadas na sua (auto)biografia
realizada no primeiro ano” (Santana, 2020, p. 47).

que “a musica toma forma ou materializagao do
que se sente, parece ser um significado atribui-
do para a masica” (Aradjo, 2017, p. 76).

Interessa-nos evidenciar que, na pratica
automedial, “os elementos musicais que o ou-
tro traz podem ser ressignificados com o que
ele deseja apresentar em consonancia com a
sua propria (auto)biografia. E o que faz Bezer-
ra, apropriando-se da batida do RAP, desconsi-
derando sua letra e sua representacao social”.
Isso pode ser aclarado com a Figura 2 construi-
da pelo autor em forma de partitura e analise
na sequéncia.
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Figura 2 - Transcricao da misica “Gangsta RAP”

Delmary Vasconcelos de Abreu

I

1 [

Sintetizador

| Y 1

111

&l

Melodico

1
1 1 Y
13 - 1 1 F ] 1
O o}
| |

e
Eos

O |
Y
B 1V Fal
"YU s S
b
)

Sintetizador de
Contrabaixo Elétrico

O

N - W
AN W LA W VD N —
s 8 Ui

Sintetizador — .

de Bateria

Fonte: Gustavo Aradjo (2017).

Considerando as letras das cangoes como
uma medialidade, busco ampliar essa pratica
automedial, dialogando com a pesquisa de Al-
meida (2019), com foco na biografia misico-e-
ducativa, que solicitou aos participantes que
“[...] organizassem as suas narrativas a partir
de um ou mais dispositivos: misica (obras
completas, trechos, melodias, letras etc.) per-
formance, video de performance realizada [...]
narrativas visuais (fotografia, imagens, artes
visuais)” (Almeida, 2019, p. 157). Nesse excerto,
é possivel ver como a autora organizou o pri-
meiro encontro com os participantes:

Dolores preparou um compilado de masica que
marcaram a sua trajetoria[...] Juliana narrou sua
historia segurando um livro de hinos [...] com
letras que considerava edificantes [...] Milton
chegou com violao embaixo do braco e relatou
uma historia de vida que se relacionava direta-
mente com a cancao Bola de meia de gude de
Milton Nascimento e, no final de sua narrativa
cantou e tocou a cancgao [...] Lita contava sua
narrativa e a cada episédio compartilhava uma
misica representando-o [..] Helena partiu de
episodios que marcaram sua formagao musical
compartilhando com os demais os seus cader-
nos de composicao (Almeida, 2019, p. 167).

Em se tratando de praticas automediais
performaticas, Almeida (2019) traz reflexdes

considerando que em alguns momentos a per-
formance musical foi um ponto de partida para,
posteriormente, chegar a biografia misico-e-
ducativa construida pelas narrativas. Essa ri-
queza de materialidade musical favorece para
que a misica seja performada, como argumen-
ta Abreu (2022, p. 6): “[...] esses proferimentos
performativos em mdasica nos remetem em
primeiro lugar a presenca fisica, ao corpo e a
voz, nao apenas em determinadas técnicas de
execucao no instrumento e sim também como
meio e como modo de interagir com o outro” e
com sua propria narrativa musical.

Como entende Almeida (2019, p. 20), “[...] fa-
lar por meio da misica pode se tornar um ca-
minho nao s6 comum entre os sujeitos, como
familiar, visando tornar o processo narrativo
mais natural, proximo de si [...] fazer a misica
falar por si[...] sem ignorar outros elementos”.
A autora considera que “essas narrativas mu-
sicais podem se iniciar como mdsica e irradiar
para outros aspectos tao importantes quanto
a masica em suas formacoes [...] a masica que
pode ser apreciada, lida ou executada (narra-
tiva performatica)” com a intencdo de tornar
um “elemento catalisador de experiéncias [...]
inscrito em si um percentual de afetividade e
subjetividade” (Almeida, 2019, p. 20).

Revista Brasileira de Pesquisa (Auto)Biografica, Salvador, 2023, v. 08, n. 23, p. 01-00, 0000 |

13



14

Musicobiografizacao: pratica automedial em educagao musical

Assim, caminhamos para a compreensao
de que a musica como medialidade nos pro-
cessos de musicobiografizacao € um modo de
continuarmos a discutir maneiras e praticas
musicais que levam o sujeito a constituicao de
si com a qualidade daquilo que se torna recor-
rente na gestao de sua musicobiograficidade.
No desenvolvimento do Atelié Musicobiografi-
co, Souza (2018, p. 115) buscou instrumentali-
zar esse espago formativo. Ele convidou os es-
tudantes “[...] a levarem instrumentos, musicas
em audio e video, aplicativos de celulares e a
cantarem durante os encontros, com vistas a
trabalhar na expansao da ideia de intriga mu-
sical” (Souza, 2018, p. 119).

Para pensar a nocao de automedialidade,
entendemos com o autor como se deu a prati-
ca automedial no atelié musicobiografico,

Os sujeitos se mostraram fascinados com a
descoberta da sua propria historia com a mu-
sica [...] eles valiam-se de interjei¢oes, suspi-
ros, batuques, movimentos corporais, dancas,
vocalizacao de melodias e tocaram e cantaram
trechos de mdsicas, o que faz com que seja
também um momento de reconhecimento de si
e da ‘coisa’ lembrada. Tal agao demanda um es-
forco de transposicao para uma esfera de legi-
bilidade e um esforco em criar modos de trazer
as sonoridades na elaboragao de seus relatos
musicobiograficos (Souza, 2018, p. 120).

A automedialidade, nesse caso, mostra o
meio como “transcendéncia de um material
original e a sua exploragao artistica”. Como
esclarecem Delory-Momberger e Bourguignon
(2019, p. 37), “[...] 0 meio seria 0 modo artistico
de ser de um material. Mais exatamente, seria
0 conjunto dos materiais, nos seus usos artis-
ticos e destinos, na sua modalidade artistica”,
neste caso a modalidade musica.

Rodrigues (2022) sugere uma nocao de au-
tomedialidade com as plataformas e aplicati-
vos digitais. A autora conta que sua atuagao no
estagio supervisionado no contexto escolar,
em tempos de pandemia, aproximou o dialogo

com estudantes que também se utilizavam das
tecnologias digitais para fazer masica e narra-
tiva.

Ela conta que “foi isso que a pandemia nos
forcou a fazer pois como professores, alem de
tal funcao, tivemos de ser video makers, edi-
tores de video, integrantes da T.I, produtores
musicais, atores e produtores de conteldo
para a internet”. Para ela, o professor é “[...]
um individuo midiatico envolvido e dominante
das ferramentas da atualidade; um ser criativo
e inovador, que dialoga com a muisica e com
a midia/internet, que tem dominado e parti-
cipado cada vez mais do nosso cotidiano” (Ro-
drigues, 2022, p. 59).

De acordo com a autora, a proposta do tra-
balho dela e dos demais colegas de estagio no
Ensino Médio foi fundamentada no tema “Pro-
jeto de vida - trabalho de mediagao biografica
que toma como base as nogoes de vida, obra
e projeto, problematizada pelo seguinte ques-
tionamento: por que projetar a vida?” (Pas-
seggi; Cunha, 2020, p. 1046).

Entendo que a pratica automedial se con-
figurou ao apresentarem aos estudantes os
seus projetos de vida com a mdsica. A nogao
de automedialidade ganha forca com o uso
das tecnologias, como mostra a Figura 3. O que
se percebe na animacgao sao as proprias licen-
ciandas, na representacao de si, nos seus pro-
jetos de vida com a mdsica. Disso, “[...] provém
a potencialidade didatica das narrativas [...]
midiaticas, etc., pois sao elas que dao acesso e
também moldam (formam, deformam) as nar-
rativas de si” (Passeggi, 2020, p. 69).

Nessa pratica automedial, a autora conta
que a ideia era ajudar os alunos a se descobri-
rem, olhando para si e percebendo-se na mu-
sica, na sua relacao com ela. Questdes como:
“o que fazer com essa descoberta?” mostra aos
alunos o que elas proprias indicaram, “o de
construir itinerarios formativos conhecendo a
Escola de Misica”. O proximo passo sugerido
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por elas se configura em um convite: “ha di-
versas opcoes de carreira na misica, venham
fazer parte deste time”. 0 medium utilizado foi

Figura 3 - Mediacao em mausica no TikTok
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0 meme “ta passada?”, uma musica de fundo
que esta fazendo bastante sucesso no aplica-
tivo TikTok (Rodrigues, 2022, p. 60).
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Como essa conexao reflexiva entre o sujei-
to e a medialidade, a automedialidade ganha
forca nos projetos de vida. Portanto, considero
que a musicobiografizacao abarca conceitos
epistémicos, biograficos, musicais, éticos, per-
formativos e reflexivos. Trata-se de apresentar
nesse conceito uma dimensao singular do pro-
cesso musicobiografico que tem na musica o
meio para a autoformacao.

Concluo esta conversa com a literatura es-
colhida neste trabalho para dialogar com a
nogao de automedialidade, trazendo excertos
de uma pesquisa em andamento que trata da
historia de vida de Maria Cecilia de Aradjo Ro-
drigues Torres, nossa pioneira no campo da
educacao musical, que, de certa forma, nos
apresentou o campo da pesquisa (auto)bio-
grafica.

O fio condutor de sua historia de vida esta
centrado nas “autobiografias musicais”, ter-
mo que ela cunhou para discutir identidades
musicais em sua pesquisa (Torres, 2003). Es-
sas identidades sao construidas com a trilha
sonora, a playlist de uma vida que, ao trazer
a masica para o centro das narrativas, as au-
tobiografias musicais vao delineando essas
identidades.

b o) 241/252
https:/ /drive.google.com/file/d/1aRCQ4NVKFKDIhXU4WNTLqpJXWBTa0f/view?usp=drivesdk

Em um artigo mais recente, ela esclarece
que “[...] as entrevistas sao apresentadas atra-
vés de narrativas das memorias musicais de
diferentes fases da vida, com lembrancas de
sons, melodias, discos e cantores”. Essas nar-
rativas analisadas “[...] no sentido de conhecer
as trilhas sonoras de cada etapa de suas vidas
e as articulagoes destas com as praticas peda-
gogico-musicais” (Torres, 2017, p. 645).

As praticas musicais com as quais Cecilia
vem trabalhando em cursos de formacao ini-
cial e continuada de professores tém nas pra-
ticas automediais a escuta como centralidade.
E um tipo de escuta que traz compreensdes de
que “a misica como linguagem carrega em si
seus codigos estruturantes, o sujeito carrega
em si a sua trajetoria de vida que, mediada
pela forca da narrativa liga o sujeito a masica,
sua experiéncia e formacao com ela” (Oliveira,
2018, p. 98). E 0o mundo da vida se revelando na
constituicao de si com a musica que Cecilia, em
sua pesquisa, tece tao bem as ligagoes desses
mundos por meio das autobiografias musicais.

Outra pratica automedial com a mdsica
destacada por Cecilia foi o projeto de estagio
supervisionado em musica desenvolvido em
ambiente hospitalar. Nele, Cecilia conta que
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“a escuta era um ponto central, pois a gente
precisava escutar os pacientes e os acompa-
nhantes, escutar o ambiente, as playlist de
suas vidas cantando, tocando e, as vezes, até
dancando com alguns pelos corredores essas
autobiografias musicais” (Torres, 2022).

As autobiografias musicais que vao sendo
construidas no processo formativo com a mu-
sica sao escolhas e compromissos que Cecilia
faz com o ensino e a aprendizagem da mdsica.
Ela diz: “[...] me comprometo muito com essas
escolhas, pensando no que ela tem a ver comi-
g0 e com o outro e ai tem a questao das iden-
tidades musicais” (Torres, 2022).

Se tomarmos a producao intelectual de
Maria Cecilia Torres identificaremos a escuta
como o fio condutor de suas reflexoes e pra-
ticas. Notamos também, nas trés entrevistas
realizadas até o momento, que Cecilia traz a
escuta como o medium para se referir a edu-
cacao musical de sujeitos que se relacionam
com a masica, que tém na escuta musical o
acontecimento apropriador automedial, sendo
a misica a medialidade e o sujeito a autome-
dialidade que dela se apropria configurando-
se como uma dimensao particular do processo
(auto)biografico na experiéncia musical.

Consideracoes finais

O conceito de musicobiografizagao e a nogao
de automedialidade permitiram fazer, median-
te os trabalhos selecionados, um exercicio
analitico para mostrar certas compreensoes a
partir da énfase dada sobre a materialidade do
medium - sons, letras, motivos ritmicos, melo-
dicos, harmonicos, voz cantada, instrumentos
musicais e aparatos tecnologicos utilizados
como mediacao da subjetivacao e socializagao
dos processos formativos com a musica.

Com essa conexao reflexiva entre a auto-
medialidade e a musicobiografizacao conside-
ro que nelas estao os conceitos epistémicos,

biograficos, musicais, éticos, performativos e
reflexivos. Trata-se de apresentar nesses con-
ceitos uma dimensao singular do processo
musicobiografico que tem na misica o medium
para a autoformagao. Nesse sentido, a musi-
cobiografizacao revela, na reflexao subjetiva, a
busca pelo sensivel, exercida sobre o material,
sobre o fazer e a criacdo musical. E uma ope-
racao que requer um agir sobre si mediante os
materiais e as formas do medium que o sujeito
pratica.

Espero que esta meta-analise, buscando
responder as novas questoes, como traba-
lhando os novos conceitos, a no¢gao de musi-
cobiografizagao aqui discutida com as praticas
musicais automediais, possa alargar conheci-
mentos ao considerar o modo artistico para a
formacao de pessoas no campo da educacao
musical e areas afins.

Referencias

ABREU, Delmary Vasconcelos. A musicobiografi-
zacao como intriga narrativa: um ensaio teodrico
entre pesquisa (auto)biografica e educacdao mu-
sical. Revista Orfeu, UDESC, v. 7, n. 4, p. 02-22, abr.
2022a. Disponivel em: https://www.revistas.udesc.
br/index.php/orfeu/article/view/252553040701202
2€0102/14185. Acesso em: 20 dez. 2022.

ABREU, Delmary Vasconcelos. Um ensaio sobre
a musicobiografizacao como uma vertente para
a pesquisa (auto)biografica em educagdo mu-
sical. Revista da ABEM, v. 30, n. 2 30202, 2022b.
Disponivel em: https://repositorio.unb.br/bits-
tream/10482/45198/1/ARTIGO_EnsaioMusicobiogra-
fizacaoVertente.pdf. Acesso em: 30 nov. 2023.

ABREU, Delmary Vasconcelos. Configurando identi-
dades narrativas no campo da educagao musical.
Revista OPUS, v. 28, 2022c. Disponivel em: https://
www.anppom.com.br/revista/index.php/opus/ar-
ticle/view/opus2022.28.14/pdf. Acesso em: 23 dez.
2022

ABREU, Delmary Vasconcelos. Historia de vida de
uma intelectual brasileira: Jusamara Souza e seus

| Revista Brasileira de Pesquisa (Auto)Biografica, Salvador, 2023, v. 08, n. 23, p. 01-00, 0000


https://www.revistas.udesc.br/index.php/orfeu/article/view/2525530407012022e0102/14185
https://www.revistas.udesc.br/index.php/orfeu/article/view/2525530407012022e0102/14185
https://www.revistas.udesc.br/index.php/orfeu/article/view/2525530407012022e0102/14185
https://repositorio.unb.br/bitstream/10482/45198/1/ARTIGO_EnsaioMusicobiografizacaoVertente.pdf
https://repositorio.unb.br/bitstream/10482/45198/1/ARTIGO_EnsaioMusicobiografizacaoVertente.pdf
https://repositorio.unb.br/bitstream/10482/45198/1/ARTIGO_EnsaioMusicobiografizacaoVertente.pdf

desafios epistemologicos com a educagao musi-
cal. Revista Brasileira de Pesquisa (Auto)Biografi-
ca, Salvador, v. 05, n. 13, p. 243-260, jan./abr. 2020.
Disponivel em: https://revistas.uneb.br/index.php/
rbpab/article/view/7409. Acesso em: 20 dez. 2022.

ABREU, Delmary Vasconcelos. A historia de vida
agucada pelos biografemas: um recorte da historia
de vida de Jusamara Souza com o campo da educa-
cao musical. Revista da ABEM, v. 27, n. 43, p. 150-167,
jul./dez. 2019. Disponivel em: https://revistaabem.
abem.mus.br/revistaabem/article/view/856/559.
Acesso em: 18 dez. 2022.

ABREU, Delmary Vasconcelos. Historia de vida e sua
representatividade no campo da educagao musical:
um estudo com dois educadores musicais do Distri-
to Federal. Revista Intermeio, Campo Grande, v. 23,
n. 45, 2017. Disponivel em: https://periodicos.ufms.
br/index.php/intm/article/view/5080/3774. Acesso
em: 23 dez. 2022.

ALMEIDA, Jéssica. Biografia misica-educativa: pro-
ducao de sentidos em meio a teia da vida. 2019,
368p. Tese (Doutorado em Educagao) - Programa de
Pos-Graduagao em Educacao. Universidade Federal
de Santa Maria, Santa Maria, Santa Maria, 2019.

ARAUJO, Gustavo Aguiar Malafaia. Construindo sen-
tidos na formagao musical: pesquisa-formacao-a-
¢ao com estudantes da primeira turma de ensino
médio integrado do IFB-CSAM, 2017, 132p. Disserta-
cao (Mestrado em Mdasica) Programa de Pos-Gra-
duacao em Misica. Universidade de Brasilia, Bra-
silia, 2017.

ARROYO, Margarete. Educacao Musical na Contem-
poraneidade. In: SEMINARIO NACIONAL DE PESQUI-
SA EM MUSICA DA UFG (SENPEM), 2., 2002, Goiania.
Anais [...]. Goiania: UFG, 2002. p. 18-29.

BLACKING, John. How Musical is Men?, London, Fa-
ber & Faber, 1973.

BRAGA, Eudes de Carvalho. Paulo André Tavares:
narrativas com masica de um professor de violao
popular. 2016, 156p. Dissertagao (Mestrado em M-
sica), Programa de Pds-Graduagao em Mdasica. Uni-
versidade de Brasilia, Brasilia, 2016.

CHIERICO, A. Especificidade do meio na pratica pos-

Delmary Vasconcelos de Abreu

midias. Tradugao de Nayara Benatti. VIRUS, Sao Car-
los, n. 12, 2016. Disponivel em: http://www.nomads.
usp.br/virus/virus12/?sec=4&item=6&lang=pt.
Acesso em: 23 dez. 2022.

DELORY-MOMBERGER, Christine. Abordagens meto-
dologicas na pesquisa biografica. Revista Brasileira
de Educagao, [s. L], v. 17, n. 51, p. 523-740, set. dez.
2012.

DELORY-MOMBERGER, Christine. La photographie
comme médiation biographique d’'une mémoire in-
dividuelle et collective. In: SOULAGES, Francois; ER-
BETTA, Alejandro (dir.). Art et reconstruction. Paris:
L'Harmattan, 2019. p. 59-68

DELORY-MOMBERGER, Christine; Hétérobiographie/
hétérobiographisation. In: (Org. DELORY-MOMBER-
GER, C.) Vocabulaire des Histoires de Vie et de la
Recherche Biographique. Toulouse: Erés, 2019. p.
89-90.

DELORY-MOMBERGER, Christine; BOURGUIGNON,
Jean-Claude. Automédialité. In: (Org. DELORY-MOM-
BERGER, C.) Vocabulaire des Histoires de Vie et de
la Recherche Biographique. Toulouse: Erés, 2019. p.
37-39.

DILTHEY, Wilhelm. A construcao do mundo histérico
nas ciéncias humanas. Trad. Marco Casanova. Sao
Paulo: Editora Unesp, 2010.

FIGUEIROA, Arthur S. A construgao de lagos com as
Escolas Parque de Brasilia: Narrativas (auto)biogra-
ficas com professores de masica, 2017, 144p. Disser-
tacdo (Mestrado). Programa de Pds-Graduagao Mi-
sica. Universidade de Brasilia, Brasilia, 2017.

FRANCA, Cecilia Cavalieri. Outros que contem passo
por passo. In: Miisica e Educacdo. Orgs (SILVA, Hele-
na Lopes e ZILLE, José Antonio Baeta). Barbacena,
EAUEMG, 2015. p. 51-64. Série Dialogos com o Som.
Ensaios, vol. 2.

GLASS, V. V. Primary, secondary and meta-analysis
of research. Educational Researcher, n. 5: 3-8, 1976.

GONTIJO, Millena Brito. O movimento (auto)biogra-
fico no campo da educa¢ao musical no Brasil: um
estudo a partir de teses e dissertagoes, 2019, 104p.
Dissertacao (Mestrado). Programa de Pds-Gradua-

Revista Brasileira de Pesquisa (Auto)Biografica, Salvador, 2023, v. 08, n. 23, p. 01-00, 0000 |

17


https://revistaabem.abem.mus.br/revistaabem/article/view/856/559
https://revistaabem.abem.mus.br/revistaabem/article/view/856/559
https://periodicos.ufms.br/index.php/intm/article/view/5080/3774
https://periodicos.ufms.br/index.php/intm/article/view/5080/3774

18

Musicobiografizacao: pratica automedial em educagao musical

¢ao em Mdsica, Universidade de Brasilia, Brasilia,
2019.

GREENBERG, C. Modernist Painting. In: FRASCINA, F,;
HARRISON, C. (Eds.). Modern Art and Modernism: A
Critical Anthology. Thousand Oaks: SAGE Publica-
tions, 1982. p. 5-10.

GREENBERG, C. Towards a Newer Laocoon. In: FRAS-
CINA, F. (Ed.). Pollock and After: The Critical Debate.
London: Routledge, 1985. p. 01-08.

HEIDEGGER, Martin. A caminho da linguagem. Trad.
de Marcia Sa Cavalcante Schuback. Petropolis: Vo-
zes, 2004.

KRAMER, Sybille. Erfiillen Medien eine Konstitutions-
leistung? Thesen liber die Rolle medientheoretischer
Erwagungen beim Philosophieren. In: MUNKER, Stefa;
ROESLER, Alexander; SANDBOTHE, Mike (Hrsg.). Me-
dienphilosophie: Beitrage zur Klarung eines Begriffs.
Frankfurt: Fischer, 2003. p. 78-90.

KRAUSS, Rosalind. A voyage on the North Sea: art in
the age of the post-meio condition, 31st of the Wal-
ter Neurath memorial lectures. New York: Thames &
Hudson, 2000.

KRAUSS, Rosalind. ‘Specific’ Objects. RES: Anthropo-
logy and Aesthetics, n. 46, p. 221-24, 2004.

LATOUR, Bruno. Ciéncia em agao: como seguir cien-
tistas e engenheiros sociedade afora. Sao Paulo:
Editora UNESP, 2000.

RODRIGUES, Victoria Nunes. Memorial de formagao
de uma guitarrista e licencianda em misica: um es-
tudo sobre o empoderamento feminino, 2022, 74p.
Trabalho de Conclusdo de Curso (Licenciatura em
Mdasica), Universidade de Brasilia, Brasilia, 2022.

OLIVEIRA, Edson B. Experiéncia como acompanha-
dores: a documentacao narrativa de trés violonis-
tas, 2018, 103p. Dissertacao (Mestrado Académico)
Programa de Pos-Graduagao em Misica, Universi-
dade de Brasilia, Brasilia, 2018.

PASSEGGI, Maria da Conceicao. Narrativas da expe-
riéncia na pesquisa- formacao: do sujeito epistémi-
co ao sujeito biografico. Roteiro, Joagaba, v. 41, n. 1,
p. 67-86, jan./abr. 2016. Disponivel em: https://pe-

riodicos.unoesc.edu.br/roteiro/article/view/9267.
Acesso em: 15 dez. 2022.

PASSEGGI, Maria da Conceicao. Enfoques narrati-
vos en la investigacion educativa brasilefia. Revis-
ta Paradigma (Edicion Cuadragésimo Aniversario:
1980-2020), v. XLI, p. 57-79, jun. 2020. Disponivel em:
http://revistaparadigma.online/ ojs/index.php/pa-
radigma/article/view/929. Acesso em: 13 set. 2021.

PASSEGGI, Maria da Conceicao. Refexividade narra-
tiva e poder (auto) transformador. Praxis educacio-
nal, v. 17, p. 1-21, 2021. Disponivel em: https://perio-
dicos2.uesb.br/index.php/praxis/article/view/8018
Acesso em: 15. dez. 2022.

PASSEGGI, Maria da Conceigao; CUNHA, Luciana Me-
deiros. Projetar-se no amanha: condigao biografica
e projeto de vida no novo ensino médio. Revista
Brasileira de Pesquisa (Auto)Biografica, Salvador, v.
5, n. 15, p. 1039-1058, set./dez. 2020. Disponivel em:
https:/ /itacarezinho.uneb.br/index.php/rbpab/ar-
ticle/view/9730/6828. Acesso em: 15 dez. 2022.

RICOEUR, Paul. O si-mesmo como outro. Trad. Ivone
C. Benedetti. Sao Paulo: WMF Martins Fontes, 2014.

RICOEUR, Paul. A Critica e a Convicgao. Lisboa: Edi-
tora 70 LTDA, 2009.

ROTHER ET. Revisao sistematica X revisao narra-
tiva. Acta Paul. Enferm 2007; 20(2) Disponivel em:
https://www.scielo.br/j/ape/a/z7zZ4Z4GwWYV6FR7S-
9FHTByr/. Acesso em: 15/12/2022.

SANTANA, Myllene Alves Jordao. Construindo a
aprendizagem da docéncia de miisica: um estudo
com narrativas de um professor de musica do IFB-
CSAM, 2020, 60p. Trabalho de Conclusao de Curso
(Licenciatura em Musica), Universidade de Brasilia,
Brasilia, 2020.

SOUZA, Hugo Leonardo Guimaraes. Experiéncias
musicais formativos do sujeito com o lugar: cons-
truindo caminhos para o ensino de misica no IFB
-CCEI, 2018, 180p. Dissertacao (Mestrado Académico
em Mdsica), Programa de Pds-Graduagao em Masi-
ca, Universidade de Brasilia, Brasilia, 2018.

SWANWICK, Keith. Misica, mente e Educagao. Belo
Horizonte: Auténtica Editora, 2014.

| Revista Brasileira de Pesquisa (Auto)Biografica, Salvador, 2023, v. 08, n. 23, p. 01-00, 0000


https://periodicos2.uesb.br/index.php/praxis/article/view/8018
https://periodicos2.uesb.br/index.php/praxis/article/view/8018
https://itacarezinho.uneb.br/index.php/rbpab/article/view/9730/6828
https://itacarezinho.uneb.br/index.php/rbpab/article/view/9730/6828
https://www.scielo.br/j/ape/a/z7zZ4Z4GwYV6FR7S9FHTByr/
https://www.scielo.br/j/ape/a/z7zZ4Z4GwYV6FR7S9FHTByr/

TORRES, Maria Cecilia Arajo Rodrigues. Identi-
dades Musicais de alunas de pedagogia: misicas,
memoria e midia, 2003, 176p. Tese (Doutorado em
Educagao) - Universidade Federal do Rio Grande do
Sul, Porto Alegre, 2003.

TORRES, Maria Cecilia Araljo Rodrigues. Narrativas
dos movimentos de uma tese: apresentar as en-
trevistadas e narrar o narrado. Revista Ouvirouver,
Uberlandia v. 13 n. 2, p. 644-657, jul.|dez. 2017. Dispo-
nivel em: https://seer.ufu.br/index.php/ouvirouver/
article/view/38838/21128. Acesso em: 17 nov. 2022.

Delmary Vasconcelos de Abreu

TORRES, Maria Cecilia Arajo Rodrigues. Entrevista
concedida a Delmary Vasconcelos de Abreu pela
plataforma Teams em 24 de maio de 2022.

WILLIAMS, R. Marxism and literature, repr. ed, Mar-
xist introductions. Oxford: Oxford University Press,
20009.

Recebido em: 21/03/2023
Revisado em: 20/10/2023
Aprovado em: 18/11/2023
Publicado em: 02/12/2023

Delmary Vasconcelos de Abreu é doutor(a) em Misica pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS). Pos-
doutorado em Educagao pela Universidade Federal de Pelotas (UFPel). Atua nos cursos de graduagao e pos-graduacao
em Mdsica na Universidade de Brasilia (UnB). Coordena o grupo de pesquisa Educacao Musical Escolar e Autobiografia.

E-mail: delmaryabreu@unb.br

Revista Brasileira de Pesquisa (Auto)Biografica, Salvador, 2023, v. 08, n. 23, p. 01-00, 0000 |

19


https://seer.ufu.br/index.php/ouvirouver/article/view/38838/21128
https://seer.ufu.br/index.php/ouvirouver/article/view/38838/21128

