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RESUMO Este artigo tem como objetivo apresentar a formacao do cantar de
Felipe, estagiario de licenciatura em Musica, pela perspectiva da pes-
quisa (auto)biografica. Inicialmente, contextualizamos o lugar de en-
contro, o espaco de formacao e o cantar em sua trajetoria formativa.
Descrevemos como foi realizada a entrevista narrativa oral e desta-
camos pesquisas com licenciandos na area de Educagao Musical. Em
seguida, compartilhamos a historia de Felipe construida de maneira
conjunta, ressaltando o seu desejo de ser professor, sua formagao
musical e pedagogico-musical, e suas experiéncias profissionais. O
que mais nos chamou atenc¢ao na historia do estagiario foi a forma
como ele organizou a sua formacao, demonstrando ter autonomia
em relagao as suas escolhas formativas, de modo que potencializa
sua autoformacgao. A docéncia parece ser o ponto principal de sua
trajetoria, pois durante a narrativa, Felipe se vé como professor e sua
formacao é concretizada por meio de suas experiéncias docentes.
A pesquisa (auto)biografica @ um exercicio do proprio sujeito que o
leva a conhecer sua formacao, refletindo e sintetizando e, portanto,
conhecendo a si mesmo e 0 modo como aprende.

Palavras-chave: Historia de formacao. Estagio curricular supervisio-
nado. Entrevista narrativa. Formagao musical.

ABSTRACT EDUCATION OF SINGING FOCUSED ON TEACHING:
RECONSTRUCTING FELIPE’'S TRAJECTORY

This article aims to present Felipe’s singing education, trainee of
Music Degree, from the perspective of (auto)biographical research.
Initially, we contextualize the meeting place, the training space, and
singing in his formative trajectory. We describe how the oral nar-
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rative interview was conducted and highlight research with under-
graduate students in music education. Then, we share Felipe’s sto-
ry built together, highlighting his desire to be a teacher, his musical
and pedagogical-music education, and his professional experiences.
What most caught our attention in the trainee’ story was the way he
organized his education, demonstrating autonomy in relation to his
formative choices, which enhances his self-training. Teaching seems
to be the main point of his career, because throughout the narrative
Felipe sees himself as a teacher and his formed education is realized
through his tutoring experiences. (Auto)biographical research is an
exercise by the subject himself that leads him to know his education,
reflecting and synthesizing and, therefore, knowing himself and the
way he learns.

Keywords: Formation story. Supervised traineeship. Narrative inter-
view. Music education.

FORMACION DEL CANTAR ENFOCADA EN LA
ENSENANZA: RECONSTRUYENDO LA TRAYECTORIA DE
FELIPE

Este articulo tiene como objetivo presentar la formacion de canto
de Felipe, estudiante de Licenciatura en Misica, desde la perspecti-
va de la investigacion (auto)biografica. Inicialmente, contextualiza-
mos el lugar de encuentro, el espacio de formacion y el cantar en
su trayectoria formativa. Describimos como se realizo la entrevista
narrativa oral y destacamos la investigacion con estudiantes de pre-
grado en el area de educacion musical. A continuacion, compartimos
la historia de Felipe construida en conjunto, destacando su deseo
de ser docente, su formacion musical y pedagogico-musical, y sus
vivencias profesionales. Lo que mas nos llamo la atencion en la his-
toria del estudiante de practica docente fue la forma en que organizo
su formacion, demostrando autonomia con relacion a sus opciones
formativas, lo que potencia su autoformacion. La docencia parece
ser el punto principal de su trayectoria, pues a lo largo de la narrati-
va Felipe se ve a si mismo como un maestro y su formacion se con-
creta a través de sus experiencias docentes. La investigacion (auto)
biografica es un ejercicio del propio sujeto que lo lleva a conocer su
formacion, reflexionando y sintetizando y, por tanto, conociéndose a
si mismo y el modo como aprende.

Palabras-clave: Historia de la formacion. Practicum. Entrevista narra-
tiva. Educacion musical.
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Introducao

Ler [um texto] escrito sobre mim causou uma
estranheza salutar de ter suas ideias e histoéria
de vida sendo filtradas e repassadas por outra
pessoa. No entanto, essa estranheza deu rapi-
damente lugar ao encantamento de perceber a
beleza na contacgao de historias, na diversida-
de de olhares e como isso tem o poder de dar
humanidade a propria historia que é contada
(FELIPE, 2020).

Conheciamos Felipe ha um tempo, pois fre-
quentamos o mesmo lugar de formacao - o
departamento de musica de uma universida-
de pablica. Ele tinha as caracteristicas de um
licenciando em Mdsica que buscavamos para
investigar o processo de formacao do cantar
por meio da pesquisa (auto)biografica: estar
matriculado na disciplina de Estagio Curricular
Supervisionado e ter o cantar como atividade
principal em sua pratica pedagogica. Conver-
samos com ele, pessoalmente, e apresenta-
mos o projeto de pesquisa’, convidando-o a
participar. Com o seu aceite, realizamos uma
entrevista narrativa que foi complementada
com conversas posteriores, trocas de e-mails,
mensagens por WhatsApp e documentos.

O Estagio Curricular Supervisionado é o
momento crucial da licenciatura e, como afir-
mam Azevedo, Grossi e Montandon (2008), é o
“divisor de aguas”. Muitas vezes, é nessa etapa
do curso que o estudante decide se continua
ou nao na profissao, define o professor que
quer ser e inicia a construcao de sua identi-
dade profissional. Além disso, € somente na
pratica que se desenvolvem habilidades e sa-
beres, adquirindo outros conhecimentos pe-
dagogico-musicais. Por essas razoes, nos in-
teressava conhecer a trajetoria formativa de
licenciandos (ROSA, 2020) inseridos no campo
real de atuagao, por sabermos que € um perio-
do de desafios e reflexoes.

1 Projeto submetido ao Comité de Etica em Pesquisa
da universidade e aprovado sob o nimero 3.557.937.
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A busca por conhecer o processo da forma-
cao do cantar antes e durante a graduagao tam-
bém foi tematica propulsora para esta investi-
gacdo. Concordamos com Calvente (2013, p. 77)
quando diz que, para o professor, as atividades
cantadas sao uma “questao de sobrevivéncia”
e, por isso, € importante o desenvolvimento
da intimidade com sua propria voz. Portanto,
a formacao nessa area é relevante para a sua
profissao. A narrativa de Felipe que apresenta-
mos esta organizada em episodios tematicos
que se contextualizam em relagao com as vozes
de outros autores. Assim, tecemos o presente
relato sobre sua trajetoria formativa.

Discutir a formagao na perspectiva da pes-
quisa (auto)biograficaimplica pensar em trans-
formacao, isto &, no sujeito que se permite “um
gesto de interrupgao”, que “esta aberto a sua
propria transformacao” (LARROSA, 2002, p. 26).
O objetivo principal da transformagao possi-
bilitada por essa abordagem, segundo Josso
(2002), é o de transformar a vida sociocultu-
ramente programada em uma obra inédita a
ser construida. Em cada narrativa tem-se uma
forma particular que diferencia o processo de
formacgao de uma pessoa para outra, apresen-
tando assim, um esclarecimento individualiza-
do ao conceito desse processo.

A biografia educativa, segundo Dominicé
(2010), pode tornar-se tanto um instrumen-
to de investigacao como de formacao e vice-
versa. O objeto de investigacao & o processo
de formacao que vai sendo reformulado com
ajuda de interrogacoes, que constroem e ins-
crevem o sujeito no movimento da reflexao.
De acordo com o autor, a reflexao nao era um
objeto de investigacao, mas um objetivo do
investigador. Este € quem convida o partici-
pante a pensar sobre sua formacao. Dessa
forma, a biografia educativa € um instrumen-
to de investigacao para o pesquisador e um
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instrumento de formacgao para os participan-
tes, e essa articulagao implica em um novo
significado.

Braganca (2011) entende que formagao é
um processo educativo pelo qual se busca a
construcao de conhecimentos, considerando
0s espacos da vida humana como espacgos
de formacao e potencial transformacgao. For-
mar-se, conforme a autora, passa por olhar
para si, olhar para o outro, para as relagoes
estabelecidas socialmente e pela aprendiza-
gem experiencial, construida por experién-
cias que tomam sentido no percorrer de uma
vida. Vaillant e Marcelo (2012) destacam que
o conceito de formacao esta vinculado com a
capacidade e a vontade e, desse modo, o0 in-
dividuo é o responsavel pelo desenvolvimen-
to de seus proprios processos formativos. En-
tretanto, isso nao significa que esse sujeito
tenha uma formacao totalmente autonoma,
uma vez que é “[...] através da formagao mi-
tua que os sujeitos podem encontrar contex-
tos de aprendizagem que favore¢am a busca
de metas de aperfeicoamento pessoal e pro-
fissional.” (p. 29).

O sentido da formagao no contexto da pes-
quisa (auto)biografica traz a formacgao para o
lugar da subjetividade, com o olhar sobre o
sujeito, em uma intensa “autoproducao” que
caminha junto com intrincadas “dinamicas
da vida pessoal e coletiva”, salienta Bragan¢a
(2008, p. 69). E a formacéo no sentido da rejei-
cao as determinagdes impostas das estruturas
de formacgao ja consagradas e ao isolamen-
to do sujeito que, ao entrar em um processo
formativo pela pesquisa (auto)biografica, re-
inventa o fazer cientifico para bem longe das
fronteiras disciplinares. Como diz Dominicé
(2012, p. 28), “a vida é tomada como um todo”,
pois constatou nas historias de vida que os in-
dividuos, ao narrar seus processos formativos,
nao separam a dimensao cognitiva da afetiva
em seu desenvolvimento.

Entrevista narrativa

A entrevista, que foi gravada com a autoriza-
¢ao de Felipe?, foi realizada no dia 21 de maio
de 2019 em uma sala da universidade. Teve
1h35min de duracgao, resultando em 16 paginas
de transcricao. Essa entrevista fez parte de um
estudo preliminar® que permitiu a reflexao so-
bre o exercicio da entrevista. Outros contatos
foram realizados no decorrer do ano e, em 27
de marco de 2020, voltamos a conversar, desta
vez por Skype, ja que o contato pessoal estava
restrito, devido a pandemia causada pelo virus
SARS-CoV-2 que causa a covid-19. O licencian-
do, ao narrar sobre si mesmo, voltou ao passa-
do e repensou seu presente. Fez isso de modo
natural e cativante.

A narragao aconteceu de forma oral, no for-
mato de entrevista narrativa (JOVCHELOVITCH;
BAUER, 2010). Para Souza e Meirelles (2018, p.
296), “a entrevista narrativa € uma entrevista
individual onde os sujeitos falam de si e de
seus percursos, disponibilizando informacgoes
importantes de suas existéncias”. Vinculada
a pesquisa qualitativa, caracteriza-se por ser
nao estruturada e de profundidade, “consti-
tuindo-se um dos corpora fundantes da pes-
quisa (auto)biografica”. Desse modo, o colabo-
rador conta a sua historia com poucas inter-
rupgoes do entrevistador que, por sua vez, sem
participar diretamente, estimula a narragao.

As narrativas construidas na perspectiva
metodologica da pesquisa (auto)biografica,
conforme apontam Amorim e Fernandes (2017),
sao fortes aliadas para investigar a formagao
académico-profissional, uma vez que essa
formacao deve ultrapassar o trivial ensino de
contetdos. Ensinar € um processo conjunto,
de constante interagao social entre professor

2 Agradecemos ao Felipe Damato de Lacerda por par-
ticipar da pesquisa e permitir identifica-lo com seu
nome proprio.

3 Umaversao foi apresentada e publicada nos Anais do
XXIV Congresso Nacional da Associagao Brasileira de
Educadores Musicais (ABEM) (MATEIRO; ROSA, 2019).
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e alunos. Os professores, antes de tudo, sao
pessoas possuidoras de experiéncias Unicas e
ideias subjetivas que devem ser consideradas
em sua formacao, pois € por meio dessas ex-
periéncias passadas e futuras, e de suas sub-
jetividades, que esses individuos formam sua
identidade social e profissional.

A narrativa de Felipe revela a formacao de
um adulto que, como ressalta Dominicé (2010
p. 199), “nao pertence a ninguém senao a ele
proprio”. Por isso, o sujeito da experiéncia € o
sujeito em formacao, que se apropria de sua
historia de vida, sem seguir um modelo prees-
tabelecido. O autor sublinha que “pelo contra-
rio, um instrumento de investiga¢ao so se pode
estandardizar, se se anular essa dimensao de
formacgao” (p. 210) e, portanto, se o caminho a
percorrer & formador, nao se pode impor um
plano de pesquisa. Nao se trata necessaria-
mente de aprender, mas de refletir sobre o que
se aprendeu no passado, pois “cada narrativa
é o reflexo da maneira como o caminho per-
corrido foi compreendido, a formacao definida
e o processo interpretado” (p. 213).

Fortalecendo o uso das narrativas como
meio de possibilitar a formacao de um indivi-
duo, citamos a dissertagao de Alves (2015), que
faz uso de fontes autobiograficas, objetivan-
do compreender a construcao da identidade
profissional dos licenciandos em Misica da
Universidade Federal do Rio Grande do Nor-
te (UFRN). Nao foram encontradas pesquisas
realizadas com estudantes de licenciatura em
Mdasica, com excecao de Alves, que utilizaram
entrevistas narrativas no ambito da pesquisa
(auto)biografica. Contudo, vale ressaltar que
no levantamento bibliografico de Pedrollo e
demais autores (2021, p. 11), sobre abordagens
metodologicas em pesquisas (auto)biograficas
em Educacao Musical, a entrevista foi a fon-
te mais utilizada nas 47 pesquisas analisadas,
considerando a multiplicidade de modelos:
entrevista semiestruturada, entrevista narra-
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tiva, entrevistas tematicas, entrevistas indivi-
duais e entrevistas narrativas autobiograficas.
Essa diversidade esta associada aos sentidos
das experiéncias que o sujeito atribui a si e ao
mundo no decorrer de sua formagao musical,
como afirmam as autoras.

Na area de Educacao Musical, pode-se
considerar que o trabalho de Maria Cecilia de
Araljo Rodrigues Torres (2003) foi o primeiro a
ser realizado na perspectiva da pesquisa (auto)
biografica. A autora, fundamentada na histo-
ria oral, investigou entre as estudantes de um
curso de licenciatura em Pedagogia, suas con-
cepcoes e formas de constituirem sua identi-
dade musical. Reinicke (2019), com a mesma
abordagem metodologica, com énfase na pes-
quisa-formacao, criou um grupo de formagao
com estudantes de Pedagogia para acompa-
nhar e compartilhar saberes, conhecimentos
e experiéncias relacionadas aos processos de
desenvolvimento de conhecimentos musicais
e pedagogico-musicais. Torres fez entrevistas
semiestruturas individuais e Reinicke narra-
tivas individuais e em grupo. Ademais, usou
tambeém narrativas escritas, assim como Torres
usou autobiografias musicais, tanto narradas
oralmente quanto escritas.

Os professores em exercicio tém sido os
mais estudados, tanto na area de Educacao
como no campo da Educacao Musical, confor-
me a revisao de literatura realizada por Almei-
da (2019). O interesse dos pesquisadores tem
revelado veeméncia em compreender a tarefa
de educar, bem como a importancia de desta-
car o aspecto pessoal na formacao de profis-
sionais do Magistério. Tematicas comuns sao a
trajetoria profissional dos professores, proble-
maticas que emergem dos relatos, vivéncias e
biografias, e a analise de momentos criticos
relacionados a reformas curriculares e mudan-
cas sociais (SANCHO; HERNANDEZ, 2011).

No levantamento de Madeira e demais
autores (2021), a tematica formagao docente
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€ a mais estudada em trabalhos académicos
nas areas de Educacao e Misica. As autoras
informam que “a presenca de temas como
formacao, experiéncia, memoria e pratica
docente indica um elo com a pesquisa (auto)
biografica como marcante na valorizagao do
sujeito pesquisado” (p. 10). Vale destacar ou-
tras pesquisas de revisao de literatura leva-
das a cabo com o intuito de conhecer o que
se tem investigado na interface entre Educa-
cao Musical e (auto)biografia. Sao elas: Gon-
tijo (2019); Ropke e Monti (2021); e Marques e
demais autores (2021).

Analise da narrativa de Felipe

Apresentar a formacgao do cantar de Felipe, es-
tagiario de licenciatura em Misica, pela pers-
pectiva da pesquisa (auto)biografica, signifi-
ca considerar como o licenciando narra essa
formacao e a relaciona com a pratica docente
durante seu estagio curricular supervisionado.
Conforme Bogdan e Biklen (1994) explicam, os
dados na pesquisa qualitativa devem ser ana-
lisados de forma indutiva, ou seja, nao partem
de fatos comprovados e resultam em uma con-
clusao subjetiva. A subjetividade surge a partir
da analise que, por sua vez, é construida a me-
dida que dados sao recolhidos e agrupados.

A singularidade da historia de Felipe indi-
cou a possibilidade de interpretar o que foi
narrado, sendo reconstruido para este artigo o
que se refere as suas experiéncias formativas
em Mdisica e, em especial, ao ato de cantar e a
sua trajetoria para a escolha da profissao do-
cente. Assim, as informacoes sao descritivas,
no sentido de analisar o conteido, respeitan-
do a forma como foram registradas e transcri-
tas. O que mais nos interessa € compreender o
processo da formagao do licenciando e nao os
resultados alcangados.

Ao dar uma nova interpretacao ao que foi
narrado, segundo Abrahdo (2012), o pesqui-

sador tenta capturar o fato reconstruido pelo
narrador por meio de uma memoria seletiva,
que pode ser intencional ou nao. De acordo
com Bodgan e Biklen (1994, p. 51), o significado
é de suma importancia, pois os pesquisadores
devem se preocupar com as perspectivas dos
participantes e como esses interpretam os sig-
nificados no decorrer de sua historia, ou seja,
eles “[...] estabelecem estratégias e procedi-
mentos que lhes permitam tomar em consi-
deracao as experiéncias do ponto de vista do
informador”. Foi nesse sentido que conhece-
mos a formacao do cantar de Felipe, ouvindo
e compreendendo o modo como ele interpreta
suas experiéncias e constroi significados.

Ressignificando as experiéncias
formativas de Felipe

Felipe, desde seus 13 anos de idade, teve o de-
sejo de ser professor. Nao sabia de que maté-
ria, mas sabia que iria trabalhar com o ensi-
no. Esse desejo foi o que o motivou a iniciar a
construcao de sua trajetoria de formacao do-
cente. Fez vestibular para licenciatura em M-
sica e licenciatura em Historia, e passou nos
dois processos. Como a universidade em que
iria cursar Historia estava com calendario aca-
démico atrasado devido a uma greve, ele deu
inicio a licenciatura em Mdusica. Ja tocava vio-
3o e guitarra, gostava de rock e heavy metal, e
usava cabelo comprido. Lembra que, na época,
queria muito cantar como os cantores que ou-
via, mas nao conseguia.

No momento da matricula, Felipe relata
ter escolhido a disciplina de Expressao Vocal,
entre Flauta Doce e Percussao*, e diz que essa

4 Na graduagao em licenciatura dessa universidade,
no curriculo da época, todos os alunos no ato da
matricula deveriam obrigatoriamente escolher dois
instrumentos, os quais estudariam de maneira mais
aprofundada durante todo o periodo do curso. No
curriculo da época, as disciplinas citadas eram cha-
madas de Grupos Musicais (Expressdo Vocal), Gru-
pos Musicais (Percussdo) e Grupos Musicais (Flauta
Doce). Ja as disciplinas que abordavam o ensino do
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escolha foi “quase no susto [...] eu tomei a deci-
sdo de fazer Expressao Vocal assim... Percussdao
estava meio fora da minha area e foi meio que
por exclusao. Vou cantar porque eu nao tinha
interesse nem em Percussdo e nem em Flauta
Doce”. Assim, fez todas as disciplinas relacio-
nadas ao canto e ao ensino do canto que po-
deria fazer na época (Pratica de Regéncia I, I,
Il e 1V, Grupos Musicais (Expressao Vocal) I, Il
e I1I°) e, inclusive, uma disciplina que nao fazia
parte de seu curriculo (Instrumento Eletivo IV
- Canto).

ApoOs ter cursado trés semestres, pediu
transferéncia para o curso de bacharelado
em Violao na mesma universidade. Formou-se
nessa graduacao, fez um curso de especializa-
¢ao, lato sensu, em Pedagogia Instrumental e
Performance, na area de violao, e mestrado em
Mdusica, na area de Educagao Musical. Depois
de concluir o mestrado, Felipe voltou para a li-
cenciatura em Musica para finalizar o curso, e

Figura 1: Arco de formacao docente
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-
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Fonte: elaboracao das autoras.
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violao e do piano eram chamadas de: Instrumento
(Piano) ou Instrumento (Violdo). Com o respectivo
nimero do semestre, exemplo: Instrumento | (Piano),
Grupos Musicais Il (Expressao Vocal). No ato da matri-
cula, o aluno deveria escolher uma opgao dos Grupos
Musicais e outra opc¢ao da disciplina de Instrumento.
Felipe escolheu Grupos Musicais (Expressao Vocal) e
Instrumento (Violao).

5 Apenas dois semestres dessa disciplina e da Pratica de
Regéncia sao obrigatorios, sendo as demais eletivas.
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€ nesse momento em que ele é entrevistado.
Durante a narrativa, Felipe afirma: “fui arreba-
tado pela area”, mas o caminho para terminar
essa graduagao esta sendo longo. Futuramen-
te, pensa em fazer um curso de doutorado,
mas nao necessariamente para ser professor
no ensino superior.

Quando se refere a sua formacao, Felipe
explica que pensa nela como um arco: “um
arco grande de formacao docente”. Queria le-
cionar, s6 nao sabia bem o que, entao, no ini-
cio, esse arco ainda nao era muito claro e, por
isso, foi sendo construido durante toda a sua
trajetoria, desde a escolha pela licenciatura
em Mdsica até a retomada do curso. Para ele
€ importante terminar a licenciatura para que
também possa dar aulas em escolas de Edu-
cacao Basica. Conversando sobre a represen-
tacao visual do arco, o licenciando disse que
imaginou um arco como os Arcos da Lapa, do
Rio de Janeiro (Figura 1).

[

o

Mestrado
e

Desse modo, sua trajetoria formativa foi
representada por um arco “guarda-chuva”
que abarca os cursos académicos e expe-
riéncias profissionais e pessoais. Cada arco
menor como o0s cursos de especializagao em
Pedagogia Instrumental e Performance, o ba-
charelado em Violao e suas experiéncias pro-
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fissionais como regente, professor de canto
e violao, contribuiu para a totalidade, pois
para sustentar um arco maior, precisa-se de
varios arcos menores. Alem disso, Felipe in-
clui como pontos fortes de sua trajetoria de
formacao a redescoberta vocal e o mestrado
em Musica.

Durante o curso de Especializagao quando
fazia algumas disciplinas com a turma de Dida-
tica Instrumental e Performance em Canto, ele
pode conviver com estudantes da area de can-
to e teve acesso a disciplina de Neurociéncia,
em que conheceu o funcionamento do siste-
ma nervoso central, envolvendo caracteristi-
cas da atencao consciente, tipos diferentes de
memoria e processos de memorizacao, e uma
disciplina de Imagens Mentais, conhecendo
assim o uso de analogias e de recursos para o
ensino instrumental e performance. Tudo isso
foi, para ele, uma “experiéncia didatica rica”
e um maior contato académico com conheci-
mentos para o que ele realmente queria fazer:
ensinar.

Felipe foi em busca de trabalhos que, de
alguma forma, envolvessem a docéncia para
ter experiéncias e dar significado a sua for-
macao musical. Ele sentiu necessidade de se
inserir na sociedade, em seu contexto social e
profissional, para estabelecer relagoes entre
0 que sabia e o que podia fazer. Desse modo,
Felipe comeca a construcao de quem ¢, pois,
conforme Larrosa (2004, p. 13), “[...] o sentido
de quem somos é analogo a construcao e in-
terpretacao de um texto narrativo e, como tal,
obtém seu significado tanto nas relacoes de
intertextualidade que mantém com os outros
textos como de seu funcionamento pragmatico
em um contexto”.

As experiéncias profissionais de Felipe con-
cretizaram-se como professor de canto e vio-
lao em escolas especificas de misica, como
professor substituto de canto e regéncia em
cursos de licenciatura em Mdsica em univer-

sidades e como regente coral em grupos co-
rais. Essas experiéncias transformaram suas
concepcoes de ensino, uma vez que “é na pra-
tica pedagogica que a identidade profissional
comeca a tomar forma. E onde a significacao
social do que é ser professor comeca a ter sen-
tido.” (FIALHO, 2014, p. 58).

A formacao, segundo Larrosa (2004), € um
processo de construcao social, em que os
sentidos sao construidos por meio de expe-
riéncias, as quais estao intimamente relacio-
nadas a identidade. Sendo assim, aquilo que
se constroi so tem significado por meio de en-
trelacamentos de relagdoes com os outros, com
0 contexto em que se esta inserido e consigo
mesmo, ou com aquilo que faz sentido para si.
Passeggi (2016) ressalta que é preciso se expor,
ter experiéncias e refletir sobre elas para tirar
licoes para a vida e para aprender sobre nos
mesmos e o mundo.

Um aspecto importante para Felipe em seu
percurso foi o fato de nao ter feito mestrado
logo apos o bacharelado. Ele planejou fazer pri-
meiro uma especializagao e trabalhar na area
como professor e depois o mestrado em Mu-
sica. Assim, estaria bem mais preparado, pois
fazer pesquisa em educagao musical para ele,

[...] ndo fazia o menor sentido sem vocé nunca
ter pisado em sala de aula, vocé nunca ter en-
sinado, vocé nunca ter tentado, por exemplo, no
caso da minha area de canto ou de canto coral.
Qual é a validade de eu ser um pesquisador se
eu ndo consigo afinar um cantor desafinado,
se eu ndo tenho recursos didatico-pedagdgi-
cos para ajudar um aluno que tem problemas
de afinagcdo a melhorar? Enfim, isso € uma con-
cep¢do minha, isso ndo é valido também para
todo mundo. Mas isso foi o que me moveu.

Durante a entrevista, Felipe explicou que
0 seu trabalho de mestrado tratou sobre
“como a formacgao dos regentes corais se dava
dentro de cursos de bacharelado em Regéncia
Coral, especificamente, tendo em vista que o
regente coral vai trabalhar com coro amador,
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ele vai ter que ensinar musica, vai ter que en-
sinar a cantar”. Sua pesquisa se encontra com
a formacao do seu cantar e o faz refletir sobre
sua propria formacgao. Foi também um perio-
do emocionalmente intenso, com momentos
dificeis que o levaram a iniciar processos de
autoconhecimento.

Outro fato marcante em sua trajetoria,
entre o curso de especializagao e o inicio do
mestrado, foi a sua redescoberta vocal como
consequéncia de uma doenca que afetou os
musculos de sua laringe e pescoco. Isso exigiu
que redescobrisse o funcionamento de seu
aparelho fonador. Recomegou a perceber o
seu corpo por meio da exploracao e do estu-
do de seus musculos laringeos e de seu pes-
coco, tomando consciéncia do que podia ou
nao fazer, como e de que forma. Foram mais
de trés anos para poder voltar a cantar. O pro-
cesso de reconhecer sua voz e desenvolvé-la
passou pelo percurso do autoconhecimento e
do encontro da sua propria identidade pes-
soal e profissional, como cantor e professor
de canto.

Em suas palavras: “isso me tornou um pro-
fissional muito mais humano, consegui com-
preender os meus alunos com muito mais pro-
fundidade”. Parafraseando Passeggi (2016),
Felipe se expds, sem medo de padecer sob o
impacto da experiéncia, conseguindo trans-
formar um momento dificil de uma doenca e
os dois anos do curso de mestrado em vida,
formacao e conhecimento. No retorno a licen-
ciatura, Felipe desenvolveu sua pratica do-
cente também por meio do Estagio Curricular
Supervisionado. Afirmou sentir-se preparado,
uma vez que considerava ter tido experiéncias
formativas e profissionais tanto na academia
quanto fora dela e que poderiam contribuir
para o periodo de estagio.

No curso de licenciatura em Mdusica, no
qual Felipe esta inserido, a carga horaria total
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é de 432 h/a para o Estagio Curricular Super-
visionado. E a partir do quinto semestre que
0 académico comecga a cumprir as disciplinas
de Estagio Curricular Supervisionado |, II, llI
e IV, do qualo | e Il devem ser desenvolvidos
em diferentes contextos de educagao musi-
cal, podendo ser realizados em espacos nao
escolares e o Ill e IV em escolas de Educacao
Basica da Rede Piblica de Ensino. O estagio
pode ser realizado em duplas ou individual-
mente. Naquele semestre, o licenciando op-
tou por fazer em dupla e em uma turma de
Ensino Médio.

Para o entrevistado, a formacao docente
nunca deve estagnar, nao termina, pois “esta-
mos em eterno processo de formagao”. Nesse
sentido, Pereira (2010, p. 136) afirma que “[...]
0 sujeito € uma formacao existencial singular,
uma emergéencia constituida num campo so-
cial, em constante iminéncia de deixar de ser
0 que esta sendo para tornar-se outro jeito”.
O licenciando acrescenta que quando se pen-
sa que esse processo terminou, “vocé esta se
colocando num lugar onde vocé para de nadar
no meio de um rio e voceé vai ser levado pela
correnteza e essa correnteza muitas vezes esta
relacionada ao sofrimento”.

Acredita que o “fundamental é ter um pro-
jeto de formacgao profissional e saber que ela,
a graduagdo, ndo contempla essa formagao
profissional na sua totalidade, ela & uma peca
do quebra-cabeca, a graduagao é uma peca e,
vao ter outras, e vocé tem que, enquanto pro-
fissional, saber e ir atras dessas pecas”. Esse
movimento de “ir atras das pecas” € o que se
denomina de autoformacao, isto &, quando
a formacgao é construida pelo proprio sujei-
to. NOs, que ouvimos e procuramos legitimar
as palavras de Felipe, em um processo per-
manente de pesquisa e formagao reciproca,
imaginamos esse quebra-cabeca de forma-
cao (Figura 2).
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Figura 2: Quebra-cabeca de formacao

Licenciatura

2

Bacharelado

~

Fonte: elaboracao das autoras.

Redescoberta vocal

Docéncia no centro da narrativa

Para ser um bom professor de Misica, na opi-
niao de Felipe, é importante “ter uma grande
experiéncia e uma grande vivéncia profunda
com mdsica, com pratica musical”. Em sua nar-
rativa, conta que ficou desmotivado quando
iniciou o curso de licenciatura em Misica por-
que gostaria de praticar mais o seu instrumen-
to. Ele refletiu: “na epoca, minha sensagao era
de que a parte musical era deixada um pouco
de lado ou simplificada”. Como pretendia ser
professor e entendia que para ser um “bom”
professor, precisava de maior “bagagem e ex-
periéncias musicais”, decidiu pelo bacharelado
em Violao. Apesar disso, destacou que “ser um
bom professor comeca ai, mas ndo termina ai”.

A necessidade de ser primeiro musico e de-
pois professor esta relacionada a concepgao
de que para ser um bom professor de Musica
é preciso ser musico. Jorgensen (2020, p. 23),
filosofa e educadora musical americana, afir-
ma: “alguns dos mais destacados professores
de musica que conheco sao, antes de tudo,
musicos. As suas competéncias musicais per-
mitem-lhes inspirar e encantar os seus alunos
com o poder e o profundo sentido comunita-
rio que deriva da pratica vocal ou instrumental

em conjunto”. Como afirma Stephens (2013), ao
analisar historica e socialmente as diferentes
identidades e os papéis profissionais, o status
recai mais no conhecimento da matéria do que
na aplicacao desse conhecimento.

No inicio de sua atuagao profissional, Feli-
pe se preocupava com uma “nog¢do de um per-
feccionismo para evitar o erro a todo custo, o
desenvolvimento da técnica como o apice do
ensino instrumental no ensino de misica”. Ele
explica que isso nao acontecia somente por
estar cursando o bacharelado de Violao, ja que
muitos instrumentistas que cursavam licencia-
tura, na época, tinham essas mesmas concep-
¢oes sobre o ensino instrumental. Podemos in-
ferir que a primazia na performance € algo que
os individuos ja trazem consigo mesmo antes
de entrar em um curso superior de Misica e
mesmo em algumas licenciaturas essa carac-
teristica conservatorial ainda perdura (PEREI-
RA, 2014).

O saber cantar e tocar esta relacionado ao
“saber-fazer” do professor (TARDIF, 2006), en-
quanto o saber-ensinar refere-se ao conheci-
mento pedagogico do conteldo necessario e
inerente a profissao docente (SHULMAN, 1987).
Felipe tem razao ao trocar de curso, pois as

| Revista Brasileira de Pesquisa (Auto)Biografica, Salvador, v. 06, n. 19, p. 927-942, set./dez. 2021



disciplinas pedagogicas e, principalmente, os
estagios curriculares supervisionados sao os
alicerces dos cursos de licenciatura, diferen-
temente dos cursos que formam musicos que,
apesar de nao serem esses 0s Unicos objetivos,
tém énfase em teoria musical, leitura, escrita e
dominio da técnica instrumental. Na época, o
seu interesse estava mais voltado para o co-
nhecimento e as habilidades musicais.

No entanto, o entrevistado reconhece que
a docéncia “exige um corpo de conhecimento
especifico que é da docéncia, que é o foco da
licenciatura, mas também exige uma formagao
tecnica [musical] de profundidade”. O conheci-
mento da matéria e o conhecimento pedagogi-
co sao igualmente necessarios, pois nao basta
tocar, & necessario saber ensinar, como bem
reforca Penna (2007). Esse saber ensinar, deno-
minado por Shulman (1987) de “conhecimento
pedagogico da matéria”, caracteriza-se por ser
o conhecimento tipico do professor que atua
em escolas de Educacao Basica. E aquele co-
nhecimento individual e socialmente construi-
do que se aprende na pratica do dia a dia da
sala de aula.

Para ser professor de Musica da Educa-
cdo Basica, afirma Penna (2007), & necessario,
além de saber tocar, ter compromisso social,
humano e cultural, perceber as necessidades
e potencialidades dos alunos respeitando os
varios espagos e culturas em que estao inse-
ridos. Essas caracteristicas aparecem na fala
de Felipe quando narra sobre a professora que
teve na disciplina de canto durante o curso de
licenciatura: “ela acolhia bastante o sentimen-
to dos seus alunos e naturalizava muitas coi-
sas, enfim, hoje eu tenho percepg¢do de que isso
foi muito positivo”. Essa professora acolheu as
necessidades de Felipe como aluno, o perce-
beu como pessoa, 0 que para ele fez toda a
diferenca em sua trajetoria.

No momento em que Felipe precisou de “li-
bertacao de expressao e emogao”, a professo-
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ra foi primordial, contribuiu para sua formacao
como cantor e professor de canto. Portanto,
um professor com “[...] caracteristicas revela-
doras de alguém psicologicamente equilibra-
do, emocionalmente estavel (disponibilidade
afetiva positiva), social e interessado pelos
alunos, ajudam a descortinar aquilo a que cha-
mamos um ‘bom’ professor” (CUNHA, 2010, p.
42). O licenciando refletiu: “se fosse uma pro-
fessora de canto mais vinculada a tradi¢ao do
canto lirico do Bel Canto italiano, bem adestra-
dor de voz, talvez eu nao tivesse tido o mesmo
impacto, talvez esse processo ndo tivesse sido
tdo significativo para mim”.

Felipe refere-se a uma professora centra-
da na técnica vocal e nao no aluno como um
todo. Se ele tivesse tido uma professora assim,
talvez o cantar poderia nao ter se tornado tao
importante em sua vida pessoal e profissional.
Ele cita outros professores que fizeram dife-
renca em sua formacao do cantar como o pro-
fessor de Regéncia. Desse modo, foi se interes-
sando cada vez mais por cantar e tendo prazer
em cantar. Fez parte do coral da universidade
e, por se destacar nas disciplinas de Regéncia,
foi monitor do naipe. Conta que esse foi seu
primeiro contato com a docéncia: “por ser mo-
nitor de naipe, acabava também ja exercendo
a doceéncia tentando ajudar os outros cantores
da comunidade no aprendizado das linhas, en-
fim, tudo ainda meio rudimentar, mas ja estava
ogermeali”.

Sobre ser mais professor de canto ou re-
gente, Felipe comenta que essas duas identi-
dades caminham juntas com ele e que nao vé
diferenca entre elas. Acredita que o professor
de canto rege o aluno e que o regente deve
também ser um pouco professor de canto. Em
relacao a sua realizagao como professor, Feli-
pe diz: “o apice da minha realizag¢ao profissio-
nal ndo é eu cantar bem, o apice é eu conseguir
ajudar os outros a cantarem”. Quando pergun-
tado como se identificava, Felipe respondeu:
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“eu sou professor de Mdsica, eu sou professor
de Mdasica que trabalha com diversas areas in-
tegradas”.

Felipe tem muitas areas de interesse e, por
isso, diz enfrentar pequenas crises, quando ele
se pergunta: “sera que escolhi a area certa?”.
O entrevistado reforca que, frequentemente,
se coloca em ddvida. Para entender o que o
faz permanecer professor de Misica, ele des-
creve o relato de uma aluna que lhe enviou
uma mensagem depois de uma apresentacao.
A aluna agradece a ajuda que Felipe lhe deu
para vencer o perfeccionismo e a fazé-la en-
tender o processo, confessa que teve medo e
vergonha ao se apresentar e que tem ciéncia
de que o ensaio foi melhor. Fala que a expe-
riencia foi maravilhosa e que, assim, esta per-
dendo o medo.

Afirma que essa mensagem foi “um grande
climax” da sua atuagao docente e acrescenta
que: “existem pequenos momentos no dia a dia
que vao te alimentando nesse sentido”. Alem
disso, o processo que a aluna descreve aconte-
ce porque o aluno vai “se livrando do lixo emo-
cional” e sem isso, para ele, a melhora técnica
e musical nao ocorre. De fato, o autoconheci-
mento &€ uma escada poderosa para a melhoria
técnica, ou melhor ainda, para a aprendizagem
de forma geral. Conforme Josso:

0 acto de aprender encontra-se assim sucessi-
vamente contextualizado nas logicas de partida
e de chegada, dependendo, ao mesmo tempo,
do passado, do presente e do futuro, das carac-
teristicas bio-psci-socioculturais de determi-
nado aprendente na sua singularidade e final-
mente da capacidade de objectivar os diferen-
tes aspectos em jogo nas situagoes educativas
(JOSS0, 2002, p. 182).

Dessa forma, de acordo com Josso (2002,
p. 187), “a abordagem biografica da formagao
tem permitido nao apenas desenvolver a ideia
que as formacgoes instituidas nao podiam des-
prezar a bagagem experiencial do seu publico

adulto, mas também mostrar que se tratava de
um dado incontornavel”. Todas as experién-
cias pelas quais um individuo passa ao longo
da vida farao parte da sua formacao. Conhecer
a propria historia ajuda a construir um indi-
viduo e, assim, o sujeito que se conhece sera
cada vez mais capaz de conhecer o “como” e
“de que forma” aprende. Portanto, esse sujeito
sera capacitado também para a possibilidade
de construir sua formacgao.

Felipe diz como é gratificante estar com
alunos que também estao passando por um
processo de reforma interior. Fazer os alunos
se perceberem como pessoas o fez aderir ao
mesmo processo: “o grande estimulador é
vocé enquanto professor se colocar no lugar
de redescoberta o tempo inteiro e ndo como
detentor do conhecimento, das verdades...".
E acrescenta: “eu acho que quando vocé con-
segue se mostrar dessa forma para o aluno e
mostrar que vocé também esta passando por
esse processo, isso estimula e encoraja o aluno
a passar por um processo similar de redesco-
berta emocional”. Inclusive, conta que se en-
contra constantemente nesse processo de au-
toconhecimento ou reforma interior e, quando
explica isso ao aluno, constroi-se uma via de
identificacao de professor-aluno que contribui
diretamente para o sucesso da aula. Abrahao e
Frison (2010, p. 203) ressaltam que o “[...] pro-
fessor € um eterno aprendente, pois se cons-
titui na interagao com o outro e, nessa intera-
¢ao, aprende e ensina”.

Consideracoes finais

Investigar o processo de formagao docente
em Misica por meio da pesquisa (auto)biogra-
fica foi enriquecedor e desafiante. No exerci-
cio investigativo, percebemos quao complexo
€ a escrita da narrativa do outro pela subje-
tividade inerente ao processo formativo. Essa
abordagem teodrico-metodologica destaca a
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historia de vida do individuo ou parte dela e,
particularmente, o modo como cada um cons-
troi a sua formagao. Determina um processo
de analise que exigiu uma mudanca de olhar,
que requer atengao a narrativa para perceber
como Felipe ia construindo os sentidos para a
formacao musico-pedagogica no decorrer de
sua historia. Esse olhar se aproximou de um
sentido transdisciplinar, tanto pelo aspecto
subjetivo quanto por tentarmos compreender
a realidade ultrapassando as fronteiras disci-
plinares, a que estamos tao formatadas.

Ficou evidente o poder formativo que essa
abordagem possibilita. A pesquisa, por meio da
narrativa oral, € um exercicio do proprio sujei-
to que o leva a conhecer sua formacao, sinteti-
za-la, refleti-la e, assim, conhecer a si mesmo e
como aprende, além de conquistar autonomia
sobre o seu proprio processo formativo. Os
episodios narrados sao, normalmente, os pon-
tos cruciais de formacao elegidos pelo sujeito.
Nas palavras de Felipe: “Participar desta pes-
quisa autobiografica teve alguma importancia
pessoal para mim. A entrevista me estimulou
a revisitar memarias e acontecimentos que ha
tempos nao contemplava, aléem de me ajudar a
dar um sentido de totalidade a minha propria
trajetoria de formacao profissional”.

O que mais nos chamou atengao na historia
do licenciando foi a forma como ele organizou
a sua formagao profissional para ser musico
e professor de Musica. Felipe demonstrou ter
autonomia em relacao as formagoes escolhi-
das no decorrer de sua historia. Quando ele
fala sobre o “arco de formacao docente”, com-
preendemos que o percurso foi pensado e pla-
nejado. Nao temos certeza de que esse plane-
jamento foi desenhado nessa ordem ou se al-
guns acontecimentos foram surgindo no meio
do caminho, como é também natural. Apesar
disso, durante a entrevista, ele refletiu que, em
alguns momentos, precisou e precisara parar
para dar atengao a outros ambitos de sua vida.
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Expressou, ainda, que sente necessidade em
se distanciar um pouco da formacao formal,
referindo-se nomeadamente a universidade.

Felipe vé sua historia como um todo e sin-
tetiza sua formacgao. Percebemos que obser-
var a totalidade da trajetoria de sua formacao
profissional foi importante na medida em que
lhe proporcionou refletir como sua formacao
continuara no futuro. O exercicio da narrati-
va possibilitou a decisao consciente dos seus
proximos passos formativos, pois & percep-
tivel a responsabilidade que tem sobre sua
propria formacgao, potencializando assim sua
autoformacao. Portanto, ter uma visao inte-
gral e especifica da formagao pode auxiliar na
construcao da autonomia do sujeito sobre seu
percurso formativo, como estudiosos da area
vém enfatizando - questao essa que também
é reafirmada neste estudo.

Destacamos a forma como a agao de can-
tar foi importante para desenvolver a expres-
sividade de Felipe como pessoa. Comunicar-se
por meio do canto possibilitou a comunicagao
com o mundo ao seu redor. A experiéncia no
curso de mestrado e a redescoberta vocal por
meio de momentos emocionalmente dificeis
fez com que ele reforcasse a busca pelo auto-
conhecimento, encontrando, assim, uma nova
forma de ser professor. Tornou-se um profes-
sor de canto e um regente que olha mais para
os alunos e os cantores como pessoas, colo-
cando-se em posicao de igualdade em suas
relagoes durantes os processos de ensino e
aprendizagem. Observamos que Felipe estara
engajado nesse processo de desenvolvimento
pessoal e profissional por toda a sua vida. Ele
sera um eterno aprendente.

A docéncia parece ser o ponto princi-
pal de sua historia, pois desde cedo quis ser
professor e um “bom professor”. Essa concep-
¢ao levou-o a ir em busca do conhecimento
musical em primeiro lugar para, depois, en-
tao, retornar ao curso de licenciatura. Essa
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retomada, fazendo-o voltar ao ponto inicial,
legitima o seu desejo e sua integridade para
com ele mesmo. Estamos cientes que as de-
cisoes de Felipe sao contextuais e relacionais.
Por um lado, o contexto social e cultural em
que suas experiéncias ocorrem interferem, de
alguma forma, em seu itinerario e, por outro,
as interrelacoes que se estabelecem ao longo
dos encontros experienciais vao delineando e
fundamentando escolhas e projetos pessoais
e profissionais.
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