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APRESENTACAO

Jailma dos Santos Pedreira Moreira (UNEB)

Este volume da revista Pontos de Interrogagao procura trazer para a
cena e debate modos de fazer uma ciéncia menor e rizomatica. Desta maneira,
acolhemos a multiplicidade do olhar critico e dos seus jeitos de driblar, burlar,
desconstruir modelos cientificos positivistas, abrindo, com isso, novos ares e
perspectivas para um trabalho cientifico de resisténcia, além de comprometido
com a mediacao das lutas minoritarias contra toda e qualquer forma de
dominacao. Nesse sentido, as reflexoes aqui transcritasirao perpassar campos
cientificos, géneros textuais, instituicoes como a literaria e a social, teorias,
matrizes culturais, denotando tanto um olhar para o que ficou 8 margem como
para a forca da linguagem, instituindo e prescrevendo sentidos e modos de
operar, assim como desnaturalizando, historicizando a producao de discursos
e seus mecanismos de regulagao e exclusao.

Ja no primeiro texto, A escrita de si de sujeitos femininos e sua
diferenga cultural, Gislene Alves da Silva e Jailma dos Santos Pedreira Moreira
fazem uma reflexao acerca da escrita de si produzida por mulheres, pensando,
sobretudo, nas escritas memoralistas. Neste contexto, acabam pondo em
xeque uma ciéncia maior da literatura que nao considerava no seu campo de
estudos textos que tanto tratavam do privado e do cotidiano como eram
produzidos por mulheres. Nessa linha, portanto, a reflexao ainda encena como
a autobiografia foi um lugar de vozes femininas, nos inquietando sobre suas
possiveis singularidades. Dessa forma, ao discutir sobre diferencga cultural,
configurando a escrita feminina como um texto vivo, consideram a
intertextualidade, retomando o rizomatico, desconstruindo origens e verdades,
restituindo as diversas batalhas do c6 digo, a0 mesmo tempo que propoem
tanto a textualizacao do feminino, alerta aos mecanismos de controle, como
apontam novas formas de lidar com o texto literario, bem como com esse texto
vivo. Assim, tratam da apropriagao da escrita por sujeitos femininos que tém
implicado em mudancas nestes sujeitos, na literatura e na cultura.

Ja José Carlos Felix, no texto A teoria contemporanea do cinema,
promove uma discussdao sobre esta teoria diante do fendémeno pos-
estruturalista também denominado de Teoria. Parte de uma problematizacao
das grandes correntes que moldaram o pensamento teérico sobre o cinema ao
longo do século XX e que vem implicando, muito pela reverberacao de suas
tematicas, em duas correntes de pensamento sobre o cinema ap6s 1970: a teoria
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de posicao subjetiva e o culturalismo. Assim, buscando ver diferencas, avancos
e impasses entre as duas primeiras tradicoes e os estudos atuais, no intento de
observar o movimento tedrico-cientifico no campo de estudos que se firmou
como do Cinema, o texto de Félix nos lanca provocacoes sobre a teoria
contemporanea deste campo. Para tanto de bruca-se sobre obras significativas,
sobre a corrente subjetivista e a culturalista destes engendramentos teéricos
parareclamar, nestes moldes de analise, uma diferenca que nao nos faca sentir
o sabor de algo requentado ou ainda lidar somente, referindo-se mais
especificamente aos estudos realizados, por exemplo, no Brasil, com a
importacao de conhecimento. A inquietacao do pesquisador se acentua para
com as formulacoes rasas, o saber ainda enciclopédico na listagem de filmes e,
acima de tudo, para com o uso da teoria somente como aplicacao.

No que diz respeito ao texto Aproximacoes entre o texto falado e o
texto escrito (literdrio): a construcao da oralidade em “Coracao de Mae” de
Rubem Braga, Carolina dos Santos Rocha e Maria José Gordo Palo tratam da
proximidade entre o texto oral e o escrito, partindo da analise de uma crénica
do escritor Rubem Braga. Nesse sentido, adotando o principio
do continuum entre o texto falado e o texto escrito, se colocam contra a pureza,
seja do oral, seja do escrito, mapeando marcas da oralidade no escrito, ou seja,
observando, numa linha rizomatica, elementos linguisticos comuns aos dois
géneros. Com isso, acabam pondo em questdo uma percepcdo cientifica
tradicional que somente separava dicotomicamente o texto oral do escrito. A
eleicao do jogo linguistico, da cronica, para tanto, também é significativa, visto
que a cronica, por exemplo, configurada, por vezes, como “conversa fiada” ou
tendo no seu traco formador o flagrante do cotidiano, nos traduz também, no
seu emaranhado do oral com o escrito, nao s6 a composicao complexa da
linguagem poética mas os pormenores nem sempre considerados por um olhar
cientifico macro/universal, indiferente a vida em singularidade e
“insignificancia”.

Em Experiéncia identitdria trans e inteligibilidade social em A
confissao, de Bernardo Santareno, Marcio Ricardo Coelho Muniz e Solange S.
Santana tratam de questoes de género, identidade e inteligibilidade social,
tomando como objeto de estudo o texto dramatico A confissio, de Bernardo
Santareno. Dessa forma, os autores buscam refletir a respeito do texto
dramatico de Santareno e de sua personagem Francoise, como aquela que vai

subverter principios da matriz cultural heteronormativa, pelo desejo de usar
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seu corpo e viver sua sexualidade com autonomia, contrapondo-se ao sistema
binario em sua rigidez e essencializacao. A nocao de identidade também é
complexificada e, por extensao, seus limites, inclusive a partir das intersecgoes
contiguas e conflitantes entre travestilid ade e transexualidade. A reflexao dos
autores ainda nos leva a pensar em modos de saber, disseminados em lugares-
instituicoes diversas, como aigreja e a escola, que funcionam como dispositivos
regulatorios, repetindo uma normatizacao discursiva.

No texto (In)Felicidade na publicidade e a crenca do “Ser Feliz”
colunas femininas de Clarice Lispector, Nincia Cecilia Ribas Borges Teixeira,
com base nos estudos de género e nos estudos feministas, apresenta-nos uma
discussao a respeito das colunas jornalisticas produzidas por Clarice Lispector
e a representacao da identidade feminina nestas, considerando um ideal de
felicidade. Nesse movimento de Nincia Teixeira, destacamos aimportancia que
atribui ao processo de representagao como construcao de sentidos e ndo um
reflexo da realidade, ao discurso como pratica social e ao papel da midia nesse
jogo ideoldgico que nao é imanente, pois envolve a producao, a circulacao e o
consumo. Além de dar destaque a imprensa feminina e as ciladas da ime rsao
da mulher no texto escrito, chama-nos a atencao o olhar arguto da autora as
entrelinhas de Clarice, que nao sdo apagadas ou recobertas de um mistério
indecifravel, fazendo ressoar suas estratégias de dizer e desdizer, sua trapaca
na lingua e no baile de mascaras da vida.

Em Ritual sagrado: a danca em Martha Graham e Pina Bausch,
Rogério P. dos Santos, Regina S. Mello e Thais Amaral efetivam, contra uma
naturalizacao, uma historicizacao, sob perspectiva determinada, da danga,
mostrando-nos esta nao s6 como expressdo, mas também ela em si se
constituindo como narrativa. Entretanto, para além de uma narrativa, os
autores nos apontam o descobrimento do corpo. Assim, ao refletirem sobre, de
certa forma, a ressignificacao da danga, ampliando os limites do corpo da arte,
acabam pondo em questao um estatuto cientifico sobre a arte, sobre a danga,
que se disseminou como universal.

No texto Um olhar foucaultiano sobre a producao de discursos na
construcao do corpo heteronormativo, Herlan José da Silva Smith e Rachel de
Oliveira Abreu, valendo-se da abordagem teorica de Michel Foucault sobre
posicoes discursivas, refletem sobre a producao de discursos na construgao do
corpo heteronormativo, considerando os mecanismos de regulacao e exclusao

internos a uma ordem discursiva. Nesse sentido, nos levam a refletir sobre
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como as praticas de poder nao existem separadas da formacdo de saberes,
sobre o controle dos corpos discursivos em nossa sociedade, portanto sobre
como a forma de fazer ciéncia, uma agéncia intelectual, desconstruindo, como
fazem os autores, uma nocao de discurso e de subjetividade, pode ressignificar
um saber que domina, abrindo outras linhas discursivas para um corpo.

Em entrevista, intitulada Producao cultural e
autorrepresentacdo, Paula Ferreira da Silva, com seu foco direcionado para o
minoritario, abre espaco para uma conversa com Léo Lima, educador,
fotografo e trabalhador cultural da comunidade
de Jacarezinho, periferia do Rio de Janeiro. Nesta, portanto, Léo fala,
impulsionado por Paula Silva, de seus modos de producéo, de suas estratégias
em prol do fortalecimento de memoérias locais, do empoderamento coletivo, de
uma transformacao social a partir do olhar sobre a realidade que se vive.

Neste volume trazemos ainda duas resenhas. A primeira, feita por
Silvana Lianda, Tassia Borges e Jailma Pedreira, trata do livro de Jacques
Derrida, intitulado Essa estranha instituicao chamada literatura. Nesta
destacamos o carater pensante, frisado pelas autoras, da literatura, ajudando a
rever delimitagOes institucionais. A literatura, portanto, se expandindo, para
ser pensada na sua inntma relacao com a filosofia, deslocando, desse processo,
a metafisica e reforcando a linguagem, a literatura como arma discursiva,
politica, cultural, subjetiva.

A segunda resenha, de Francine Rocha, é feita sobre o
livro Quinhentos anos de solidao: ensaios sobre as desigualdades raciais no
Brasil, de Marcelo Paixao, economista, professor da UFR]. O titulo ja aponta a
homenagem que o autor faz para a literatura da América Latina, e, utilizando-
se do discurso como arma, busca nao se prender a um resgate historico, mas
acima de tudo verificar as condicoes desiguais, de desamparo, e portanto, de
solidao, que ainda marcam os alijados dos processos de controle e distribuicao
do poder e da riqueza. Ressaltando uma vigilancia epistemoldgica, um
confronto teoérico, uma explanacao de dados estatisticos e da construcao
destes, no tratamento de questoes que versam sobre as relagoes raciais no
Brasil, ou seja, sobre as condicoes de vida dos distintos grupos de cor ou raga
no pais, a autora nos instiga para esta leitura, assim como nés instigamos vocés,
leitores, para o debate deste volume, para questoes que dizem do jogo pratico-
discursivo, da recriacao cientifica e da vida, dos modos de dizer e ser.

A todos, uma 6tima leitura!
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A ESCRITA DE SI DE SUJEITOS FEMININOS E SUA
DIFERENCA CULTURAL

Gislene Alves da Silva!

Jailma dos Santos Pedreira Moreira’

Resumo: Trata-se de uma reflexao sobre a escrita de si produzida por mulheres,
mais especificamente escrita autobiografica /memorialista e as tensoes que esta
tem provocado e ou atravessado. Dessa forma buscamos observar como
emergem oS escritos autobiograficos de mulheres, sob que condicoes e que
diferencas, que reflexoes eles provocam, considerando as marcas de exclusao, a
ficcao contemporanea, e ainda os dispositivos de controle atuais e a possiblidade
de repeticao, ou nao, destes, por um texto vivo. Para tanto nos basearemos nos
estudos de Lacerda (2003), Klinger (2012), Derrida (2001), Richards (2002), Louro
(2000) entre outros. Dessa forma, esperamos disseminar o debate,
demonstrando a apropriacao da escrita pelo feminino, suas marcas diferenciais,
ou nao, em meio a dinamica tensional.

Palavras-Chave: Escrita memorialistica/autobiografica. Autoria feminina.
Diferenca cultural.

THE SELF-WRITING OF FEMININE SUBJECT AND
HER CULTURAL DIFFERENCE

Abstract: This article is reflection about the self-writing that is written by
women, more especially the memorialistic / autobiographical writing and the
tensions what is provoked and/or crossed. Thus we seek to observe how emerge
the autobiographical writings of women, under what conditions and differences
that reflections they provoke, considering the tombstones, contemporary
fiction, and yet the current control devices and repeating possibility, or not,
these for a living text. For both studies will base LACERDA (2003), KLINGER
(2012), DERRIDA (2001), RICHARDS (2002) BLOND (2000) among others. Thus, we
hope to spread the debate, demonstrating the appropriation of writing by
women, their differential marks, or not, in the midst of dynamic tension.

Keywords: Memorialistic / autobiographical writing. Female authors. Cultural
difference.

! Mestra em Critica Cultural, pela Universidade do Estado da Bahia (UNEB/Campus Il). Enderego
eletrénico: galvesll@hotmail.com.

2Doutora pela Universidade Federal da Bahia (UFBA), docente do Programa de Pds-Graduagdo em Critica
Cultural (UNEB/Campus Il). Enderego eletronico: jailmapedreira@uol.com.br.

Pontos de Interrogacdo, v. 6, n. 1, jan.-jun., p. 11-28, 2016. In



Pontos de
Interrogagan

Revista de Critica Cultural

Gislene Alves da Silva; Jailma dos Santos Pedreira Moreira

Introducao

No texto que por ora apresentamos a escrita memorialistica de
autoria feminina foi pensada a partir de Lacerda (2003) que nos ajudou a
refletir sobre como esta escrita foi por muito tempo considerada um escrito
semvalor, por se tratar de uma literatura que centra a sua construg¢ao com base
nas experiéncias vividas pelas escritoras. Teéricos como Klinger (2012),
Santiago (2008) e Arfuch (2012) com suas discussoes sobre memdrias,
autobiografia e a escrita de si sdo também fundamentais para percebemos
como a primeira pessoa atravessa a ficcao contemporanea, tornando
complexos os limites entre o texto real e ficcional. Assim, esta narrativa
contemporanea como se apresenta por vezes é entendida pelos estudiosos
como uma autoficcao. A escrita de si e a escrita do outro se tornam os dois
elementos fundamentais desta literatura, o autor imprime a sua marca

autobiografica nas suas producoes.

A escrita feminina, neste texto, também foi pensada a partir das
discussoes tracadas por Nelly Richard (2002, p. 135), pois esta nos diz que é
preciso por em relagdo os textos produzidos por homens e mulheres,
“considerando semelhancas e diferencas, reconhecendo conquistas e aportes,
mas também limitacoes” dos textos femininos. Deste modo, ndo nos interessa
saber a verdade de uma possivel particularidade dessa escrita produzida por
mulheres, mas sim indagamos como as marcas do feminino sao textualizadas,
como estas se fazem presentes no “corpo vivo”’, ao mesmo tempo em que nos
mostram como esse corpo vivo se apropria de uma escrita, encenando, ou nao,
uma diferenca na dinamica tensional. Dessa forma buscamos observar como
emergem oS escritos autobiograficos de mulheres, sob que condicoes e que
diferencas, que reflexoes eles provocam, considerando as marcas de exclusao,
a ficcao contemporanea, e ainda os dispositivos de controle atuais e a
possiblidade de repeticao, ou nao, destes, por um movimento de escrita de

mulheres.

12] Pontos de Interrogacdo, v. 6, n. 1, jan.-jun., p. 11-28, 2016.
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Autobiografia: lugar de vozes femininas, de singularidades

No texto A/bum de familia: memdrias de vida, histérias de leitoras
(2003), a autora Lilian Lacerda destaca o diario, memoria e autobiografia como
sendo a classica trilogia da escrita memorialistica. E o que vai diferenciar essas
escritas, segundo a autora, de outros géneros literarios é o que o autor Philippe

Lejeune define de pacto autobiografico.

Assim, Lilian Lacerda apresenta um panorama do contexto de
“producao e socializagao” da literatura autobiografica feminina no Brasil. Uma
literatura que centra a sua construgao com base nas experiéncias vividas pelas
escritoras, marcada por indicacoes cronoldgicas, mas que nao se prende a uma
linearidade. Essa literatura autobiografica, de uma perspectiva internacional,

ganha visibilidade em determinado momento, como nos diz Lacerda:

Pensando retrospectivamente, é no contexto dos anos
1960 que as escritas autobiograficas ganham evidéncia, ou
seja, é nesse periodo que o mercado editorial em varios
paises do mundo passa a publicar registros pessoais de
grupo minoritario (ao menos do ponto de vista de prestigio
social)), como negros, mulheres, homossexuais,
prisioneiros, camponeses e outros (LACERDA, 2003, p. 40).

Segundo Lacerda (2003, p. 73), a literatura do tipo memorialistico s6
foi reconhecida no Brasil recentemente, pois no final dos anos 80, essa
modalidade de escrita ainda era desconhecida pelos estudos da historiografia
da mulher, pela literatura brasileira e pelos estudos memorialistas, ganhando
credibilidade em 1991, quando foi localizada e analisada uma producao da
literatura de tipo autobiografico. Essa literatura memorialistica ecoa como
uma resposta ao silenciamento que os grupos minoritarios sofreram no
periodo ditatorial, e muitos desses textos autobiograficos foram produzidos
por mulheres de diferentes classes sociais. Tal literatura tem sido cada vez mais
estudada, visto que a mesma tem posto em xeque um contorno do literario.

Como explica Lacerda:

o traco literario, por vezes, di ao texto caracteristicas
ficcionais e, por isso, poder-se-ia levantar suspeitas sobre
0 que é ou nao verossimil na escritura. Essa questao é cada
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vez mais debatida no campo da Teoria Literaria e nos
estudos sobre o memorialismo: realidade e imaginacao,
vivéncia e representacao (LACERDA, 2003, p. 39-40).

Além desta marca importante a se considerar nesta escrita ao
rastrear a producao e publicacao das escritoras brasileiras memorialistas,
Lacerda (2003) percebe que existe um hiato que separa esses dois momentos da
escrita literaria de autoria feminina, pois existem periodos grandes entre uma

etapa, da producgao, e outra, da publicagao.

E importante destacar que embora mulheres escrevam hé bastante
tempo, a entrada destas no cenario literario s6 ocorre timidamente por volta
do século XIX, provocando mudanca de ordem socioecondmica, politica e
cultural. As mulheres destinadas a ser consumidoras dessa literatura, passam
também a produzi-la, mas o acesso a condicao de produtoras textuais nao lhes

foi facilitado.

Por certo, além de haver a predominancia da escrita masculina, os
varios textos que faziam referéncias as mulheres também eram escritos por
homens. Desta forma, a sociedade atestava uma “inferioridade mental, moral
e fisica do género feminino” (DUARTE, 2011, p. 234). Mas o que se podia observar
era que os homens nao eram os detentores dos talentos da escrita, mas sim dos
meios para desenvolvé-la, como nos diz Constancia Duarte (2011). Para a autora,
muitas escritoras que “ousaram” publicar seus textos os perderam nos

arquivos ou estes nao passaram da primeira edicao.

A escrita de mulheres era muitas vezes grafada em forma de diarios,
visto que era uma pratica utilizada pelas mocas desde o século XIX. Tais
mulheres dividiam o tempo da escrita com as tarefas domésticas, pois o espago
da escrita feminina muitas das vezes se resumia apenas ao ambiente

domeéstico.

Esses escritos de carater intimista foram considerados,
por muito tempo, como papéis de valor duvidoso. Uma vez
publicados, alimentaram uma rede em formacao — a
literatura nacional e, particularmente, a literatura de
corpo feminino. O hiato entre escrever e editar revela
parte das condigOes socio-historicas enfrentadas para a
edicao de seus escritos, dentre eles, os de cunho pessoal
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como sdo os didrios, os romances autobiograficos, os
depoimentos, as memorias, algumas cronicas esparsas, 0s
relatos de vida e as autobiografias (LACERDA, s/d, p. 2).

Como vimos tais escritos intimistas produzidos muitos por mulheres
nao eram considerados, mas hoje podemos observar que ha uma crescente
multiplicacao da escrita de si e que nao a encontramos apenas no cenario

literario, mas também em outros dominios das artes.

Lacerda (2003) questiona o porqué desta literatura memorialistica
ganhar visibilidade a partir dos anos 60 e passa, assim, a elencar algumas
possibilidades. A preocupacdao com uma nova historiografia literaria que
produza novas alternativas para a escrita feminina literaria é um argumento
ou se configuraria em uma demanda, que apontaria para uma visibilidade a se
construir, visto que ja se poderia vislumbrar uma revisdo da historiografia,

abarcando vozes femininas que nao foram consagradas pelo canone.

A escrita feminina de cunho memorialistico, como ja dissemos, a
partir de Lacerda (2003), ecoa no Brasil com forca no periodo poés-ditadura e
sofre influéncias do mercado editorial europeu que ja vinha absorvendo as
escritas de cunho autobiografico das minorias desde os anos 1960. Essa escrita
que traz a singularidade de cada sujeito torna-se propicia para aquele

momento, como uma possivel resposta as repressoes politicas sofridas.

O silenciamento da mulher e sua escrita, até este periodo, diz do
sistema socio-politico vivido, de uma “censura ideoldgica e cultural”
(LACERDA, 2003). A mulher e escritora é posta em um segundo plano na
sociedade, sendo atribuido a esta um “segundo lugar”, um lugar ausente,
certamente também por conta da diferenga que encena: um outro sujeito
escrevendo que nao o masculino e a possiblidade de um outro texto com outras

marcas.

Ampliando a diferenca com e para o feminino

E com Derrida (2001) que podemos politizar mais esta questao, visto
que através da sua nocdo de différance que abala as oposicOes binarias

(homem/mulher; presenca/auséncia etc.), efetuando a “tensao entre o que
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pode ser uma coisa e seu contrario” (ARFUCH, 2012, p. 15), é possivel questionar
o significante (as representacoes) e desestabilizar os sentidos. Ao funcionar
como um sistema aberto, a diferenca cultural, ou melhor, o espaco intervalar
entre eu/outro abala a autoridade do signo (do c6digo patriarcal, por exemplo),

fazendo emergir as diferencas, as margens, as vozes silenciadas da sociedade.

Desse modo, a escrita candnica passa a ser questionada, inclusive os
seus espacos arbitrarios, de dominacao (instituicoes literarias, mercado do
livro, Academia de Letras etc.). Forcando este movimento sao destacados os
textos memorialisticos-autobiograficos, escritos por mulheres, num espaco
intervalar entre a ficcao e a realidade, entre a literatura e o relato pessoal.
Textos, portanto, que usam um género de escrita até entdo nao muito
considerado por um cédigo literario patriarcal. Texto que empodera o “eu”
sujeito que agora pode escrever/narrar as suas experiéncias. Contudo, para que
o discurso dominante nao se reinscreva ou continue se reinscrevendo nesses
textos, torna-se imprescindivel questionar tais escritas, buscar para além da
diferenca a differance. Assim, pensar as relagoes de género implica pensar na
desterritorializacao dos sentidos fixados, os quais atribuiram aos sujeitos
femininos um “segundo lugar”. Pensar este jogo de desterritorializacao,
observando como as escritoras estao se ressignificando e por vezes ainda

repetindo uma imagem patriarcal construida para mulheres.

Como bem nos diz Jeffrey Weeks (2000)

O género nao é uma simples categoria analitica; ele é, como
as intelectuais feministas tém crescentemente
argumentado, uma relacao de poder. Assim, padroes de
sexualidade feminina sao, inescapavelmente, um produto
do poder dos homens para definir o que é necessario e
desejavel — um poder historicamente enraizado (WEEKS,
2000, p. 43).

Nesses termos, o feminino é construido em meio a relagoes de poder,
a “escrita de si” emerge nos estudos literarios como um “texto vivo”, que traz
diversos significados tanto da subjetividade do “ser vivente” (AGAMBEN, 2009),
quanto de outras assimiladas, impostas, negociadas no processo intersubjetivo.

Esses textos memorialisticos, que narram escritas de si, trazem as marcas de

16 | Pontos de Interrogacdo, v. 6, n. 1, jan.-jun., p. 11-28, 2016.



Pontos de
Interrogagao

Revista de Critica Cultural

A ESCRITA DE SI DE SUJEITOS FEMININOS E SUA DIFERENCA CULTURAL

vida nao s6 de um “eu”, mas de toda uma coletividade. Uma coletividade
marcada, diferentemente, singularmente, por questoes de género, raca, classe,
regionalidade que muitas vezes agem de forma interseccionalizada. Este texto
vivo quando emerge, o faz também por conta destas relacoes de poder e em
meio a elas, como ja dissemos. Um texto que expde uma marca e aponta para
outras marcas, marca outras possibilidades. Assim, a violéncia simbolica
contra pobres, negros, mulheres nao ocorre por acaso. As interdicoes nas
formas de viver do sujeito feminino nao sao inocentes. Desse modo, os
discursos que atuaram nos contextos coloniais, por exemplo, continuam em
plena atividade nos tempos atuais. Os modos de controle, diversificados,
continuam em cena. Isso requer, inclusive da perspectiva da mediacao, de um
critico cultural, cada vez mais: estudar, relacionar, confrontar e construir uma
politica que afirme a vida em suas diferencas. Uma politica que nao repita um
sentido da diferenca que a desvaloriza, que a repete como segundo lugar, como
foi feito para o feminino e sua escrita. Uma politica que questione as
interdicoes e nos revele os sujeitos, construindo e desconstruindo a si e as suas

vidas, em meio a estas relacoes de poder.

Entre o real e a ficcao: escrevivéncias do “outro”

O que podemos observar, como nos apontam alguns autores
(KLINGER, 2012; SANTIAGO, 2008; ARFUCH, 2012), é que essa primeira pessoa
vem atravessando, também, a ficcao, complexificando os limites entre o real e
o ficcional. Na atualidade alguns teéricos vém chamando a atengao para o
conceito de autoficcao e para o fato de como a primeira pessoa autobiografica
tem transpassado a prosa literaria da América Latina. Podemos tomar como
exemplo, a pesquisadora Diana Klinger, que em seu texto intitulado Escrita de
si como performance(2008), debate como o conceito de autofic¢ao torna-se um
conceito especifico da narrativa contemporanea. Para a autora, com o fim do
“paradigma moderno das letras”, a literatura passa a assumir a forma de

autoficgao.

Em sua outra obra intitulada Escrita de si, escrita do outro: o retorno
do autor e a virada etnografica, a autora Diana Klinger cita a narrativa de trés

obras latino-americanas que apresentam dois elementos que marcam as
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narrativas contemporaneas, a saber: “a presen¢a marcante da primeira pessoa
e um olhar sobre o outro culturalmente afastado” (2012, p. 10). Ou seja, 0s
narradores apresentam na trama marcas autobiograficas, escritas de si, ao
mesmo tempo em que, também, escrevem sobre o outro ao “atravessarem uma
fronteira cultural”. Deste modo, a autora entende que o “retorno do autor” e a
“virada etnografica” se constituam hoje como sendo a marca da narrativa

contemporanea.

Ao discorrer sobre a escrita de si a autora dialoga com Italo Moriconi
para falar dessa presenca autobiografica dos escritores nas narrativas
ficcionais, percebendo, assim, que as fronteiras entre o real e o ficcional

diluem-se.

A definicao que a autora utiliza no seu texto baseia-se nos estudos de
Philippe Lejeune (1996) para pensar a diferenciacao entre um texto ficcional e
um texto autobiografico, entendendo que a autobiografia nao diz da relacao
dos fatos vividos pelo autor e a forma como este emprega no seu texto escrito,
mas sim de um pacto que o autor firma com o seu leitor. Sendo assim, um texto
para ser ficcional ou autobiografico vai depender se “o pacto estabelecido é
ficcional ou referencial” (KLINGER, 2012, p. 10).

Diana Klinger vem mostrar como oS romances operam uma
transgressao, em alguma medida, com o pacto ficcional, pois apresentam

elementos que teriam quer ser analisados por outro prisma, o referencial.

O espaco autobiografico compreende o conjunto de todos
os dados que circulam ao redor da figura do autor: suas
memorias e biografias, seus (auto)retratos e suas
declaracoes sobre sua propria obra ficcional. Se, num
sentido geral, todo texto de ficcao participa do espago
autobiografico, as ficcoes em primeira pessoa e com tragos
autobiograficos ocupam ai um lugar de destaque,
estabelecem o que Lejeune chama de “pacto indireto” pois
o autor, por meio de algumas indicacoes, os da a ler
indiretamente como “fantasmas reveladores do
individuo” (KLINGER, 2012, p. 10).

Sendo assim, as obras literarias contemporaneas assim como as

apresentadas por Klinger ndo se rendem a uma Unica categoria — autobiografia
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e romance — mas sim transitam pelos dois espacos. Dessa forma, o que
podemos observar na explanacdo da autora, é que esse conceito [autoficcao]
abre varias possibilidades de construgoes narrativas dos textos com um
referencial biografico. Por exemplo, os nomes dos personagens também podem
ser o nome dos autores etc. Nesse emaranhado de historias podemos encontrar
autores que irao dizer que suas criacoes sao puramente ficcionais, outros
assumirao que utilizam da vida real para criar as histérias e personagens ou

veremos que o personagem é o proprio autor.

Para Klinger (2008, p. 13), “A escrita de si é um sintoma da época
atual”, assim, as experiéncias dos autores tém servido como pano de fundo para
0s romances contemporaneos. Vejamos o que a escritora Conceicao Evaristo

nos diz:

Tem um conto em /nsubmissas ldgrimas de mulheres que
quando eu acabei de escrever eu chorava, entao ao mesmo
tempo eu fico muito feliz porque eu sinto que eu me dou, é
um exercicio que me custa, mas é um exercicio que é meu
mesmo, parto da minha experiéncia, parto da minha
vivéncia, ndo que eu tenha vivido, até porque eu precisava
ser mil pra viver, por exemplo, ali s3o 13 personagens, mas
é um processo tao introjetado que tem tanto a ver com a
minha vivéncia de uma forma ou de outra. Talvez por isso
eu posso dizer a nossa escrevivéncia (EVARISTO, 2012)°.

O conceito escrevivéncia, utilizado pela escritora, diz de uma escrita
que parte das experiéncias vividas pelo autor durante o percurso da sua vida.
Conceicao Evaristo ainda nos afirma que a base da sua escrita esta relacionada
com as experiéncias de oralidade que viveu no nucleo familiar, o primérdio da
sua literatura esta na convivéncia com os pais, na contacao de historias, sendo
essas historias inventadas (ficcoes) ou historias do dia-a-dia, mas todas
viravam depois um caso a ser narrado. Podemos dizer que escritas como a de
Conceicao Evaristo tornam hibridas as fronteiras entre o real e o ficcional. Na
verdade, a fala, supracitada, de Evaristo, confirma que “o texto autobiografico

constitui-se, entdao, como um género com fins literarios mais definidos, com

3 Informagdes concedidas pela escritora no encontro realizado, em margo de 2012, na UNEB Campus I,
durante evento intitulado, “Roda de conversa: Conceigdo Evaristo e Escritoras de Alagoinhas e Regido”.
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forte apelo a narragao em detrimento a descricao e, além disso, o estilo é mais

pessoal e auto-referencial” (LACERDA, 2003, p. 40-41).

A abordagem autobiografica tende a possibilitar o entrelace das
historias individuais com as histérias sociais, pois a singularidade e o coletivo
pluralizam os discursos e, por sua vez, o modo de pensar e atuar dos sujeitos na
sociedade. Ao escreverem sobre suas lembrancas, seu cotidiano, trazem os
rastros das desigualdades sociais, das marcas de violéncias nos corpos, dos
discursos sobre a sexualidade, dentre outros. Assim, por em relacdao os
discursos que perpassam nos textos dos escritores, no nosso caso das
escritoras, nos permite ndo sé visualizar as trajetorias pessoais, mas o outro

(marcas discursivas) que se expressa nessas escritas.

A segunda marca, dessa narrativa contemporanea, entao seria a
escrita do outro, ou seja, “a virada etnografica” apresentada por Klinger (2012)
através de uma literatura “pés-boom” e “pds-ditaduras” em que os autores tém

se debrucado sobre os sujeitos [figuras] marginalizados da sociedade.

A “atracao pelos sujeitos marginais” e o “dilema da
representacao da outridade” sdo também, como mostra
Hal Foster, problematicas das artes contemporaneas.
Foster propoe a existéncia, no final do século, de um
paradigma do “artista como etnoégrafo”, semelhante ao
paradigma do Benjamin do autor como produtor. No
entanto a virada etnografica excede o campo das artes: ela
implica também wuma “transfronteirizacdo” do
conhecimento a partir da problematica da cultura. Com a
ampla difusao dos estudos culturais, as fronteiras entre
disciplinas humanisticas foram se enfraquecendo, de
maneira que, [..] aconteceu uma “antropologizacao” do
campo intelectual (KLINGER, 2012, p. 12).

Para Diana Klinger (2012, p. 60) no capitulo A escrita do outro — a
virada etnogrdfica, na atualidade existe uma “problematica central” que
atravessa a arte assim como a literatura, que seria o paradoxo “de uma
linguagem situada entre uma hermenéutica do outro e a tautologia de si”. A
“outridade” apresenta-se de forma incisiva nessa narrativa contemporanea.
Assim, Klinger apresenta os argumentos de Resende ao falar sobre essa

“outridade” na literatura nacional dos anos 1990. Esta acredita que a presenca
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do socialmente excluido tem uma expressividade preponderante e que vai
perdurar por bastante tempo. Essa exclusao tende a abranger tantos outros
como as mulheres, negros, indios etc. Diferentemente de outrora, o
socialmente excluido surge na literatura como uma “alteridade a ser

reivindicada”.

Klinger (2012) retoma Foster que, ao dialogar com Franco Rella,
demarcam que teéricos como Lacan, Foucault, Deleuze e Guattari tem uma
visao romantica do “outro”, visto que estes tedricos idealizam o “outro”. Para
Foster esta idealizacao apenas privilegia um grupo socialmente excluido e que
logo sera substituido por um outro, sendo este um posicionamento politico que

tende a consumir o outro.

Klinger (2012, p. 65) entao se posiciona afirmando que o que estamos
vendo na atualidade “é a reformulacao da categoria do ‘outro”. Pois, este
sujeito socialmente excluido estd falando e escrevendo por ele mesmo.
Diferentemente do que propos Foster, Klinger percebe que existe um

apagamento e nao o retorno da “fantasia primitivista” do outro.

Assim, “a construcao da figura do ‘outro’ vinculada a presenca
marcante da primeira pessoa desconfia da transparéncia e da neutralidade, e,
assim, questiona a ideia de representacao”(KLINGER, 2012, p. 12). Klinger nos
convida a pensar a crise da representacao a partir das contribuicoes de Derrida.

Assim, esta pondera:

Derrida formula a desconstrucao da nogao de
representacao a partir da nocao de envio (Geschick). Um
envio nao constitui uma unidade, e nao tem nada que o
preceda. Nao emite sendao remete: “Tudo comecga no
remeter, ou seja, nao comeca”’. Essas pegadas, esses
rastros, sao remissoes a um passado sem origem do
sentido, remissoes que nao tém estrutura de
representantes nem de representagoes, de significantes,
nem de signos, nem de metaforas etc. As remissoes do
outro ao outro, as pegadas de différance, nao sao
condicoes originarias e transcendentais. Sao um envio, um
destino (Geschick) que “nao esta nunca seguro de se
juntar, de seidentificar, de se determinar” (KLINGER, 2012,
p. 44).
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O que podemos observar também a partir de Klinger (2012, p. 13) é que
a Antropologia contemporadnea com a virada etnogrdfica, que tem
transversalizado as artes, mas, também o campo intelectual humanistico, vem
questionando essa representacao, ou seja, vem tecendo criticas em relacao a
representagdo a partir do momento em que os estudiosos voltam o seu olhar
para si, visto que abandonando a “pretensao de objetividade e de neutralidade
cientifica, os textos da antropologia poés-moderna narram experiéncias

subjetivasde choque cultural”.

A escrita de si “feminina”; texto vivo em meio a dinamica
tensional

Partindo da problematica da representacio, podemos pensar sobre as
diferencas existentes entre a “escrita de si” de escritores e escritoras, seus
tracos memorialisticos. Suas ficcoes e relatos autobiograficos nos mostram
que nao ha uma forma discursiva fixa que particulariza essas narrativas, mas
uma pluralidade de modos de dizer sobre o “eu” e “outro”, compartilhados de
um contexto histérico, social e economico. Se pusermos em dialogo essas
escritas podemos perceber as proximidades e diferengas entre a escrita
feminina e masculina, a multiplicidade dos modos de dizer sobre si mesmo e o
outro, o que nos leva a debater sobre as marcas de género na escrita. “A partir
dos estudos culturais e dos estudos de género, a critica cada vez mais tende a

refletir sobre o proprio sujeito da escrita” (KLINGER, 2012, p. 13).

Neste sentido, nao podemos deixar de falar acerca do lugar do sujeito
feminino, do seu modo de dizer posicionado que, nem sempre, é expresso pelo
outro, e que traz as marcas construidas, sentidas, ressignificadas do corpo
feminino. Trata-se de um modo de dizer multiplo, mas que se singulariza a
partir do lugar que esse sujeito ocupa, das relacoes de forcas que se estabelecem
e do modo como as subjetividades vao sendo tecidas diante das interdi¢oes e

enfrentamentos patriarcais.

De modo geral, os homens tiveram as oportunidades que faltaram as
mulheres, conheceram outras literaturas, outros lugares, outros modos de

dizer; a escrita destes estara impregnada com esses lugares, rostos, cheiros,
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sabores etc. que apreciaram. As mulheres, pensando de um modo geral e
histérico, nao tiveram a mesma vivéncia que os homens, visto que certas
mulheres foram educadas somente para se tornarem maes e donas de casa.
Geralmente, na escrita dessas mulheres, essas marcas sociais, culturais, em
alguma medida emergem intervindo na sua construcao literaria. As mulheres,
pensando ainda em um plano histoérico e de maioria, nao foram educadas para
escrever, ou seja, nao tiveram as mesmas oportunidades que os homens, por
isso é preciso construir condi¢coes para que as mulheres se apropriem das varias

formas de dizer.

Porém, nao podemos deixar de perceber que a escrita de voz feminina
autobiografica ganha a cena na atualidade, abalando os obstaculos impostos
que sao enfrentados pelas mulheres no exercicio da escrita, desativando os
processos de silenciamento prescritos por um pensamento hegemonico que
determinava a forma de ser e de viver do sujeito feminino. Estas formas, ou
marcas culturais, como ja dissemos, nos interessa como denotacao de um

tempo que, com diferenca, pode ainda se repetir.

Nelly Richard (2002, p. 131), no texto “A escrita tem sexo?’, questiona
a critica em relacao a especificidade e a diferenca do “feminino”, no sentido de
ampliar o debate acerca da “marca de sexo e de género na escrita”. Afirma a
autora que a neutralidade do discurso que aposta que nao ha diferencas entre
a escrita e a linguagem genérico-sexual, “equivale a reforcar o poder
estabelecido, cujas técnicas consistem, precisamente, em levar a
masculinidade hegemonica a se valer do neutro, do im-pessoal, para falar em

nome do universal”.

Em primeiro plano, a critica literaria feminista passou a evidenciar a
autoridade abusiva que exigia que as mulheres escrevessem de acordo com as
regras de universalidade, por conseguinte, estimulou “modelos afirmativos e
valorativos do ser mulher”, no sentido de criar um “sistema de referéncias
autonomamente feminino”. Porém, esse separatismo, que acredita na
relevancia de um saber independente, nao percebe que priva “o feminino de
uma comunicacao plural e dialégica com as multiplas redes de cultura, nas

quais se inscrevem os signos homem e mulher” (RICHARD, 2002, p. 132).
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Com isso, a autora mostra que a escrita naturalizada masculina
(universal), operada a forca arbitraria, tornou-se a representacdo do género
humano, e que, por sua vez, também deve ser combatida tendo em vista o que
ela carrega de mais reacionario, violento e opressivo. A autora sinaliza que “ser
mulher” nao garante a pratica critica de uma feminilidade, que questiona a
masculinidade hegemonica, inclusive “ser homem"” nao condena o sujeito a ser
seguidor das “codificacoes de poder da cultura oficial” (RICHARD, 2002, p. 135).

Segundo Soledad Bianchi (apud RICHARD, 2002, p. 135): “E necessario
romper o gueto do sexo, pois se trata de situa-los (os textos de mulheres) junto
aos outros, produzidos por homens e mulheres contemporaneos, considerando
semelhancas e diferencgas, reconhecendo conquistas e aportes, mas também
limitacoes”.

Essa critica evidencia que é preciso reconhecer também os limites
dos textos das mulheres, para evitar certas armadilhas do signo e manutencao
do discurso oficial de unificacao do texto através de certos reducionismos e
determinismos. Assim, a critica é obrigada a pensar o “feminino em tensdo com
omarco da intertextualidade cultural e nao como uma dimensao a ser isolada”.

Acrescenta ainda a autora que:

As mulheres nao podem se dar ao luxo de nao participar
ativamente dessas batalhas[multiplas batalhas de c6digo],
mesmo que as regras do combate estejam prefixadas a
partir do masculino, ja que em toda cultura ha entrelinhas
rebeldes, por onde filtrar e disseminar os significados
antipatriarcais. E vital resgatar, a favor do feminino, todas
aquelas vozes descanonizantes (incluindo as masculinas)
que liberam leituras heterodoxas, capazes de subverter e
pluralizar o canone. Esses pactos, cumplices entre
distintas posicoes de discursos marcados pela
subalternidade cultural, ampliam o poder do feminino,
naquilo que Jean Franco chamou de “a luta pelo poder do
interpretativo” (RICHARD, 2002, p. 157).

Mostra-nos Richard (2002, p. 137) que nao se trata de saber a
particularidade da escrita da mulher, mas “como textualizar as marcas do
feminino, para que a diferenca genérico-sexual se torne ativo principio de

identificacao simbolico cultural”. Assim, ela evidencia as conquistas da critica
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feminista em relacao ao carater semiotico-discursivo da realidade e demonstra

que a identidade e género sexuais sao produzidos pelo discurso patriarcal.

Portanto, “nao podemos continuar falando de uma identidade,
masculina ou feminina, como se estes termos designassem algo fixo e
invariavel, e nao constelacoes flutuantes” (RICHARD, 2002, 138). Desse modo,
trata-se de por em questao os essencialismos, repensar a identidade sexual
como uma dindmica tensional e buscar romper, desconstruir os resquicios

ideologicos dos discursos autoritarios, patriarcais que subjugam a mulher.

Apropriamo-nos da fala de Louro (2000) quando esta nos diz:

Na verdade, desde os anos sessenta, o debate sobre as
identidades e as praticas sexuais e de género vem se
tornando cada vez mais acalorado, especialmente
provocado pelo movimento feminista, pelos movimentos
de gays e de lésbicas e sustentado, também, por todos
aqueles e aquelas que se sentem ameacados por essas
manifestacoes. Novas identidades sociais tornaram-se
visiveis, provocando, em seu processo de afirmacdo e
diferenciagao, novas divisoes sociais e o nascimento do
que passou a ser conhecido como “politica de identidades”
(LOURGO, 2000, p. 7).

E importante ressaltar que o modo como se constréi a narrativa pode
revelar os dispositivos que lhe impedem de ter acesso a outras possibilidades
de luta com e contra o signo. A auséncia do direito a educacao, o discurso
paterno, a escrita oficial, a literariedade, a dificuldade para publicar, a nao
circulagao dos seus textos, dentre tantas interdicoes revelam que os
dispositivos ainda continuam impondo limitacoes a “batalha” com e contra o
codigo.

Com base em Agamben (2009, p. 40), o qual amplia a nocao de
dispositivos de Michael Foucault, os dispositivos podem ser “qualquer coisa que
tenha, de algum modo, a capacidade de capturar, orientar, determinar,
interpretar, modelar, controlar e assegurar os gestos, condutas, as opinioes e os
discursos dos seres viventes”. Portanto, a vida humana pode estar sendo

capturada por qualquer coisa: a literatura, as redes sociais, a caneta, o
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computador, celular etc. Entao, como desarmar esses dispositivos que

controlam o nosso modo de dizer e ler o mundo e nossas experiéncias?

A “escrita de si” dos escritores contemporaneos mostra o quanto é
carregada de sentidos e fala de uma coletividade. A “escrita de si” feminina é
repleta de singularizacoes, pois traz a marca da “diferenca cultural”, a forma de
viver dos corpos femininos que, em geral, nao sao narrados por outros sujeitos,

traduzindo-se em uma arma politica que tensiona as questoes de género.

Consideracoes finais

Assim, o que podemos dizer é que esta escrita memorialistica
feminina, que foi, por muito tempo, subjugada, desprezada, por se tratar da
escrita em primeira pessoa, uma escrita que por ser produzida por mulheres
nao merecia ter atencao, ser prestigiada, uma escrita produzida a partir da
vivéncia da sua autora, esses mesmos escritos tem se constituido como uma
forma de rompimento do silenciamento destas mulheres. Esta escrita de si,
uma outra representatividade, tem contribuido para uma guinada na
subjetividade das mulheres, que tomam a palavra para si, assim também a
direcao das suas vidas, das suas historias de lutas, escrita que empodera os

sujeitos femininos em um processo de fortalecimento dos mesmos.

Se esta literatura memorialistica ecoou no Brasil como uma resposta
ao silenciamento ao qual as minorias eram submetidas, essa literatura, essa
escrita de si continua contribuindo para o desativamento dessas marcas que 0s
sujeitos carregam em seus corpos. Uma escrita literaria contemporanea que
“trai” o pacto autobiografico, pois se abre para novas perspectivas, novas

formas de operar com o texto literario e com o texto-vida.
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A TEORIA CONTEMPORANEA DO CINEMA

José Carlos Felix!

Resumo: O presente ensaio pretende discutir as vicissitudes da teoria
contemporanea do cinema diante do fenémeno pos-estruturalista conhecido
como Teoria. Para isso, partimos de uma problematizacao das grandes correntes
que moldaram o pensamento tedrico sobre o cinema ao longo do século XX e
cujas tematicas refletem as duas correntes de pensamento que vem dominando
o debate e a producdo dos escritos sobre cinema apés 1970: a teoria de posicao
subjetiva e culturalismo. Em relacdo a primeira vertente, os ensaios “Prazer
visual e cinema narrativo” (1975) e “Reflexoes sobre ‘Prazer visual e cinema
narrativo’ inspiradas por Duelo ao sol, de King Vidor” (1981) de Laura Mulvey
serdo tomados como base para uma reflexao dessa questao. J4 na Gltima secao,
o ensaio O “A alegoria histérica”, de Ismail Xavier, e o livro Critica da imagem
eurocéntrica(1994), dos criticos norte-americanos Robert Stam e Ella Shohat nos
permitirdo problematizar a questao das representacdes culturais e politicas do
cinema — especialmente o nao eurocéntrico — a partir de uma concepgao
multiculturalista.

Palavras-chave: Teoria contemporanea do cinema. Pds-estruturalismo. Teoria
de posicao subjetiva. Multiculturalismo.

THE CONTEMPORARY THEORY OF CINEMA

Abstract: This essay aims at discussing the vicissitudes of cinema’s
contemporary theory amidst the poststructuralist phenomenon known as
Grand Theory. In this sense, we first introduce a panoramic discussion
concerning the major trends that shaped the theoretical thought regarding
cinema throughout the XX century and which issues reflected two trends that
established the debate on the cinematic field after 1970 onwards: the theory of
subjective position and multiculturalism. With regards to the first trend, the
essays “Visual pleasure and narrative cinema” (1975) and “Afterthoughts on
‘Visual pleasure and narrative cinema’ inspired by Duel in the Sun(1981), both by
Laura Mulvey, will be taken as a starting point for a discussion on the theory of
subjective position. By the same token, the essay “A alegoria historica”, by Ismail
Xavier and Unthinking Eurocentrism: Multiculturalism and the Media, by
Robert Stam and Ella Shohat, will allow us to reflect the issue of cultural and
political representation on cinema — especially non-Eurocentric — from the
viewpoint of multiculturalism.

Keywords: Contemporary theory of cinema. Poststructuralism. Theory of
subjective position. Multiculturalism.
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Introducao

A recente a coletanea 7eoria Contempordnea do Cinema (2005),
organizada por Fernao Ramos, distingue-se particularmente das demais
publicacoes do género disponiveis no mercado editorial brasileiro, notério
tanto pelo limitado nimero de titulos sobre o assunto quanto pelos dois
formatos tipicos de sua apresentacdo: antologias das principais obras do
pensamento tedrico fundador desse campo e extensos panoramas explicativos
acerca de seu desenvolvimento ao longo de seu primeiro século de existéncia.
Como exemplo dessa Gltima categoria, dois livros em particular se destacam: a
volumosa, mas igualmente laconia /ntroducao a teoria do cinema (2006), do
critico norte-americano Roberto Stam, listando em seu indice nada menos que
quarenta e duas abordagens e movimentos tedricos sobre cinema, mas que de
fato nao chega a dispensar mais que dez paginas para cada uma, evidenciando
assim um estilo raso de escrita pds-moderna, caracterizado por uma
enumeragao infindavel de tendéncias, mas destituida de qualquer
intencionalidade em promover uma discussao de profundidade; o segundo
trata-se do relancamento da traducao para o portugués de As principais teorias
do cinema®(2002), do renomado critico e professor de cinema da universidade
de Yale, J. Dudley Andrew, que, apesar de fornecer um minucioso e detalhado
estudo das obras e teéricos que moldaram as duas principais tradi¢coes dos
estudos de cinema na primeira metade do século passado, resvala num
anacronismo, ao destacar a semiologia do cinema de Christian Metz? como o
grande expoente da teoria francesa contemporanea. Por sua vez, no que tange
ao género antologia, A experiéncia do cinema (1983), organizada pelo também
critico brasileiro e professor de cinema, Ismail Xavier, permanece ainda como
uma importante referéncia sobre teorias da imagem e uma das completas

compilagoes sobre o assunto langadas no Brasil.

2Publicado em 1976, o livro apresenta um recorte temporal bastante determinado, ao concentrar-se na
exposi¢ao das duas principais tradigdes tedricas que dominaram o pensamento sobre cinema até meados
de 1960. A primeira tradugdo para o portugués, de 1989, encontrava-se esgotada ha alguns anos.

3 Em termos de movimentos e tendéncias, a semiologia filmica desenvolvida por Metz, ilustrada nos livros
A significagéo no cinema (1968) e Linguagem e cinema (1971), refletiu as influéncias do estruturalismo
nos estudos filmicos que, nos Estados Unidos, apesar do pouco impacto e curta duragdo, marcou a
transi¢do das duas primeiras grandes tradigGes tedricas (Formativa e Realista) para o pds-estruturalismo
(cf. BORDWELL, 2005, p. 25-9).
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Um exame mais detido dessas obras demonstra, no entanto, que além
de estarem voltadas majoritariamente as questoes da evolugao tecnolégica,
destacando pontos de confluéncia de géneros e suportes, tais titulos apenas
subscrevem as duas linhas centrais que assinalaram o debate sobre cinema ao
longo de suas primeiras cinco décadas: seja no esfor¢o em cunhar uma tradicao
formativa e de orientacao mais formal, circunscrita a um conjunto de bases
conceituais proprias, pautadas nas especificidades dos cddigos filmico,
tencionando, sobretudo, conferir-lhe o status de uma nova forma de arte, e que
marcou os trabalhos de toda uma geracao de pioneiros como Eisentein, Balazs,
Arnheim e Munsterberg; ou ainda, na elaboragao de uma formulagao teodrica,
denominada realista, que concebia o cinema como uma poténcia politica e
cultural capaz de provocar transformacoes significativas na experiéncia social
erigida no bojo da mercantilizacao, estruturadora da moderna sociedade de

massas, sobre as quais os escritos de Kracauer e Bazin® se voltaram.

Contudo, mais do que suprir uma lacuna nesse tipo de publicacao,
disponibilizando o acesso a um conjunto de significativos escritos que compoe
a chamada “teoria contemporanea do cinema”, a coletanea organizada por
Ramos permite, sobretudo, a possibilidade de examinar de modo mais detido as
profundas transformacoes ocorridas nesse campo em particular nas trés
ultimas décadas. O recorte temporal, todavia, nao é sem proposito, pois os
ensaios e textos contidos nessa coletanea circunscrevem-se dentro de um
marco de fundamental relevancia no universo académico, em particular, no
contexto académico norte-americano: a emergéncia da Teoria.
Diferentemente, das teorizagcoes produzidas tanto pela tradicao formativa
quanto realista, a teoria contemporanea do cinema assinala um duplo e
paradoxal movimento nesse campo: se por de um lado, caracteriza-se como o
momento em que os estudos de cinema firmam-se enquanto disciplina
académica e conquistam assim o almejado status de campo, por outro lado, essa
outorga nao se deu sem um rompimento com as tradi¢oes que conferiam suas

especificidades técnicas e formais, para fundir-se e desaparecer em uma

4Para uma leitura pormenorizada de ambas as tradigdes, ver Andrew (2002), Stam (2006), Xavier (2003).
Ja os ensaios que compdem A forma do filme, de Eisenstein (1990), mostram a importancia dessa obra
como um marco na teorizagdo do cinema e seu empenho em encontrar nos aspectos formais filme uma
autonomia enquanto arte. Para tradigdo realista, Cinema como prdtica social, Turner (1997) oferece uma
elucidativa discussdo sobre o assunto.
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amalgama de tendéncias e aparatos explicativos, cujo objetivo era utilizar
filmes como indices que permitissem uma reflexdo sobre amplos aspectos da

sociedade e da subjetividade.

Como esse texto procurara demonstrar, o principal traco distintivo
entre as duas primeiras grandes tradicoes tedricas sobre o cinema e a producao
das ultimas décadas encontra-se na mudanca poélos entre ambas; isto é,
enquanto as primeiras distinguem-se, sobretudo, pelo esfor¢o em demarcar
especificidades e os aspectos formais constitutivos do cinema, essa ultima
advoga irrevocavelmente pela pluralidade e diversidade do pensamento,
centralidade tematica, além de toda sorte de agendas. Um indicativo desse
“carater plural” vociferado pelos estudos contemporaneos sobre cinema
encontra-se ja nas primeiras linhas da introducao de Ramos para a seleta, onde
o organizador enfatiza que o objetivo central da antologia é “refletir a
diversidade do pensamento em cinema hoje”, deixando de lado as
especificidades constitutivas do campo cinematografico, para expor a “riqueza

dos conceitos do pensamento que nele se inspirou” (2005, p. 11).

No que tange a compilacao dos textos, nao ha davidas acerca do
ecletismo que ordena os dois volumes, composto dos seguintes grandes temas:
1 — “Cognitivismo e filosofia analitica” e 2 — “Pds-estruturalismo”; os dois
grandes capitulos do primeiro volume; 3 — “Cinema documentario” e 4 —
“Narratividade e estilistica cinematografica”, formam o segundo. Todavia, ha
nessa divisao um intrigante aspecto na ordem distributiva dos textos para cada
secao. Enquanto os capitulos 1, 3 e 4 possuem uma média de quatro a seis textos
cada, salta aos olhos o tamanho do capitulo 2 (pds-estruturalismo), cujos textos
encontram-se agrupados em quatro subsecoes, assim intituladas e com os
seguintes titulos: a) Textos gerais— “O acinema” de Lyotard; “Pensar, contar: o
cinema de Gilles Deleuze” de Bellour; “Deleuze e as virtualidades da narrativa
cinematografica” de Patente; b) Subjetividade e questio autoral — “Idéias de
autoria” de Buscombe; “Comentario sobre idéia de autoria” de Heath; “Critica
ao cinema estruturalismo” de Henderson; c) Suture (Sutura) “O codigo tutor do
cinema classico” de Dayan; d) Estudos culturais“A alegoria historica” de Ismail
Xavier; “Reflexoes sobre Prazer visual e cinema narrativo inspiradas por Duelo

ao sol, de King Vidor (1946) de Laura Mulvey”; Teoria do cinema e
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espectatorialidade na era dos “p6s” de Robert Stam e Ella Shohat. Feitas as
contas, nao ha davidas que énfase e amplitude conferida a esse segundo —
exatamente a mesma quantidade de textos (dez) que compodem os dois
capitulos do segundo volume — salientam a proeminéncia dada ao recorte
denominado “pés-estruturalista” e cujas tematicas refletem as duas correntes
de pensamento que vem dominando o debate e a producao dos escritos sobre

cinema apo6s 1970: a teoria de posicao subjetiva e culturalismo®.

Conspicuo também é o fato de que os temas dos textos que
constituem o capitulo extenso refletem a propalada pluralidade constitutiva
dessas duas correntes nas formas de discussao sobre género (feministas),
minorias (sexuais e raciais), apagamento das fronteiras entre o cinema e as
demais formas de arte e midias; todas revestidas por um notdrio anseio em
definir-se como politicamente progressista. Logo, “diversidade”, aqui,
apresenta-se como o grande tema aglutinador de todos os textos do capitulo, e

nao uma categoria diferenciadora entre eles.

Feitas tais consideracoes, é justamente sobre essa configuracao,
notadamente informada pelo surgimento e consolidacao da 7eoria como base
epistemologica, que pretendo discorrer nas paginas seguintes. Parto do exame
de trés textos em particular da secao de “estudos culturais”, os quais
apresentam como salutares pontos de partida tanto para uma caracterizacao
quanto reflexao acerca das questoes (e decorrentes problemas) das correntes
denominadas teoria de posicao-subjetiva e culturalismo. Tencionando tornar a
reflexao mais elucidativa, também abordarei outros ensaios, textos e livros que

abarcam a mesma questao.

Do filme ao sujeito: principios da teoria de posicao-subjetiva
Os conhecidos textos “Prazer visual e cinema narrativo”® (1975) e

“Reflexoes sobre ‘Prazer visual e cinema narrativo’ inspiradas por Duelo ao sol,

5 0 marco temporal é tdo forte que, ao referirem-se de forma genérica as essas duas tendéncias, criticos
como Bordwell (p. 44), Allen & Smith (p. 83), Stam (p. 186) denominam-na apenas de “teoria de 1975”.
De acordo com Stam, a divisa refere-se ao langamento do periddico francés Communications, dedicado a
“Psicandlise e o Cinema”, inaugurando assim uma tendéncia na qual o debate sobre cinema passaria a
apresentar uma inflexdo psicanalitica.

6 Uso aqui a versdo em portugués do texto, publicada em Ismail Xavier (Org.). A experiéncia do cinema
(2003), p. 437-453.
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de King Vidor” (1981) de Laura Mulvey, apresentam-se, sem duvidas, como
proficuos pontos de partida para uma caracterizacao e critica do paradigma
dominante na teoria do cinema de orientacao semiotico-psicanalitica, sendo a
interacao entre essas duas areas a espinha dorsal da teoria de posicao-

”

subjetiva. Publicado em 1975, na revista Screen, “Prazer visual...” revela a
explicita e estreita vinculacao das posi¢oes teoricas advogadas por Mulvey com
o cinema alternativo, tencionado estabelecer as fundagoes para uma proposta
efetiva de realizacdo de um cinema de orientacao politica e anti-sistema,
engendrando transformacoes na linguagem e na estética filmica capazes de
romper o “contrato de assisténcia” instituido entre o cinema dominante (o
cinema classico de Hollywood) e o espectador. Tal proposi¢ao justificaria-se
pelo o fato de que padronizacao de codigos narrativos desenvolvidos pelo
sistema da induastria cinematografica, entre outras coisas, “codificou o erético
dentro da linguagem de ordem patriarcal dominante” (p. 440). Para a critica, foi
justamente o estabelecimento dos cddigos do cinema dominante que o sujeito
alienado, amputado em sua memdaria imaginativa por um potencial sentido de
perda, consegue recobrar, na beleza formal desse cinema, um pouco do seu
prazer e do “jogo com as suas proprias obsessoes formativas” (p. 440). No
horizonte dos problemas tratados por Mulvey, a psicanalise desponta como um
instrumento essencial para uma reflexao acerca do prazer especifico vinculado
a uma experiéncia cinematografica dominante e, a0 mesmo tempo, pensar em
formas de balizamento e transformacao da extirpacao desse prazer em uma
forma de resisténcia e arma de luta, criando uma outra linguagem

cinematografica (p. 439-40).

Nesse sentido, Mulvey apresenta uma teorizacao sobre cinema
articulando fundamentos da psicanalise (a escopofilia) aos idearios do
feminismo (patriarcado) para explicar como o cinema dominante mobiliza trés
formas de olhar: o da camera, o das personagens olhando-se mutuamente e do
espectador, induzido a olhar voyeuristicamente com o olhar masculino sobre a
mulher. Nessas formas de escopofilia engendradas pelo cinema classico,
circunscrevem-se, para ela, as marcas do falocentrismo estruturador das
convencoes da sociedade patriarcal, revigorando a figura da mulher como um
objeto subordinado tanto em nas formas de estruturagao narrativa quanto de

espetacularizacao. A postulacao tedrica sobre a narrativa filmica que institui o
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masculino como sujeito ativo e o feminino em objeto passivo de olhar
espectatorial marcadamente masculino, inscreve-se na no¢ao lacaniana de que
o desejo nao é uma questao de desejar o outro, mas, de “desejar o desejo do
outro” que, para Stam, teve um grande apelo para explicar o processo de
identificacao no cinema e estruturou grande parte de teoria de posicao-
subjetiva (2006, p. 186). Logo, o caminho tomado por Mulvey, e por muitos
outros que seguiriam essa corrente’, retoma as nogoes psicanaliticas de
conceitos como voyeurismo, fetichismo e narcisismo para explorar, sob uma
nova perspectiva, a dimensao metapsicoldgica do cinema, através dos seus
mecanismos de ativacao e regulacao do desejo do espectador, apontados por
Metz em The imaginary signifier(1982, p. 51).

Vale ressaltar que, apesar dos problemas contidos nessa perspectiva
tedrica a serem discutidos mais adiante, a elaboracdo de um aparato de
interpretativo que encadeie em uma inica conjungao campos distintos como a
semiologia, a psicanalise e o feminismo — s6 para ficar no caso do ensaio em
questao —, expoe, a0 mesmo tempo, o0 empenho dos trabalhos da corrente da
teoria de posicao-subjetiva em estabelecer uma ruptura com as tradicionais
abordagens psicoldgicas que dominaram aos estudos literarios no final do
século XIX e inicio do século XX. Isto é, a aplicacao de preceitos psicanaliticos

para investigar a psique do autor ou dos personagens.

Por outro lado, nao é que, trés décadas apds sua publicacido, a
argumentacao de que, no cinema classico, o prazer visual encerra-se em uma
categoria estrutural rigida, fundada numa nocao de género, onde o masculino
objetifica o feminino através do olhar, reencenando uma estruturacao social
binaria que reflete as assimetrias das relacoes de poder em vigor no mundo
social real, soe incontestavelmente anacronico. Mesmo assim, permanece
notavel a habilidade com que Mulvey encadeia os varios aspectos acerca do
prazer visual e compoe com o vigor de seu raciocinio argumentativo. Neste
ponto, destaca-se a solugao encontrada para resolver a tensao entre as forcas

opostas do voyeurismo e do processo de identificacao, encapsulado no papel

7Ver “A psicologia da experiéncia cinematografica” (1949); de Hugo Mauerhofer, “Discurso/histéria (nota
sobre dois voyeurismos)” (1975), de Christian Metz; “Dispositivo cinematografico como instituticdo”
(1979), de Christian Metz; “A voz no cinema: a articulagdo de corpo e espago” (1980), de Mary Ann Doane
(1080).
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ambivalente da figura feminina que, ao mesmo tempo em configura-se como
objeto instigador do desejo, seja do protagonista masculino ou ainda da
identificacao do espectador com este, mantém em si a esséncia fundadora do
“complexo da castragao”. A saida para esse desacordo, segundo ela, encontra-
se numa forma de escopofilia fetichista capaz de elaborar e potencializar a
“beleza fisica do objeto, transformando-o em alguma coisa agradavel em si
mesma” e, consequentemente, destituida de qualquer risco ou ameacga® (2003,
p. 447). Destarte, a imagem feminina, ou qualquer fragmento dela, tornaria-se
inequivocamente um ponto atrativo do olhar e, dada sua existéncia “fora de um
tempo linear”, configuraria-se como uma instancia autonoma e desvinculada a

qualquer insercao narrativa (2003, p. 447).

Obviamente, uma formulacao que se propoe discutir a condicao
inequivoca a passividade feminina a partir do referencial psicanalitico,
acentuado, sobretudo, em sua identificacdao masoquista com protagonista
masculino do cinema classico, certamente nao passaria incélume diante da
critica; especialmente a feminista. Varias foram as objecoes ao trabalho de
Mulvey: Glendhill contestou a insisténcia na abordagem semiotica
caracteristica desse feminismo cinematografico, pois uma moldura te6rica que
confira o feminino uma posicao de objeto e ainda subscreve como forma de
identificacao TUnica o protagonista do melodrama subtraia qualquer
possibilidade de resisténcia a ideologia contida nos atores sociais (1987, p. 138);
ou ainda, como argumentou Rodowick (1991), desconsiderava o espaco para
variabilidade historica (p. 72); ja Cowie (1997) contra-argumenta com uma série
de exemplos de filmes em que identificacao oscila em grau entre diferentes
personagens (masculinos e femininos), e assim escapavam a uma formulacao
binaria de géneros; Stam menciona ainda uma edicao especial da revista
Camera Obscura(1989) que enumerou cerca de cinquenta respostas ao ensaio e
dirigiam a maior parte da critica ao carater determinista, redutor e indiferente
da formulacao e que, segundo ele, desconsiderava as inimeras maneiras pelas
quais o olhar masculino é subvertido, redirecionado e sabotado pelas mulheres
(STAM, 2006, p. 197).

8 Esse abrandamento e extirpagdo do “complexo da castragdo” na figura feminina seria uma possivel
explicagdo tanto para supervalorizagdo quanto para o culto da star feminina.
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A propria Mulvey reconheceu prontamente as limitagcoes e
problemas nessa visao da espectadora feminina e assim em, “Reflexoes sobre
‘Prazer visual e cinema narrativo’?, faz uma autocritica sobre esse fatalismo e
tenta superd-lo na elaboracdo de dois outros conceitos, oscilacao e
travestimento, sem abrir mao, contudo, das influéncias psicanaliticas, ha
muito ja abandonadas e severamente criticadas pelas feministas (cf.
GLENDHILL, 1997). Mesmo assim, “Reflexoes...” recorre novamente a Freud na
tentativa de diluir a rigidez das categorias binarias de masculino/ativo e
feminino/passivo. Citando Freud, a autora parte do postulado de que “muito
frequentemente ocorrem regressoes as fixacoes das fases pré-edipianas; no
transcorrer da vida de algumas mulheres, existe uma repetida alternancia
entre periodos em que ora a masculinidade, ora a feminilidade, predominam”
(FREUD apud MULVEY et al. 1964), para, em seguida, afirmar que essa oscilacao
caracteristica descrita por Freud, e que envolve procedimentos ativos de
identificacao, é parte constitutiva da formacao da feminilidade. A fim de
demonstrar a estruturacao dessa funcao cambiante da mulher, Mulvey
articula entao trés elementos — o conceito de Freud sobre a “masculinidade”
nas mulheres (acima citado); a identificagao desencadeada pela l6gica de uma
gramatica narrativa (argumento de seu ensaio anterior); e o desejo do ego em
travestir-se de uma forma ativa (p. 386) — e os exemplifica a partir da triade de
personagens do western Duelo ao sol[Duel in the sun] (1946), de King Vidor. Seu
argumento intenta demonstrar como a introducao de uma personagem
feminina como elemento central da narrativa, mesmo em um género
notadamente miso6gino e celebre por reforcar esteredtipos da figura feminina
como objeto, por exemplo, gera mudancas substanciais em seus significados,

“produzindo um outro tipo de discurso narrativo” (p. 388).

Na trama, dois personagens masculinos, Jesse e Lewt, disputam a
atencao da personagem Pearl. Embora os dois protagonistas reencenem o
classico duelo entre herdi e vilao, fundamental a esse género, a posicao
antagonica de um e outro, nesse caso, serve a uma outra funcao: ambos sao

objetos de identificacao (ativo e passivo) para Pearl. Logo, Jesse, com seus

9 Titulo original “Afterthoughts on ‘Visual Pleasure and Narrative Cinema’ inspired by King Vidor’s Duel in
the Sun (1946)”, em Laura Mulvey, Visual and Other Pleasures (Bloomington: Indiana University Press,
1989), p. 29-38. Uso aqui a tradugdo de Silvana Viera (ver referéncia).
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“livros, terno escuro, formacgao juridica, gosto pela erudicao e pela cultura,
dinheiro, etc”, representa o estatuto correto da ordem social apassivadora a ser
seguida por uma mulher para tornar-se uma “dama”, enquanto Lewt, envolto
com suas “armas, cavalos, desrespeito as leis e a ordem social”, oferece a Pearl
(e, consequentemente, para as espectadoras) a possibilidade de identificacao
com um objeto de dimensodes transgressoras. Mesmo que, no final da trama,
Pearl descubra que também ha tao pouco espaco para si no mundo truculento
e misogino de Lewt quanto para a realizagao de seus desejos como esposa de
Jesse, como Mulvey reconhece ao final de sua leitura. Contudo, o mais
importante para a autora aqui é poder revisar e superar as limitacoes do molde
produzido no primeiro ensaio, demonstrando que a série de oscilacoes entre as
duas identificacoes de Pearl assinala a possibilidade para uma forma de
resisténcia na qual “o poder da masculinidade pode ser usado como um

adiamento contra o poder patriarcal” (p. 391).

Oreconhecimento de Mulvey de que as formas narrativas do cinema
classico podem também oferecer outras formas menos rigidas de identificacao,
certamente arrefece o tom radical do argumento de seu primeiro ensaio, no
qual asseverava que somente uma producao cinematografica alternativa, livre
de praticas ideoldgicas'®, impediria tais identificacoes dominantes, a0 mesmo
tempo em que abririam o leque de formas de identificacao alternativas.
Todavia, se por um lado, o cotejo dos dois ensaios fornece a possibilidade de
uma visualizacao e, até certo ponto, do desenvolvimento de seus argumentos,
por outro, tanto sua elaboragao tedrica quanto a aplicacido que faz dela nos
filmes que interpreta, nos oferece um material interessante para pensarmos a
peculiar funcao que cinema desempenhou nos escritos arrolados na teoria de

posicao-subjetiva.

Uma rapida descricdao da estruturacdo dos dois ensaios fornece
subsidios suficientes para entendermos essa questdao: em ambos, salta aos
olhos a preocupacao de Mulvey em recapitular e explicar, de maneira

excessivamente esquematica, conceitos psicanaliticos e o encadeamento

10 Em Women’s Pictures: Feminism and Cinema, um livro extremamente panfletdrio do idedrio feminista
das décadas de 1960-70, Annette Kuhn vocifera contra o carater altamente ideolégico do cinema
dominante que, para ela, de seus cddigos narrativos e processos enunciativos, era responsavel por
construir posi¢gdes subjetivas definidas por e a servigo de uma ideologia dominante (1982, p. 47-9).
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desses com os codigos e aparatos do cinema dominante, tencionando expor a
maneira como, no bojo daimbricada relacao entre ambos, opera o prazer visual.
Como jaobservado, a autora expoe seu argumento e articula questoes de ordem
diversa surpreendente dominio. A questao que nos chama atencdo esta,
contudo, em seu tratamento dos filmes, ou melhor, na forma como os utiliza.
Nos dois casos, tanto a escolha dos filmes quanto a abordagem utilizada, estes
cumprem exclusivamente o papel de elucidar as proposicoes argumentativas
construidas ao longo dos textos; enquanto objetos de uma atividade
interpretativa, nesses ensaios, os filmes tem compromisso apenas de
comprovarem uma posi¢ao teorica. Além disso, o encolhimento da posi¢ao do
objeto, nesse caso, é também indicativo de que, juntamente com o anseio por
aplicabilidade teorica, a teoria de posicao-subjetiva inscreve os estudos de
cinema no célebre deslocamento do foco de interesse pela obra, ja
transformada em Texto, para a entidade de leitor, arrolada na miriade de

formulacoes tedricas do poés-estruturalismo.

Dessa forma, no final de “Prazer visual e cinema narrativo”, filmes
dos diretores Hitchcock e Sternberg sao tomados para explicitar os dois
esquemas em funcionamento de uma ordem simbolica caracterizadora da
figura feminina como objeto (p. 448-51). Em uma sintética explanacao,
destituida de qualquer preocupacao em examinar pormenorizadamente a
maneira como os aspectos formais dos filmes desses cineastas contribuem
para a comprovacdo de sua tese, Mulvey, ndo avanca muito além da
enumeracao de alguns titulos de filmes para comprovar que enquanto
Hitchcock (o mais complexo, segundo ela) caminha em direcdo a investigacao
do voyeurismo, os filmes de Sternberg “fornecem exemplos de pura escopofilia
pura” (p. 448). Ademais, embora sua tese sobre o “prazer visual’ seja
estreitamente fundada na critica ao cinema classico, a autora nao faz nenhuma
mencao de como recursos técnicos como a manipulacdo encadeada na
continuidade de edicao, ou como os elementos do sistema de estruturacao
narrativa, por exemplo, opera sobre o espectador, incitando o voyeurismo.
Compreendido por dois elementos — a estrutura da histéria classica resultante
das motivacoes psicolégicas dos personagens e sistema filmico de tempo — o
sistema de estruturacao narrativa manipula a trama de modo especifico e,

juntamente como o sistema de tempo, ambos entrelacam-se em uma ordem
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hierarquica onde estrutura da narrativa determina tempo e espacgo’. Embora
esses codigos e convencoes estilisticas do cinema classico resultem em uma
série de restricoes para a expressao individual num cinema mais autoral e
alternativo, justamente como critica Mulvey, esses recursos sao sempre
rearranjados em combinacoes determinadas pelo tipo de efeitos que a funcao
narrativa pretende provocar no espectador. Logo, a demonstracao do modus
operandi dessas funcoes seria extremamente para entender a operagao do
voyeurismo e identificacdo, ndo como um esquema tedrico a parte, mas em

funcionamento nos filmes dos diretores citados.

O caso de “Reflexdes sobre o ‘Prazer” reforca ainda mais essa
hipdtese, posto que, nesse ensaio, a estratégia de abordagem dos filmes
permanece. Nele, tem-se uma breve exposicao das personificacoes edipianas
no género western tomando como exemplo O homem que matou facinora
(1962); a estrutura rigida de dois personagens centrais antagonistas caracteriza,
para a autora, um sintomatico de narrativa filmica em que o homem ¢é o
condutor do veiculo narrativo, nao havendo, portanto, espaco para a mulher
que nao seja o de objeto de escopofilia. A abordagem serve exclusivamente a
dois claros propositos: elucidar os conceitos psicanaliticos ja expostos; servir de
contraponto a exposicao seguinte de como as possibilidades de leitura, e
identificacao, sao alteradas quando uma figura feminina passa ocupar uma
posicao de centralidade, como discutido acima. Nesse caso em particular o
desinteresse por elementos formais do filme é ainda mais conspicuo, e
contradicao argumentativa ainda maior. Valendo-se do conceito de funcao do
personagem baseado em Morfologia do conto maravilhoso, Mulvey afirma que
0 género western “traz uma impressao residual da primitiva estrutura
narrativa de analisada por Propp nos contos populares”, além de também
apresentar “lacos estreitos com as observacoes de Freud sobre o devaneio” (p.
386). As explicacoes param por ai, no entanto, ndo qualquer referéncia
pormenorizada sobre os que sao essas postulagoes tedricas da teoria literaria e
da psicanalise ou sobre como esse encadeamento opera na narrativa filmica do
género western. Este, por sua vez, também nao recebe a minima delimitacao

conceitual.

11 Ver Bordwell, D., Staiger, J., Thompson, K. The classical Hollywood Cinema (1985).
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Vale observar, todavia, que, alguns escritos dessa corrente inscrevem
um novo estatuto ao que vem a ser a forma do filme assim com sua fung¢ao. O
tratamento das questoes formais desloca-se dos elementos intrinsecos do
filme® para uma formulacao de bases psicanaliticas tencionada em investigar
os dispositivos cinematograficos como uma maquina tecnolégica, institucional
e, sobretudo, ideoldgica com profundos efeitos na identificacao espectatorial.
O ensaio “Cinema: efeitos ideologicos produzidos pelo aparelho de base” (1970)*,
de Jean-Louis Baudry, aparece como um sintomatico exemplo dessa tendéncia,
denominada posteriormente “teoria do dispositivo”. Nele, Baudry parte de uma
consideracao ampla acerca da falsa neutralidade dos aparelhos 6ticos para
discutir questoes como participagao afetiva, o jogo das identificacoes e
constituicao do espectador como sujeito. Essas questoes sao articuladas a
partir de uma esquematizagao que aproxima referenciais lacanianos (fase do
espelho) e althusserianos (os aparelhos ideoldgicos) a fim de examinar o
chamado “aparelho de base” do cinema: o sistema integrado
camera/imagem/montagem/projeto/sala escura. Emlinhas gerais, a descricao
Baudry acerca dessa maquinaria em operacao revela, para ele, a existéncia de
um “substrato inconsciente” profundo na identificacao do espectador com as
imagens projetadas na tela" (p. 385). Logo, a sessao de cinema, como seu
dispositivo de simulac¢ao, produz uma espécie de regressao analoga ao conceito
lacaniano de “fase do espelho”, entendida como a matriz originaria das
experiéncias de identificacao e na qual a crianga pensa reconhecer a si mesma
no espelho, iniciando um processo de definicao do seu ego narcisisticamente
como um corpo unificado e visivel. O autor argumenta que, essa reativacao do
“efeito-sujeito”, recriada pelos aparatos cinematograficos, que caracteriza
como aparelho psiquico substitutivo com o qual nos identificamos com prazer;
conclui-se assim que o cinema “aparece como uma espécie de aparelho psiquico
substitutivo, respondendo ao modelo definido pela ideologia dominante” (p.
385). Vale ressaltar que, dado seu interesse em discutir e apontar como o
carater  essencialmente  ideolégico engendrado na  experiéncia

cinematografica, Baudry parece muito mais empenhado em explicar os

12 530 eles: campo/contracampo, plano sequéncia, profundidade de campo, espago/som fora de campo,
montagem paralela, raccord, falso raccord, primeiro plano, entre outros.

13Em A experiéncia do cinema, Ismail Xavier (Org.). p. 383-399.

14 Baudry vale-se até um grafico para explicar esse funcionamento (p. 385).
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complexos mecanismos do aparelho psiquico da base lacaniana do que os
aparatos filmicos. Assim como a utilizacdo dos filmes por Mulvey, eles servem
como uma grande tela na qual uma elaborada formulacao teérica pode ser

projetada com fins demonstrativos.

Os ensaios discutidos acima, ambos pioneiros e influentes, nos
permitem apontar com mais consisténcia ao menos duas caracteristicas que
compoe a teoria de posicao-subjetiva de forma geral, a saber: a preocupacao em
investigar as funcoes psiquicas e ideoldgicas do cinema; a nogao de sujeito
como categoria de conhecimento, definida em sua relacao de identificacao com
os objetos e com os outros. Alias, a ideia de que individuo é construido como
sujeito epistemica e socialmente é argumento central tanto para teoria de
posicao-subjetiva quanto para o culturalismo, que veremos a seguir, pois
descreve uma configuracao identitaria adequada a um sistema social
estruturado em papeis — trabalhador, patrao, intelectual —, com posicoes
definidas na relacao das lutas de classe. A estruturacao social patriarcal
elaborada no feminismo psicanalitico dos textos de Mulvey seria apenas uma

variacao de género sobre essa mesma moldura.

De modo geral, chama a atencao, contudo, que as criticas a essa
corrente foram de ordem bem mais pragmatica. Bordwell (2005) observa que a
objecao mais recorrente centrou-se num certo tipo de fatalismo e inércia
nessas esquematizacoes que nao conferiam muito espaco nem propunham
alternativas para se pensar em resisténcia por parte dos “atores sociais” contra
as formas dominantes de representacao, como o cinema classico de Hollywood
(p. 34). A critica mais recente e de orientacdao poés-moderna (aquela que a
medida que a tudo “dilui”, proporcionalmente também “multiplica”), considera
que o ego unificado e engendrado pelo “aparelho filmico” de Braudy nao passa
de uma falacia, ja que no mundo contemporaneo celebrador da diversidade, s6
espacgo para um tipo de subjetividade: a multipla e fragmentada (cf. ALLEN;
SMITH, 2005). Chama atencao, obviamente, a inexisténcia de qualquer tipo de
formulacdo critica que aponte para a maneira como esse molde da teoria de
posicao-subjetiva constitui-se como movimento da 7Zeoria nos estudos de
cinema. Ou seja, a teoria de posicao-subjetiva, em seu encadeamento entre

campos diversos como semiotica, psicanalise e o que mais convier (como as
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versoes de feminismo de Mulvey e marxismo de Baudry), seu impeto em
utilizar os filmes como elucidacées e formulacoes e posicoes tedricas
previamente estabelecidas, caracterizou-se de fato como um recorte, uma
variacao no microcosmo dos estudos de cinema, do fendmeno 7eoria, discutido
por Durao. Destarte, da mesma forma que, no campo da teoria literaria, o
advento da Teoria conferiu ao literario um estatuto incerto e dispensavel,
como observa Durao®, nos estudos de cinema, a dindmica, como procuramos

demonstrar, nao foi diferente.

Contudo, existe no caso dessa area em particular uma contingéncia
histoérica que torna essa sujeicao uma contradi¢ao, no minimo, irénica. Se por
um lado, a corrente de posicao-subjetiva passou a tratar os filmes
exclusivamente como indices para o exame de uma determinada estruturacao
psico-social, por outro lado, foi justamente através dela que os estudos de
cinema atingiram o almejado status de campo, através sua inclusdao de
disciplina académica. Nao surpreende também o fato de que isso tenha
acontecido justamente no final da década de 1960, quando outro movimento
que viria a se solidificar e ditar as normas na producao tedrica também o
encontrava-se em ascensao, os Estudos Culturais, conjurando aquilo que na
observacao ironica de Bordwell, configurou-se como o momento em que “uma
arte de massa encontrava seu espaco na educagao de massas” (p. 25). Dessa
forma, a emergéncia da corrente culturalista, sua consolidagao no meio
académico durante a partir de meados da década de 1980, que, com seu apelo a
historicizacao da teoria, cambiou palavras-fetiche do vernaculo teérico como
“ideologia” e “sociedade” por “cultura”, mostrou-se como uma atrativa solucao
para superacao das limitacoes estruturantes da teoria de posicao-subjetiva.
Todavia, como ressaltam Allen e Smith, o movimento de transicao entre ambas
nao se deu pela ruptura, mas sim por uma espécie de continuidade nas
premissas doutrinarias, que findou por produzir diferentes versoes da mesma

corrente, cada qual com suas peculiaridades (2005, p. 71-84).

Seja como for, a influéncia e o interesse por aspectos culturais na

teoria do cinema o nao se trata de uma inovacao e um sintoma exclusivo do

15 Para uma discuss&o acerca do fendmeno da Teoria e modo como ela, em sua forma ubiqua, afeta todas
as areas da producdo epistemoldgica, ver Durdo, Giros em falso no debate da teoria (2008) e Breves
observagdes sobre a teoria, suas contradigbes e o Brasil (2004).
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vigor da 7eoria, tanto nos trabalhos de Benjamin sobre cinema quanto no
interesse de Kracauer sobre o impacto do cinema na realidade social, para
ficarmos apenas em dois tedricos que se detiveram sobre essa questao antes de
1960, percebe-se a relevancia da dimensao cultural como eixo fundamental na
discussao das transformacgoes na experiencia social configurada pelos ditames
das relagoes entre mercado, trabalho e capital na vida moderna. De forma
analoga, o particular interesse da teoria de posi¢ao-subjetiva pelos efeitos
ideologicos do cinema nos processos de identificacdo e construcdo da
subjetividade, apontados nos trabalhos de Mulvey e Braudry, pode ser
interpretado como uma reminiscéncia das investigagcoes acerca das imbricadas
relacoes entre cinema e realidade, caracteristicas do trabalho de tedricos da
teoria realista como Bazin e Kracauer. Além disso, a dimensao da cultura ocupa
também um lugar de destaque nos debates acerca do pés-modernismo. Em
linhas gerais, baseados na proposicao de que os ditames do capital
multinacional regem a vida contemporanea, resultando em uma equivalente
fragmentagao e achatamento da experiéncia, tedricos apologistas como Linda
Hutcheon, por exemplo, tecem consideracoes acerca da capacidade do cinema,
junto com as demais midias de massa, produzir cada vez mais uma
espetacularizagao da vida. Em contraposicao, destaca-se a critica de Jameson,
tanto a forma hodierna de configuracao de status da cultura quanto ao

entusiasmo e perspectiva alvissareira de seus célebres teéricos.

Nao obstante, a linha culturalista de maior influéncia na teoria do
cinema, assim como nas demais areas da producao académica contemporanea
é, indubitavelmente, a dos Estudos Culturais, cuja conceitualizacao mais geral
da nocao de cultura pode ser traduzida como o local de confronto de diversos
grupos em certame por suas agendas especificas (cf. HALL, 1986). No que tange
sua relacao com o cinema, a abrangéncia de seu influxo é tamanha que se pode
facilmente questionar se a producdo tedrica sobre cinema hoje existe somente
por que o cinema também faz parte dos interesses da teoria cultural. Um
interessante canal para se delinear tanto o impacto dos Estudos Culturais
quanto a forma que ele vem caracterizando a teoria de cinema recente da-se
pelo exame dos trabalhos dos criticos norte-americanos de cinema Robert
Stam e Ella Shohat, cuja prolixa producao e critica concentram-se, sobretudo,

nas representacoes culturais e politicas do cinema — especialmente o nao

44 | Pontos de Interrogacdo, v. 6, n. 1, jan.-jun., p. 29-52, 2016.



Pontos de
Interrogagao

Revista de Critica Cultural

A TEORIA CONTEMPORANEA DO CINEMA

eurocéntrico — e demais midias, pensados a partir de uma concepcao

multiculturalista.

Seu volumoso livro Critica da imagem eurocéntrica, lancado
recentemente no Brasil, caracteriza-se como um amplo apanhado daquilo que
é propalado como o paroxismo da “diversidade” epistemologica corrente. Para
isso, propoe-se tratar “transdisciplinariamente” (uma das muitas palavras-
fetiche dos Estudos Culturais) questoes acerca da representacao eurocéntrica
em diversos campos como Historia, Literatura e, particularmente, Cinema e
demais midias. Em sua maior parte, o interesse central recai evidentemente em
recapitular questoes que, até certo ponto, elucidem explanacoes acerca de
temas sempre muito “abertos” como multiculturalismo, p6s-colonialismo e
representacoes identitarias; sempre alertando que, por se tratarem de assuntos
complexos, qualquer tentativa fechada de definicao seria um anatema. Além
disso, embora se facam repetidas ressalvas de que os “neoconservadores
tenham caricaturado o multiculturalismo como uma rejeicao dos classicos
europeus”, a critica aqui nao se dirige a Europa, mas sim, a um abstrato
eurocentrismo, redutor da diversidade cultural a uma perspectiva
paradigmatica da Europa como o tinico ponto de producao de significados; uma
espécie de “centro de gravidade do mundo, como ‘realidade’ ontoldgica em
comparagao com a sombra do resto do mundo” (p. 20). A linha argumentativa
segue analoga ao raciocinio empregado por Said na epitomada obra dos Estudos
Culturais, Orientalismo: oriente como inven¢ao do ocidente (2003), acerca das
estratégias e formas representativas sob as quais o ocidente erigiu
representacoes identitarias tanto do “outro”, nao europeu, em especial o
ocidental, quanto de si mesmo. No que tange a relacao entre forma e contetdo,
chama atencao a maneira como que, para os autores, a temdtica da abundancia,
diversidade e fragmentacao, vociferadas ad nauseam no argumento central,
constituem-se também como elementos de estruturacdo retoérica do texto;
assim, a extensa enumeracao de um extenso escopo de filmes, outros tipos de
videos, documentarios, e congéneres, sao jogados desregradamente na mélange
do grande melting pot, como se uma apurada discussao acerca da
“multiplicidade racial”, por exemplo, nao devesse em absoluto prescindir de
mencionar uma listagem de titulos. Este, alias, € um dos tracos marcante na

forma de abordagem de filmes entre os escritos da teoria de posicao-subjetiva
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e do culturalismo; neste ultimo, instaura-se uma tendéncia de “abordagem de
repertoério”, onde uma proposicao é exemplificada com a enumerac¢ao com uma
dezena de titulos'®. Da mesma maneira, o cruzamento, ou interconexoes, COmo
eles preferem chamar, das variadas referéncias culturais e geopoliticas, nao
oblitera o fato de que o latente empenho em rompimento com linearidade
espaco-temporal tenciona criar uma sensa¢ao de complexidade e resisténcia a
totalidade, numa espécie de virtuosismo retérico, nao passa de uma falacia

argumentativa®.

Todavia, dentre os problemas apontados, o mais intrigante
certamente refere-se a propria tematica geradora do livro. Mais de cinco
décadas ap6s inicio da critica pos-colonial (e sua literatura correspondente), o
lancamento de um extenso livro®, cuja tematica busca tragcar uma genealogia
de como o repertério de representacoes (seja no registro escrito ou visual)
engendrado pelo chamado discurso eurocéntrico forjou imagens e esteredtipos
identitarios, nao representa nenhuma novidade, seja ao debate dos Estudos
Culturais, ou mesmo a teoria de cinema, visto que, desde o inflamado, e hoje
candnico ensaio de nigeriano Chinua Achebe, “An image of Africa: racism in
Conrad’s Heart of Darkness’ (1973), alertou o mundo sobre as imprecisoes e
estere6tipos nas formas de representacao do “outro” erigidas pelo canone
ocidental, abriu-se as comportas para uma torrente de “respostas”, “romances
de releitura e rescrita”, e toda sorte de produgao anti-canone da qual emanou o

género pos-colonial.

Diante do exposto, nao ha como nao pensar um livro como este, como
a sintomatica expressdao de mercado editorial que encontrou na maquina
académica norte-americana de producao de artigos, livros e congressos, um
nicho com possibilidades multiplas e inesgotaveis de lucros. E justamente
dentro dessa conjuntura que o livro de Shohat e Stam explica sua razao de ser:

mais do mesmo, uma variagao sobre o mesmo tema dos Estudos Culturais, ou

16 Esse modus operandi domina quase todo o livro, mas destacaria os capitulos “Etnicidades-em-relagdo”
(p. 313-353) e “O cinema terceiro-mundista” (p. 355-405).

17Ver a excelente critica que Durdo faz o estilo obscurantista de escrita de Gayatri Spivak que, entre outras
coisas, resvala num “narcisismo patente” e numa assoberbada valorizacdo do “eu”. Em DURAO, Da
politizagdo da desconstrugéo em Gayatri Spivak, 2009, p. 296.

18530 oito capitulos distribuidos em mais de quinhentas paginas.
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para ser mais explicito, um livro que procura apenas ilustrar® através de sua
abundante referéncia a filmes e outras producoes midiaticas o argumento de
Said em Orientalismo sobre o processo de construcao da alteridade. Dificil é
nao sentir o sabor de algo requentado e nao perceber, mais uma vez, o empenho

e 0 anseio em ter uma proposicao tedrica aplicada e comprovada.

Ja a posicao de Shohat e Stam quanto ao status da teoria do cinema
na atualidade fica exposta no ensaio “Teoria do cinema e espectatorialidade na

”

erados ‘P6s”™, que encerra a o primeiro volume da coletanea coligida por Ramos,
ou ainda, no capitulo final de Introducao 4 teoria do cinema, de Stam, intitulado
“P6s-cinema: a teoria digital e novos meios”. Nesses dois textos, advoga-se que
o desenvolvimento das tecnologias audiovisuais representa um dramatico
sobre praticamente todas as questoes elaboradas pela teoria do cinema e,
embora muitos vaticinem de forma apocaliptica o fim do cinema e a
improdutividade de qualquer tentativa de elaboracao tedrica, a situacao de
ambos (cinema e teoria) assemelha-se muito os primdrdios do surgimento do
cinema como meio. Ou seja, o reconhecimento de sua crise enquanto campo
teérico autéonomo pode ser entendido como a possibilidade de um novo
recomeco, repleto de possibilidades. Nesse tom alvissareiro, ambos avaliam
que a conjuntura de um mundo onde a cultura encontra-se amplamente
internacionalizada, uma teorizacao sobre o cinema nao pode/deve se confinar
em molduras totalizantes. Nessa linha, seguem as mais estapaftrdias e
equivocadas assercoes como: a mesma globalizacao que dissemina e impoe
contetidos culturais, produz paradoxalmente pontos de resisténcia, uma vez
que a faléncia do conceito de identidade vinculada as nacoes possibilita a
formacao de alteridades em comunidades desvinculadas de espacgos

territoriais ou regimes politicos.

Por fim, penso ser salutar encerar essa discussao tecendo algumas
consideracoes acerca da forma como configuracao da teoria contemporanea

do cinema penetra no Brasil e afeta de maneira incisiva a modesta e parca

1% Uma posi¢cdo mais radical classificaria esse a motivagdo para um livro como esse, no minimo, como
oportunista.
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producao critica de cinema®. O “A alegoria histérica”, de Ismail Xavier,
certamente o nome mais proeminente nome da critica de cinema brasileiro,
reflete inequivocamente a forca e influéncia dos Estudos Culturais, traduzida
numa espécie de sintonia com essa forma de critica e que corrobora a maxima
acerca da tradicao dos circulos académicos brasileiros como importadores e
avidos consumidores de formulacoes teoéricas anglo/francofonicas. Era de se
esperar que, justamente pela sua posicao de critico alocado em um pais com
tradicao de aplicacao de teorias, Xavier pudesse apontar os problemas,
equivocos e falacias de uma teorizacao que elegeu nocoes frouxas como
pluralidade, diversidade, diferenca como tinica via paradigmatica. Contrario a
isso, o critico brasileiro filia-se justamente ao conceito “pés-colonial” e suas
estratégias de resisténcia, tdo caras aos Estudos Culturais, para argumentar
que a producao cinematografica contempordnea (hispano-americana e
brasileira), cada vez mais, vem valendo-se “estrategicamente” do esgotamento
e fragmentacao da categoria de alegoria na reelaboracao do conceito de nacao.
Ora, surpreende tal asser¢ao quando se testemunha o movimento contrario:
filmes centrados em tematicas como diversidade, resisténcia, biografia de
martires, violéncia, pobreza e injustica social® vém, cada vez, tornando-se
grandes sucessos bilheterias advogam ainda pelo endémico potencial de
resisténcia do “cinema pos-colonial”, caracterizado por movimentos estéticos
de contra-cinema com alguma expressao entres décadas de 1960-70 como o
Movimento do Cinema Novo, no Brasil, os filmes latino-americanos produzidos
sob a influéncia do manifesto “Cinema Imperfeito” do cubano Julio Garcia
Espinosa (1969).

20 A penetragdo e forma como os Estudos Culturais vém ditando os paradigmas na produgéo de critica de
cinema no cenario académico brasileiro constitui, certamente, uma fecunda matéria para reflexdo que o
espaco deste trabalho ndo abarcar. Mas é, sem duvidas, uma questdo a ser debatida.

21 Diversidade e tolerancia sexual: Transamérica (2006); exploragido de nagdes africanas: O jardineiro fiel
(2006); Diamante de sangue (2007); ditadores e guerra civil na Africa: Hotel Ruanda (2004), O ultimo rei
da Escdcia (2006); oriente médio: Persépolis (2007); biografia de martires: Didrios de motocicletas (2004),
Che (2009); violéncia, pobreza e injustica social: Cidade de deus (2002), Quem quer ser um miliondrio
(2008).
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Resumo: Tendo como ideal a objetividade, o texto escrito pode, principalmente
na modalidade literaria, aproximar-se do texto oral, por meio de recursos
textuais como a pausa, topicos, subtdopicos e digressoes. Este artigo investiga
estas aproximacoes apresentando em analise a crénica “Coracdo de mae” de
Rubem Braga publicada na antologia Morro do Isolamento. Apresentamos
suporte tedrico que discute as duas modalidades, o texto falado e o texto escrito
literario e, entre as referéncias, destacamos, Dino Preti e Hudinilson Urbano.

Palavras-Chave:Oralidade. Cronica. Rubem Braga.

APPROCHES BETWEEN THE ORAL TEXT AND
WRITTEN TEXT (LITERARY): THE CONSTI}UCTION
OF THE ORALITY IN “CORACAO DE MAE” OF
RUBEM BRAGA

Abstract: In order to achieve objectivity the written text can, especially in the
literary mode, approach the oral text through textual features such as pause,
topics, subtopics and digressions. This article intends to investigate these
approaches through a chronicle’s analysis “Coracao de Mae “, by Rubem Braga,
published in the anthology “Morro do Isolamento”. For this, we present
theoretical support discussing the two modes, the oral text and written literary
text, among references highlight Dino Preti and Hudinilson Urbano.

Keywords:Orality. Chronicle. Rubem Braga.
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Introducao

Por que, em alguns textos literarios, é possivel perceber uma
aproximacao com a cultural oral que atravessa geracoes através da literatura?
Quais elementos linguisticos o texto literario nos oferece que o aproxima desta
cultura primordial? Quais elementos comuns existem entre textos orais e o
texto literario? Este trabalho visa responder essas perguntas sob a perspectiva
tedrica discutida por alguns autores, entre eles, Dino Preti (2004) e Hudinilson
Urbano (2000).

Para analise de Coracao de Mae, cronica de Rubem Braga, foi adotado
o principio que afirma a ideia de continuum entre o texto falado e o texto
escrito (NEVES, 2012), ou seja, um texto nao pode ser definido puramente como
“oral” (falado) ou como puramente escrito (elaborado) uma vez que elementos
linguisticos comuns permeiam um e outro, como por exemplo, a presenca de
um interlocutor: quem fala/escreve pressupoe um interlocutor/leitor. Esta
perspectiva problematiza um ponto de vista tradicionalista que separava
dicotomicamente o texto escrito do texto falado, por meio de alguns recursos
linguisticos. Apontamos como exemplo desta perspectiva tradicionalista os
manuais de redacao para uso jornalistico, pois atendendo a premissa de evitar
a oralidade, recomendam a objetividade por meio de frases curtas e que
contenham uma soé ideia®. No entanto, a analise da cronica “Coracao de mae”
demonstra que é possivel desenvolver um topico (tema central) e seus
subtopicos, como acontece na lingua falada, sem perder a objetividade

traduzida na elaboracao literaria.

Este estudo também faz uma analise dos elementos ditos
propriamente literarios — personagens, narrador e autor (extraliterario) uma
vez que, é por meio da construcao desses elementos que a intencao do texto é
revelada: aparentemente escrita como uma conversa, o género textual

“cronica” traz temas universais para serem discutidos.

3 Manual de redagdo Folha de S. Paulo disponivel em http://www.acmcomunicacao.com.br/wp-
content/midias/Manual-de-Redacao-Folha-de-SP.pdf. Acesso em 06 ago. 2016.
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O género textual “cronica”

Na antologia Morro do isolamento, com cronicas datadas de
setembro de 1934 a abril de 1945, foi publicada a cronica Coragcao de Mae de
Rubem Braga, objeto deste estudo. Nela, o narrador introduz sua narrativa em
tom de “causo”, dizendo que nao vai contar certos detalhes do acontecido: aqui
esta em jogo o dizere o ndo dizer, pois em um tom de uma fofoca, a cronica tem
inicio: “O nome da rua eu nao digo, e o das mocas muito menos”. O caso é que o
narrador, morador do Catete, deve contar a confusao ocorrida entre duas
mocgas — Marina e Dorinha — e a sua mae, todas vivem em uma pensao no

Catete. Este é o tema principal da cronica.

O anonimato, de um lado, é um traco do género “crénica”, um recurso
que tanto serve para aproximar o leitor como numa roda de conversa, quanto
prefacia um tema complexo sobre aparéncia de conversa fiada, termo usado
por Antonio Candido (1992) em A vida ao rés-do-chao. Por outro lado, como em
Coracdo de Mde, o causo popular também tem como traco caracteristico o
anonimato, o que aproxima a cronica de Braga a cultura oral: as primeiras
narrativas eram transmitidas de boca em boca e proporcionavam um
ensinamento, uma reflexdo. O jogo linguistico construido na narrativa
contradiz o narrador quando afirma o ndo dizer, pois informa ao leitor varios
detalhes sobre o “causo”, como por exemplo, a fama posterior adquirida pelas

mocas como cantoras do radio, o nome da rua, do bairro e das mogas.

Outro traco formador da cronica é o flagrante do cotidiano, uma vez
que, o texto é encomendado pelo jornal e deve atender ao “furo” jornalistico,
narrando algo inesperado que prenda a atengao do leitor. Sobre esse aspecto,
Arriguchi, em Braga de novo por aqui e Fragmentos sobre a cronica (1987, p. 35)
comenta: “[...] os olhos do cronista treinado no jornal para o flagrante do
cotidiano, afeitos a experiéncia do choque inesperado em qualquer esquina,
estao preparados em meio a vida fragmentaria, aleatoria e fugaz dos tempos

modernos, para a caca de instantaneos”.

Por outro lado, a cronica deve atender também aos tracos definidores
da literariedade enquanto género. Esse viés literario também foi comentado
pelo critico citado acerca da obra de Rubem Braga, cronista nato: “Nao raro ela

adquire assim, entre noés, a espessura de texto literario, formando-se pela
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elaboracao da linguagem, complexidade interna pela penetragao psicoldgica e
social, pela forca poética ou pelo humor, uma forma de conhecimento de
meandros sutis de nossa realidade e, de nossa histéria” (ARRIGUCHI, 1987, p.
53).

Entre comentarios e reflexoes acerca da vida, o narrador de Coracao
de Mae convida o leitor a percorrer sobre outros assuntos desta conversa
elaborada: um céu azul que nao pertence ao bairro ou sobre a cidade de Niteroi
ou, ainda, refletir sobre a linguagem utilizada pelos personagens deste causo

escrito.

Com ares de passeio pelo bairro do Catete, tal e qual um turista, o
leitor é conduzido, chegando ao final da leitura surpreendido com a
ressignificacao do cliché “coracao de mae”: uma mae, aparentemente imoral,
se mostra ofendida com a falta de moral das filhas e as recolhe novamente a
pensao da qual as expulsara em nome dos bons costumes. Os ditados populares
coragcdo de mae ndo se engana e no coracdao de mae sempre cabe mais um
parecem permear a intriga deste texto elaborado de maneira ironica: as mogas,
Dorinha e Marina aparentemente nao fizeram nada grave, mas a mae — por ter
um coracao que nao se engana — as expulsa, alias, sobre isso, diz o narrador:
“coracao de mae é aflito e severo” [linha 36]. A pensao, como coragao de mae,
estd sempre movimentada, “pululante de funcionarios, casais, estudantes,

senhoras bastante desquitadas” [linha 9].

Segundo Maria Helena Moura Neves em As estratégias discursivas e
suas implicacoes na relacao entre oralidade e escrita— um estudo do paréntese
na crénica (2012), a cronica é um género textual com alto nivel de
contextualizacao. Ligada sempre ao cotidiano, a cronica pode revelar os
costumes da época e traz ainda, afirma a autora, forte engajamento pessoal:
“uma cronica deixa ver quem a cria, traz sua perspectiva, sugere seus interesses
sem necessariamente revelar o proprio autor e ao mesmo tempo, engaja o leitor
mediante comunhao de interesses” (NEVES, 2012, p. 6). Sendo assim, ao
analisarmos o papel da mulher da década de 40 (época que foi publicada a
cronica) — mantenedora do lar, amorosa e dedicada — em contraponto ao
retrato na cronica analisada, a mae de Coracdo de Maevai a contramao de tudo

isso: segundo o narrador, Dona Rosalina age como um elefante (“A conversa foi
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interrompida da maneira pela qual um elefante interromperia a palestra
amorosa de dois colibris na relva”), [linha 44], com furia (“veio uma palavra que
elevou dona Rosalina ao éxtase da furia”,) [linha 54], faz um discurso violento
(“Nessa porta dona Rosalina fez um comicio [...] foi das coisas mais violentas
que ja se disseram em publico neste pais”) [linha 69] e, finalmente “agarra as
filhas pelos bracos” (“desceu feito uma fUria, abriu caminho na massa

compacta e agarrou as filhas pelos bracos, gritando”) [linha 122].

Desta reflexao sobre o papel social “mae” e os valores morais da época
que o cercam, a cronica de Rubem Braga transcende o circunstancial — narrar
um “causo” — com o desfecho em tom reflexivo: “ndo ha nada, neste mundo,
como o coracdo de mae” [linhas 125 e 126], finaliza o narrador. Sobre esse
aspecto, afirma Jorge de S4, em A Crénica (2005, p. 20): “imitando a estrutura
de conversas, o cronista comeca a falar de um tema (ou subtema) e acaba nos
conduzindo a outro tema bem mais complexo, embora nem sempre percebido

por nos”.

O narrador

Em Coracao de Mae, o narrador em primeira pessoa com ciéncia
parcial dos fatos divide-se em I. narrar o acontecido, por vezes dando voz ao
personagem em discurso direto; II. expor sua opiniao acerca das personagens,
cito: “A tendéncia das mocas detentoras de olhos azuis é para ver a vida azul
celeste; e dos canarios é voar” ou ainda em “[...] mas o cora¢do das maes é aflito
esevero” e; IIl. como personagem coadjuvante como podemos verificar em “[...]
nos, do Catete, somos verdadeiros gentlemen’. Portanto, enquadra-lo apenas

como um narrador em 12 pessoa nao descreveria suas multiplas funcoes.

Segundo Hudinilson Urbano (2000), o enunciador do discurso se
desdobra em autor, peca extradiegética e, em narrador, delegado do autor e
encarregado dos contetidos narrados. Ao autor, cabe a escolha da histéria, o
planejamento, a organizagao estrutural e a intengao. Assim, ao ler Coracao de
Mae é possivel inferir que o texto tenha sido elaborado para, primeiramente,
narrar um causo e, também, comentar ou refletir acerca dos papéis sociais

representados aquela época: a mae e as filhas. Para confirmar essa hipotese, é
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possivel analisar a linguagem: apropriada para ambientar o leitor na cenografia
da fofoca em uma pensdo, moradia popular. Para isso, o autor que é
extradiégetico escolhe alguns recursos sonoros, sinais de pontuacao e
construcao sintatica com base em adjetivos, que tornam a linguagem mais

popularesca, com um ritmo proéprio de fala.

As personagens

O narrador apresenta as personagens centrais deste “causo”: duas
mocas loiras e cantoras, Dorinha e Marina, e sua mae, Dona Rosalina. As mocas
falam em discurso direto em dois momentos apenas: “Pois é... a velha é muito
cacete. Ndo, ndo liga a isso ndo. E cretinice da velha, mas a gente tapeia. Olha
nésvamos ao dentista as 5 horas. E...." e, “Easenhora também! Pensa que estou
disposta a viver ouvindo desaforo? A senhora precisa deixar de ser....” [linhas
41, 42, 51, 52 respectivamente]. Em discurso direto, a personagem Dona
Rosalina, a mae, apresenta-se em trés momentos: “Fora! Para fora daqui, todas
duas!”, “Passem ja! Vao fazer isso assim assim, vao para o diabo que as carregue,
suas assim assim! Nao ponham mais os pés em minha casa!’e, finalmente em
“Passem ja para dentro suas desavergonhadas!” [linhas 56, 62, 63, 124

respectivamente].

Os verbos introdutoérios das falas de Dona Rosalina parecem traduzir
sua personalidade forte e autoritaria. Sao eles: “vociferar” (“A velha vociferava
que aquilo era uma vergonha”) [linha 46]; “berrava” (“ao mesmo tempo que
dona Rosalina berrava”) [linha 55] e “gritava” (“Outras palavras foram
gritadas”, diz o narrador e “agarrou as filhas pelos bracos, gritando”) [linhas 60
e 123 respectivamente]. Destaco ainda os verbos que descrevem as acoes de
Dona Rosalina e os elementos descritivos (adjetivos e complementos nominais)
que contribuem na construcao de sua personalidade: “preferia matar aquelas
duas pestes”, “[...] elevou Dona Rosalina ao éxtase da furia” [linha 54], “as mogas
foram empolgadas em um redemoinho de tapas e pontapés” [linha 55]. A mae,
diferente dos padroes de recato e discricao da época, faz um comicio e, empurra

as filhas porta a fora de casa.
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E importante também, destacar a intervencdo do narrador no
discurso direto deste personagem: quando Dona Rosalina expulsa as mogas de
casa, “vocifera” algo indizivel — provavelmente palavroes — o narrador entao
substitui a palavra indizivel por “isso assim assim” (“Vao fazer isso assim assim,
vao para o diabo que as carregue, suas assim assim!”) [linhas 62 e 63
respectivamente] criando um tom jocoso e curioso. Tal intervengao expoe a
elaboracao do texto e a preocupacao com a verossimilhanca, pois numa
discussao dificilmente alguém diria “assim assim” no lugar de um palavrao. No
entanto, ao reproduzir um acontecido, passar a diante uma fofoca, o locutor
pode fazer essa substituicao por pudor ou para atenuar a forca das palavras

utilizadas pela senhora.

Por outro lado, os modalizadores®, elementos descritivos que
acompanham as acoes das mogas, parecem demonstrar uma personalidade
sedutora. Estao assim no texto: “com voz muito doce” e, “Houve ligeira reacao
partida de Marina, assim articulada”, sendo que /igeirapode ser a maneira como
a moca se defendeu, rapida, ou ainda pode ser entendido como breve, curta
articulacdo e comprovaria a hipotese de que a mocga carrega certa astlcia, é
maliciosa. Todavia, embora, os verbos introdutores de fala destas mocas sejam
mais amenos que os da mae, as falas propriamente ditas revelam certa
insubordinagao ou desobediéncia, marcas de uma personalidade forte: “Pois é...
a velha é muito cacete” [linha 41] diz Dorinha e Marina: “Pensa que estou

disposta a viver ouvindo seus desaforos?” [linha 51].

Os outros personagens, secundarios, nao sao apresentados em
discurso direto e tampouco em discurso indireto, exceto em “Em certo
momento um caixeirinho do armazém disse que”, [linha 102]. Porém, os verbos
que descrevem as acoes dos homens sao bastante significativos. Solidarios as
mocas, esses homens revelam cenas de gentilezas em excesso. Os verbos que

destaco sao:

“sugerir”, duas vezes [linhas 82 e 105,
respectivamente]: /[../ o precursor aproximou-se de
Marina e sugeriu que em sua pensdo /... | havia dois quartos

4 Entendido como estratégia linguistica discursiva que estd a servigo da manifestacdo de subjetividade do
enunciador.
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vagos / Um jovem oficial do gabinete do Ministério da
Agricultura sugeriu que elas fossem para casa de sua irma,

“propor”, duas vezes [linhas 85 e 95,
respectivamente: Um segundo a esse tempo sitiava
Dorinha, propondo chamar um tdxi/... ]/ [... Jum estudante
de medicina /... ] tomou coragem epropds conduzi-las para
o Uruguai.

“oferecer”, quatro vezes [linhas 87, 93, 103 e 108] e
seu sinénimo “ofertar” [linha 107]: /[../ alguns presentes,
que ofereceram bons carros particulares / Um bacharel
pela Faculdade de Niterdi [... ] ofereceu-se, ndo obstante,
para levar os dois candrios / Essa ideia brilhante de
oferecer uma protecdo de toda familia venceu em toda
linha / [... Jum bancdrio, intrépido, ofereceu trés maes, d
escolha; [... Jcom um gesto largo ofertando-lhes a protecao
de sua propria mae, dele.

“indicar” [linha 106] Um doutorando indicou a
residéncia de sua irma casada/... |

“conduzir” [linha 119]: até o motorista da Limpeza
Piblica quis a viva forca conduzi-las para a boléia do
grande caminhao;

E por fim, diz o narrador, todos os personagens
masculinos “procuravam passar a mao pelas cabecas das
mocinhas” [linha 113]: O mais comovente era ver como
todos aqueles bons homens procuravam passar a mao
pelas cabecas das mocinhas|... ]

A construcao do texto com estes verbos e seus complementos em
contraponto ao ocorrido — oculto ao leitor — levam a davida: as mocas sao de
fato inocentes? A mae tem razao? Por que ou para qué os homens sao tao

gentis?

A construcao da oralidade

Quanto a sonoridade, as expressoes populares e as aliteracoes
reproduzem um ritmo de fala respectivamente em, “pardieiro pardarrao”;

“andancas e parrangas”, “tropos que tais” e; em “verdades muito duras foram

proferidas em voz muito alta. A velha vociferava que aquilo era vergonha]...]";
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Ainda no exercicio da linguagem, o autor se vale do uso do exagero,
tipico do discurso da fofoca: “De todos os lados apareceram os mais bondosos

.

homens - i ili 3 iros-

sanitarios, jornalistas, comerciarios, sanitaristas e atletas — fazendo os mais

tocantes oferecimentos”. Ou com uso de intensificadores em, “[...] foi das

coisas mais violentas que ja se disseram em publico neste pais”. Também utiliza
adjetivos talvez para intensificar as “cores” da fofoca, por exemplo, no uso
metaférico de “Creio ser inevitavel dizer que eram como dois excitantes e leves
canarios belgas a saltitar em feio e escuro viveiro”. Enfim, o cenario é vivo: uma
casa de pensao lotada habitada, pelos mais diferentes tipos populares, onde a

privacidade e a intimidade nao sao valores preservados.

Quanto ao uso das reticéncias, elemento linguistico que marca uma
aproximacao com a oralidade porque pode indicar pausa — tipico da fala — ha

trés ocorréncias com fungoes diferentes no texto:

Em discurso direto, servem para indicar uma pausa
para elaboracao e/ou introducao de uma nova fala: Poisé..
a velha é muito cacete /A senhora precisa deixar de ser...”.

Na fala do narrador, atuam como item de
elaboracao do seu discurso: A velha... Essa expressao mal-
azada foi o principio da tormenta.

A respeito da parentetizacao, Neves (2012) afirma que a ocorréncia
desse recurso no texto escrito pode ser visto sob duas perspectivas: do ponto de
vista da lingua falada, os parénteses sao semelhantes as pausas realizadas na
enunciacao e, sob o ponto de vista da lingua escrita, o uso da parentetizacao
pode ser interpretado como uma marcagao de estilo. Durante a leitura da
cronica é possivel perceber que, a primeira e a segunda ocorréncia imprimem
uma cadéncia na progressao narrativa, alterando o ritmo da leitura, impd-lo
uma pausa. Essa pausa “obrigatéria” aumenta as expectativas do leitor, em
relacao aodesfecho daintriga narrada e, revela um trabalho de elaboracao feito
pelo autor com objetivo de manter a atencao do leitor. Essas ocorréncias
também podem indicar ocorréncias de digressdoes dentro dos topicos
discursivos, sob o ponto de vista do texto oral, pois o topico — aquilo acerca do

que se fala, segundo Favero (2003) — neste caso ¢ a intriga entre mae e filhas.
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Sendo assim, a parentetizacdo é mais um recurso linguistico que aproxima

texto escrito ao texto oral.

Na cronica em analise sao trés ocorréncias dos parénteses. Segundo
Neves (2012) esse recurso linguistico utilizado na crénica pode ser interpretado
como um indice de aproximacao com a oralidade, uma vez que, por meio dos
parénteses, o autor busca interagir com o leitor. Em Coracdo de Mae ocorrem

dois usos diferentes de parénteses:

a) A parentetizacao com foco naelaboragao do contetdo em (“Niterdi,
Niteroi, como és formosa’, suspirou um poeta do século passado, o
que foi o dos suspiros) e, em (“Todas as duas” é um galicismo,
conforme algum tempo depois observou um leitor da Gramadatica
Expositiva Superior de Eduardo Carlos Pereira, residente naquela
pensdo, em palestra com alguns amigos).

b) A parentetizacao com foco no interlocutor em: (O leitor inteligente
substituird as expressoes ‘isso assim assim” pelos termos
convenientes; a leitora inteligente nao deve substituir coisa alguma

para ndo ficar com vergonha).

Em “O topico discursivo”, Favero (2003, p. 59) afirma que a digressao
é definida por “uma porcao de conversa que nao se acha diretamente
relacionada com o topico em andamento”. Como vimos, o topico da cronica
Coracao de Mae é a discussao entre mae e filhas. Com a pretensao de narrar o
que aconteceu na pensao do Catete, o narrador, em clima de conversa com seu

leitor, faz algumas digressoes que se relacionam com o contetdo.

Ja no terceiro paragrafo, ao narrar sobre o cotidiano incompativel
com a vida das mocas aspirantes a carreira artistica, um longo periodo
digressivo inicia e, se estende ao quarto paragrafo. O narrador comeca a
discorrer sobre o céu azul do bairro, passa por discussoes bairristas entre
Niter6i e Rio de Janeiro e culmina, no quarto paragrafo com a citacao do verso
adaptado pelo narrador “Caramuru, Caramuru, filho do fogo, mae da Rua Lopes
Trovao” (no original, verso de Frei José Santa Rita Durao, apresenta-se como

“w

filho do trovao). Em “Niteroi, Niteréi’, como és formosa, suspirou um poeta do
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século passado, que foi o dos suspiros” [linhas 22 e 23], 0 autor utiliza o recurso
dointertexto: a citacao é do verso de Gongalves de Magalhaes que, em polémica
com José de Alencar ficou conhecido como poeta dos suspiros. Neste poema
Confederacdo dos Tamoios, o poeta enaltece a cidade de Niter6i, no episodio

que narra a guerra entre os indios Tupinambas e os colonizadores.

E possivel perceber, no terceiro e quarto paragrafos, algo comum: um
clima nostalgico em relacdo a cidade de Niterdi e ao bairro do Catete. A
biografia do autor fisico “Rubem Braga”, conceito definido por Urbano (2000)
como a pessoa fisica do autor e, nao necessariamente de um texto ou de obra
determinada, informa que o referido cronista, natural de Cachoeiro do
Itapemirim, morou em Niter6i antes de concluir seus estudos na grande capital,

Rio de Janeiro.

Mais adiante, no décimo segundo paragrafo, uma pequena descri¢cao
do bairro parece prefaciar um subtdpico® importante na progressao narrativa:
o cavalheirismo do bairro do Catete. Cito: “Gente muito misturada, etc. E assim
que os habitantes dos bairros menos precarios costumam falar mal de nosso
Catete. Mas uma coisa ninguém pode negar: nés, do Catete, somos verdadeiros
gentlemen’ [linhas 76,77 e 78]. Os grifos nos pronomes revelam um
posicionamento: o narrador também é do bairro, possivelmente um

expectador.

Consideracgoes finais

Este estudo procurou analisar o texto literario “cronica” em Coracao
de Mae de Rubem Braga sob perspectiva tedrica discutida por alguns autores,
entre eles, Dino Preti (2004) e Hudinilson Urbano (2000). A fim de buscar
elementos linguisticos comuns a lingua falada e a lingua escrita, a analise
procurou respeitar as particularidades das distintas modalidades, tendo em
vista que, o texto escrito ndo pode representar de maneira idéntica a fala,
segundo afirma Preti (2004). Embora, possam ter recursos semelhantes, como

as pausas, o topico, os subtopicos e as digressoes, as funcoes que esses recursos

5 Segundo Favero (2003, p. 54), o subtdpicos esta estruturado como um constituinte minimo e, o topico
seria uma porgdo maior.
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desempenham sao diferentes, posto que sao ocorréncias elaboradas para
atingir o efeito da naturalidade da fala, conforme o registro: texto literario e a

interacao propriamente dita.

Em contrapartida a um ponto de vista tradicionalista, que opunha o
texto escrito ao texto falado, trazer a nomenclatura linguistica comum a
analise de textos orais ao texto literario proporcionou um olhar minucioso e
atento na busca de aproximacoes com a oralidade. Foi possivel perceber, por
meio de levantamento de elementos linguisticos — verbos, adjetivos,
expressoes populares, sonoridades, sinais de pontuacao, turnos e digressoes —
que a cronica de Rubem Braga vai a fonte do que chamamos hoje de literatura:
a transmissao de narrativas ficcionais de geracao a geracao, com o sabor da

oralidade.

Sob ponto de vista da analise linguistica, as instancias literarias,
conforme Urbano (2000) — narrador e personagens — foram brevemente
analisadas, por meio de suas acoes e dos verbos introdutores de fala, bem como

o papel do autor, peca extradiégetica: indicios de sua marca do texto literario.

Certamente, as possiveis leituras de Coracdo de Maenao se esgotam
neste artigo que, pode ser ampliado posteriormente. No entanto, é importante
ressaltar o trabalho cientifico de investigacdo com base em respeitada

bibliografia e rigor de analise.
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Anexo

Coracao de Mae

1. O nome da rua eu nao digo, e o0 das mog¢as muito menos. Se me perguntarem
se 2. issonao aconteceu na Rua Correia Dutra com certas jovens que mais tarde
vieram a 3. brilhar no radio eu darei uma desculpa qualquer e, como meu
cinismo habitual, 4. responderei que nao.

5. As mocgas eram duas, e irmas. A mae exercia laboriosas fungoes de dona de
6. pensao. Uma senhora que é dona de pensao no Catete pode aceitar depois 7.
indiferentemente um cargo de ministro da guerra da Turquia, restauradora das
8. financas do Reich ou poeta portugués. A pensao da mae das mocgas era uma
grande 9. pensao, pululante de funcionarios, casais, estudantes, senhoras
bastante desquitadas. E 10. nao devo dizer mais nada: quanto menos se falar da
mae dos outros, melhor. Juntarei 11. apenas que essa mae era muito ocupada e
que as mocas possuiam, ambas, olhos 12. azuis. No pardieiro pardarrao,
tristonho, as duas meninas louras viviam cantarolando. 13. Creio ser inevitavel
dizer que eram como dois excitantes e leves canarios-belgas a 14. saltitar em
feio e escuro viveiro — e a mae era muito ocupada.

15. A tendéncia das mocas detentoras de olhos azuis é para ver a vida azul-16.
celeste; e as dos canarios é voar. Mesmo sobre casaroes do Catete o céu as vezes
17. azul, e o sol acontece de ser louro. Uns dizem que na verdade esse azul
celeste nao 18. pertence ao Catete e sim ao Flamengo: a populacao do Catete
apenas o poderia olhar 19. de empréstimo. Outros afirmam que o sol louro é o
da circunscricao de Santa Teresa 20. e da paroquia de Copacabana; nos,
mediocres e amargos homens do Catete, também 21. o usufruiriamos
indebitamente. Nao creio em nada disso. A mesma injuria assacaram 22,
contra Niter6i (“Niterdi, Niterdi, como és formosa”, suspirou um poeta do
século 23. passado, que foi o dos suspiros) declarando que Niter6i nao tem lua
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propria, e a que 24. ali é visivel é de propriedade do Rio. Nao, em nada disso
creio. Em minhas andancas 25. e parrancas ja parei em Niterdi, onde residi na
Rua Lopes Trovao, e recitava 26. habitualmente com muito desgosto de uma
senhorita vizinha: “Caramuru, Caramuruy, 27. filho do fogo, mae da Rua Lopes
Trovao!”

28. Ja nao me lembro quem me ensinou esses versinhos, alias mimosos. Ainda
29, hoje costumo repeti-los quando de minhas pequenas viagens de cabotagem,
jogando 30.miolo de pao misto as pobres gaivotas.

31. Ora, aconteceu que uma noite, ou mais propriamente, uma madrugada, a
mae 32. das mocas de olhos azuis achou que aquilo era demais. Ca estou
prevendo o leitor a 33. perguntar que “aquilo” é esse, que era demais. Explicarei
que Marina e Dorinha 34. haviam chegado em casa um pouco tontas, em alegre
e promiscua baratinha. 35. Certamente nada acontecera de excessivamente
grave — mas o coragao das maes é 36. aflito e severo. Aquela noite nenhum dos

hospedes dormiu: houve um relativo 37. escandalo e muitas imprecacoes.

38. No dia seguinte pela manha aconteceu que Marina estava falando ao
telefone 39.c om voz muito doce e dona Rosalina (a mae) chegou devagarinho
por detras e ouviu 40. tropos que tais:

41. — Pois é.... avelha é muito cacete. Ndo, ndo liga a isso ndo. E cretinice da 42.
velha, mas a gente tapeia. Olha, nés hoje vamos ao dentista as 5 horas. E...

43. “A velha...” Essa expressao mal-azada foi o principio da tormenta. A 44.
conversa telefonica foi interrompida da maneira pela qual um elefante
interromperia 45. a palestra amorosa de dois colibris na relva. Verdades muito
duras foram proferidas 46. em voz muito alta. A “velha” vociferava que aquilo
era uma vergonha e preferia 47. matar aquelas duas pestes a continuar aquele
absurdo. “Maldita hora — exclamou — 48. em que teu pai foi-se embora.” Assim

estavam as coisas quando Dorinha apareceu 49. no corredor — e foi colhida ou

colidida em cheio pela tormenta. Houve ligeira reagao 50. partida de Marina,
assim articulada:

51. — E a senhora também! Pensa que estou disposta a viver ouvindo desaforos:
A 52, senhora precisa deixar de ser...

53. Depois do verbo “ser” veio uma palavra que elevou dona Rosalina ao éxtase
54. da furia. As mocas foram empolgadas em um redemoinho de tapas e
pontapés escada 55. abaixo, a0 mesmo tempo que dona Rosalina berrava:

56. — Fora! Para fora daqui, todas duas!

57. (“Todas suas” é um galicismo, conforme algum tempo depois observou um
58. leitor da Gramadtica Expositiva Superior de Eduardo Carlos Pereira,
residente 59. naquela pensao, em palestra com alguns amigos.)

60. Outras palavras foram gritadas em tao puro e rude vernaculo que tentarei
61. traduzi-las assim:
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62. — Passem ja! Vao fazer isso assim assim, vao para o diabo que as carregue,
63. suas isso assim assim! Nao ponham mais os pés em minha casal!

64. (O leitor inteligente substituira as expressoes “isso assim assim” pelos
termos 65. convenientes; a leitora inteligente nao deve substituir coisa alguma
para nao ficar 66. com vergonha.)

67. As mocas desceram até o quarto sob intensa fuzilaria de raiva maternal, 68.
arrumaram chorando e tremendo uma valise e se viram empurradas até a porta
d rua. 69. Nessa porta dona Rosalina fez um comicio que, mesmo contando os
discursos do Sr. 70. Mauricio de Lacerda na Primeira Reptblica e os piores
artigos dos falecidos 71. senhores Mario Rodrigues e Antonio Torres produzidos
sob o mesmo regime, foi das 72. coisas mais violentas que ja se disseram em
publico neste pais. O café da esquina se 73. esvaziou; automoveis, caminhoes e
um grande carro da Limpeza Plblica 74. estacionaram na estreita rua. As duas
mocinhas, baixando as louras cabecas, 75. choravam humildemente.

76. Gente muito misturada, etc. E assim que os habitantes dos bairros menos
77. precarios e instaveis costumam falar mal de nosso Catete. Mas uma coisa
ninguém 78. pode negar: nos, do Catete, somos verdadeiros gentlemen. O
cavalheirismo do bairro 79. se manifestou naquele instante de maneira
esplendente quando a senhora dona 80. Rosalina deu por encerrado, com
rispido palavrao, o seu comicio.

81. Em face daquelas mocinhas expulsas do lar e que solugavam com amargura
82.houve um belo movimento de solidariedade. Um cavalheiro — o precursor —

83. aproximou-se de Marina e sugeriu que em sua pensao, na rua Buarque de
Macedo, 84. havia dois quartos vagos, e que elas nao teriam de pensar no
pagamento da quinzena. 85. Um segundo a esse tempo sitiava Dorinha,
propondo chamar um taxi e leva-la para 86. seu apartamento, onde ela
descansaria, precisava descansar, estava muito nervosa. A 87. ideia do taxi
revoltou alguns presentes, que ofereceram bons carros particulares.

88. De todos os lados apareceram os mais bondosos homens — funcionarios,

89.militares, estudantes, médicos, bacharéis, engenheiros sanitarios,
jornalistas, 90. comerciarios, sanitaristas e atletas — fazendo os mais tocantes

oferecimentos.

91. Um bacharel pela Faculdade de Niter6i (entao denominada “a Teixeirinha”),
92. que morava na propria pensao de dona Rosalina e que havia trés meses nao
podia 93. pagar o quarto, ofereceu-se, nao obstante, para levar os dois canarios
até Sao Paulo, 94. onde pretendia possuir palacete. Ouvindo isso, um estudante
de medicina que se 95. sustentava a médias no Lamas, tomou coragem e propos
conduzi-las para o Uruguai. 99. Seria dificil averiguar por que ele escolheu o
Uruguai; naturalmente era um rapaz 100. pobre, com inevitavel complexo de
inferioridade: ao pensar em estrangeiro nao 101. tinha coragem de pensar em
pais maior ou mais distante.

102. Em certo momento um caixeirinho do armazém disse que as mocgas 103.
poderiam morar com sua prima, em Botafogo. Essa ideia brilhante de oferecer
uma 104. protecao feminina venceu em toda linha. Um jovem oficial de
gabinete do Ministro 105. da Agricultura sugeriu que elas fossem para casa de
uma irma. Um doutorando 106. indicou a residéncia de sua irma casada, e um
tenente culminou com um gesto largo 107. ofertando-lhes a protecao de sua
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propria mae, dele. A luta chegou tal ponto que um 108. bancario, intrépido,
ofereceu trés maes, a escolha. Em alguns minutos as infelizes 109. mocinhas
tinham a sua disposi¢ao cerca de quinze primas, vinte e trés irmas 110. solteiras,
quatro tias muito religiosas, quarenta e uma irmas casadas e oitenta e trés 111.
maes.

112. O mais comovente era ver como todos aqueles bons homens procuravam
113. passar mao pelas cabecas das mocinhas, e lhes dirigiam as palavras mais
cheias de 114. ternura e bondade crista. Trémulas e nervosas, Marina e Dorinha
hesitavam. De 115. qualquer modo a situacao havia de ser resolvida. O
cavalheiro que tinha conseguido 116. parar o carro em local mais estratégico
comecou a empurrar docemente as mogas 117. para dentro dele, entre alguns
protestos de assisténcia. Varios outros choferes 118. pretenderam inutilmente
fazer valer seus direitos — e até o motorista da Limpeza 119. Ptiblica quis a viva

forca conduzi-las para a boleia do grande caminhao coletor de 120. lixo.

121. Foi entao que, subitamente, dona Rosalina irrompeu de novo escada
abaixo; 122. desceu feito uma furia, abriu caminho na massa compacta e
agarrou as filhas pelos 123. bragos, gritando:

124. — Passem ja para dentro! Ja para dentro, suas desavergonhadas!

125. Eis o motivo pelo qual eu sempre digo: nao ha nada, neste mundo, como o
126. coracao de mae.

Recebido em 09 de agosto de 2016.
Aceito em 21 de agosto de 2016.
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Resumo: Neste artigo, utilizamos o texto dramatico A confissao, de Bernardo
Santareno (1920-1980), para estudo de questoes de género, identidade e
inteligibilidade social. Por meio da trajetéria da personagem Frangoise,
enunciada no texto como travesti, o dramaturgo portugués poe em pauta a
questao trans e os dispositivos regulatorios de institui¢oes sociais, utilizados
para consolidar a matriz cultural heteronormativa. Tais investimentos buscam
reiterar o sistema binario de género, impedindo que sujeitos como Francoise
tenham visibilizacao, conquistem inteligibilidade social e sejam respeitados em
sua diferenca.

Palavras-Chave:Bernardo Santareno. A confissao. Transexualidade. Identidade.
Inteligibilidade social.

TRANS IDENTITY EXPERIENCE AND SOCIAL
INTELLIGIBILITY IN A CONFISSAO, BY BERNARDO
SANTARENO

Abstract: In this article, we use the dramatic text,” A confissao”, by Bernardo
Santareno (1920-1980), to study issues of gender, identity and social intelligibility.
Through the trajectory of character Francoise, enunciated in the text as a
transvestite, the Portuguese playwright puts on the agenda the issue “Trans” and
the regulatory provisions of social institutions, used to consolidate the
heteronormative cultural matrix. These investments seek to reiterate the
binary gender system, preventing that subjects like Francoise have visualization,
conquer social intelligibility and are respected in their difference.

Keywords: Bernardo Santareno. A confissao. Transsexuality. Identity. Social
intelligibility.
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Introducao

Em A confissdo, dramaticulo de apenas um ato que integra o volume
Os Marginais e a Revolugado (1979), o portugués Bernardo Santareno recupera
uma pratica longeva, pensada e problematizada por Michel Foucault (1988)
como uma das técnicas mais importantes no Ocidente para producao da
verdade. Contudo, parece que esse rito é parodiado para mostrar como a
instituicao catoélica ja nao possuia o0 mesmo poder que deteve por séculos: o
poder de enquadrar os sujeitos que se desviassem de seus mandamentos e
dogmas. Para tanto, o dramaturgo cria personagens que tentam negociar uma
nova historia, ainda que se deparassem com a reiteracao de discursos e praticas

regulatorios.

Nesse sentido, é possivel ver que a importancia do teatro
santareniano reside tanto na ousadia “de nomear o desejo proibido nos palcos”,
quanto na necessidade de defender “a participacao de outros personagens que
também queriam seu lugar e seu papel no cenario da Festa, fora da dimensao
da marginalidade” (VALENTIM, 2011, p. 98). Se, por um lado, “o periodo
democratico padeceu da desatengao das elites politicas em relacao as questoes
LGBT, que s6 surgiram no espaco publico a partir da pandemia da sida e da
adesao do pais a Unido Europeia” (OLIVEIRA, 2010a, p. 45)%; de outro, temos um
teatrélogo que, antes e depois da Revolucao dos cravos, punha em cena as

questoes gay, lésbica e trans.

No caso do objeto deste estudo, o modo confessional serve para nos
dar um pouco da sensacao de liberdade oferecida, pela revolucao politica, a
personagens como Francoise, enunciada no texto como travesti®. Assim, no

confessionario santareniano, ela nos conta que, devido a sua experiéncia

3 De acordo com Jodo Manuel de Oliveira, “a partir dos anos 1990 as questdes LGBT tornaram-se visiveis
em Portugal gragas ao crescimento do movimento social que rapidamente aderiu a agenda internacional
do século XXI, centrada ja ndo s6 na auto-aceitagdo, na construgdo de comunidade, no reconhecimento
identitdrio ou na denuncia de situagdes de homofobia, mas também na pedagogia anti-homofébica e
sobretudo na exigéncia da igualdade de direitos, nomeadamente no que a conjugalidade e familia diz
respeito” (OLIVEIRA, 20103, p. 45).

4 Ainda que Bernardo Santareno utilize, nas rubricas, e Frangoise, em algumas falas, o substantivo travesti
como pertencente ao género gramatical masculino, seguiremos a perspectiva adotada por Marcos
Benedetti, utilizando o termo no sentido feminino. Adota-se, assim, uma atitude politica, uma vez que
uma das reivindicagdes dos movimentos organizados é justamente o respeito e a garantia da construgdo
do feminino entre as travestis e transexuais (BENEDETTI, 2005).
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identitaria, foi punida inicialmente no seio familiar e depois na escola. Para
fugir das torturas, abandonou a instituicao de ensino, saiu de casa e comegou a
se prostituir quando tinha apenas 13 anos. Diante disso, esclarece que busca um
padre que, além de deter o poder de absolvé-la de seus pecados —a saber, tentar
o suicidio duas vezes porque seu companheiro, Tony, a abandonara; roubar
uma bolsinha de prata de Dominique, a dona da boate em que trabalhava; e se
colocar, durante os shows, a frente de Marlene para que o publico nao a visse —
, fosse humanamente compreensivo diante de suas dores e angustias
(SANTANA, 2014). No entanto, ao invés de compaixao e bondade, Francoise ira
se deparar com um representante da Igreja catélica que nao compreende nem

aceita sua experiéncia identitaria.

Consequentemente ter-se-i, nesse pequeno texto dramatico, um
embate entre os principios religiosos e a afirmacao da singularidade trans num
ambiente normativo, uma vez que a personagem nao se assujeitara aos dogmas
cristaos nem as normas de género, ainda que sejam pré-requisitos para sua
absolvicdo. Com isso, Santareno promovera uma radical desnaturalizacao do
binarismo de género, para problematizar como “a identidade de género, as
sexualidades e as subjetividades s6 apresentam uma correspondéncia com o
corpo quando é a heteronormatividade que orienta o olhar” (BENTO, 2006, p.
22). Ao criar Francoise, que também atua como dancarina e, as vezes, como
prostituta, o dramaturgo portugués nos brinda com uma personagem que

desloca género, sexualidade e corpo para os dominios da ambivaléncia.

Dito isso, faz-se necessario enfatizar também que, em A confissao, as
categorias travesti e transexual sao problematizadas pelas performances e
discursos da personagem santareniana. Jorge Valentim, um dos primeiros

estudiosos a se debrugar sobre esse texto dramatico, enfatiza que:

[...] a construcao de Francoise ja indica as diferencas
existentes entre homossexualidade e travestismo. E tais
distingoes mais se acentuam quando percebemos que a
personagem ja se encontra numa outra condicao: ainda
que descrita como uma travesti, pelo seu discurso, a
personagem ja aponta a sua futura condi¢ao transexual
(VALENTIM, 2011, p. 111).
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De fato, parece que Francoise encontra-se em fase de transicao para
a transexualidade. Todavia, assim que essa sentenca é finalizada, outros
questionamentos irrompem: a personagem seria uma transexual nao operada,
por isso, travesti? Ou simplesmente uma mulher transexual, ainda que nao
tivesse realizado a cirurgia de transgenitalizacao® O que essas categorias
podem nos dizer sobre Francoise, afinaly Marcos Renato Benedetti, em 7oda
feita, por exemplo, nao ousa dar uma definicao categorica das travestis. Antes,
prefere deixar o grupo estudado se enunciar, a0 mesmo tempo em que se

diferencia das transexuais:

[...] travestis s3o aquelas que promovem modificacoes nas
formas do seu corpo visando a deixa-lo o mais parecido
possivel com o das mulheres; vestem-se e vivem
cotidianamente como pessoas pertencentes ao género
feminino sem, no entanto, desejar explicitamente recorrer
a cirurgia de transgenitalizacao para retirar o pénis e
construir uma vagina. Em contraste, a principal
caracteristica que define as transexuais nesse meio é a
reivindicacao da cirurgia de mudanca de sexo como
condicao sine qua non da sua transformacao, sem a qual
permaneceriam em sofrimento e desajuste subjetivo e
social (BENEDETTI, 2005, p. 18).

Levando em consideracao tal depoimento, a diferenciacao é
realizada, sobretudo, com base no desejo de adequacao do corpo ao género
identificado®. Todavia, e porque nao ha apenas uma tnica forma de vivenciar o
transito entre os géneros, em que categoria se “enquadrara” as mulheres e os

homens que se enunciam como trans, mas nao desejam realizar procedimentos

5> De acordo com Berenice Bento, tal cirurgia “é uma das etapas do processo transexualizador. Também
conhecida como mudanga de sexo, redesignagdo sexual (SRS), readequacdo sexual, cirurgia corretiva. Para
os transexuais masculinos, consistem na histerectomia, mastectomia e na construgdo do pénis. [...] Nas
transexuais femininas, a cirurgia destina-se a produgdo da vagina e de pldsticas para a produgdo de
pequenos e grandes labios” (BENTO, 2008, p. 187). Em outro momento, Bento esclarece como ocorre tal
cirurgia: “a produgdo da vagina é realizada mediante o aproveitamento dos tecidos externos do pénis
para revestir as paredes da nova vagina. Tecidos selecionados do escroto sdo usados para os grandes e
pequenos labios. O clitéris é feito a partir de um pedago da glande. Depois da cirurgia, deve ser usada
uma protese por algum tempo, para evitar o estreitamento ou o fechamento da nova vagina” (BENTO,
2006, p. 50-51).

6 Por género identificado (género de destino ou género adquirido), entende-se “aquele que a pessoa
transexual reivindica o reconhecimento. ‘Género atribuido’ é o que nos é imposto quando nascemos,
referenciado nas genitdlias” (BENTO, 2008, p. 185).
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cirtirgicos para readequar seus corpos? A identidade desses sujeitos é menos
“auténtica” do que aquela que deseja ou realiza todos os procedimentos de
adequacao do corpo ao género para se sentir “completa”? Nao seria justamente
o ato de (re)construir o corpo, o género e, por consequéncia, a identidade o que
lhes confere autenticidade?

Jorge Leite Jr. também andou por essa areia movedica. Contudo,
conseguiu se desviar do desejo de enquadrar tais experiéncias identitarias em

blocos rigidos:

Enquanto eu estava preocupado tentando recortar meu
“objeto de estudo”, “travestis” ou “transexuais’, nao
reparava que o campo me trazia justamente a fluéncia, as
aliancas e os conflitos entre tais “identidades”. Em
especial, a maneira como elas sao interpretadas e
constantemente recriadas. Mas afinal, a quem interessa
este discurso da identidade? E, principalmente, a quem (e
a qué) interessam os claros e precisos limites entre tais
identidades? (LEITE JR., 2011, p. 26).

Logo, neste trabalho, levar-se-ao em consideracao também as
intersecoes contiguas e conflitantes entre travestilidade e transexualidade,
uma vez que conceituacoes estanques nao dao conta da constituicao
identitaria de sujeitos como Frangoise. Independente da linha rigida que vem
tentando hierarquizar as identidades, importa também estar consciente de que
“talvez o esforco permanente em definir limites e incomensurabilidades sejam
indicadores de proximidades entre estas duas experiéncias identitarias”
(BENTO, 2008, p. 71). Sem duavidas, tanto aquela que se define como travesti
quanto quem se declara transexual rasuram a nog¢ao essencialista de corpo, as

normas de género e de sexualidade.

Assim, ao seguir os conselhos de José Saramago — “Se podes olhar, vé.

Se podes ver, repara” —, entendemos, tal qual Joao Manuel de Oliveira, que:

o termo transexualidade abarca os individuos que se
identificam como sendo de outro género que nao o sexo
bioldgico de pertenca. [...] Para qualificar uma transexual
considera-se suficiente mudang¢as provocadas por
tratamento hormonal, sem ser necessaria intervencao
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cirtirgica. A transexualidade implica, contudo, um desejo
de viver uma experiéncia de vida de acordo com que é
convencionalmente atribuido a outro género (OLIVEIRA,
2010b, p. 20).

Ou, como sugere Berenice Bento, ao confrontar as definicoes da
medicina e das ciéncias psique a qualificam como doenca, “a transexualidade
é uma experiéncia identitaria, caracterizada pelo conflito com as normas de
género” (2008, p. 18). Nesse sentido, ainda que nenhuma categoria dé conta das
experiéncias identitarias dos sujeitos que transitam entre ou para além dos
géneros, nos arriscamos a dizer que a personagem santareniana e as travestis
podem ser também enunciadas como transexuais, uma vez que muitas vivem
as experiéncias atribuidas ao género feminino e desejam ser reconhecidas
como mulher. Porém, quando falamos em Francoise, nao vislumbramos
simplificar um universo tao vario, justamente porque a personagem acentua a

pluralidade inerente a experiéncia trans.

Neste trabalho, contudo, trataremos, mais especificamente, dos
dispositivos regulatorios de instituicoes sociais — como a escola, a familia, a
igreja — utilizados para consolidar a matriz cultural heteronormativa em A
confissao. Sem duvidas, tais investimentos buscam reiterar a necessidade do
carater citacional dos géneros, impedindo que sujeitos como Francoise tenham
visibilizacao, conquistem inteligibilidade social e sejam respeitados em sua

diferenca.

Incapazes de lidar com a diferenca e a pluralidade

Produzida e contextualizada num momento histérico apds a
Revolucao dos Cravos, é extremamente importante que o embate e as acoes
que compdem A confissdo ocorram num espaco catoélico, descrito da seguinte
forma na primeira rubrica: “uma igreja catdlica. Mtsica de 6rgao. Visivel no
interior do templo e destacando-se no escuro, um vitral com o tema de ‘Jesus e
S. Joao Evangelista, o discipulo amado’ (SANTARENO, 1987, p. 163). Nota-se que
amusica suave, a penumbra e a imagem maior do amor cristao, compoem uma
ambiéncia serena, de paz e de acolhimento. No entanto, Jorge Valentim (2011),

por exemplo, enfatiza que a ironia santareniana se configura justamente no
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fato de o encontro entre Francoise e o Confessor ocorrer num ambiente

religioso.

Se, de um lado, os discursos e as relacoes de poder estabelecidas no
confessionario santareniano permitirdo que os dispositivos regulatérios de
género e sexualidade sejam reavaliados no seio de um cenario normativo; de
outro, ao invés de serenidade e de um dialogo pacifico, nos defrontamos com a
encenacgao da intolerancia e, por consequéncia, com a estigmatizacao dos
sujeitos que transgridem as normas de género. Assim, o fato de criar um Padre,
como representante dos principios catdlicos, lado a lado com sujeitos que
ousavam reivindicar respeito, dignidade, reconhecimento social e cultural,
produz um jogo ironico que fissura as representacoes e os discursos

monofdnicos e, consequentemente, autoritarios.

Ao se configurar como o entre-/ugar de sexo e género, Francoise
ainda possibilita a problematizacao do nao-lugar, do nao reconhecimento
social de que sao objeto travestis e transexuais (SANTANA, 2014). Logo, se por
um lado, o leitor defronta-se com a personagem e sua ousadia em se mostrar
para reivindicar uma maior autonomia para gerir seu corpo, sua sexualidade e
sua vida; de outro, nos deparamos, na primeira rubrica de A confissao, com o
confessionario santareniano: “[...] fechado num dos lados por uma placa de
madeira com metal perfurado na parte superior e inteiramente aberto no
outro. As mulheres confessam-se do lado protegido e os homens,
naturalmente, do outro, ajoelhando-se aos pés do sacerdote sem qualquer
intercepcao” (SANTARENO, 1987, p. 163), para confessar todos os seus medos,

pecados e culpas.

Nesse sentido, se “o género é na verdade a representacao de uma
relacao de pertencer a uma determinada classe, um grupo, uma categoria,
atribuindo a uma entidade certa posicdo dentro de uma classe [...]" (DE
LAURETIS, 1994, p. 210-211), em que lugar poderao se confessar os sujeitos que
transitam entre os géneros? Eis, sem duvidas, um dos espacos normativos que,
assentado em principios religiosos, morais e heterossexuais, postula uma
determinacao natural das condutas ao mesmo tempo em que nega
reconhecimento social aqueles que se afastam das normas de género. Flagra-

se, assim, a instituicao religiosa como uma das tecnologias sociais de género,
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uma vez que marca e delimita lugares, investindo na producao de sujeitos
inteligiveis e viaveis, com o intuito de reiterar os dispositivos da matriz cultural

heteronormativa.

Sobre a exclusao destinada a sujeitos como Francoise, Guacira Lopes
Louro é categoérica: “nao ha lugar para aqueles homens e mulheres que, de
algum modo, perturbem a ordem ou dela escapem” (LOURO, 2008, p. 88). Nessa
perspectiva, a personagem santareniana defronta-se com discursos e praticas
de instituicoes sociais — como a familia, a escola e a igreja — que investiam,
reiteravam e consolidavam a necessidade do carater citacional dos géneros. No
entanto, ainda que os sujeitos sejam constantemente vigiados e policiados para
que nao transgridam normas de conduta e comportamentais, sabe-se que eles
existem, se apresentam e falam. As consequéncias, como veremos a partir das
experiéncias de Francoise, sao muitas, constantes e desafiadoras. Observe o

que ela nos diz sobre sua trajetoria:

FRANCOISE: [...] Ja quando era pequeno, com dois ou trés
anos, a minha mae me chamava de sua “menina”... mais
tarde, na escola, todos os mitidos me gritavam aquele
“maricas!” que tanto me fazia doer... E eu todo ferido, a
sofrer, sem compreender nada....![...] Depois, na padaria...
Esquecia-me de lhe dizer que tive empregado numa
padaria, entre os doze, treze anos... Na padaria, todos os
fregueses me chamavam a Padeirinha de Aljubarrotal A
loja ficava perto de Alcobaca, em Aljubarrota. Eu era a
Padeirinha de Aljubarrotal...] (SANTARENO, 1987, p. 185).

Previamente, chama a atencao o posicionamento da mae de
Francoise, porque parece que o fato de ter tido uma crianga, a qual nomeou de
Francisco Caetano, nao gerou suposicoes e expectativas sobre seu género nem
a fez reduzi-la a sua genitalia. Ao invés disso, por meio da interpelacao “minha
menina”, ela rasura a suposicao de uma esséncia interior para seu filho, tanto
quanto desconstréi um conjunto de expectativas sobre um futuro idealizado
para aquele corpo (SANTANA, 2014). Logo, desloca as normas do binarismo de

género, possibilitando a producao do entre-lugar.

Percebe-se também que Francoise nao sofre com o posicionamento

de sua mae, uma vez que, ao rememorar sua infancia, pretende afirmar que,
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desde sua tenra idade, ja se podia flagrar seus conflitos com as normas de
género. No entanto, se sua mae nao a discriminava, de outro lado, estavam o
pai e oirmao que cortaram relagoes com ela ha anos, porque a consideravam “a
vergonha da familia” (SANTARENO, 1987, p. 182). Justamente porque nao fez
seu género tao corretamente quanto eles, a personagem é condenada a uma

morte em vida.

Além dos conflitos vivenciados no seio familiar, Francoise sofrera
ainda mais quando passa a frequentar a escola, instituicdo que, segundo
Berenice Bento, “se apresenta como incapaz de lidar com a diferenca e a
pluralidade, uma vez que funciona como uma das principais instituigoes
guardias das normas de género e produtora da heterossexualidade” (BENTO,
2008, p. 165). Naquele espaco produtor de identidades e diferencas, a
personagem sentird o preconceito se cristalizar pela zombaria dos colegas e
pelos reiterados insultos a que era submetida, dentre eles ser chamada de

“maricas”.

Judith Butler, em Criticamente subversiva, trata desse tipo de
interpelacao insultante, chamando a atencao para a producao de
subjetividades instauradas por este ato linguistico, que produz e fixa
diferengcas. Como modalidade de um discurso autoritario, o enunciado
performativo “maricas” obtém éxito porque se configura como “[...] o eco de
uma acao anterior que acumula o poder da autoridade através da repeticao ou
citagao de um conjunto de praticas autoritarias precedentes” (BUTLER, 2002a,
p. 58, traducao nossa)’. Em razao disso, Francgoise torna-se vitima de uma
estratégia de poder que vem sendo usada, ao longo do tempo em instituicoes
como a escola e a familia, para degradar e discriminar os sujeitos que

desestabilizam as normas de género.

O fato de nao compartilhar do modelo de masculinidade hegemonica,
seu modo de ser, sua forma de agir num espaco extremamente

heteronormativo, com condutas e posturas consideradasinadequadas para seu

7 “Si un enunciado performativo tiene éxito eventualmente (y me refiero al “éxito” como algo Unica y
exclusivamente eventual), no se debe al hecho de que una intencién gobierne con éxito la accién del
discurso, sino a que esa accion es el eco de una accidn anterior y acumula el poder de la autoridad a través
de la repeticion o cita de un conjunto de prdcticas autoritarias precedentes” (BUTLER, 2002a, p. 58, grifo
da autora).
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género (LOURO, 1997) parecem justificar (?) o lugar social destinado a ela no
ambiente escolar. Ao mesmo tempo, as praticas discriminatérias, que geram
dor e sofrimento, constituem-na como o outro, estranho e indesejado,
justamente porque rasura o sistema rigido de género, desvelando o que se

pretendia invisivel.

Impossivel negar que, de forma atemporal, o texto dramatico
santareniano nos fala da producao de diferencas, distingoes e desigualdades
nas instituicoes de ensino. Sabe-se que travestis e transexuais enfrentam,
ainda hoje, dificuldades para ingressar e/ou permanecer nos ambientes
escolares em razao dos padroes heteronormativos, dos curriculos que nao
prezam pela diversidade, das perseguicoes e punicoes. Contudo, “os sujeitos
nao sao passivos receptores de imposicoes externas. Ativamente, eles se
envolvem e sao envolvidos nessas aprendizagens — reagem, respondem,
recusam e as assumem inteiramente” (LOURO, 1997, p. 61). Se, em razao de nao
se encaixar no “corpo escolarizado”, Francoise reage aquelas interpelagoes
insultantes e ao ambiente hostil com o abandono da escola; entao também é

possivel afirmar que ela nao o faz como um ato de resisténcia.

Naverdade, a evasao faz parte da trajetoria de diversos sujeitos trans,
gays e lésbicas. Por nao ser capaz de normatiza-los, a escola cria e mantém
estratégias e praticas para exclui-los e expulsa-los, empurrando-os para
subempregos, prostituicao e, por consequéncia, para a marginalidade.
Francoise, por exemplo, ira trabalhar em uma padaria, dos 12 aos 13 anos.
Contudo, em razao de nao conseguir reiterar condutas heteronormativas,
continuari a se deparar com comentarios maliciosos e com os assédios moral,

fisico e psicologico.

Nao obstante a personagem nao informar se ja se travestia de mulher
na adolescéncia, o fato de os clientes denominarem-na de a Padeirinha de
Aljubarrota®, da a entender que ela estava construindo e vivenciando sua
identidade como feminina. Por outro lado, a alusao a um dos mitos

portugueses, que encena a vida de Brites de Almeida, serve para promover a

8 De acordo com Inés Moura, “a Padeira de Aljubarrota é, efetivamente, uma das mais singulares
personagens da Histéria Nacional. [...] Mito com base verdadeira ou integralmente produto da
imaginacdo, a verdade é que esta figura conquistou o carinho dos portugueses, simbolizando a audacia
do povo e sendo retratada em inimeros relatos ao longo dos tempos” (MOURA, s/d).
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comparacao entre sujeitos que performam géneros opostos em circunstancias
e com objetivos completamente diferentes. Se Francoise reproduzia atos que
supunha verdadeiros para o género com o qual se identificava, rasurando um
conjunto de idealizacoes sobre ser homem/mulher; Brites, por sua vez,
encarnou o soldado Almeida para poder lutar pelo seu povo na Batalha de

Aljubarrota.

Logo, a personagem é descrita por Faustino da Fonseca, em Padeira
de Aljubarrota: romance historico (vol. 1) como “um soldado audaz que,
esquecida da usual brandura do seu sexo sentia desejos de combater”
(FONSECA, 1901, p. 20 apud MOURA, s/d). Em virtude disso, tem-se uma mulher

que:

[...] vestida de homem, queimada pelo sol, o cabelo
cortado, o rosto contrahido pelo desgosto nas discussoes
em que se mettia por causa da entrada dos castelhanos,
parecia um esbelto rapaz, menos grosseiro do que os
outros almocreves, mas ainda menos affavel do que elles,
expressao carregada, armado sempre de um fortissimo
chicote (FONSECA, 1901, p. 108 apud MOURA, s/d).

Levando em consideracdo sua importancia para a histéria
portuguesa, nota-se que Brites de Almeida é valorizada e transformada em
mito, porque performa o género masculino para defender Portugal, sem por em

jogo o nacionalismo, tampouco as normas de género e a heterossexualidade.

Diante disso, parece que Francoise, aos 29 anos de idade, relembra
como a interpelavam no ambiente escolar e na padaria também para enfatizar
como sua experiéncia identitaria ja era motivo de incompreensao e de escarnio
nos espacgos sociais em que vivia. Por isso, se Brites conseguiu um lugar de
destaque na histéria mitica portuguesa; a Francoise foram destinadas apenas a
abjecao e a zombaria, uma vez que nao se performava uma personagem que
morreria pelo seu pais, mas alguém que desconstruia a imagem

heteronormativa dos sujeitos lusitanos.

Para fugir da tortura empreendida pelo pai e pelos irmaos, além do
assédio que sofria na Padaria, Francoise nos conta ainda que sai de casa,

abandona o emprego e comeca a se prostituir quando tinha apenas 13 anos.
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Com isso, percebe-se que no teatro santareniano — vide O pecado de Jodo
Agonia e O bailarino —, a infancia e a adolescéncia nao sdo apenas estagios
necessarios para se atingir a maturidade; sao o motor da angtstia daqueles que
se encontram perdidos em um mundo onde, aparentemente, nao ha um lugar,
reconhecido culturalmente, para eles. Por conseguinte, surgem outros lugares:
o da violéncia e da abjecao, mas também o espacgo da ressignificacao e da
problematizacao. No que tange a Francoise, as experiéncias na infancia e na
adolescéncia, na escola, em casa e fora do lar heterocentrado serao decisivas
para sua constituicao como sujeito, especificamente para fazé-la entender que,
em razao de nao performar o homem “de verdade”, nao seria posicionada
legitimamente na ordem de género. Nem poderia, ja que um sistema rigido

como o binario nem sequer a vé como uma possibilidade.

Nesse sentido, consoante Judith Butler, em £/ género em llamas:
cuestiones de apropiacion y subversion, é possivel afirmar que textos culturais
(como A confissao) tratam da subjugacgao de sujeitos que transitam entre os
géneros, “em uma cultura que se dedica sempre e de todas as maneiras a
aniquilar o ‘anoémalo’, o ‘anticonvencional’ (gueer)”. Butler, contudo, ainda
afirma que as mesmas condi¢oes de submissao produzem simultaneamente
“espacos ocasionais em que se pode parodiar, reelaborar e ressignificar as
normas aniquiladoras e os ideais mortiferos de género[...]” (BUTLER, 2002b, p.
183-184, traducao nossa)’. Francoise atua também nesses espacos. Por isso,
ainda que se criem situagoes em que lhe sao impostos custos altos, tanto morais
quanto econdmicos e sociais, parece que Bernardo Santareno busca reescrever
uma dinamica que, se nao for de todo subversiva, fissura o privilégio da ficcao
heterossexual, no que se refere a naturalizacdo e a originalidade dos géneros

socialmente aceitos.

° “Después de hacer esta formulacidn quisiera pasar a considerar el filme Paris en llamas y lo que esa
pelicula sugiere sobre la produccion y el sojuzgamiento simultdneos de los sujetos en una cultura que
parece arreglarselas siempre y de todas maneras para aniquilar lo “anémalo”, lo “anticonvencional”
(queer), pero que aun asi produce espacios ocasionales en los que pueden parodiarse, reelaborarse y
resignificarse esas normas aniquiladoras, esos ideales mortiferos de género y raza” (BUTLER, 2002b, p.
183-184).
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Francoise ou a identidade como devir

Como ja foi sinalizado, uma das estratégias criticas de Bernardo
Santareno centra-se em posicionar Francoise num ambiente normativo que,
até hoje, nao acolhe os sujeitos que transitam entre os géneros, nem gays e
lésbicas, como integrantes do rebanho. Ao colocar em cenas duas entidades
antagonicas, o conflito serd inevitavel, porque em nenhum momento a
personagem de A confissdo deseja renunciar ou negar sua experiéncia
identitaria, tampouco sua sexualidade. Entretanto, ao se defrontar com o
espaco do confessionario, nao obstante Frangoise investir para ser reconhecida
como membro legitimo do género identificado, sua inseguranca a faz vacilar

quanto a posicdo identitaria tao desejada. Veja-se:

(... O confessor tosse, assoa-se e espera 0 proximo
penitente. Aproxima-se Francoise, La Belle Francgoise:
travesti loiro, vestido de negro e roxo, com o exagero
habitual de maquilagem, rendas, veludos e cetins. Junto do
confessionario, hesita: vai para se confessar no lugar
destinado as mulheres, arrepende-se, decidida, ajoelha-se
no lado dos homens. O padre esta perplexo).

FRANCOISE (benzendo-se, nervosa, muito penitente):
Abencoai-me, Padre, porque sou pecadora...

CONFESSOR (irritado, contendo-se): Desculpe, mas nao
deve ajoelhar-se aqui. As senhoras confessam-se daquele
lado, por detras da separatoéria. Aqui, s6 posso confessar os
homens.

FRANCOISE (suspirando, trdgica): Mas eu sou homem...
CONFESSOR (espantado): Como, homemp?!

FRANCOISE: Sou. Infelizmente. Melhor dizendo. Sou uma
mulher com corpo de homem. E este 0o meu grande drama!
CONFESSOR (que  julga compreender):  Anh,
compreendo...! E uma mulher homossexual, é isso?
FRANCOISE (exagerada): Nao padre, que horror! Eu s
gosto de homens.

CONFESSOR: Mas entao?!... Fale claro, por amor de Deus!
E um homem vestido de mulhery Seré possivelp!
FRANCOISE: Sim, Padre, para meu sofrimento, (batendo
no peito) meu grande, meu tao grande sofrimento!
CONFESSOR (bruto): E vem confessar-se assim, nessa
figurap! A confissao é um sacramento, ndo é uma teatrada,
ou um jogo de carnaval! Nao posso confessar nesse estado.
FRANCOISE (aflita): Qual estado?
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CONFESSOR: Assim com vestes de mulher!

FRANCOISE: Mas eu, verdadeiramente, sou mulher! E a
minha natureza auténtica, mais profunda...
(SANTARENO, p. 169-171).

Francoise, tal qual os negros na época do apartheid explicito e
legitimado ou exatamente como as travestis e transexuais ainda hoje, torna-se
o incoémodo e o inconveniente que fissuram a presuncao de homogeneidade
social e de género. Nesse sentido, é possivel flagrar a encruzilhada em que ela
se encontra: ha o desejo que aimpulsiona para o lugar destinado as “mulheres”,
mas como se vé como o inviavel-ininteligivel, no contexto em que se encontra,

retorna ao enquadramento compulsoério delegado a seu corpo historicamente.

Por outrolado, ainda que a hesitacao da personagem reforce, de certa
forma, as praticas regulatoérias de género e de sexualidade, paradoxalmente,
sua visibilidade e materialidade evidenciam “o carater inventado, cultural e
instavel de todas asidentidades” (LOURO, 2008, p. 23). Nessa perspectiva, pode-
se dizer que as posicoes-de-sujeito as quais Frangoise é forcada a investir sao

problematizadas em A confissaocomo:

[...]as posicoes que o sujeito é obrigado a assumir, embora
sabendo [...] sempre que elas sdo representacées, que a
representacao é sempre construida ao longo de uma
“falta”, ao longo de uma divisao, a partir do lugar do Outro
e que, assim, elas nao podem nunca ser ajustadas —
idénticas — aos processos de sujeito que nelas sao
investidos (HALL, 2013, p. 112).

Todavia, faz-se necessario frisar que, nao obstante ser
reiteradamente convocada a assumir o lugar destinado a seu corpo, a
personagem s6 o fara para nao constranger o Confessor. Nao investe, é fato,
nessa identidade, mas se assujeita, temporariamente, para nao aumentar o
incomodo e a perplexidade. Por isso, ao assumir uma posi¢ao-de-sujeito que
nao condiz com seu desejo — “eu sou homem” — a personagem nada mais faz do
que repetir um discurso que a precede, impondo a si um género com o qual nao

se identificava.

Contudo, antes de Francoise, a construcao de identidades ja operava

pelo jogo da exclusdo. Assim, mas nao s6 por isso, nao é possivel a um
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representante da Igreja catdlica reconhecé-la como sujeito desejante.
Tampouco pode se verificar a forca de sua citagao, porque sua
performatividade discursiva é desautorizada quando o sujeito inteligivel nao é
constatado pelo Confessor. Ademais, se atualmente os representantes das
instituicoes sociais se mostram incapazes de entender nao s6 que o
comportamento nao se vincula ao sexo, mas também que as experiéncias
identitarias ja nao estao subordinadas ao corpo, como poderia o padre
santareniano, adepto do Estado Novo, agir de forma compreensivay Logo, em
razao também de sua formacao religiosa, nao serd possivel ao Confessor
compreender que aquele sujeito, que teve o género masculino imposto no
momento de seu nascimento e que, desde a infancia, comegou a viver os
conflitos com as normas de género, se sentia como uma mulher prisioneira em

um corpo masculino.

E 6bvio que travestir-se foi e continua sendo aceito em alguns
contextos especificos como no teatro, desde a Grécia; e nas festas populares,
entre elas, o carnaval. No palco, essa pratica iniciou-se porque a mulher,
considerada um ser inferior, era proibida de atuar. Ja no carnaval, os folices
aproveitam o relaxamento das normas sociais para praticar o travestismo e a
parodia de género. Desse modo, nota-se que, ao dizer que “a confissdo é um
sacramento, nao é uma teatrada ou um jogo de carnaval!” (SANTARENO, 1987,
p. 170), o Confessor assevera que, a excecao desses contextos especificos de
tempo e de espago, vestir-se como o género oposto continuava sendo uma
pratica abominavel (SANTANA, 2014). De fato, ainda hoje, as roupas sao vistas

como marcas de género que regulam e determinam fronteiras.

Na passagem supracitada de A confissdao, chama-nos a atencgao
também o fato de o Confessor questionar se Francoise é “uma mulher
homossexual” e ela responder que sé6 gostava de homens, definindo-se a partir
de sua autoidentificacao de género. Ou seja, “ela se sente mulher, e é como
mulher que sente atragao por um homem: sua orientacao é heterossexual”
(CECCARELLI, 2014, p. 56). Ora, sabe-se que, a partir de uma matriz
heteronormativa, “a demarcacao identitaria com homossexuais cumpre um
importante papel de localizar e diferenciar género de sexualidade” (BENTO,

2008, p. 57). Contudo, viver o deslocamento entre corpo e género nada revela
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sobre as formas como os sujeitos viverao suas sexualidades. Sobre esse aspecto,
Jaqueline Gomes de Jesus esclarece que “identidade de género e orientacao
sexual sao dimensoes diferentes e que nao se confundem. Pessoas trans podem
ser heterossexuais, lésbicas, gays ou bissexuais, tanto quanto as pessoas
cisgénero” (JESUS, 2015, p. 95). Entretanto, ainda lidamos com a manutencao
dessa confusao pautada no condicionamento da transexualidade ao campo da
sexualidade e ao corpo bioldgico. No caso do Confessor santareniano, vé-se que
ele busca entender Francoise como uma mulher (porque se veste como tal),
mas homossexual porque, a seu ver, ainda era um homem que se relacionava

com outros homens.

Em razao disso, a personagem santareniana torna-se a ambiguidade
que sai dos bastidores também para questionar valores e praticas discursivas
constantemente reiteradas por diversas instituicoes sociais. Logo, o ato de
travestir-se é subversivo, porque “[...] reflete na estrutura imitativa mediante
a qual se produz o género hegemonico e porque desafia a pretensao de
naturalidade e originalidade da heterossexualidade” (BUTLER, 2002b, p. 185,
traducao nossa)®. Por conseguinte, a sujeitos singulares como as travestis e
transexuais, quase sempre é dedicado o desamparo, quando nao a destruigao,

porque nao ha lugar social e cultural para as Francoises.

Ainda assim, ao longo da fronteira, promovem-se deslocamentos:
“Sou uma mulher com corpo de homem”. Logo, reafirma-se o entre-lugar, dado
que as performances da personagem fissuram o sistema binario, ao nao
reproduzir a ideia de que o sexo se materializa nos corpos irrevogavelmente,
além de revelar o carater ficcional das normas de género, distanciando-se da
forca determinista da natureza. Em outras palavras, Francoise reafirma “que o
género estd em disputa com o corpo-sexuado” e que “a suposta
correspondéncia entre o nivel anatomico e o nivel cultural ndo encontra
respaldo” (BENTO, 2006, p. 106), ou seja, 0 COTpo ja nao serve para posicionar a
personagem dentro da matriz cultural heteronormativa. E se “a
heterossexualidade inscreve-se reiteradamente por meio de operacgoes

constantes de repeticdo e de recitacao dos codigos socialmente investidos

10 “En este sentido, pues, el travestismo es subversivo por cuanto se refleja en la estructura imitativa
mediante la cual se produce el género hegemanico y por cuanto desafia la pretension a la naturalidad y
originalidad de la heterosexualidad” (BUTLER, 2002b, p. 185).
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como naturais” (BENTO, 2006, p. 88), parece que entre a submissao as normas
e o afrontamento, naquele lugar aparentemente sagrado, Francoise tanto
embaralha as variantes formais de género, quanto subverte a sacralizacao do
“original”, porque rasura o determinismo bioldgico presente na declaracao

anterior — “eu sou homem”.

Com isso, ela se desloca, é fato, de uma fragil zona de conforto para o
dominio da abjecao. Todavia, nao obstante um homem vestido de mulher ser
inconcebivel a luz dos principios religiosos, Francoise desliza daquela posicao
para outra ainda mais arriscada, ao afirmar: “ — Mas eu, verdadeiramente, sou
mulher! E a minha natureza auténtica, mais profunda” (SANTARENO, 1987, v.
4, p.171). Importa ver que, ao se configurar como “um deslocamento entre corpo
e sexualidade, entre corpo e subjetividade, entre o corpo e as performances de
género”, Francoise nega, “que os significados que atribuem aos niveis
constitutivos de sua identidade sejam determinados pelas diferencas sexuais”
(BENTO, 2006, p. 77). Veja-se ainda que, ao falar em natureza, a personagem nao
se refere a um aspecto incontornavel contra o qual nao se pode operar
nenhuma modificacdo porque, nesse caso, nao se trata da natureza
anatomica/biologica, mas daquela que diz respeito ao género identificado, ao

desejo.

Em outra passagem de A confissio é possivel observar que, ao
explicar o motivo de sua hesitacao diante dos lugares predeterminados,
Francoise também problematiza as categorias e marcas de género, tanto
quanto as classificagoes e ordenacoes dos sujeitos devido a aparéncia de seus

Corpos:

FRANCOISE: Sim, Padre. Eu hesitei. Entre duas mentiras,
escolhi a que as pessoas acham mais verdadeira! Porque,
para todos os efeitos, enquanto eu nao for operada, sou um
cidadao do sexo masculino (careta de repugnacio). Esta
assim no bilhete de identidade, no registro civil, no registro

criminal, nos avisos dos impostos...! Estou
constantemente a ser traumatizada com um nome
horroroso — Francisco, Francisco Caetano! — que §é,

infelizmente, o meu verdadeiro nome. Claro, que isto é s6
nos papéis; porque na vida, nos contatos pessoais, toda a
gente me conhece por Francoise! [...] Mas, enfim,
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oficialmente, sou Francisco (careta). Por isso, para ser
mais verdadeira, vim aqui para o genuflexério dos homens
(Levantando-se) Mas agora, visto que o Padre me poe a
vontade, vou ja para o lado das senhoras, reencontro a
minha identidade (executa) Jesus, Maria, José, que grande
alivio! (SANTARENO, 1987, v. 4, p. 172).

Nota-se que a personagem esta conscia de que nao sera posicionada
em nenhum dos géneros disponiveis e respeitados socialmente, porque,
consoante suas experiéncias, a travesti nao é considerada nem homem nem
mulher, justamente porque vive o transito entre os géneros. No documentario
Questoes de Génercd", uma mulher trans dad um depoimento que pode servir
para se pensar Frangoise, porque se define da seguinte forma: “Eu sou inica. Eu
sou um ser que tem um corpo feminino, uma voz mais ou menos feminina,
tenho gestos e gostos masculinos e femininos. Eu sou tinica” (QUESTOES DE
GENERO, 2009). Logo, Francoise parece entender que, assim como essa
personagem do filme informativo, nao é possivel, de forma simplista, fazer a
opcao entre o lugar destinado aos homens e aquele destinado as mulheres, uma
vez que se habilita como o proprio entre-lugar. Nao é a toa que a personagem
santareniana, ainda que nao seja aceita em sua diversidade, se considera um ser
singular e, por isso, coloca os sujeitos viaveis, portanto, as categorias de
géneros, sob rasura, ao pensa-las como duas mentiras. De outro modo, parece
também que, diferente do desejo de Francoise, a personagem de Questoes de
Género (2009) enfatiza que se negar a ser um homem e a manter-se presa na
categoria sexo nao significa buscar ou alcangar um ideal fantastisco, como diria
Butler (2013). Conseguem, é fato, escapar de sua programacao inicial, além de

rasurarem a nocao de género como essencialista e natural.

Nesse sentido, importa ver também que, no trecho supracitado de A
confissao, Francoise ainda problematiza a nomeacgao dos sujeitos como uma
das formas de materializacao do sexo (BUTLER, 2002a; 2002b). Sobre esse
aspecto da experiéncia identitaria trans, Berenice Bento traz alguns

depoimentos para explicitar o quanto o uso (por terceiros) do nome de batismo

11 Questdo de Género (2009) é um documentdrio produzido a partir do acompanhamento, durante um
ano, da vida de sete pessoas que tém em comum o sentimento de que nasceram com um corpo
inadequado ao género com o qual se identificavam. Nele, os sujeitos contam como se descobriram
transexuais e como buscam viver sua verdadeira identidade de género.
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“[...] funciona como uma interpelacdo que o/a recoloca, que ressuscita a
posicao de género da qual luta para sair” (BENTO, 2006, p. 57). Francoise é
constrangida ao ser identificada, “no bilhete de identidade, no registro civil, no
registro criminal, nos avisos dos impostos”, por um nome que a distancia de sua
experiéncia identitaria. Ademais, ainda que tenha adotado o uso do nome
social antes do reconhecimento judicial, a personagem s se depara com
reconhecimento de sua diferenca no ambiente de trabalho. Do mesmo modo,
parece entender que, entre exigir ser tratada pelo nome social, conforme sua
identidade de género, e oficializar tal prerrogativa, havia um longo caminho a

ser percorrido.

Contudo, embora esse tipo de interpelagdao discriminatoéria e
desrespeitosa seja reiterado constantemente por varias instancias de poder,
tornando-se eficaz para a producao do constrangimento, nao é decisivo para a
personagem santareniana. Prova disso é que ela enfatiza sua rejeicao ao nome
de batismo, destacando que, a excecao dos documentos, se autorizava a
constituir sua identidade nas relagcdes sociais como Francoise. Além disso,
quando diz que “reencontrou sua identidade”, a personagem problematiza a
nocao de uma identidade fixa e imutavel, aliviando, diante do Confessor, o

sentimento de nao-pertencimento ao género com qual se identificava, de fato.

Ao dizer que foi para o confessionario dos homens para ser mais
verdadeira, a personagem ainda aponta o género como uma das normas que
qualifica o corpo como inteligivel, isto é, como um marcador da identidade que
nao leva em consideracao as experiéncias de sujeitos singulares. Entretanto, e
porque a identidade ndo é fixa, Francoise se desloca de uma posicao a outra,
interrompendo a reproducao das normas, para desmaterializar a verdade
imposta antecipadamente a seu corpo. Por isso, ainda que o processo de
identificacao opere por meio da différance, ao invés de fechar ou marcar
fronteiras simbolicas preestabelecidas, a personagem desestabiliza “os efeitos
de fronteira” (HALL, 2013), promovendo a instabilidade, principalmente porque

materializa a identidade como devir.

Em verdade, a nogao de identidade ja nao da conta das pluralidades
de praticas de género, se é que deu em algum momento. Nesse sentido,

reencontrar sua identidade é estar no lugar destinado ao género feminino; é
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autorreconhecer-se como singular, ainda que seu nome de batismo e seu corpo
estejam, quase sempre, lembrando-a do género imposto no momento de seu
nascimento. Outrossim, para Francoise, a aparéncia nao é apenas uma ilusao.
Pelo contrario, é devido a sua configuracao exterior que ela se aproxima
daquilo que comumente se entende por mulher. Desse modo, a personagem
coloca a noc¢ao de natureza sob rasura, uma vez que a destotaliza, deslocando-

a como marca inscrita no corpo para o dominio do desejo.

Contudo, em virtude de nao gozar do status de sujeito e de ocupar
posicoes inferiores devido a hierarquias de respeitabilidade, Francoise, muitas
vezes, reitera uma enunciacao de si que a desqualifica. Ao relembrar como a
sociedade a enxergava, por exemplo, ela nos diz o seguinte: “[...] um travesti nao
é homem, nem mulher, é um nada. Tem a cor do vestido que lhe vestem. Nao
tem cabeca. Ninguém quer que ele pense” (SANTARENO, 1987, p. 180). O
discurso de género e seu poder, é fato, alicercam a delimitacao daquilo que pode
ser considerado humano, diz Butler (2001). Frangoise, por sua vez, em virtude
de se ver associada a anormalidade e por vivenciar uma profunda inadequacao
entre sua anatomia e sua subjetividade, sente-se excluida e incorpora a abjecao,
0 que a leva a questionar sua propria humanidade. Nessa passagem,
implicitamente, também ha referéncia aos dispositivos regulatdrios que visam
a impedir que sujeitos como ela lutem por seu reconhecimento, questionando
os parametros utilizados para empurra-los para a marginalidade. Uma das
estratégias, sem duvidas, é impedir que tenham direito a uma identidade, a um

discurso e, por consequéncia, a vida.

Tudo o que ocorre com Francoise deve-se ao contexto em que todos
nos nos encontramos inseridos, como bem salienta a Travesti Reflexiva, em sua
pagina no facebook: “[...] A sociedade considera essa classe improdutiva e
imunda; o meio até permite que a travesti viva, contanto que ela morra”
(Travesti Reflexiva, 2015)2. No caso de Portugal, em 2008, o Grupo de
Intervencao Politica (GIP) e o Grupo de Intervencao e Reflexdo sobre
Transexualidade (GRIT), da Associacao ILGA Portugal, chamam a atengao para

a forma como a transexualidade ainda é representada na midia e no imaginario

12 A pagina é administrada por Sofia Favero, estudante de psicologia. Disponivel em:
<https://www.facebook.com/TReflexiva/posts/280458158791473>. Acesso em: 27 fev. 2015.

88| Pontos de Interrogacdo, v. 6, n. 1, jan.-jun., p. 69-96, 2016.



EXPERIENCIA IDENTITARIA TRANS E INTELIGIBILIDADE SOCIAL EM A CONFISSAO, DE E‘?EIII,EE;%E“

BERNARDO SANTARENO Fevta g i G

coletivo portugués, uma vez que as pessoas transexuais estao relacionadas a
“estereodtipos de fetiche sexual, prostituicao, doenca mental, criminalidade,
toxicodependéncia, exclusao social voluntaria e baixo nivel sdcio-econémico”
(ASSOCIACAO ILGA Portugal, 2008, p. 11). Em virtude disso, o Documento
reafirma que a integracao social desses sujeitos pressupoe a difusao de uma
imagem mais realista e positiva da transexualidade. SO assim, acoes de
instituicoes politicas e religiosas, que incitam ao 6dio e a discriminacao

desmedidos, poderao ser combatidas.

Ora, se atualmente ainda se luta por representatividade e por
melhores condi¢oes de vida para as pessoas trans em Portugal; imagine em 1979,
ano em que Santareno escreveu A confissdo. A titulo de exemplo, uma das
experiéncias dolorosas pela qual Francoise passou ocorreu durante o
movimento que depos o regime ditatorial do Estado Novo. Tomada pela
saudade da familia e pelo entusiasmo, ela decidiu participar das manifestacoes

que ocorriam em praca publica a favor da derrocada da ditadura. Veja-se:

FRANCOISE: Foi mais forte do que eu... era a voz do
sangue! O pior foi depois. Da primeira vez, eu fui vestida de
mulher. Ao principio tudo bem. Gritei, cantei e até fui
capaz de levantar o punho! A certa altura, nao sei como,
houve um que topou como eu era... disse aos outros...
Pronto, foi um rastilho! Até meteu policia. Pareciam que
estavam no circo, a ver o nimero da pantera! Como é que
aquele camarada descobriu minha natureza?! Se calhar,
era da familia... Da outra vez, resolvi ir vestida de homem.
Eu ja sabia que era pior mas, enfim, tentei... O Padre nem
pode imaginar. A manifestacao desfez-se naquele bocado
e tudo comecou as palmas e as gargalhadas! Tive de fugir.
Os mitdos empoleiraram-se na estatua do Marqués e
correram-me a pedra! Meu Deus, foi o fim. S6 eu sei a
vergonha que passei! (Pausa. Triste) E uma recordacio
inesquecivel (Mutacdo rdpida) Até o Padre estd com
vontade de rir. E ou ndo verdade?

CONFESSOR: Eu? Nao... Esta enganado, eu... Bom, bom.
Pois bem, é verdade. Perdoe.

FRANCOISE (/ronia triste): Estd perdoado. Eu sou
irresistivel (Pausa. Cada vez mais, o travesti vai-se
desfazendo). Ninguém me quer. Todos me desprezam [...]
(SANTARENO, 1987, p. 181-182).
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Observem que Francoise, em outro momento, afirma a nocao de
natureza como algo que estabelece uma relacao intrinseca com o saber e o
desejo. No trecho acima, contudo, a personagem reitera que a oposicao
essencialista entre natureza e antinatureza, sob a perspectiva dos sujeitos que
se enquadram no ideal da heteronormatividade, tem como parametro o corpo
anatomico. A partir de seu relato, também é possivel problematizar “a
autenticidade como uma medida que se emprega para julgar qualquer
representacao dentro das categorias estabelecidas” (BUTLER, 2002b, p. 189,
traducao nossa)®. Logo, levando em consideracao que a transformacao de um
corpo é lenta e demorada, parece que, se a identidade primeira de Frangoise foi
descoberta, é porque ela estava vivendo uma fase do processo que as mulheres
trans comparam a androginia, ou seja, “apresenta caracteristicas, tracos ou
comportamento imprecisos, entre masculino e feminino” (HOUAISS, 2009;
QUESTOES DE GENERO, 2009). Assim, aos olhos dos sujeitos heterossexuais
que participavam da passeata, Francoise nao conseguiu ser habilidosa a ponto

de parecer crivel nem como um sujeito do sexo masculino nem do feminino.

Decerto, no lar heterocentrado, na escola, na padaria, na igreja ou nas
ruas, as performances constituidas fora do binarismo de género nao sao
reconhecidas e respeitadas, porque o efeito de autenticidade é desconstruido
por aqueles que conseguem lé-las como a descontinuidade entre os géneros.
Desse modo, a manifestacao desfeita, os risos, as gargalhadas e até a violéncia
das criangas parecem sinalizar para o fato de sua representacao nao surtir
efeito nem ser considerada auténtica, porque se encontra em meio a um
processo de readequacao de seu corpo ao género identificado. Dai que a
descoberta de Francoise, como um sujeito que habita o espaco da ambiguidade
num mundo regido por binarismos excludentes, expoe-na como 0 que nao
funciona no nivel da aparéncia; como aquilo que pode ser insultado e
ridicularizado. Em razado disso, a personagem fica vulneravel a violéncia

transfobica'; sem uma saida digna, a nao ser a fuga.

13 “1...] la “autenticidade” no es exactamente una categoria en la que se compite; es una medida que se
emplea para juzgar cualquier representacion dada dentro de las categorias establecidas” (BUTLER, 2002b,
p. 189).

14 De acordo com Jaqueline Gomes de Jesus, “transfobia é o preconceito e/ou discriminagdo em fungdo
da identidade de género de pessoas transexuais ou travestis”. Faz-se necessdrio “ndo confundir com
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Consideracoes finais

As formas como as pessoas tratam a personagem santareniana
exemplifica, assim, as puni¢oes impostas a sujeitos que nao reiteram
continuamente as normas de género. Se, por um lado, Francoise ousa dar
visibilidade a pratica de travestir-se, mobilizando afetos e sendo respeitada em
alguns contextos, porque aparentemente lida com pessoas que aceitam sua
transformacao; por outro, A confissdomostra que a reacao social a Francoise é
ambivalente, dado que performar o género oposto também torna-se motivo de

discriminacao e de atos violentos.

Interessa ainda notar como esses atos sao justificados com base nas
normas predefinidas para os géneros e a partir de uma légica binaria que vé os
deslocamentos como provocacao. De fato, a estilizacao do corpo, os gestos e os
movimentos corporais, ou melhor, o corpo “montado”, no campo da
heterossexualizagao naturalizada, na maioria das vezes, é compreendido como
uma afronta ao corpo “real”, ainda que compartilhe sistemas simbdlicos
socialmente significativos para os géneros (BENTO, 2002). Nesse sentido, os
opressores parecem acreditar que Frangoise merece ser agredida porque, além
de transgredir as normas, ousou sair do ambito do privado. Se nao havia lugar

para Francoise na igreja catolica, em meio as passeatas muito menos.

Todas essas situacgoes, sem dvida, geram angustias que acabam na
introjecao, de forma destrutiva, de imagens como paria da sociedade, aberracao
e seres abjetos. Prova disso é que, em razao de nao se enquadrar no sistema de
habitos sociais nem se adequar as demandas formuladas pela sociedade para
0s sujeitos viaveis, Frangoise sofre constantemente com os olhares e os risos
inquisidores. Por isso, muito mais do que a realizacao pessoal, a personagem

busca fugir do dominio da abjecao. Veja-se o que ela diz ao Confessor:

FRANCOISE: [...] Deus criou-me diferente. Por quéy Sou
diferente da maioria e tenho de levar esta diferenca as
costas o resto da vida: é a minha cruz. Tenho de aguentar a
minha diferenca... com dignidade. Mal eu digo esta

homofobia nos casos em que a pessoa é discriminada por vivenciar papéis de género em desacordo com
os esteredtipos determinados pela sociedade” (JESUS, 2015, p. 100).
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palavra, toda a gente se comeca a rir. Parece que estou a
ouvi-los! E uma gargalhada horrivel... uma gargalhada que
me corta toda por dentro! (Levantando a voz) Eu quero
viver a minha diferenca com dignidade! (SANTARENO,
1987, p. 176).

Ainda que institua a repeticao estilizada de atos, Francoise sabe que
nao goza do status de sujeito porque, aos olhos de uma sociedade
heteronormativa, o modo como se presentifica reflete a disputa entre corpo e
género, tornando-se, portanto, uma transgressao ao que foi instituido como
natural para o sujeito inteligivel. Logo, a personagem santareniana também é
vista como uma copia degradante, porque se desloca e se apropria das
“mulheres” (BUTLER, 2002b)*. Em razao de afrontar um dos polos da matriz
heterossexual, La Belle Francoise encontra-se, como todos o0s seres

considerados abjetos, em zonas de desconforto fisico e social.

Por isso, se, em geral, recomenda-se tolerancia a diversidade e a
diferenga, o que ocorre, em seu cotidiano, é uma constante producao de
marcadores de identidade e da diferenca. Dessa forma, afirmar-se como
diferente é postular, cultural e socialmente, uma identidade como referéncia,
como uma norma pela qual ela descreve e avalia aquilo que é. Isso implica as
operacoes de se excluir, para incluir o outro; de dizer o que ela nao é,
assimetricamente ao que seja um sujeito viavel (SILVA, 2013). Entretanto, nao
obstante “a fixacao de uma determinada identidade como a norma ser uma das
formas privilegiadas de hierarquizacao das identidades e diferencas” (SILVA,
2013, p. 83), Francoise, no final de sua fala, quase gritando, reafirma seu desejo
maior: viver sua diferenca com dignidade! Portanto, ainda que sofra com o
preconceito, ainda que se saiba indesejavel, a personagem subverte, embaralha
e se movimenta nos territorios da identidade para se assumir como um sujeito

que deseja viver sua singularidade com respeito.

15 Judith Butler critica o posicionamento de tedricas feministas como Marilyn Frye e Janice Raymond, que
sustentam que o travestismo é ofensivo para as mulheres e que é uma imita¢do baseada no ridiculo. De
acordo com Butler, Raymond, em particular, “afirma que nas praticas travestis e transexuais as mulheres
sdo o objeto de 6dio e de apropriagdo, além de afirmar que ndo ha nada de respeitdvel e edificante nesse
tipo de identificagdo. Por outro lado, nesse raciocinio tedrico, o lesbianismo ndo é mais que o
deslocamento e a apropriacdo dos homens e, portanto, é fundamentalmente uma questdo de odiar os
homens, de misandria” (BUTLER, 2002b, p. 186-187, tradugdo nossa).
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No entanto, ao subverter principios da matriz cultural
heteronormativa, pelo desejo de usar seu corpo e viver sua sexualidade com
autonomia, além de contrapor-se a essencializacao e a rigidez do sistema
binario, a luta de Francoise para ser respeitada em sua diferenca é
contingenciada por diversas instituicoes sociais, seus discursos e praticas
regulatorias. Nesse sentido, seu esforco em representar uma mulher “de
verdade”, de acordo com os padroes hegemonicos, se constitui como o que
Butler (2002b) define como o /ocus da promessa fantasmastica de um resgate

da transfobia.
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(IN)FELICIDADE NA PUBLICIDADE E A CRENCA DO
“SER FELIZ”: COLUNAS FEMININAS DE CLARICE
LISPECTOR

Nincia Cecilia Ribas Borges Teixeira'

Resumo: Nos anos de 1950, as colunas femininas dirigiam-se as mulheres num tom
intimista, como em um encontro entre amigas. A imprensa é tanto um veiculo
educativo quanto um meio de ocupacao da esfera ptiblica compartilhado por diversos
grupos sociais. Assim, entre as décadas de 1950 e 1960, o jornal funciona como
instrumento para a educacao feminina e para a construcao do papel social da mulher.
O artigo tem como objetivo fazer uma analise das colunas de jornais escritas por
Clarice Lispector em alguns jornais, nos quais fez uso de pseudénimos. Os conselhos
que apareciam nas colunas clariceanas formavam um guia de conduta — dicas sobre
etiqueta, moda, culindria, maquiagem e postura. As secdes eram compostas por
pequenos textos narrativos que reuniam receitas e segredos ensinavam a mulher a
tornar a vida pratica e faziam com que essa leitora/companheira se sentisse especial.
Ao representar a figura feminina, a imprensa constroi, projeta e estabiliza identidades
sociais, em processos definidos histdrica e culturalmente. Assim, as representacoes
cristalizam-se em formas textuais e se associam a outros discursos. No artigo, sao
mobilizados pressupostos tedricos que se ligam a imprensa feminina e representacao.
Palavras-Chave:Publicidade. Colunas Femininas. Clarice Lispector.

(UN)HAPPINESS IN ADVERTISING AND THE BELIEF
“BE HAPPY”: FEMININE COLUMNS BY CLARICE
LISPECTOR

Abstract:1n the 1950s, the female columns addressed to women in an intimate tone, as
in a meeting between friends. The press is both an educational vehicle and a means of
occupying the public sphere shared by different social groups. Thus, between the 1950s
and 1960s, the newspaper works as a tool for women's education and to build the social
role of women. The article aims to make an analysis of newspaper columns written by
Clarice Lispector in some newspapers, which made use of pseudonyms. The advice
appeared in clariceans columns formed a conduct guide — tips on etiquette, fashion,
cooking, makeup and posture. The sections were composed of small narrative texts that
gather recipes and secrets taught women to make practical life and meant that this
reader / partner feel special. To represent the female figure, the press builds designs and
stabilizes social identities in historical and culturally defined processes. Thus,
representations crystallize into textual form and are associated with other speeches. In
the article, they are mobilized theoretical assumptions that bind to the women's press
and representation.

Keywords: Advertising. Female columns. Clarice Lispector.
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Introducao

O grande mal-entendido em que se assenta esse sistema de
interpretacao esta em que se admite que é natural para o
ser humano feminino fazer de si uma mulher feminina:
nao basta ser uma heterossexual nem mesmo uma mae,
para realizar esse ideal; a “verdadeira mulher” é um
produto artificial que a civilizagao fabrica [...] (Simone de
Beauvoir).

A Escola dos Annales promoveu o desenvolvimento de uma histoéria
das mulheres, decorrente da énfase dada ao cotidiano, da vida privada e dos
grupos marginalizados pela histéria positivista. De acordo com Peter Burke
(2002), a Historia das mulheres oferece uma nova perspectiva sobre o passado,
uma vez que, anteriormente, eram invisiveis, sendo subestimado seu trabalho

diario, sua influéncia politica e econdmica.

A partir da década de 1980, o conceito de género tornou-se
amplamente utilizado para caracterizar as relacoes entre homens e mulheres,
partindo do pressuposto de que a formulacdao de uma histéria das mulheres
necessita obrigatoriamente dos estudos acerca das inter-relacoes entre os dois
sexos. A categoria género se reporta a uma construcao social que delimita os
papéis desempenhados por cada um dos sexos na sociedade. Pode ser
compreendido como uma convencao social, histérica ecultural, baseada nas

diferencas sexuais.

Embora a historiografia oficial omita, na maioria das vezes, a
participacao da mulher no processo histérico, observa-se que as mulheres nao
foram simplesmente um adorno no ambito social. Nas tltimas décadas, um
maior niumero de pesquisadores voltou-se para esta discussao na tentativa de
retificar esta omissao. A pesquisa analisa a representacao das mulheres entre
o inicio do século XX e inicio do século XXI por meio das imagens femininas
presentes nos discursos da imprensa. Durante muito tempo, a mulher foi
silenciada e esteve a mercé das decisOes patriarcais. Até a segunda metade do
século XIX, as mulheres mantiveram condicoes subalternas na maioria das
situacoes do cotidiano. Sua participacao social ficava restrita ao lar, aos
afazeres domésticos. A presenca feminina era reduzida no espago publico. Seu

acesso a clubes, teatros, cafés s6 era permitido se estivessem acompanhadas.
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Em relacao a educacao formal, as oportunidades de estudos eram minimas.
Mesmo depois de 1879, quando o governo brasileiro permite as mulheres
frequentarem instituicoes de ensino superior no pais, poucas tiveram sucesso
e conseguiram obter formacao superior, uma vez que havia poucas escolas para
mocas, o que limitava ainda mais o nimero de mulheres que completavam o

ensino secundario, essencial para a formacao superior.

Norbert Elias, ao estudar a construcao de identidades — dos
individuos e das sociedades — e das representacoes acerca de tais construgoes,
assevera que essas acabam propiciando modos de acao e visoes de mundo, os
textos expressos na Imprensa Paranaense, no comeco do século XX,
estabelecem suas escritas sobre questdoes da memoria, sobre vivéncias
individuais, mas as quais, quando relatadas, possibilitam a (re) construcao de
experiéncias da sociedade, e, por extensao, um mapa da representacao da

mulher no inicio do século XX. Sobre esta questao Elias argumenta:

Dessa interdependéncia de pessoas surge uma ordem sui
generis, uma ordem mais irresistivel e mais forte do que a
vontade ou a razdo das pessoas isoladas que a compde. E
essa ordem de impulsos e anelos humanos entrelacados,
essa ordem social, que determina o curso da mudanca
histodrica, e que subjaz ao processo civilizador[...] Arede de
interdependéncia entre os seres humanos é o que os liga.
Elas formam o nexo da configuracao, ou seja, uma
estrutura de pessoas mutuamente orientadas e
dependentes. Uma vez que as pessoas sao mais ou menos
dependentes entre si, inicialmente pela acao da natureza e
mais tarde através da aprendizagem social, da educacao,
socializacdo e necessidade reciprocas socialmente
geradas, elas existem, apenas como pluralidades, apenas
com configuracoes (ELIAS, 1993, p. 194).

A expressao verbal sobre essas vivéncias, a partir de valores sociais e
culturais de cada povo, constréi uma identidade de género. O significado de
como ser ou agir como homens ou mulheres é dado socialmente e varia
conforme as representacoes presentes no imaginario de cada época. Dessa
forma, surgem formas que remetem a uma espécie de Pedagogia de Género. De

acordo com Lea Archanjo (1987, p. 13):
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Representar implica uma figura e no que ela significa, ou
seja, numa forma e em seu sentido. O sentido é que da
carater simbolico a representacao [...] nas representacoes
sociais de género, existe a forma (figura) homem /mulher
e o sentido (significacdo) do que é ser homem ou ser
mulher. O que significa ser homem e ser mulher varia
histérica e culturalmente.

A representacao é um processo de construcao de sentidos e nao um
reflexo da realidade. Ela se constitui a partir da natureza das formacoes
discursivas em que foram concebidas, as relacoes de poder, os elementos da
dominacao e da resisténcia. Ao representar, sao firmadas identidades. Esta
dimensao da representagao torna-se ainda mais evidente ao se tratar da
imprensa e seu poder de influenciar as crencas, os valores, as identidades e a

memoria social.

Ao representar a figura feminina, a imprensa constroi, projeta e
estabiliza identidades sociais, em processos definidos histérica e
culturalmente. Assim, as representacoes cristalizam-se em formas textuais e
se associam a outros discursos. Dessa forma, a imprensa é um instrumento
poderoso na constituicio da memoria social, as representacoes do real
veiculadas pelos meios de comunicacdo inscrevem-se na memoria e fazem
parte de nosso imaginario, na medida em que constroem as narrativas que
sustentam aideia de nagao e de identidade nacional, pois adquiriram um status
institucional que lhes autoriza a interpretar e produzir sentidos sobre o social,
que sao aceitos consensualmente pela sociedade. Ao considerarmos os c6digos,
discursos e narrativas sociais a que se esta exposto e que estao representados
nos registros da imprensa, é possivel analisar as representacoes que serviram
para construir a identidade e a memoria do feminino nos/pelos periddicos que
fundaram e constituiram a tradi¢ao da imprensa escrita no Brasil. Os registros
daimprensa, portanto, fazem parte do elenco de narrativas e discursos que irao
participar da constituicao dos sujeitos e definir os contornos das relacoes
sociais. Discurso é, portanto, pratica social: estamos constantemente
construindo a nés mesmos e ao mundo nas praticas discursivas em que nos

envolvemos.
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Por meio da associacdao entre imaginario e social, as sociedades
tracam identidades e estruturam representacoes através de simbolos, imagens,
ideologias, mitos e rituais. Na construcao desse imaginario, sao oferecidas e
modeladas as condutas esperadas, bem como os estere6tipos, ja que nessas
relacoes existem articulacoes de poder, sendo o dominio do imaginario um

importante lugar estratégico.

Para Roger Chartier (1990, p. 20), o conceito de representacao deve ser
entendido como um “[...] instrumento de um conhecimento mediador que faz
ver um objeto ausente através da substitui¢cao por uma imagem capaz de o

reconstituir em memaoria e de o figurar como ele é”.

Os modelos transmitidos por meio dos discursos da imprensa em
nossa sociedade influenciaram na formacao da mulher brasileira, para Véron
apud Buitoni (2009, p. 22):

[...] o discurso é uma rede de interferéncias. A possivel
andlise resultara de critérios exteriores aos textos em
pelos menos dois sentidos: a) a selecao dos textos; b) a
finalidade da leitura a que esses textos serao
submetidos.[...] A presenca do ideoldgico no discurso nao
consiste em propriedades imanentes aos textos e sim em
um sistema de relacoes entre o texto e sua producao,
circulacao e consumo.

A midia, em geral, utiliza-se, no dizer de Buitoni (2009), de qualidades
“quase abstratas” no que refere a presenca feminina: maternidade, suavidade,
docura, para que estas permanecam e aumentem, criando de certa forma o

“mundo da mulher”.

No inicio, as publicagcoes femininas eram editadas em veiculos
destinados a um publico pertencente a ambos os sexos, pois a ideia de publico
especifico, como hoje se tem, nao existia, porque a mulher nao era sequer
considerada. De acordo com a jornalista Dulcilia Schroeder Buitoni, no livro
Imprensa Feminina, as pessoas contrapoem a imprensa em geral e a imprensa
feminina, no sentido de que o jornalismo de servicos seria mais para mulheres,

enquanto assuntos como economia e politica seriam voltados para os homens.
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Nao nos esquecamos de que o publico é uma conceituacao
deste século, e ligada quase sempre a varias camadas
sociais. Enquanto a imprensa feminina teve em vista
desde logo a mulher, a imprensa masculina, dirigida ao
homem, s6 veio a construir-se bem depois, em funcao da
segmentacao de mercado (BUITONI, 1990, p. 8).

Maurice Duverger (1976) subdivide a imprensa especializada em
imprensa de publico especializado e imprensa de assunto especializado. Ele
afirma que imprensa feminina é assunto especializado, assim como periddicos
esportivos, literarios, revistas de TV, dentre outros, de modo que o contetdo
seria responsavel pela sua classificacdo. Essa ponderacao ajuda na sua
caracterizacao de “imprensa feminina”, sem enquadra-la, no entanto, como
imprensa de assunto especializado, argumentacao legitimada pelo que nos

explica Buitoni:

Imprensa de interesse geral, imprensa de publico
especializado, imprensa de assunto especializado,
nenhuma definicao é adequada ao tipo de midia que ora
analisamos. Interesse geral nao seria, embora homens
também sejam leitores de veiculos femininos. Mulheres
nao constituem um publico especializado; além disso, ndo
da para falar em especializacdo de assunto, porque a gama
possivel de matérias é muito grande (1990, p. 15).

Evelyne Sullerot apud Buitoni (2009) classifica como femininos os
periddicos que se proclamam destinados a clientela feminina e que foram
concebidos objetivando um publico feminino. Entretanto, o ser escrita para,
nao implica em ser escrita por mulheres. As revistas publicadas no inicio do
século XX, isso pesa consideravelmente, pois a maioria foi pensada e escrita,
na quase totalidade, por homens, a intelectualidade brasileira do periodo,
oriundos do nacionalismo modernista dos anos 20. De qualquer forma, isto é
um reflexo da exclusdo feminina da época, do afastamento das areas da cultura

e do poder; a mulher era para ser dirigida e nao dirigir.

A imprensa feminina elegeu a revista como seu veiculo por
exceléncia. Revista é ilustracao, é cor, jogo, prazer, é linguagem mais pessoal, é
variedade: a imprensa que tem como fofo a mulher utiliza tudo isso. Quanto

aos temas abordados em revistas femininas, observa-se que alguns estao
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sempre presentes como: sentimentos, conselhos de saude, de economia
doméstica, decoracao, beleza. Ocorre o desprezo pelo fato atual, as matérias
vinculadas por ela atingem uma certa atemporalidade, acentuando o seu
desligamento com o mundo real e ativando o carater ideolégico. Todos esses
elementos, Buitoni (2009), utilizam a figura da mulher como mito, ou seja,
correspondente a ideologia que servem para reforgar o conceito tradicional,
passando a uma espécie de representacao coletiva, assim caracterizando a

imprensa feminina como mitica.

Para Roland Barthes (apud BUITONI, 2009), o mito é um reflexo social
que transpOe a cultura em natureza, o social em cultural, o histérico em
natural. A imprensa feminina propoe modelos culturais como sendo logicos e
naturais: “O que é apenas produto das classes e de suas sequelas morais,
culturais e estéticas e apresentado como evidente por si mesmo [...]Jtornam-se
a opiniao corrente” (BARTHES apud BUITONI, 2009, p. 11).

O desenvolvimento industrial trouxe consigo o aprimoramento da
publicidade, ferramenta primordial na vendagem de revistas femininas, ja que,
ali, os anunciantes de cosméticos, moda, produtos pessoais, para a familia e
para a casa, encontraram sua fatia de mercado no mundo capitalista, criando

assim, o habito do consumo traduzido como ideologia.

Esse armazém sortido e agradavel, que é a revista, sempre
apresenta uma fruicao; dai seu carater de feminizacao do
produto impresso. Acima de tudo, a leitura de uma revista
parece mais gostosa que a de um jornal, seja pelo contetdo
ou até pela forma como é lida. Nao se léem revistas
somente pela informacao; muitas vezes, o ato de folhea-las
ja é um prazer (BUITONI, 1990, p. 18).

No Brasil, o primeiro jornal feminino foi o Espe/ho Diamantino, de
1827, em que se lia “dedicado as senhoras brasileiras”. Nele era publicada notas
sobre politica, literatura, artes, teatro e moda, e era feito na cidade do Rio de
Janeiro. O Correio das Modas, de 1839, carioca, também é o pioneiro das
publicacoes para mulheres. Mas, a imprensa feminina do século XIX nao se
restringiu ao Rio de Janeiro e, em 1831, em Recife, foi lancado O Espelho das

Brasileiras, seguido de varias outras publicacoes do género, muitas vezes de
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efémera duracao. Preocupavam-se basicamente com moda e literatura. Na
segunda metade do séc. XIX, a imprensa se desenvolveu e estreitou seus lacos
com a literatura; grandes escritores, como José de Alencar, Joaquim Manoel de
Macedo e Machado de Assis tiveram suas obras publicadas nos jornais, sob a
forma de folhetins, que estimulavam sonhos e fantasias de homens e mulheres,

envolvidos em suas tramas amorosas.

Alilustracao também passou a ser mais utilizada, gracas a desenhistas
como Henrique Fleiuss (Semana Ilustrada — 1860) e Angelo Agostini (Revista
Ilustrada—1876). E nesse momento que surgem “alguns periédicos audaciosos
editados por mulheres”, entre eles o Jornal das Senhoras, de responsabilidade
de Joana Paula Manso de Noronha, que a partir de 1852, “parece ter sido um dos

primeiros a contar com mulheres na redagao”.

Outro jornal brasileiro que merece destaque é o A Familia (1881-1897).
Entre os temas abordados estavam o direito ao voto, o direito de serem
meédicas, advogadas, professoras ou de seguir a carreira teatral (que era

associada a prostituicao).

No fim do século XVIII, surgiu, na Franca, a primeira publicacdo que
tratava sobre o desejo de emancipacao da mulher, o LAthénée des Dames ,
fechado em 1809 por ordem do imperador Napoleao. No Brasil, este tipo de
publicacao passa a existir no final do século XIX e sendo um expoente, “O Sexo
Feminino” da professora mineira Francisca Senhorinha da Mota Diniz, lutava

pela educacgao das mulheres.

Em 1862, também no Rio de Janeiro, um grupo de mulheres, com
instrucao secundaria, fundou O Belo Sexo. Mais criticas quanto ao tipo de
atuacao social da mulher, que, segundo elas, conduzia ao tédio e solidao de uma
vida improdutiva, que as privava de uma instrucao mais profunda para
conduzi-las ao casamento. Em nosso pais, a primeira publicacao de destaque
foi a Revista Feminina, veiculada de 1914 a 1936, contou com a participacao de
escritores famosos, como Olavo Bilac. Na década de 40, surge a Pdgina
Feminina, uma publicacao semanal vespertina, com colunas sobre beleza,

moda e culinaria.

June E. Hahner (1981), que estudou essas publicacoes da imprensa

feminina, refere-se ao pouco destaque que elas tém merecido por parte de
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estudiosos da imprensa e dos movimentos feministas. Lembra que essas
mulheres, através de seus jornais, procuravam despertar as demais para o
desenvolvimento de um potencial sufocado e desconhecido. Acreditavam na
educacgao como instrumento mais eficaz para libertar a mulher da opressao que

vinha sofrendo ha séculos. Algumas tiveram ideias avancadas para a época.

Coube a imprensa feminina divulgar as novas ideias sobre o elemento
feminino, que, em geral, referendava o dominio social e familiar do homem. A
imagem da “nova” mulher divulgada por essa imprensa foi naturalizada e,
inclusive, reproduzida por aquelas que participaram direta ou indiretamente
da escrita desses periodicos, em especial, nos jornais femininos. Buitoni (2009)
assevera que o novo, o moderno é perseguido a qualquer custo pela imprensa
feminina, mas nao o novo noticia, é um novo ideoldgico que possui carater
ambiguo: [...] a busca inquieta na arte de vestir, de julgar, reveste-se de um
conservantismo moral. As mulheres sabem que a estabilidade de uma
sociedade ou sua continuidade repousa na mao das maes. Elas inspiram uma
imprensa que devia, para lhes agradar, ser a a sua imagem (BUITONI, 2009, p.
25).

Entretanto, ha que se registrar a existéncia de jornais para mulheres
que se revoltaram com esta posicao e tornaram-se feministas em suas causas,
como aconteceu com o A Familia, fundado em 1888, no Rio de Janeiro, por
Josefina Alvares de Azevedo — onde ela defendeu o sufragismo e reivindicou a
igualdade prometida pela Republica recém-implantada. Josefina Alvares de
Azevedo, por exemplo, foi das mais vigorosas das vozes femininas surgidas nas
décadas de 1880-1890. Rebelou-se contra a dominacao do homem. As ideias de
Josefina de Azevedo avancaram na defesa da lei do divorcio, que permitiria a
dissolucao legal de casamentos ja desfeitos por acordos mutuos. Essas
publicacoes criticas e conscientizadas da dominacdo masculina, porém, nao
foram as dominantes no género. A medida que se caminhava para o final do
século, elas rareavam e eram substituidas por outras, mais amenas, com titulos
com nomes de flores, pedras preciosas, animais graciosos, todos metaforas da
figura feminina: A Camélia, A Violeta, O Lirio, A Crisilida, A Borboleta, O Beija-
Flor, A Esmeralda, A Grinalda, O Leque, O Espelho, Primavera.
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Além dos jornais, as revistas também passaram a ter maior niimero
de leitores, aparecendo novas publicacoes. Ja havia pablico para revistas
mundanas, ricas e luxuosas que, favorecidas pelo desenvolvimento das artes
graficas, apresentavam belas ilustracoes e até fotografias. Essas revistas ja
voltavam sua atencao para o publico feminino, incluindo matérias ou secoes
supostamente de interesse feminino. Assim faziam a Revista da Semana (Rio
de Janeiro-1901), que tinha uma secao intitulada Cartas de Mulher; Fon-Fon(Rio
de Janeiro—1907) e Cigarra(Sao Paulo-1914), que embora nao fossem concebidas
como revistas especificamente para publico feminino, traziam informacoes
para este publico. As mulheres ganhavam espaco nas matérias e propagandas
dasrevistas de maior circulacao, mas nao tinham, entao, uma publicacao que a
elas se dedicasse exclusivamente. Esse espaco veio a ser preenchido pela

Revista Feminina.

Esses periodicos, na sua maioria, tiveram vida curta. Em geral, suas
edicoes, ao lado de assuntos sobre moda, culinaria e educacao dos filhos,
publicavam artigos mais polémicos, onde se discutia a condicao da mulher e
chegavam até a reivindicar direitos e oportunidades iguais para ambos os
sexos. Entre as escritoras que mereceram presenca nesses periodicos estao:
Jalia Lopes de Almeida, Narcisa Amalia, Amalia Franco, Inés Sabino, Carmem

Dolores, Corina Coaracy e Maria Amélia de Queir6s.

No inicio do século XX, o crescimento da urbanizacdo e da
industrializacao nos grandes centros traz a mulher para o espago publico das
ruas, dos acontecimentos sociais nos teatros, cafés e ao mundo do trabalho.
Neste momento, surgem em maior quantidade, textos sobre a mulher e
também escritos por elas. O movimento pelos direitos da mulher comeca entao
a se fortalecer no Brasil, principalmente entre as elites urbanas. As
reivindicacoes dessas mulheres, ligadas a um estrato social mais privilegiado,
voltavam principalmente para os debates que diziam respeito aos direitos de

igualdade perante os homens quanto a profissionalizacao e ao direito de voto.

As praticas discursivas produzidas pela imprensa sdao formas
simboélicas, que veiculam nocoes existentes na sociedade, reproduzindo
crencas, valores e identidades sociais, retratando alteracOes historicas, e

contribuindo para a perpetuacao ou transformacao das relagoes sociais. Parto
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do pressuposto de que os contextos sociais sao constitutivos da producao das
formas simbdlicas, e dos modos pelos quais essas formas sao recebidas e
entendidas, contribuindo também para as maneiras pelo qual elas serao
interpretadas, recebidas e valorizadas. As sociedades constroem bens
simbdlicos, que compdem o imaginario e formam um conjunto de

representacoes sociais.

A partir do nascimento, ocorre uma série de ideias acerca da
feminilidade e da masculinidade, por meio da transmissao/incorporagao de
determinados “valores femininos e masculinos” ratificados pelas instituigoes:
Familia, Igreja, Midia. HaA a construgao do senso comum que parte do
pressuposto de que a sociedade compartilha de um consenso cultural. Ele é
uma forma simbolica, munido de valores e significados sobre homens e
mulheres existentes na sociedade. Existe, também, o emprego de um discurso
normatizante, por meio de representacoes coletivas e classificatorias para que

seja entendido por um maior niimero de pessoas.

O final do século XIX foi marcado no Brasil pela expansao da
imprensa, gracas aos avangos tecnologicos propiciados pela época. No entanto,
os perioddicos dependiam de colaboradores literarios e financeiros para a sua
sobrevivéncia, além de um ntimero consideravel de leitores que na época, eram
as mulheres, a quem estes eram destinados, principalmente no espacgo
intitulado folhetim, no qual eram publicadas variedades e assuntos
corriqueiros ditados pela sociedade burguesa que se encaixavam ao perfil
feminino. Apesar de que nesse periodo apenas 20% das mulheres sabiam ler e

escrever, contra 29% dos homens alfabetizados, elas eram as leitoras da época

O século XX foi um periodo marcado por inimeras tensoes, mas
também foi um século de conquistas e de grande visibilidade, em especial para

as mulheres.

No Brasil, a situacao das mulheres era semelhante ao que ocorria no
restante do mundo. No inicio, apenas a elite brasileira — econémica e cultural
— discutia ideias feministas; depois, com a insercao de imigrantes nos espagos
sociais, entre as décadas de 1920 a 1940, doutrinas e ideias libertarias estiveram
acessiveis a camada das trabalhadoras. A imprensa feminina constitui-se num

espacgo privilegiado para que se possa desvendar esse universo. Os periddicos
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antigos destinados ao sexo feminino ajudam a revelar nao s6 o lugar que lhe era
reservado naquela sociedade, mas, principalmente, o grau de conscientizacao
das mulheres cultas quanto ao papel que ocupavam na mesma. Propomos,
entdo, estudar mulheres da classe dominante, por isso precisamos relativizar e
redimensionar seu papel em vista de uma ideia preconceituosa a elas associada

—submissa, docil, rebelde — tao amplamente divulgada.

Clarice Lispector: mascaras e consumo

Mas ja que se ha de escrever, que ao menos nao se
esmaguem com palavras as entrelinhas (Clarice
Lispector).

A carreira jornalistica de Clarice Lispector comeg¢a com um convite
de Rubem Braga para escrever uma coluna feminina no jornal Comicio. O
semanario funcionava na Cinelandia, na rua Alvaro Alvim e era impresso na
grafica do Ultima Horade Samuel Wainer. De vida curta, o tabldide circulou de
15 de maio a 17 de outubro de 1952. Comiciotinha Millor Fernandes responsavel
pelo humor na pagina central; Paulo Mendes Campos escrevia a se¢ao “Por esse
mundo de Deus” e Rubem Braga assinava “Os dias do presidido”, uma espécie
de resposta ironica “O dia do presidente” publicada no Ul/tima Hora de Samuel
Wainer. Surgia ali a faceta, ainda pouco conhecida, de uma das escritoras mais
importantes da literatura brasileira, Clarice Lispector. O oficio de romancista
passa a dividir lugar com a funcao paralela de jornalista, ao buscar o trabalho
na imprensa para completar o orcamento e também porque gostava de atuar,
Clarice Lispector se apropriava dos varios géneros dos veiculos impressos de
comunicacdo, apreendendo a técnica e a linguagem, para, em seguida,
apresentar uma concep¢ao muito propria de fazer jornalismo. Ao delinear a
trajetdria da escritora nosjornais e revistas do Rio de Janeiro, sobressaem ainda
informacoes importantes para o resgate da memdria do jornalismo, pois
Clarice Lispector foi uma das primeiras mulheres a atuar no jornalismo

brasileiro e na imprensa feminina nacional.

Além do Comicio(1952), atuando com o pseudonimo Teresa Quadros,

escreve no Correio Feminino, assinando como Helen Palmer e esta presente,
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também, escrevendo as colunas “Entre Mulheres”, no jornal e a coluna “Sé para
Mulheres”, como ghost writer da modelo e manequim Ilka Soares, no jornal
Didrio da Noite (1943). A investigacao da construcao dos corpos materiais no
jornal, feitas pela escritora, aponta para a origem de um perfil feminino que

ocupara as paginas da sua ficcao.

Clarice Lispector, no papel de jornalista, criou pseudénimos Tereza
Quadros, Helen Palmer e Ilka Soares, analisando as peculiaridades tematicas
de cada uma e a maneira com a qual Clarice se dirigia ao ptblico feminino da
época. O estudo da imprensa feminina do Brasil, desenvolvido por Dulcilia
Schroeder Buitoni, serve como aparato teérico ao entendimento do modo em
que Clarice Lispector se portava como jornalista feminina nas décadas de 50 e

60, periodo no qual o auge da revolugao feminista ainda nao tinha acontecido.

Edma Cristina Alencar de Goéis assevera que:

Um dos motivos que torna mais instigante a pesquisa é o
quase unissono sobre a obra de Clarice Lispector no jornal
para e sobre mulheres. A producao jornalistica é sempre
tida como inferior a literaria. Quando essa producao esta
no terreno da imprensa feminina, entao, é praticamente
esquecida, colocada de lado, encarada como de pouco valor
(GOIS, 2007, p. 12).

Escritora, jornalista, tradutora, esposa, mae. A vida de Clarice
Lispector é permeada de lirismo e singelezas; a palavra foi sua cimplice por
toda a vida. A ideia inicial de Clarice nao era ser romancista, tampouco
jornalista. Ela formou-se em Direito na Faculdade Nacional de Direito da
Universidade do Brasil, no Rio de Janeiro. Foi durante seu curso que a moga
percebeu que tinha aptidoes para a escrita e comegou a fazer trabalhos em
jornais e revistas. Sua primeira entrevista publicada e também sua estreia
como ficcionista foram em 1940, na Vamos ler! e na revista Pan,
respectivamente. O mais interessante é que, apesar de ter escrito alguns textos
para jornais durante sua faculdade, assinando como Clarice Lispector mesmo,
seu lado jornalistico mais interessante diz respeito as colunas femininas que

escrevia utilizando pseudonimos.
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Apesar das posicoes distintas da Clarice jornalista e da Clarice
romancista, pode-se encontrar muito de uma na outra; é como se as duas
funcoes complementassem o seu universo tematico. Muito da feminilidade e
da polidez, caracteristicas sempre bastante sugeridas nas dicas das suas
colunas, sao presentes nas composicoes das personagens de seus romances;
muitas das sutilezas e detalhes comuns em sua ficcao também podem ser

visiveis em seus escritos jornalisticos.

Além de Tereza Quadros, codinome utilizado em “O Comicio”, Clarice
também escreveu para os jornais Correio da Manha, como Helen Palmer, e para
o Didrio da Noite,como a ghost writerda atriz e manequim Ilka Soares. Mas por
que Clarice nao se identificava em seus escritos jornalisticos? Seria por que
suas colunas nao condiziam com sua posicao como escritora renomada e a
frente de seu tempo ou com a posicao de esposa de um representante

diplomatico?

No Comicio, Clarice, sob o pseudénimo de Tereza Quadros, publicou
uma coluna intitulada “Entre Mulheres”. Utilizava uma linguagem simples,
acessivel a todos os tipos de leitoras, assim se aproximou dos anseios
femininos, fazendo com que as mulheres que liam suas colunas se sentissem

como suas amigas intimas. De acordo com Aparecida Maria Nunes,

Sob o pseudonimo de Tereza Quadros, Clarice Lispector
publicara nesta sua coluna feminina alguns rudimentos de
cronica em paginas onde se misturam conselhos de
etiqueta, moda, culinaria, maquiagem, postura e tudo o
mais que cerca o universo da mulher, mae e esposa
(NUNES, 2006, p. 2).

Pode-se dizer que Tereza Quadros foi um primeiro passo na carreira
de colunista de Clarice Lispector. Suas cronicas jornalisticas nao ficaram
atadas aos temas relacionados ao lar e a familia, por muitas vezes, ultrapassa

limiares do trivial e corriqueiro.

O que se comprova é que a ficcionista incluiu, no contato
semanal com as leitoras de Comicio, um bocado dos seus
gostos literarios. Porque, além de falar de roupas e de
outros assuntos considerados futeis, Tereza Quadros
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também reproduzia textos e opinides de autores que, esses
sim, sua criadora precisava ter “experimentado” (Encarte
da edicao especial dos Cadernos de Literatura Brasileira,
2004, p. 6).

A coluna “Entre Mulheres” durou apenas quatro meses — de maio a
setembro de 1952 —mas foi tempo suficiente para Clarice se consagrar como um

dos grandes nomes da imprensa feminina da época.

Clarice Lispector escreveu para 17 das 23 edicoes do breve
Comicio, que circulou por apenas seis meses, tendo faltado
com o texto em apenas uma edicao. A autora sempre
equilibrava os textos sobre assuntos estritamente
femininos com trechos ficcionais de sua autoria e de
autores por ela admirados. Nem por isso a juncao parecia
inoportuna. Ao contrario, a coluna parecia ter unidade,
apresentando varias facetas para a leitora. Assim, “Entre
Mulheres” constitui-se como um mosaico clariceano, em
que o aproveitamento ou a reelaboracao de textos eram
praticas comuns (GOIS, 2007, p. 58).

A partir de agosto de 1959, Clarice passa a assinar a segunda coluna
feminina, “Feira de Utilidades”, presente no jornal Correio da Manha. No jornal,
deixa seu codinome Tereza Quadros de lado e encarna outra personagem, dessa
vez o nome escolhido era Helen Palmer. Assim como o nome da colunista
mudou, alguns temas também passaram a ser tratados de forma diferente.
Muitos consideram que Helen era muito menos sofisticada do que Tereza
Quadros, portanto, percebe-se que Clarice Lispector realmente era uma rainha

nos jogos do disfarce.

A colaboracao tinha o patrocinio da inddastria de
cosméticos Pond’s, que propusera a coluna, determinando
inclusive a sua forma, com o objetivo de passar a leitora
mensagens publicitarias “subliminares”. Sem mencionar a
marca, a secao deveria fazer com que o seu publico
associasse os conselhos de beleza ali apresentados aos
produtos que a empresa anunciaria (Encarte da edicao
especial dos Cadernos de Literatura Brasileira, 2004, p. 7).
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Como Helen Palmer, Clarice exerceu uma func¢ao que podemos
presenciar explicitamente em nossa imprensa feminina atual: ela ajudou a
fortalecer os padroes de beleza da época, incentivando o uso de cremes,

maquiagens e artificios para retardar o envelhecimento:

Os temas corriqueiros sao dicas de tratamento para todos
os tipos de pele, uso de vitaminas, cuidados com os cabelos
eemagrecimento da silhueta. Ela deixa claro que aimagem
da mulher deve estar em perfeita sintonia com a beleza e
da conselhos de como fazer isso [...] (GOIS, 2007, p. 88).

A mulher da década de 60 nao era muito diferente da atual; a velhice

sempre foi um fantasma a ser combatido.

[...] tais idéias tinham também por meta levar a mulher
com mais idade, aquela com mais de trinta anos, a nutrir
sentimentos de inseguranga por envelhecer. Para impor
um produto, a indastria dos cosméticos, juntamente com
a midia, cria padroes de beleza e consagra a mulher jovem
(NUNES, 2006, p. 9).

A coluna no jornal Correio da Manha durou até fevereiro de 1961,
quando seu trabalho como Helen Palmer chegou ao fim, Clarice que escrevia
paralelamente a coluna “Feira de Utilidades”, no jornal Didrio da Noite, assume
a funcao de ghost writer da modelo e atriz Ilka Soares, uma das mocas mais

bonitas e famosas da época.

A celebridade e a escritora comecaram um “trabalho de
equipe”, reunindo-se para acertar detalhes de “S6 para
Mulheres” (esse era o nome da se¢ao); conversavam em
especial sobre moda, Clarice Lispector ouvindo Ilka
Soares, como se fosse uma reporter, ou observando a atriz,
com olhos ficcionistas, para compor sua personagem
(Encarte da edicao especial dos Cadernos de Literatura
Brasileira, p. 7, 2004).

Nas paginas de “S6 para Mulheres”, Ilka Soares, ou melhor, Clarice
Lispector, “[...]incorporando o universo das passarelas e o glamourdas estrelas,

conversa diariamente com sua leitora[...]. A colunista, num discurso de
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intimidade, compartilha os seus segredos com o publico que a1é” (NUNES, p. 10,
2006). Como Ilka, Clarice porta-se de forma distinta, agora ela ndo é s6 a amiga
experiente que entende a leitora e oferece conselhos sentimentais e sociais;
Ilka Soares é a mulher de sucesso, realizada na vida, que compartilha dicas e
tendéncias do momento, mas que se posiciona, nao num patamar igual ao da

leitora, mas em uma posic¢ao superior.

Segundo Aparecida Maria Nunes, na coletanea de cronicas realizada
sob sua organizacao, Correio Feminino, Clarice Lispector escreveu de segunda
a sabado, de abril de 1960 a marco de 1961, 291 colunas de pagina inteira, sendo
também responsavel pela diagramacdo de suas paginas. Ela nao pensava
apenas em relacao a sua escrita, necessitava, também, visualizar como sua
pagina ficaria composta. Recortes de revistas européias e desenhos bastante
coloridos eram utilizados para compor a editoracao do “S6 para mulheres”. Se
analisarmos a imprensa feminina atual, por exemplo, revistas como C/dudia,
Marie Claire e Nova, perceberemos que a diagramacao bastante delicada e

colorida continua fazendo parte das editorias.

Uma das grandes polémicas em relacao aos textos femininos que
Clarice Lispector escreveu diz respeito a suas classificagoes. Alguns estudiosos
afirmam que os textos sao colunas, outros acreditam que eles podem ser
considerados cronicas jornalisticas. Edma Cristina Alencar de Gois preferiu
classificar os textos jornalisticos de Clarice como colunas. Em sua esséncia, a

coluna é o entrecruzamento de varias expressoes noticiosas.

A coluna como género possui pontos de intersec¢ao com a
cronica e o comentario, mas também divergéncias que a
tornam auténoma. A cronica, por exemplo, ainda que
aproximada da funcao poética e formulando um pacto
literario, apega-se a um fato cotidiano como enredo. Ela
também pode migrar para o campo literario. Ja a coluna
funciona como um conjunto de pequenas ou médias notas
sobre assuntos diversos (GOIS, 2007, p. 25).

José Marques de Melo nos da outra defini¢ao de coluna:

A coluna é a secao especializada de jornal e revista,
publicada com regularidade, geralmente assinada, e
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redigida em estilo mais livre e pessoal do que o noticiario
comum. Compoe-se de notas, sueltos, cronicas, artigos ou
textos-legendas, podendo adotar, lado a lado, vérias dessas
formas (MELO apud GOIS, 2007, p. 25)

De acordo com Davi Jr Arrigucci (1987), a cronica esta estritamente
ligada a nogao de tempo. Quando apenas jornalistica, ela passa pelo mesmo
processo dos jornais: perde sua atualidade diariamente e é esquecida
facilmente, sendo substituida por outra e mais outras. O carater literario das
cronicas jornalisticas s6 é adquirido na medida em que elas ultrapassam as
barreiras do tempo e do espaco, que sobrevivem as tantas outras que se
apresentam posteriormente e continuam com o ar da novidade e da
contemporaneidade de suas ideias, qualidades que se configuram na

literariedade e que colocam-nas no rol das ditas obras literarias.

[...] Agora se trata simplesmente de um relato ou
comentario de fatos corriqueiros do dia-a-dia, dos faits
divers, fatos da atualidade que alimentam o noticiario dos
jornais desde que estes se tornaram instrumentos de
informacao de grande tiragem, no século passado. A
cronica virou uma secao do jornal ou da revista. Para que
se possa compreendé-la adequadamente, em seu modo de
ser e significacdo, deve ser pensada, sem davida, em
relacao com a imprensa, a que esteve sempre vinculada
com sua producao (ARRIGUCCI, 1987, p. 52).

Como jornalista Clarice utilizou-se de pseudonimos para assinar as
colunas, nao se pode colocar que os conselhos veiculados nas colunas reflitam
a opiniao pessoal de Clarice. Assim, nao se coloca aqui a faceta escritora de
Clarice Lispector como um modelo com o qual Clarice Lispector colunista possa
ser comparada, posto que, a jornalista foi uma das primeiras reporteres
brasileiras ao inserir-se em um ambiente predominantemente masculino e sua
ficcao assumiu diversos aspectos de vanguarda. Ainda que os aspectos
particulares de Clarice nao possam ser tomados aqui como comparativos, a
escrita clariceana guarda algumas aproximagoes com o imaginario feminino.
Em sua obra Clarice retratou os limites convencionados para a existéncia

feminina.
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Colunas femininas e pilulas de felicidade

Cuidar de sua beleza, arranjar-se é uma espécie de trabalho
que lhe permite apropriar-se de sua pessoa como se
apropria do lar pelo seu trabalho caseiro; seu eu parece-
lhe, entao, escolhido e recriado por si mesma. Os costumes
incitam-na a alienar-se assim em sua imagem (BEAUVOIR,
1967, p. 296).

Uma das formas mais comuns e mais intensas pela qual somos
interpelados pela cultura de consumo é a publicidade que deixa transparecer
os signos dos quais se apropria na vida cotidiana e, a0 mesmo tempo, funciona
como um dos agentes catalisadores do processo de construcao deste conjunto
auto-referenciado de significantes do qual se trata. Assim, a publicidade se
alimenta e é alimentada pela cultura de consumo de forma que, ao analisar
uma peca publicitaria, situando-a em um contexto de producao e recepcao, é
possivel ler (por meio dos signos) e compreender muito a respeito da sociedade,
dos valores e da cultura onde aquela mensagem foi forjada. E por este desvao
que o presente trabalho pretende enxergar o ideal de felicidade na escrita das

colunas de Clarice Lispector.

Nas colunas escritas por Clarice é possivel analisar a constituicao das
subjetividades das leitoras a partir da exposicao de bens mercadol6gicos em um
espaco voltado exclusivamente para o publico feminino e que enseja, por meio
de formas de seducao daleitora, encaminhar dicas para a felicidade. As colunas
de Lispector trazem assuntos ditos de “interesse da mulher” estabelecendo um
discurso sobre as referéncias socialmente condicionadas e condicionantes da
natureza dos femininos e masculinos possiveis. Dessa forma, pode-se
considerar paginas inscritas naquilo que Buitoni nomina como Imprensa

Feminina.

Nos anos 1950, com o poés-guerra a existéncia de uma industria
produtora a todo vapor pedia um mercado consumidor que desse conta da
demanda. Um boom comercial acabou gerando um boom publicitario:
propagandas para estimular o consumo. No Brasil, a televisao ainda nao havia

se popularizado, logo o meio mais utilizado para a propaganda eram as revistas.
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Extremamente popular no Brasil, as revistas eram o meio de
comunicac¢ao mais consumido. As revistas femininas davam dicas e conselhos
para as mulheres suprirem as expectativas de serem boas esposas, maes e
donas-de-casa, fazendo todo o servico que lhes era destinado com cuidado,
apreco, carinho, capricho e principalmente dedicacao e disposi¢ao, pois
também era esperado que elas nunca cansassem desses servicos e sempre

estivessem dispostas e bem cuidadas.

Clarice Lispector lancou mao em suas colunas, nos jornais, de temas
referentes a mentalidade do publico feminino da época. Dessa forma, ela
adquire a confianca e a cumplicidade de suas leitoras, que a viam como uma
amiga proxima. Sua escrita é em tom de conversa sobre coisas simples, revela

segredos e apresenta novidades do universo das mulheres.

A imprensa feminina circunscreveu assim um lugar de
iniciacao para que o conhecimento seja transmitido. Essa
informacdo é mantida intencionalmente escondida e
existe uma espécie de contrato que se firma de modo
subjacente entre a colunista e a leitora para nao revelar
aquilo que lhe vai ser confiado (NUNES, 2008, p. 147).

Os textos “Aparéncia: tudo tem jeito”, escrito por Ilka Soares, no
Diario da Noite (10 de fevereiro de 1961); e “Os espelhos da alma”, escrito por
Helen Palmer, no Correio da Manha (2 de junho de 1960 tém uma tematica em
comum: a busca por uma aparéncia atraente e por uma melhor autoestima, que
levaria a mulher a ser mais feliz. A mulher moderna a deveria estar bem
sintonizada com as tendéncias de beleza, entretanto, mais do que se arrumar
para se sentir bem, ela deveria estar linda para impressionar o seu amado e

conseguir manté-lo ao seu lado sem olhar para outras.

O casamento ideal nos anos 1950 era baseado no afeto, uma vez que
casamentos arranjados ja estavam fora de moda, na capacidade de sustento e
principalmente nas qualidades femininas. A esposa deveria ser afavel,

dedicada as tarefas domeésticas, a educacdo dos filhos, carinhosa e
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compreensiva com o marido, mostrar-se sempre disposta, a construir a

felicidade da familia.
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J océ & “moralmente” tic antiquada a ponte de considerar vaida-

de feminina uma frivolidade? Vocé ji devia saber que as nulhe-

1es queretn se sentir bonitas para se sentirern amadas. L querer sentir-se
amada ndw é [rivolidade.

Se voef pensa que "nasceu” assim, e nde tem jeito, ligue verla de
que estd é desistindo de alguma colsa muito fmportante: de sua prépria
capacidade de atrair, Quersaber de uma coisa? Obesidade tem jefto. Ca
belos sern vida tém feite. Rosto sem graca tern jeito. Tudo tem jeito

O remédio? O remédio & nio ser ums desanimada rrisre. E o nutra
remedio € ter como objetive ser um “vocé mesma” mais atraente — &

naw o de atingir win tipo de beleza que nomca poderia ser seu.

Figura 1— Livro “S6 para mulheres”, 2008, p. 6

O texto “Aparéncia: tudo tem jeito” foi escrito por Clarice sob o
pseudonimo de Ilka Soares, considerada simbolo de feminilidade, fama e
beleza, por consequéncia icone da mulher feliz e realizada. Ela conversa com a
leitora como quem conhecesse, de fato, o mundo das passarelas. Lispector vale-
se de fontes como a Vogue e Elle internacionais. O texto tem como finalidade
resolver os problemas da mulher moderna. A diagramacao privilegia as
fotografias de moda, em proporcoes até exageradas para atrair a atencao da
leitora. Fios de variados tipos e espessuras delimitam imagens e notas. Os
desenhos, de tracos leves, realcam as narrativas que ilustram, destacando o

lado otimista da vida.

No texto analisado, é apresentado, logo no inicio, um tom

questionador ao se dirigir a leitora perguntando se ela é “moralmente
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antiquada” por considerar a vaidade uma frivolidade, dessa forma, observa-se
uma ideologia que apresenta a mulher como modelo de beleza e perfeicao, e por
essarazao é invejada. Em suas colunas, Clarice dirigia-se a maes, donas de casa
e jovens senhoras que, nos anos 50, ja intercalavam as atividades do lar com o

mundo do trabalho.

A vaidade da mulher, cultivada como atrativo feminino, nao poderia
morrer apds o casamento, pois cabia a mulher manter o marido interessado por
ela e longe de infidelidades — consideradas normais ao espirito masculino. O
casamento é, pois um objetivo para a mulher e a maternidade um fim em si para
a leitora das colunas femininas, desprovida de qualquer alternativa.
Casamento e maternidade aparecem nas linhas das colunas como um destino
irrevogavel. Eis que surge, entdo, uma infinidade de produtos de beleza,
prometendo agilidade e eficiéncia. Maquiagens, sabonetes, tonicos, logoes,
produtos para o cabelo, uma gama de cosméticos que ajudavam a mulher a se

cuidar sem perder tempo.

A grande verdade é que o mercado com publico alvo feminino na
época respondia a uma necessidade das mulheres: a economia de tempo. Com
todas as fungoes femininas, comecou a difundir-se a imagem da mulher menos
devotada e mais marcada pelo espirito de seducao, de emancipagdao aos

costumes tradicionais e pela felicidade consumista.

Ao registrar que tudo relacionado a beleza pode ser construido e
conquistado, pois depende da forca de vontade de cada um, Lispector propicia
uma valoriza¢ao na autoestima da leitora e confere uma certa esperanca de
mudanca a mulheres que, muitas vezes, viviam de forma submissa, passiva e
sem perspectivas de mudanca. A intencao é mostrar a leitora que ela pode nao
ser a pessoa mais linda do mundo, mas que, cada pessoa tem uma beleza

peculiar e particular e a sedugao advém da confianca depositada em si mesma.

A colunista, entao, ensina sua aluna aplicada a distinguir
beleza de seducao. Reforca que, para ser amada, a mulher
nao precisa ser bela. Assim, em tom protetor, consola
aquela leitora que se sente rejeitada pela vida por nao
possuir dotes de beleza. Havera um caminho: o da seducao.
Mas o que é seduzir? Um processo de dificil entendimento.
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E algo magico, frisa a colunista, que nao se conhece muito
bem, mas que tem 14 seus efeitos (NUNES, 2007, p. 287).

Nota-se que a coluna configura-se como uma verdadeira aula de
seducao, e tem como objetivo alertar a leitora que ela propria deve se esforgar
por entender e praticar. Nao existe uma féormula exata de seducao que a
mulher possa aplicar com resultados imediatos, ou seja, ela precisara descobrir

por si so.

Lispector (como Ilka) perpetua o discurso, ja tdo presente na
sociedade, de que as mulheres precisam ser bonitas e bem cuidadas para serem
amadas e felizes, porém, mesmo ao utilizar o senso comum, Clarice mostra
vestigios de suas sutilezas de escritora, ao registrar que a mulher sé é bonita
quando deixa a tristeza de lado e decide nao imitar padroes alheios. Assim, por
meio do desvao da escrita da a entender que a beleza nao é tudo e que a alma da

pessoa vale muito mais que o seu exterior.
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Figura 2 — Livro “S6 para mulheres”, 2008, p. 12
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O texto Os espelhos da alma foi escrito por Clarice na época em que
ela trabalhava no Correio da Manha com o pseudonimo de Helen Palmer. O
Correio da Manha se destaca na histéria da imprensa brasileira por ter se
posicionado sempre contra as oligarquias e por dar énfase a informacao em
detrimento da opiniao. Por fazer oposi¢cao aos governos corruptos, o jornal, que

foi publicado até 1974, teve sua circulacao interrompida em varias ocasioes.

A coluna “Feira de utilidades” era patrocinada pela industria de
cosméticos Pond’s, logo, os temas mais recorrentes eram voltados a beleza.
Clarice nao fazia uma propaganda explicita para sua patrocinadora, mas
pautava o que escreveria de acordo com o que fosse mais conveniente a
empresa, por exemplo, se a Pond’s lan¢asse alguma maquiagem para os olhos,

ela provavelmente escreveria algo sobre o valor do olhar.

Com os novos papéis desempenhados pela mulher na
sociedade, agora as voltas com a industria do consumo e,
conseqiientemente, com a industria da beleza, a colunista,
mediante uma leitura dos textos publicados, teme que a
leitora adote comportamentos que considera
masculinizados, sobretudo os que se sobressaem com os
gestos, as palavras e as atitudes: palavreado grosseiro e
liberdade exagerada de linguagem ou de maneiras. A
feminilidade, explica, denota alegria e delicadeza (NUNES,
2007, p. 281)

Como Helen Palmer, Clarice compoe sua coluna exaltando a figura da
mulher que é boa esposa e boa mae. Vaidade que deveria ser mantida também
ap6s o casamento, nao de forma exagerada ao ponto de enciumar o marido, mas
somente o suficiente para manter sua atencao presa na esposa, Como aponta
Carla Bassanezi: “Embelezar-se para o marido era uma obrigacao da boa esposa
e fazia parte da receita para manter o casamento: a caca ja foi feita, é preciso
té-la presa. Um homem que tem uma esposa atraente em casa esquece a
mulher que admirou na rua”. (BASSANEZI, 2004, p. 628). Entao, a industria
cosmética se desenvolve, e a quantidade de itens “essenciais” a beleza feminina
é disseminada: a maquiagem, os tonicos faciais, sabonetes, esmaltes, xampus.
Com o discurso da facilidade e economia de tempo, os cosméticos sao vendidos

como meios capazes de conservar a juventude e a vida feliz do casal.
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Em forma de “conversa mole”, expressao empregada pela escritora, a
colunista da a conhecer sobre comportamentos e posturas que tornem a leitora
feminina e moderna, ou seja, adaptada as exigéncias da nova década que se

avizinha: os anos 1960.

No texto Os espelhos da alma, a colunista escreve sobre a
importancia de ter belos olhos e de como uma maquiagem bem feita pode
ajudar nessa tarefa; ela comenta sobre as tendéncias de maquiagens da época e
sobre como olhos bem pintados tém um grande valor na aparéncia feminina

através dos tempos, prova disso é Cledpatra.

Em suas colunas, Clarice escreve para cultuar a beleza tao almejada
na sociedade de consumo, porém, ao mesmo tempo que alerta que olhos bem
pintados chamam a atencao, afirma que o mais importante é o brilho do olhar.
A tematica “seducao e feminilidade” sera a tonica das colunas escritas por
Helen Palmer. Receitas de toda ordem, sob esse paradigma, serao divulgadas.
Reproduz, dessa foram, uma férmula que as revistas femininas
incansavelmente divulgam, na qual o homem é referéncia {inica para a

existéncia da mulher.

Tanto no texto Aparéncia: tudo tem jeito como em Os espelhos da
alma, a escritora se utiliza de argumentos bastante paradoxais: fala sobre a
importancia da beleza e de sempre estar bem arrumada, mas ressalta que para
ser bonita por dentro e por fora é necessario ter algo a mais, é necessario ter
uma alma pura e um espirito alegre. Clarice usa das suas artimanhas de dizer e
desdizer, de mostrar e de deixar ficar subentendido. O que parece ser futil e

superficial, na realidade, tem uma profundidade nao vista a primeira vista.

E a ocasiao faz o ladrao? Conclusoes inconclusivas...

As colunas femininas eram o espago em que as mulheres
encontravam os conselhos necessarios para conduzir uma vida feliz no lar.
Simone de Beauvoir ja atentava para a nao existéncia de paginas de conselhos
para a atuacao masculina, dada a “naturalidade” de suas tarefas voltadas para
a esfera publica. J& no dominio privado, a mulher tinha sempre que se

aprimorar, posto que sua existéncia encontrava-se fundada na esfera privada.
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A naturalizacao dos papéis de feminino e masculino é reforcada por
Clarice (colunista) que, por meio do veiculo de comunicacao pelo qual escreve,
esta envolta pela autoridade jornalistica de formadora de opinido. A colunista
assume o dever de conduzir a leitora para ensina-la a ser mulher e feliz. A figura
de uma formadora de opinidao conhecedora desse determinado tipo de
conhecimento e que visa iniciar também sua leitora nesse dominio é analisada

por Beauvoir (1967, p. 294):

Os jornais femininos ensinam abundantemente a dona de
casa a arte de conservar sua atragao sexual embora
lavando a louca, a permanecer elegante durante a
gravidez, a conciliar o coquetismo com a maternidade e a
economia; mas aquela que se sujeitasse a seguir
atentamente esses conselhos logo se veria atormentada e
desfigurada pelas preocupacoes; é-lhe muito dificil
permanecer desejavel quando tem as maos inchadas e o
corpo deformado pelas maternidade;[...] Nao é de espantar
que a mulher que se debate em meio a essas contradigoes
viva muitas vezes seus dias em estado de nervosismo e
azedume; ela perde sempre, no que quer que aposte, e seus
ganhos sao precarios, ndo se inscrevem em nenhum éxito
seguro.

Nunca é por seu proprio trabalho que se pode salvar; esse
trabalho ocupa-a, mas nao constitui uma justificacao: esta
assenta em liberdades alheias. A mulher encerrada no lar
nao pode fundar ela prépria sua existéncia; nao tem os
meios de se afirmar em sua singularidade e esta, por
conseguinte, nao lhe é reconhecida.

Os escritos clariceanos suscitam varias reflexoes: Como pode uma
escritora como Clarice Lispector, tao reverenciada pela profundidade de seus
temas e pelo cunho psicologico e experimental que deu a suas obras, escrever
artigos tao uteis/(f)iteis, que tratam de assuntos corriqueiros e banais do
universo feminino? Sera que o fato de Clarice ter assinado suas “crénicas” com
pseudonimos foi uma forma de encobrir sua verdadeira identidade e de rejeitar
um conteddo que procurava evitar em sua obra ficcional-artistica? Sao suas

cronicas a prova definitiva de que “a ocasiao faz o ladrao”?

Conhecer essa faceta de Clarice Lispector ajuda-nos a construir o

poliedro que a caracteriza por suas mil facetas. Existiu sim uma Clarice
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intelectual, introspectiva, complexa em sua multiplicidade, mas existiu
também a Clarice mulher, a Clarice mae, simbolo de seu tempo, que precisava
prover seu lar com o fruto de seu trabalho e, para isso, recorreu aquilo que sabia
fazer melhor: escrever. Essa Clarice precisa ser conhecida e valorizada. Quanto
ao uso dos pseuddnimos, é plausivel afirmar que esse foi um dos tantos
artificios clariceanos. Ao assinar como uma ou outra pessoa, ela tinha a
mobilidade da significacao e cada uma de suas mascaras comportava uma
personalidade feminina, que se revelava a cada dia, em cada dica, em cada

reflexao sobre o universo das mulheres.

“Utilidade/(f)utilidade” sao conceitos relativos, principalmente
numa sociedade p6s-moderna como a nossa, onde os extremos se chocam, se
harmonizam e se complexificam. Clarice é uma digna representante das
mulheres de sua e de nossa época. Suas obras, ficcionais ou nao, complexas ou

amenas, sugestivas ou apenas representativas, que a digam.
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Resumo: A danca é meio de expressao. Na Antiguidade, incorporada como
entretenimento e no século XV tem seu status e técnica ampliados para,
finalmente, descobrir-se como linguagem artistica que reflete seu tempo a partir
dos processos iniciados no século XX. Por intermédio das experimentacoes de
Vaslav Nijinsky, aliadas as quebras de paradigmas promovidas por Isadora
Duncan, a danga liberta-se da narrativa para descobrir o corpo. Este artigo
recupera um momento decisivo da danca, com a coreografia de Nijinsky para A
Sagracdo da Primavera e seu reflexo na criacao de Martha Graham e Pina Bausch.

Palavras-chave: Martha Graham. Pina Bausch. A Sagracao da Primavera. Danca
moderna. Danca contemporanea.

SACRED RITUAL: THE DANCE IN MARTHA
GRAHAM AND PINA BAUSCH

Abstract: Dance has been a means of expression. In Ancient history, Dance
became a form of entertainment, and in the fifteenth century, its status was
raised and techniques were extended. Finally, in the twentieth century, Dance
came to be regarded as an artistic language reflecting the spirit of the times. With
both Vaslav Nijinsky’s experiments and the paradigm shift led by Isadora Duncan,
dance departed from narrative and focused on the human body. This article
discusses a turning point in the history of dance: Nijinsky’s choreography The Rite
of Spring, and how his piece influenced the rise of Martha Graham and Pina
Bausch.

Keywords: Martha Graham. Pina Bausch. The Rite of Spring. Modern dance.
Contemporary dance.
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Introducao

A danca é um meio de expressao utilizado pelo ser humano e presente
desde os registros pré-historicos em que aparece com carater ritualistico. Esta
linguagem faz parte da necessidade humana de criar tendo o corpo como

suporte.

No decorrer dos tempos da histéria humana a pratica da dancga se
relacionou com diversos contextos culturais, como ter sido utilizada como
meio de diversao e entretenimento nos séculos XV e XVI, originando o balé
classico e possibilitando uma formacao e atuagao profissional de quem se

interessava por tal pratica.

Dessa forma, neste artigo abordaremos o inicio do balé classico e sua
transicao para as dancas moderna e contemporanea onde a poética classica da
lugar a novas pesquisas pautadas pela experimentacao e pela criacao de novas
sintaxes do movimento. Nesses aspectos, as concepg¢oes formuladas por
Martha Graham e Pina Bausch nos servirao de norte para entendermos este

processo de mudanca.

Os aspectos cognitivos, emocionais e fisicos interferem no corpo
humano e colaboram intrinsicamente para que a dang¢a aconteca em qualquer
um dos momentos citados aqui. Porém, ao se apresentar no corpo do bailarino
como uma linguagem, o processo criativo na danca sugere a uniao de mente e
corpo: repertoério, lembrancas de vida, métodos e técnicas experimentados,
passos feitos inimeras vezes, se fazem presentes no corpo de quem danga.
Portanto, a totalidade do corpo dangante soma as experiéncias de vida de cada
individuo, sejam elas de carater técnico e racional, como o adestramento fisico,
a consciéncia corporal e a percep¢ao do espaco, ou emocionais, incorporando

sentimentos e recordagoes ao gestual.

Da representacao a apresentacao: o classico, o balé

O lugar era na Italia e o periodo era o Renascimento. O momento se
fazia propicio para muitos; beneficiava aqueles que comercializavam, que
compravam e vendiam, aqueles que tinham lucros. Havia o despertar dos

valores greco-romanos anteriormente deixados as escuras no periodo
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medieval. Resgatavam-se ideias e valores, aprimoravam-se conceitos,
inventavam-se coisas, descobriam-se outras mais; os campos das artes, da
filosofia e das ciéncias eram priorizados com a renascenca. E assim surgia uma
necessidade para esta nova classe social que nascera: diversao; entretenimento
para um grupo seleto de pessoas. Foi desta forma que nascia o conhecido balé

classico ou ballet classico.

Inicialmente como parte de banquetes e eventos importantes, os
movimentos corporais, que posteriormente receberiam o nome de balé
classico, apreendiam o olhar e divertiam o publico. Como aconteceu no
casamento de Galeazzo Visconti, duque de Milao, e Isabel de Aragao Torrona,
em 1489, em que Bergonzio di Botta, considerado corebgrafo da época,
apresentou uma série de entradas e movimentos corporais diferentes,
coreografando durante a celebracao. Isto se tornou um modismo e a realeza
encontrou no balé um modo de mostrar sua cultura e sua riqueza (THE
AUSTRALIAN BALLET, 2015).

Entretanto, apesar de a Italia ter sido o berco para a danca classica
(como também é conhecido o balé), foi na Franca que ele se tornou forte e
disseminou-se como o conhecemos. Na metade do século XVI, Catherine de
Medici, italiana da classe nobre, se casou com o rei francés Henri II e trouxe o
balé para a corte francesa. Isto incluia preocupacoes com figurinos, cenarios,
cancoes e musicas. Os que participavam eram os cortesaos e alguns poucos
bailarinos profissionais que, geralmente, faziam papéis comicos. Alguns anos
depois, o rei Luis XIII, que reinou de 1610 a 1643, e seu jovem filho Luis XIV
participaram das coreografias. Cem anos mais tarde, durante o reinado de Luis
XIV (de 1643 a 1715), o balé ganhou algumas regras atribuidas pelo proprio rei.
Luis XIV era apaixonado pela danca e fez com que o personagem rei Sol,
denominacao pela qual gostava de ser reconhecido, fizesse parte da coreografia
do Ballet de ia Nuit (figura 1). Esta predilecao pelo balé contribuiu também para
a profissionalizacao da danca e para a crescente elaboracgao cultural do papel

do artista naquele momento.
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Figura 1— Rei Luis XIV em Ballet de la Nuit, 1653
(PITTSBURGH BALLET THEATRE, 2015)

Envolvidos por movimentos delicados e graciosos, historias cheias de
emocao, amor, tristeza e algumas vezes dor, os corpos dos bailarinos classicos
transmitem leveza e suavidade. Sdo pernas elevadas em alturas proximas a
cabeca, bracos alongados suavemente no ar, troncos eretos e posturas
impecaveis. Os corpos ficam sobre as pontas dos pés das bailarinas; com
cabelos primorosamente arrumados, figurinos que brilham e tecidos que voam
delicadamente com giros quase que ininterruptos; os bailarinos apresentam-se
com saltos vigorosos e altissimos cheios de vivacidade. Ha técnica rigorosa nos
corpos dos bailarinos classicos; a delicadeza e a forca se misturam nos
movimentos. O rigor esta embutido nas pernas, nos saltos, nos bracos, nos
olhares. Um, dois, trés, quatro, cinco, seis, sete e oito — a contagem compassada
de movimentos estritamente estudados e medidos para que a graciosidade do

balé seja mantida em toda e qualquer época, seja no século XIV ou no século
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XXI. Existem coreografias datadas de séculos passados como Gisellé* (figura 2)
e O Quebra-Nozes® [The Nutcracker] (figura 3) que sao apresentadas por
companhias de danca ainda hoje; as caracteristicas estéticas e rigorosas que o
balé traz desde seu nascimento e aprimoramento nos séculos XV e XVI

permanecem presentes e validam as caracteristicas classicas.

Figura 2 — Ballet Giselle, 2012
(PITTSBURGH BALLET THEATRE, 2015).

i .
Figura 3 — O Quebra-Nozes [The Nutcracker}] 2014
(PITTSBURGH BALLET THEATRE, 2015)

40 balé Giselle foi dangado a primeira vez em Paris, Franga em 1840. As bailarinas usam tutu romantico
(saia na altura da panturrilha). O enredo conta a histéria de Giselle que morre apaixonada por um nobre
disfarcado de camponés.

5Ja O Quebra-Nozes foi apresentado a primeira vez em S3o Petersburgo, Russia em 1892. Conta a histéria
de um boneco vestido de soldado que é dado de presente para uma menina em uma noite de Natal.
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A Compagnie des Ballets Russes (1911-1929) de Serguei Diaghilev® teve
fundamental importancia para a revolucao romantica no balé, que inclusive
marcou a histoéria da danca no Brasil por causa de suas incursoes na América
Latina, segundo os pesquisadores Maria Mommensohn e Paulo Petrella
(MOMMENSOHN, 2006, p. 25).

A danca moderna e a tradigao classica tém seus caminhos cruzados
em dezembro de 1904, data da primeira apresentacao da bailarina americana
Isadora Duncan em Sao Petersburgo, Russia. Serguei Diaghilev, entao um
aristocrata patrono das artes no mesmo pais, ja fazia suas primeiras
experiéncias artisticas no inicio do século XX ao convergir suas ideias de
teatro, danca, musica e pintura em sua Compagnie des Ballets Russes, neste
mesmo periodo Isadora Duncan surge nos palcos russos com sua danca mitica,
originaria, de pés nus e tunicas gregas. Poderia se pensar numa influéncia de
um neoclassicismo tardio, vigente em meados do século XIX, no entanto, a
caracteristica mais evidente da danca de Isadora Duncan, assim como em
Diaghilev, é o romantismo. Entretanto, o romantismo de Duncan elege as
forcas da natureza como forca criadora e inspiracao para seus movimentos,
retornando a naturalidade dos corpos em contraposicao a exigéncia técnica do

balé classico.

Figura 4 —Isadora Duncan, 1903, Muniue, Alemanha. Fotografia de Elvira
(DUNCAN DANCERS, nov. 2015)

6 Serguei Diaghilev nasceu em S3o Petersburgo, Russia, em 1872. Foi um grande empresario artistico
russo. Tradugdo livre de Thais Amaral de trecho da biografia em: RUSSIAN BALLET HISTORY. Serge
Diaghilev. Disponivel em: <http://www.russianballethistory.com/sergediaghilevfounder.htm>. Acesso em
19/11/2015.
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A danca moderna nasce, por assim dizer, em Sao Francisco no estado
da Califérnia, Estados Unidos. Ali, no inicio do século XX, o estilo de vida
simples e proximo ao oceano pacifico estimulava a “reinvencao” e Isadora
Duncan faria a sua revolucao pessoal contra a danca tradicional ou classica, a

que ela chamou de “arte moribunda, entorpecida e mecanica”.

Sua concepgao artistica baseava-se em “despojar o balé de todo o
supérfluo e expressar a esséncia da vida” sem alegorias. Quanto a técnica, a
hiperestrutura da danca classica, sustentada pela coluna, dava lugar a fluida
experimentacao moderna, que emana do plexo solar, na biorritmia e nas
energias universais que fluem pelo corpo — “Trabalhando [...] um movimento
Unico, progressivo, surgido num impeto, que gradualmente segue a curva
ascendente da inspiracao, até exteriorizar a plenitude de sentimentos, que,
assim, num impulso, arrebata o bailarino”” (MIAMI DADE COLLEGE, 2015).

Enquanto bailarinas do balé classico tinham os pés moldados por
sapatilhas de pontas rigidas que sustentavam os corpos durante seus
movimentos, Duncan apresentava a nudez dos pés. Este foi seu ato de
subversao, assim como seus movimentos pélvicos e pernas libertas pelas
fendas das tunicas gregas, em plena consonancia com os “ritmos da musica
invisivel em dialogo com uma voz interior” e os grandes musicos compositores
da era classica, como Chopin, Bach e Beethoven. Sua influéncia sobre os
bailarinos e os coredgrafos de sua época foi determinante para renovacao da
danca. Entre eles, o coredgrafo da Compagnie des Ballets Russes, Michel Fokine

e seu jovem solista Vaslav Nijinsky.

Como Isadora Duncan, Michel Fokine estava disposto a quebrar tabus
e trazer a arte da danca para seu tempo, mas diferentemente da americana, o
coredgrafo russo mergulhou numa pesquisa etnografica mais nacionalista,
realista, mesmo que ainda envolvido com a mitologia de antigas civilizacoes
perdidas. Para Fokine, o que importava era a “ideia de espontaneidade, de
improvisacao”. A dramaticidade num sentido cénico, operistico, guiava a visao
de Fokine, que por muito tempo foi a for¢a motriz daquela Companhia até a

ascensao de Nijinsky como criador controverso e instigante.

7 Livre tradugdo dos autores.
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Os bastidores da Compagnie des Ballets Russes, no caso a relacao
amorosa entre Diaghilev e Nijinsky, podem ter favorecido a transicao do
bailarino até seu novo posto de coredgrafo. No entanto, o talento inegavel de
Nijinsky marcou definitivamente a trajetéria do balé moderno com apenas

quatro coreografias.

L aprés-midi d'un faune| Tarde de um fauno) em 1912 (figura 5), com
musica de Claude Debussy e ainda com inspiragao romantica, foi apresentado
no Teatro des Champs-Elyséese causou polémica por seu movimento final que
imitava a masturbacao do fauno sobre o lenco de uma ninfa. Jeux [Jogos]
em1913 (figura 6), trazia uma visao elegante de uma partida de ténis entre trés
bailarinos, mas em Le Sacre du Printemps[A Sagracdo da Primavera) em 1913
(figura 7), com musica de Igor Stravinsky, Vaslav Nijinsky trouxe sua visao
moderna e perturbadora de um conto do folclore russo que retrata o sacrificio
de uma jovem para uma deusa da primavera. Os movimentos espasmodicos,
saltos e quedas visivelmente dissonantes da tradicao classica causaram horror
aos espectadores de Teatro des Champs-Elysées. As vaias e a violéncia da
plateia quase impediram o fim da encenacao. A danca moderna havia feito a

sua estreia.

Figura 5— Nijinsky como fauno. Fotografia tirada por Baron de Meyer, 1912
(WIKIPEDIA, nov. 2015)
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Figura 6 — Tamara Karsavina, Vaslav Nijinsky and Ludmilla Schollar in Jeux

(WIKIPEDIA, nov. 2015)

Figura 7 — A Sagracao da Primavera, coreografada por Nijinsky (PUBLICO
JORNAL, nov. 2015)
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A danca moderna de Martha Graham

Noinicio do século XX muitos bailarinos e amantes da danca em todo
o mundo comecaram a desenvolver novas maneiras de se expressar com o
corpo que nao tinham o balé classico como embasamento. O rigor e as técnicas
que o balé trazia nao apareciam em coreografias e experimentacoes corporais
destes que buscavam inserir seus sentimentos e emog¢oes nos movimentos,
algo que iria muito além de tais técnicas. Era o que se chamaria futuramente

de danca moderna.

Na América, uma mulher destaca-se nesta nova maneira de dancar,
seunome é Martha Graham (figura 8). O seu interesse pela danca surge quando
crianca e assiste a um espetaculo de uma bailarina chamada Ruth St. Denis®.
Graham teve uma criacdo muito rigida e voltada a religido; quando seu pai
faleceu ela estudava em um colégio que permitia que tivesse tempo para se
dedicar aos seus interesses artisticos e as artes liberais o que favoreceu sua
aproximacao aos movimentos corporais que ela futuramente desenvolveria de
forma tao particular. Comega assim seu contato como praticante da dancga
tendo aulas com Ted Shawn, marido de St. Denis. Martha vai ganhando
destaque mesmo nao tendo tido nenhuma formacao classica (GARDNER, 1996).

[N

Figura 8 — Martha Graham (MARTHA GRAHAM DANCE COMPANY, 2015)

8[St. Denis] foi inspirada pelas praticas de danca do Egito, China, Japdo, Java, Sido e india, [...] centrando-
se nos detalhes especificos da musica, ela tentava capturar os sons dos instrumentos e a pontuagdo do
ritmo em seus movimentos de danga. [St. Denis] exerceu uma enorme influéncia como figura de
inspiragdo e como professora, especialmente, através de sua colaboragdo com o bailarino Ted Shawn.
(GARDNER, 1996, p. 216).
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Interpretacao, reinvengao, apresentacao

Apobs seu “batismo de fogo” na Companhia Denishawn, Martha
Graham deu inicio a sua pesquisa pessoal e a sua propria companhia, a Martha
Graham Dance Company, para apreender o espirito de sua época. Como ela
mesma diria, segundo Howard Gardner: “A vida atualmente é nervosa,
impetuosa e tortuosa. Ela muitas vezes se interrompe no ar. E isso o que eu

quero para as minhas dancas” (GARDNER, 1996, p. 221).

Longe do esteticismo classico, a danca moderna era mundana e nao
decorativa, e lidava com as pessoas comuns, primitiva, nao buscava
evidentemente o original, mas o originario. Dessa forma, Graham estava
criando um novo idioma para o balé por intermédio de uma técnica
equidistante da tradicao classica e do exotismo de St. Denis. Alias, a técnica de
Graham era autorreferencial, nascia de seu corpo, de seus limites, de seu

imaginario pessoal e de seu repertoério de memorias e experiéncias.

Lembrar Martha Graham como solista é reviver imagens
de um impacto esmagador mas maravilhoso: o torso tenso,
vigoroso, com suas profundas contragoes e espasmodica
respiracao, os bragcos como e as pernas que pareciam
acoites, os movimentos de corrida para os lados, o pulo
com os pés flexionados em angulo, o impeto que
apunhalava o ar, a queda monolitica e sua rapida
recuperacao __ movimentos misteriosamente atraentes
que afetavam diretamente o sistema nervoso da pessoa
(Ernestine Stodelle. GARDNER, 1996, p. 228).

Diferentemente do balé classico que privilegia movimentos apoiados
no eixo da coluna vertebral e no equilibrio sustentado pelo plexo solar®, a
sintaxe de Martha Graham utiliza o corpo num “fluxo constante, com
movimento fluindo da pélvis para a cabeca” (figura 9). Um corpo disciplinado e
pulsante, um movimento que tem no quadril e nas costas, nao sustentaculos,

mas centros de forga.

%0 plexo solar ou plexo celiaco é uma complexa rede nervosa do corpo humano localizado abaixo do
diafragma, proximo do tronco celiaco na cavidade abdominal a altura da primeira vértebra lombar (L1).
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Figura 9 —Martha Graham e sua coreografia Lamentation

(THE RED LIST, nov. 2015)

Relaxamento e contracao, inspiragao, expiracao... as contracoes

criadas por Graham marcam a regiao pélvica, o impulso sexual, e originam

“movimentos percussivos angulares que fluem através do corpo e ao longo dos

bracos e pernas” (figura 10). E do quadril que partem os arremessos, giros,

saltos, quedas. Enquanto as costas assumem contragoes vigorosas e

serpenteantes pelo chao. Um corpo que se move ao sabor dos desejos e de

emocoes viscerais.

136 |

Graham criou exercicios para transmitir seus principios.
Ela inventou uma série de quedas no chdo, em que a
bailarina mergulha para tras, sem nada para amortecer a
queda. As alunas aprendiam o poder das costas, o papel
originador da pélvis e a pressdo do chao; elas aprendiam
como os sentimentos podem surgir através de contracoes,
relaxamentos, estiramentos, empurroes e espasmos dos
musculos do torso, em vez de principalmente através dos
gestos das maos e bragos. Uma parte importante do
treinamento era o movimento espiral serpenteante, em
que a pessoa se enrolava e desenrolava no chao, dando
forca e flexibilidade ao torso. Graham utilizava imagens
vividas para transmitir os movimentos desejados: a
contracdo era como enxergar os céus; o relaxamento,
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como enxergar a terra de um penhasco (GARDNER, 1996, p.
240).

Em sua trajetdria como bailarina, atriz de seus proprios espetaculos
e principalmente coreédgrafa, Martha Graham caminhou em busca da pura
interpretacao e reinvencao do movimento e da linguagem da danca para a ideia
de acontecimento tinico, de acao presente num tempo e lugar. A esséncia da
danca, por fim, para Graham era a simplicidade do contetido e da forma, mas

dotada de intensa dramaticidade.

Por que um braco deveria tentar ser um milho? Por que
uma mao deveria tentar ser uma chuva? Pensem na coisa
maravilhosa que é uma mao, e no imenso potencial de
personalidades de movimento que ela tem como mao e nao
como uma podre imitacao de alguma outra coisa... Nossa
forca dramatica esta na energia e na sua vitalidade [...] Eu
preciso ter uma linha dramatica até nas coisas mais
abstratas que faco. Isso deve vir das experiéncias da
pessoa. Eu nunca consegui separar a danc¢a da vida. Eu nao
quero ser compreensivel. Quero ser sentida (Martha
Graham. GARDNER, 1996, p. 230 e 241).

. R TR
Figura 10 —Martha Graham vestida de branco durante a coreografia Heretic
(THE RED LIST, nov. 2015)
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O legado da linguagem artistica criada por Martha Graham seria
influéncia decisiva na formacdo de muitos bailarinos e corebgrafos
americanos. Como, por exemplo, Merce Cunningham', principal parceiro das
experimentacdoes do musico John Cage, que atuou como bailarino na
companhia da Graham. Sua influéncia seria sentida nas principais
experimentacoes na area da danca também na Europa, sobretudo na Franca e
Alemanha, mas também na Hungria e demais paises centro-europeus, a qual
faria eco na América Latina e no Brasil. As trajetérias revolucionarias e
inovadoras de Isadora Duncan e Vaslav Nijinsky, dessa maneira, unem-se em
Martha Graham e expandem-se em todas as direcoes. Reverberam,
reinventam-se, criam novas camadas e novos movimentos, num intenso

processo de sagracgao da arte.

Pina Bausch e A Sagracao da Primavera

A Paris dos anos 1910 era efervescente e a iconoclastia dominava a
cena artistica. O espirito da época era demolidor, nas artes plasticas e na
musica. Na danca Igor Stravinsky e Vaslav Nijinsky trariam a Paris uma visao
dissonante do que se esperava de um balé russo. O movimento era de pura
invencao e imersao nos mitos russos, era criatividade e diversidade. O

resultado: a grande vaia inaugural da danca moderna, em 29 de maio de 1913.

Nijinsky cria um marco da danga que seria reinterpretado, traduzido,
dissecado, subvertido e ainda assim manteria o espirito de seu inventor. A
Sagracdao da Primavera de 1913 traz ao palco o corpo-sacrificio; um corpo
trémulo, hesitante porque é consciente de seu destino, de sua finitude —
“Cabecas e pés torcidos, bragcos dobrados na lateral, maos abertas e rigidas.

Nijinsky tomou como base a técnica de eurritmia desenvolvida pelo musico-

Martha Graham conheceu Merce Cunninghan em 1939, ano em que o bailarino chegou a Nova York
apos abandonar a Cornish School de Seattle. Cunningham uniu-se a Martha Graham Dance Company onde
atuou seis anos como solista em varias produgdes como E/ Penitente (1939) e Appalachian Spring (1944).
Ainda em 1944, Cunningham faz sua estreia como coredgrafo com o solo Root of an Unfocus, com musica
de John Cage. Em 1945, Merce Cunninghan deixou a Martha Graham Dance Company para dedicar-se a
suas préprias criagdes, muitas delas em parceria com John Cage.
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educador suico Emile Jacques-Dalcroze". Segundo ele, todo ritmo podia

corresponder a uma livre criacao motora” (MELLAO, 2009).

Um ritual de sacrificio em seu sentido mais exato onde o final é
inevitavelmente o siléncio. Esta ideia distanciava-se do balé tradicional, e
também de seu publico. A musica vigorosa de Stravinsky, onde a percussao
ritmada é substituida pelas cordas e por instrumentos de sopro, torna-se um
legado para a danga contemporanea. Revisitar a partitura de Stravinsky e os
espasmos criados por Nijinsky é para os novos encenadores e coreégrafos um

desafio de maturidade artistica irresistivel.

Em 1959 outro corebgrafo, Maurice Béjart, mergulha nesse desafio
para trazer a tona a danca do corpo-desejo. Se Nijinsky traz o mito
ornamentado pela narrativa, em Béjart a nudez, a economia e o essencial
surgem numa concep¢ao onde a simples emogao entre corpos é a protagonista,
sem o exagerado rigor da técnica classica. A Sagracdo da Primavera de Béjart é
um chamado, um clamor do sexo, atendido pelos amantes na primavera (figura
11). Martha Graham, jA aos 90 anos, traz a sua versao em 1984. Em sua
concepc¢ao, o sacrificio de A Sagracdo da Primavera transforma-se numa
alegoria do sexismo e da repressao que mutilam os movimentos da mulher.
Luta, dor e dominacao regem a batuta dos movimentos de Graham para a
musica de Stravinsky. A coredgrafa traz uma sociedade patriarcal e transforma

a mulher num poema ao corpo-fragil.

S A—

Figura 11 — Sagracao da primavera, Maurice Béjart, 1970
(EXPRESSO DO ORIENTE, 2015)

1De acordo com a historiadora Lucy Moore, autora do livro Nijinsky: A Life, Diaghilev e Nijinsky
encontraram-se com Dalcroze em Dresden na primavera de 1911, antes das apresentagdes da Companhia
Diaghilev em Paris. Segundo Moore, Nijinsky estava interessado em ouvir mais a respeito das teorias de
Dalcroze sobre a relagdo da musica e o movimento, especialmente devido ao inicio da elaboragdo da
coreografia L'aprés-midi d'un faune [Tarde de um fauno] de 1912.
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O ano de 1975 é o ano de Pina Bausch, coréografa alema reconhecida
no campo da danca, ouvir a evocacao e cruzar os campos consagrados a
primavera. Embora sua criagao seja anterior a de Martha Graham, Bausch ja
havia construido sua propria sintaxe para a danca contemporanea e
diferentemente da americana, cuja danca era imagem de si mesma, realizou
criacoes colaborativas, junto com seus bailarinos da sua Companhia:

Tanztheater Wuppertal Pina Bausch.

A Sagragdo da Primavera de Pina Bausch (figura 12) é uma expressao
do homem diante da morte, é a danca de um corpo-finito. A chegada da
primavera impoe movimentos bruscos, intensos como a emocao do homem
diante da finitude da vida. “Uma convulsao imensa, como se toda a terra fosse
sacudida em determinado momento” (MELLAO, 2009). Bausch explora o
originario, o arcaico, cria sua Sagracao sobre um palco de lama. Os bailarinos
movimentam-se de modo primitivo, semiflexionados, em contato com energias
terrenas, a espera do retorno da Primavera. Como em As Bacantes, de
Euripides, onde jovens mulheres tebanas correm enlouquecidas, furiosas e em
éxtase pelos bosques do Monte Citéron por intermédio da acao deus Baco, o
corpo de bailarinos na peca de Pina Bausch formam uma turba perdida em seu
proprio rito primaveril. Eles aliciam um jovem casal para que este junte-se aos
demais. Apenas o homem cede aos desejos do grupo, enquanto a mulher, de
vestes vermelhas como pronta para o sacrificio, é deixada a propria sorte,

solitaria.

Figura 12 — Sagracao da primavera, Pina Bausch

(STANCE ON DANCE, 2015)
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Os “quatro movimentos” ou as quatro coreografias para A Sagracao
da Primaverade Igor Stravinsky partem de um mesmo ponto central: a energia
sexual em forte sintonia com a natureza, onde vida e morte se entrelacam num
processo ciclico, de eterna continuidade e onde os homens sao simples
coadjuvantes — “A musica de Stravinsky é dotada de forca e essencialidade
incomuns. Cada coredgrafo abordou a forca primordial da vida na sua criacao,
situando-a na sua cultura, na sua histoéria, no seu tempo. E todos endossaram

os primeiros gestos de Nijinsky” (Luis Arrieta. MELLAO, 2009).

A Tanztheaterde Pina Bausch

Segundo o historiador Norbert Servos®, a 7anztheater ou danca-
teatro nasce nos anos 1910 na Europa Central e tem Viena, na Republica de
Weimar, como sua capital artistica e ponto nevralgico. Dentro de uma estética
expressionista, a dancga-teatro ndo é apenas uma interseccao entre o teatro e
danca, ela surge num contexto do pos-guerra como forma de expressao que da
corpo as angustias e aos dilemas existenciais de uma geracao de artistas, como

Kurt Jooss, Mary Wigman e Rudolf Laban — seus principais expoentes.

Conceitualmente, a tanztheatersofre influéncias do “teatro épico” de
Bertold Brecht. O dramaturgo alemao e sua principal atriz e colabora Helene
Weigel desenvolvem seu teatro como um espaco de experimentacao estética e
discussao politica baseada no materialismo dialético. Brecht buscava uma
visao critica por intermédio da exposicao das estruturas do jogo teatral, ou seja,
a representacao teatral é em si, apenas representacdo. Seu método, o
verfremdungseffekt, ou “efeito de distanciamento”, era o da desconstrucgao e
reconstrucao reflexiva do teatro. Essas experiéncias fariam ressonancia nas
pesquisas de importantes nomes da danca como Rudolf Laban, Mary Wigman
e Kurt Jooss, posteriormente diretor da Folkwangschule (Folkwang Academy),

onde Pina Bausch iniciou seus estudos em danca.

A danca-teatro de Bausch foi fortemente influenciada por Jooss, mas

foi seu periodo na juilliard School em Nova York, que criou os alicerces

12SERVOS, Norbert. “Tanztheater”. In: International Dictionary of Modern Dance. Detroit: St. James Press,
1998.
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técnicos de sua danca. Pina Bausch dangou no Metropolitan Opera Ballet
Company e no New American Ballet até seu retorno a Alemanha. De volta ao
seu pais, a coredgrafa da inicio a sua propria interpretacao da tanztheater. Sua
inspiracao era o proprio mundo, a propria condicao humana. Bausch se utiliza
da improvisacao vinda do teatro como eco das experiéncias vividas: “infancia,
objetos, gestos, frases, cenas...”. Este mundo interior, repleto de recordacoes, é
articulado numa operacao criativa — e colaborativa — para originar uma nova

elaboracao artistica, uma reflexao que se faz movimento.

Na coreografia Café Miiller (1978) como em A Sagracdo da Primavera
(1975) a coredgrafa coloca seus bailarinos a prova numa, ora de olhos bem
fechados num cenario composto por varias mesas, numa clara alegoria ao
desencontro, ora num confronto de sexualidade, escolha e rentincia sob um
palco de lama. Em Vollmond (Lua Cheia, 2006) é a vez de uma grande rocha
ocupar um palco totalmente alagado onde os bailarinos conduzem uma

coreografia de pura entrega e descoberta.

Em toda sua trajetéria como coredgrafa (1968-2009), Pina Bausch
idealizou 44 espetaculos. Em todos eles a dimensao humana foi protagonista de
sua arte, num processo intuitivo baseado na alta técnica do balé e de suas
experimentacoes vindas do teatro e da musica. Também foi uma artista
transdisciplinar, colaborou com Win Wenders, Federico Fellini e Pedro
Almodoévar, todos importantes cineastas. Deu corpo aos desejos e as relacoes
afetivas e principalmente as duvidas que permearam o homem e a mulher de

seu tempo.

Consideracgoes finais

Os bailarinos aqui citados inovaram a linguagem transformando o
campo da danga. A coragem criativa de avancgar entre os proprios desejos e
medos, realizacoes e frustracoes que sempre permeiam 0S processos criativos
e exigem persisténcia no desenvolvimento da carreira artistica. De pés em
rigidas sapatilhas de ponta para pés nus sobre o palco, a linguagem da danga
apresentou experimentagcoes, nomenclaturas e novas possibilidades.

Entretanto, estas novas formas de dancgar, que em principio propoe uma radical
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modificacao aos gestos corporais na arte da danca, nao excluiram as formas
anteriores: continuamos até nossos dias com o balé classico presente e atuante,
sendo realizado bem como a danca moderna e contemporanea, demonstrando

que sempre havera espaco o surgimento de novas poéticas corporais.

A linguagem da danca contemporanea, sua poética e sua inovacao
sintatica tém se definido como articuladora de experiéncias proximas a
vivéncia do homem em seu cotidiano, num processo de friccao entre arte e
vida, como nos apresenta as obras das pioneiras Martha Graham e Pina Bausch.
Nesse sentido, memoria e imaginacao, técnica e intuicdo, unem-se para a

ressignificacao da danca.
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UM OLHAR FOUCAULTIANO SOBRE A PRODUCAO
DE DISCURSOS NA CONSTRUQ[\O DO CORPO
HETERONORMATIVO
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Resumo:Este artigo pretende realizar uma aproximacao tedrica entre os estudos
de Foucault sobre a producao de discursos e o debate sobre
heteronormatividade, mais precisamente, refletindo sobre a producao de
discursos na construcao do corpo heteronormativo via mecanismos de
regulacao e exclusao internos a uma ordem discursiva, objetivando imprimir um
suposto olhar Foucaultiano nas nuances desse fenomeno que regula os corpos,
questionando também, como a forma de operar a ciéncia e o papel do intelectual
podem ressignificar um saber que domina.

Palavras-chave:Heteronormatividade. Corpo. Discurso. Foucault. Ciéncia.

A FOUCAULTIAN LOOK ABOUT THE PRODUCTION
OF DISCOURSES IN THE CONSTRUCTION OF
HETERONORMATIVE BODY

Abstract: This article aims to make a theoretical approximation between the
studies of Michel Foucault on the production of speeches and the contemporary
debate on heteronormativity, more precisely, reflecting on the production of
discourses in the construction of heteronormative body via regulatory
mechanisms of exclusion internal to a order discursive, aiming print out an
Foucauldian look the nuances of this “contemporary” phenomenon that
regulates the bodies, questioning too, such as how to operate the science and the
role of the intellectual can reframe an knowledge that dominates.

Keywords:Heteronormativity. Body. Discourse. Foucault. Science.
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Debate introdutdrio sobre a nocao de discurso em Foucault

“Mas, o que h4, enfim, de tdo perigoso no fato de as pessoas
falarem e de seus discursos  proliferarem
indefinidamente? Onde, afinal, esta o perigo?”

As palavras proferidas acima ondensam uma inquietacao de Michel
Foucault, em sua aula inaugural no College de France, no ano de 1970, sobre os
rumos e a propor¢ao de um mero jogo de palavras que, uma vez proferidas,
podem tomar. Tentando desvendar as praticas discursivas e os saberes que as
permeiam, Foucault expoe pormenorizadamente suas principais reflexoes
acerca e como os mais diversificados discursos que permeiam as diferentes
sociedades podem contribuir para o controle, limitacao e criagao de regras,
costurando nesse sentido relagoes de poder. Mas de antemao em que consiste
o discurso? Qual seu conceito segundo a nocao foucaultiana? Quais

mecanismos o acompanham?

De acordo com o pensamento de Prado, Michel Foucault passa a
definir o discurso como “[...] um conjunto estratégico de enunciados, com
regularidades, que articula saber e poder e opera formando objetos e sujeitos.
As praticas de poder nao existem separadas da formacdo de saberes —
articulam-se a enunciados, geram saber, como saber gera poder.” (PRADO, 1995,
p. 20-21). Com efeito, o discurso pode ser entendido como um sistema complexo
de enunciados que se conectam, se interligam, se comunicam com outros
sistemas e que acabam nao resultando os valores condensados no proprio
discurso, mas que findam na constituicao de poder e saber, possibilitando a

emergéncia do binario sujeito x objeto.

Procurando desvendar a existéncia do discurso em Foucault e
tentando conceitua-lo enquanto pratica social, Cordeiro (1995) pensa a
emergéncia dos enunciados através de um suposto método equacional
enquanto resultado da relagao entre linguagem e “outra coisa”. Para o autor, o

discurso como pratica seria:

[...] essa instancia da linguagem em que a lingua esta
relacionada com “outra coisa”, a qual nao é linguistica.
Donde, a relacdo da lingua com “outra coisa” que nio é de
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natureza linguistica, relacdo que se da no uso da
linguagem, essa relacdo é o discurso. O discurso é uma
pratica que relaciona a lingua com “outra coisa”, é aquilo a
que Foucault chama “pratica discursiva” (CORDEIRO,
1995, p. 2).

“Na acepcao tradicional, o discurso nao é uma simples sequéncia de
palavras, mas um modo de pensamento que se opoe a intuicdo” (AZEVEDO,
2013, p. 155). Diante do exposto, compreende-se que o discurso nao é
simplesmente o aparelhamento de palavras que pretendem surtir um
significado proprio, mas um mecanismo estratégico que representa a ordem

nas estruturas do imaginario social.

O discurso, na mais didatica das explicacoes, pode ser caracterizado
como toda e qualquer manifestacao que produz sentido, mas nao
necessariamente o sentido elaborado em si — podendo ser representado de
diversas formas — é todo “movimento” que causa algum sentido a sociedade e é
“[...] organizado com o objetivo de exercer um poder através de uma ordem
“verdadeira” que estabelece quais os saberes a serem preservados e quais
devem ser abolidos” (RODRIGUES, 2003, p. 114).

O discurso a partir da nocao Foucaultiana também pode ser
compreendido como “um conjunto de regras andnimas, historicas sempre
determinadas no tempo espaco, que definiram em uma dada época, e para uma
area social, economica, geografica, ou linguistica dada, as condicoes de
exercicio da funcao enunciativa.” (AZEVEDO, 2013 apud FOUCAULT, 1960, p.
43). De acordo com esse raciocinio praticas discursivas tomam corpo no seio
das instituicoes sociais, tendo em vista que a “aplicacao e producgao destes, nas
instituicoes e nas relacoes sociais, definem um tipo de saber, além de
determinar funcoes e formas de comportamento numa época” (AZEVEDO,
2013).

Dos mecanismos de exclusao

Partindo do pressuposto de que se vivencia uma sociedade, onde toda
producao do discurso é simultaneamente feita de forma “controlada,

selecionada, organizada e redistribuida”, Foucault em a “Ordem do discurso’,
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expoe que, a funcao desses procedimentos consiste em “conjurar seus poderes
e perigos, dominar seu acontecimento aleatorio, esquivar sua pesada e temivel
materialidade” (FOUCAULT, 1996, p. 9). De efeito, compreende-se que nao ha
como indissociar um discurso ao poder, pois o Gltimo o controla. As falas nao
ecoam absolutamente livres, desprendidas, principalmente quando se vive em
uma sociedade com inimeros mecanismos de exclusao. Os proprios discursos
carregam tais mecanismos consigo e foi tentando desenhar tais mecanismos
que, Foucault examinara e problematizara os procedimentos que compoem o
bojo dos discursos — os primeiros destes sao oS que passaram a ser

denominados enquanto mecanismos de exclusao.

Para Foucault,

O mais evidente, o mais familiar também, ¢é a interdicao.
Sabe-se bem que nao se tem o direito de dizer tudo, que nao
se pode falar de tudo em qualquer circunstancia, que
qualquer um, enfim, ndo pode falar de qualquer coisa.
Tabu do objeto, ritual da circunstancia, direito privilegiado
ou exclusivo do sujeito que fala (FOUCAULT, 1996, p. 9).

Diante disso, entende-se que a categoria ‘“interdicao” para o autor,
compoe dentro da producao dos discursos a maneira pelo qual ele também
pode ser excludente a outrem e exclusivo e ao sujeito que fala, ao sujeito dono

dafala. A interdicao em suas trés manifestagoes

[...]tabu do objeto (que nao se tem o direito de dizer tudo),
ritual da circunstancia (que nao se pode falar de tudo em
qualquer circunstancia), direito privilegiado ou exclusivo
do sujeito que fala (que qualquer um nao pode falar de
qualquer coisa). [...] cruzam-se, formando uma grade
complexa (GENILDA, 2004, p. 2).

De acordo com Stolz, “a interdicao revela, desde ja, a relagao entre o
discurso e o poder. Precisamente aqui, propoe Foucault a necessidade de se
reconhecer em nossas sociedades os procedimentos de exclusao que levam os
sujeitos a submissao e ao siléncio temeroso” (STOLZ, 170, 2008). Percebe-se
entdo que o discurso carrega poder, resultando também no jogo binario entre

fala e tabu nos mais diversos campos dentro das sociedades.
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De acordo com Foucault (1996), os meios onde mais é possivel se
enxergar tal perspectiva sdo as regides da sexualidade e as da politica,
contextos que através de sua observagao, o discurso manifesta seus mais
tenebrosos poderes. E com base na nocao foucaultiana, por mais insipido que
seja o discurso, as interdi¢oes sempre irao o atingir, revelando a infima relacao

entre poder e saber.

Nisto nao ha nada de espantoso, visto que o discurso —
como a psicanalise nos mostrou — nao é simplesmente
aquilo que manifesta (ou oculta) o desejo; é, também aquilo
que é o objeto do desejo; e visto que — isto a histéria nao
cessa de nos ensinar — o discurso nao é simplesmente
aquilo que traduz as lutas ou sistemas de dominacao, mas
aquilo por que, pelo que se luta, o poder do qual nos
queremos apoderar (FOUCAULT, 1996, p. 10).

Mas os mecanismos que permeiam o discurso nao cessam por ai. De
acordo com Foucault, existe outro principio de exclusao para além do que ele
denominou como interdicdo — ha também a separacdol/rejeicio, como
ferramentas de exclusao, ambas compondo os discursos. Para explicitar tal
instrumento de exclusao, Michel Foucault pensa no binario razao/loucura e
traz como exemplo a figura do louco na alta idade média. O louco, para ele, seria
aquele em que seu discurso nao comunga com os demais discursos “racionais”,
a palavra do louco nao é passivel a verdade, a nao ser a veracidade das
separagoes, segregacoes e infinitos modos de exercer um processo de exclusao
que dela surgiam. As “[...] suas palavras eram consideradas nulas, portanto,
despossuidas de verdades, ou, ao contrario, as vezes, se eram ouvidas, eram-lhe
atribuidos estranhos poderes de predicio de uma verdade escondida”
(GENILDA, 2004, p. 2). Logo, entende-se que o discurso do louco nao era o
discurso em si, mas expunha a “razao” que nele era sucumbida e diante disto,
“[...] de qualquer modo, excluida ou secretamente investida pela razao, no

sentido restrito, ela nao existia” (FOUCAULT, 1996, p. 11).

E importante grifar diante de tal entendimento que, a partir dos
procedimentos de exclusao supracitados, o discurso se torna também um
mecanismo para se entender o principio de diversos conflitos e em muitas

ocasioes, sendo o causador deles. O louco nao seria o louco, se nao tivessem
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embutido ao seu discurso tal condicao, muito menos se nao tivessem utilizado,
anteriormente, um discurso que apoderado de saberes o articulou dentro de tal
perspectiva e/ou se nao fossem sustentadas por uma série de instituicoes
sociais que permitiram historicamente o louco nao ser o dono do discurso. Aqui
cabe dizer que Foucault ao trazer o dual razao e loucura por meio da figura do
louco, certamente criava pressupostos intelectivos para se entender que o
discurso, assim como a materialidade por meio das classes, também “separa o
joio do trigo”.

Para se entender os desdobramentos do discurso em Foucault,
também se faz necessario citar um de seus esforcos para explicitar todo esse
embaralhamento que o compoe. Descartando o binario verdadeiro e falso como
um suposto terceiro sistema de exclusao e tentando situar seus entendimentos
em outros patamares, Foucault (1996) enquadrou a vontade de verdade (nao
muito dispersa dos mecanismos citados anteriormente) também como um

sistema de exclusao.

Certamente, se nos situarmos no nivel de uma proposicao,
no interior de um discurso, a separacgao entre o verdadeiro
e o falso ndo é nem arbitraria, nem modificavel, nem
institucional, nem violenta. Mas se nos situarmos em
outra escala, se levantamos a questao de saber qual foi,
qual é constantemente, através de nossos discursos, essa
vontade que atravessou tantos séculos de nossa historia,
ou qual é, em sua forma muito geral, o tipo de separacao
que rege nossa vontade de saber, entao é talvez algo como
um sistema de exclusdo (sistema  histdrico,
institucionalmente constrangedor) que vemos desenhar-
se (FOUCAULT, 1996, p. 14).

Do mesmo modo como os demais mecanismos de exclusao sucitados
por Foucault, a vontade de verdade também foi historicamente constituida e
sustentada por incontaveis instituicoes sociais, sendo “[...] reforcada e
reconduzida por todo um compacto conjunto de praticas como a pedagogia, é
claro, como o sistema dos livros, da edicao, das bibliotecas, como as sociedades
dos sabios de outrora, os laboratoérios de hoje.” (FOUCAULT, 1996, p. 17). A
vontade de verdade é redistribuida, de acordo com o pensamento de Foucault,

justamente através de como o saber é moldado em cada sociedade. Sustentada
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por tais suportes, a vontade de verdadeacaba por exercer fortemente um poder

de coercao sobre os demais discursos.

Este, apesar de ser o tltimo sistema de exclusao destacado, nao deixa
de ser o menos importante, pelo contrario, reforca-se reorientando os demais
mecanismos de exclusao que compoem o discurso, modificando-os, lhes dando
firmamento, em contrapartida, é a que nao muito se fala, mesmo sendo esta,
imposta ao longo da histéria — S6 a enxergamos pela superficie, sendo assim
“[...] ignoramos, em contrapartida, a vontade de verdade, como prodigiosa
magquinaria destinada a excluir todos aqueles que, ponto por ponto, em nossa
histoéria, procuram contornar essa vontade de verdade...” (FOUCAULT, 1996, p.
20).

Aqui cabe realizar um ponto final no que se refere a producao de
discursos ao autor supracitado, a discussao se reproduz sem fim, é fato, mas o
olhar pertencente aqui se atém somente as nuances internas que compoem
tais discursos, isto é, os mecanismos de exclusao que os acompanham. Foi visto
que trés sao esses mecanismos, cada um complementando e reafirmando o
outro. Dainterdicao a vontade de verdade, o poder é sempre presente. Presente
no sentido de destacar a palavra proibida através da interdicao, de segregar a
“loucura” (a partir do exemplo mencionado) e de se manifestar

coercitivamente por meio da vontade de verdade.

Vale ressaltar que, desse modo, ambos os sistemas de exclusao, se
apresentam como impedimentos para que alguém possa anunciar livremente
seu discurso. A partir dessa perspectiva, o discurso acaba por se apresentar
como uma das formas mais contundentes de dominacao. Desse modo, é
importante reconhecer que nenhum ato discursivo é neutro — o poder sempre

0s perpassa.

Heteronormatividade — breves apontamentos

Se nenhum discurso é passivel de neutralidade, de acordo com a
nocao Foucaultiana, o que pensar, por exemplo, acerca do discurso

heteronormativo? Como esse discurso se estruturou?
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Para se entender tais desdobramentos e como tal discurso se firmou
como norma, Petry e Meyer (2011) apontam que é necessario compreender que
isto tem uma historicidade, que estd intimamente ligada a articulacoes
especificasde poder-saber que, em um determinado tempo e espacgo, passaram

a legitimar o comportamento heterossexual como “normal”.

De acordo com o pensamento de Mello (2012) pode-se dizer que tal
histoéria de poder-saber se inicia quando o corpo sob a égide da cultura crista se
opoe a uma dualidade com a alma, sendo separado e designado de forma inerte.
O corpo seria a matéria e a alma divina. Corpo material e alma imaterial, por
assim dizer. Segundo Méllo (2012), essa relacao dicotémica entre “animado” e
“inanimado” possibilitou que a palavra “corpus” passasse a indicar objetos
materiais, ou seja, visiveis. Diante disso, 0os corpos passam a possuir uma
suposta materialidade tao sensibilizadamente fixadora que passa a atribui-los
através do carater natural, biologico, enquanto predeterminacao circunscrita
que nao leva em consideracao outras praticas, como se os corpos fossem

universalmente compostos por uma suposta esséncia que os define.

Mesmo na alta idade média, ja se enxergava uma tentativa de
delimitar os corpos, que apesar de sofrer modificagoes frente aos sucessivos
contextos, marcou profundamente a forma como 0s corpos passaram a ser

impressos. Neste momento, de acordo com Méllo (2012, p. 197):

S6 havia como modelo Gnico o corpo masculino, sem a
padronizacao de uma determinada terminologia para a
genitalia feminina. A mulher ndo tinha um 6rgao sexual
especifico. Seu o6rgdo sexual apenas nio havia se
desenvolvido adequadamente e por isso tinha se
enrustido, se voltado para dentro. Galeno foi o grande
representante dessa forma de atuar sobre o corpo,
chamada de “modelo de sexo tinico”.

E importante observar nesse momento, nio s6 como historicamente
o discurso heteronormativo criava precedentes para ser construido, mas como
o fora — a partir de quéy —isto é, por meio de quais paradigmas se desenvolveu.
Nesse caso, a partir de tentativas de cisOes binarias, que mesmo nao

adentrando no quesito da sexualidade explicitamente, partia-se vorazmente da
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l6gica do velho “jogo dos sete erros” para a padronizagao dos corpos, levando

em conta uma perspectiva genitalizante.

Mesmo que séculos depois, com a efervescéncia dos chamados
“novos movimentos sociais”, como o movimento de mulheres e o até entao
denominado movimento homossexual, que buscavam, por exemplo, a
reinvencao de discursos patologizantes, a superacao de perspectivas
biologizantes, tentando, através da politizacao do corpo, reverter o que passou
a ser enxergado outrora, o mesmo continuou sendo reflexo dos argumentos
que anteriormente o definiram, isto é, ainda carregando o peso da “idade das

trevas”.

A exemplo disso, de acordo com o pensamento de Louro (2000)
muitos ainda interpretam que a sexualidade é algo que as pessoas possuem
“naturalmente” e aceitar essa ideia, reforca a dificuldade de argumentar a
respeito de sua dimensao politica e social ou a respeito de seu carater

construido.

Dentro dessa logica, o discurso da heteronormatividade se moldava
paulatinamente através de tal divisao. Se tal discurso passou a definir, por meio
das genitalias, as identidades desses corpos, foram construidas também sua
sexualidade, de forma nao totalizante, por assim dizer. Desse modo “A
sexualidade dos corpos permanece na modernidade como sendo natural,
predefinida por Deus ou pela natureza. Temos corpos masculinos e femininos

com fins de reproducao” (MELLO, 2012, p. 198).

A partir do exposto, ja se pode perceber que a naturalizacdao das
identidades e a sexualidade desses corpos ja comeca a desenhar
milimetricamente um determinado modo de viver — os corpos passam a se
tornar binariamente heterossexuais, mais precisamente quando sao
meramente articulados a reproducao ou quando é dado, por exemplo, ao corpo
que carrega vagina a condicao compulséria de maternagem. Essa perspectiva é
tao poderosa que, mesmo nao refutando a dualidade corpo- alma da idade
média atribuiu a alma humana também uma esséncia binaria, ao criar “[...]
modos de ser essencialmente masculinos ou femininos” (MELLO, 2012, p. 198).

Modos de ser que, sob uma analise Durkheiminiana, dentro de sua discusao
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acerca dos fatores de coerc¢ao social, sao sustentados por instituicoes sociais

mesmo antes de se nascer.

Todas estas atribuicoes aos corpos foram construidas para se chegar
em um “modelo concreto” de vivéncia e “desde a antiguidade diversas
transformacoes na concepgao de praticas corporais vao sendo constituidas, até
chegarmos aos modos de viver dos nossos dias (e noites!): um corpo
diagnosticado.” (MELLO, 2012, p. 198). Diagnosticado, biologizado e
sexualmente definido, poderia complementar. Tais atribuicoes passaram a
moldar também a forma como os individuos regulam suas vivéncias. De acordo
com Méllo (2012), esta é a biopolitica empregada por Foucault, que consiste em
arrancar dos corpos sua eficiéncia. Desse modo, pensando, a luz de tal
entendimento, é possivel entender que a heteronormatividade seria uma
forma de arrancar a intelegibilidade dos corpos, de torna-los déceis. Seria esta

uma tipologia biopolitica de controle.

De modo sinéptico, a heteronormatividade, se configura como uma
perspectiva insituida, culturalmente para problematizar e estabelecer um
determinado “padrao” de sexualidade aceito que passa a regular e criar
fronteiras no modo como a sociedade estd organizada. De acordo com o
pensamento de Miskolci (apud CHAMBERS, 2003; COHEN, 2005, p. 24), “a
heteronormatividade expressa as expectativas, as demandas e as obrigagoes
sociais que derivam do pressuposto da heterossexualidade como natural e,
portanto, fundamento da sociedade”. Logo, entende-se que é através do pilar da
normalizacao e naturalizacao que a heteronormatividade se sustenta. Elei que
paira e eis, aqui, o grande triunfo ditatério desse mecanismo — Fazer um
chamado para que todos se enquandrem neste padrao imposto de forma

compulsoria.

Mecanismos de exclusao do discurso e seus lugares na
construcgao do corpo heteronormativo

De acordo com as premissas de Louro (2000), é possivel entender que
“[...] a sexualidade envolve rituais, linguagens, fantasias, representacoes,

simbolos, convencoes... Processos profundamente culturais e plurais. Nessa
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perspectiva, nada ha de exclusivamente “natural” nesse terreno, a comecgar
pela propria concepcao de corpo, ou mesmo de natureza” (LOURO, 2000, p. 5).
No entanto, como pensar os corpos que nao se enquadram dentro do processo
de construcao do corpo heteronormativo, isto é, do corpo estimulado
historicamente? Como se pensar o processo de autonomia dos corpos, se 0s
proprios discursos sdo atravessados por poderes que os controlam, ou seja, se
nenhum discurso é passivel de neutralidade é possivel encontrar os
mecanismos de exclusao que, outrora, foram suscitados por Foucalt frente ao

processo de construcao do corpo supracitado?

Pensando na forma como as identidades podem ser estabelecidas
Louro (2000) afirma que é por meio da cultura e da historia que as identidades
passam a se definir, nao se restringindo apenas as de cunho sexuais e/ou de
género, mas as de raca, classe, nacionalidade, e etc. Para a autora “[...] essas
multiplas e distintas identidades constituem os sujeitos, na medida em que
esses sao interpelados a partir de diferentes situacoes, instituicoes ou
agrupamentos sociais.” (LOUROQO, 2000, p. 6). Entretanto, o corpo, como parte
“material” que compoe as diversas identidades ainda é pensado, construido,
marcado e visto a partir de representacoes e aspectos que o apregoam dentro

de determinada fixidez, como a heteronormatividade, por exemplo.

Pensando em tal premissa, é possivel compreender o lugar dos
mecanismos de exclusao citados em primeiro momento, dentro do processo de
composicao do corpo heteronormativo. Para ilustrar o primeiro destes
mecanismos, toma-se como exemplo a identidade, de forma mais precisa o seu

(re)conhecimento.

Acerca do processo de autoconhecimento da identidade, Louro
(2000) afirma que, ao reconhecer-se, simultaneamente, é escrita a atribuicao
de diferencas. Para a autors, “tudo isso implica a instituicao de desigualdades,
de ordenamentos, de hierarquias, e esta, sem davida, estreitamente imbricado
com as redes de poder que circulam numa sociedade.” (LOURO, 2000, p. 9).
Partindo dessa perspectiva, o discurso heteronormativo, por exemplo, é uma
pratica discursiva que sendo imposta culturalmente e articulada com
instituicoes socias, imbrica em correlacoes de forcas, principalmente no que se

refere a construcao do corpo e, sobretudo, no processo de reconhecimento do
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corpo de outrem. Ora, se tal imposicao é vista sob a égide de uma tipologia
“biopolitica de controle”, dentro de uma perspectiva foucaultiana, o lugar do
corpo que transita fora de tal norma é visto na tentativa de ser reconhecido a
partir do lugar que tal imposicao o sujeita, isto é, a partir da vivéncia

heteronormativa, mesmo nao sendo este o seu lugar, tendo em vista que

Oreconhecimento do “outro”, daquele ou daquela que nao
partilha dos atributos que possuimos, é feito a partir do
lugar social que ocupamos. De modo mais amplo, as
sociedades realizam esses processos e, entdo, constréem
os contornos demarcadores das fronteiras entre aqueles
que representam a norma (que estao em consonancia com
seus padroes culturais) e aqueles que ficam fora dela, as
suas margens (LOURO, 2000, p. 9).

Diante do exposto, poder-se-a dizer que os desdobramentos do
processo de reconhecimento do “outro”, embutidos no bojo do discurso
heteronormativo, desencadeia a percepcao do “outro” a partir do que se é, bem
como por intermédio do que se constituem os padroes culturais, o que e
possibilita a exclusao daquele que nao representa o modelo imposto. Louro
(2000) afirma que a norma supracitada remonta e se estabelece historicamente
na figura do homem branco, heterossexual, classe média urbana e cristao. A

partir desse modelo, os outros passam a ser “carimbados”.

Serao os “outros” sujeitos sociais que se tornarao
“marcados”, que se definirao e serao denominados a partir
dessa referéncia. Desta forma, a mulher é representada
como “o segundo sexo” e gays e lésbicas sdo descritos como
desviantes da norma heterossexual (LOURO, 2000, p. 9).

Se situarmos essa perspectiva dentro do debate sobre o processo de
ordem dos discursos, mais especificamente dentro dos mecanismos de
exclusao, é possivel notar um esboco de interdicao sendo desenhado, pois todo
e qualquer corpo que nao represente a vivéncia da figura supracitada sera
passivel a ndo possuir um lugar de fala, sobretudo, dentro de uma sociedade

onde nao sao tomados como referéncia.
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O processo de auto reconhecimento das identidades, a partir do
modelo que representa a norma em questao nao possibilita que o corpo do
“outro” seja o dono da fala, ndo é a toa que historicamente os corpos que
subvertem tais padroes, que nao estao dentro do “modelo” estimulado, como
por exemplo, os corpos das identidades do movimento LGBT, sdo passiveis a
submissoes, sao tomados como abjetos, pois dentro desse jogo do processo de
reconhecimento das identidades, as suas estarao sempre do outro lado dos “[...]
contornos demarcadores daqueles que representam a norma” (LOURO, 2000,
p. 9). Nesse sentido, quando se cria tal dicotomia através do corpo, nao podera
o “anormal” falar, consequentemente, a interdi¢ao o atingira, seja qual for o
discurso, pois “[...] a esses restam poucas alternativas: o siléncio, a dissimulacao
ou a segregacao” (LOURO, 2000, p. 18).

Michel Foucault (1999), no primeiro volume de “Historia da
Sexualidade”, tentando demarcar as fronteiras estabelecidas através de uma
suposta “cronica da repressao” mostra que as sexualidades nao reconhecidas,
expressas nos corpos que persistem no “estéril”, sdo tomadas como “anormais”
e ao receberem este status, pagam sancoes. Nesse sentido, para o autor “o que
nao é regulado para a geracao ou por ela transfigurado nao possui eira, nem
beira, nem lei. Nem verbo também. E ao mesmo tempo expulso, negado e
reduzido ao siléncio.” (FOUCAULT, 1999, p. 10).

Desta forma, ao criar tal demarcacao entre os corpos que se
enquadram dentro da norma e os que dela nao comungam, Louro passa a
afirmar que “ao classificar os sujeitos, toda sociedade estabelece divisoes e
atribui rotulos que pretendem fixar as identidades. Ela define, separa e, de
formas sutis ou violentas, também distingue e discrimina.” (LOURO, 2000, p.
9). Isso nos conduz ao segundo ponto desta discussao — pois dentro do processo
de classificacao dos sujeitos se desarma outro principio de exclusao que
compoe o discurso, a partir das formulacoes de Michel Foucault, a
Sepragcao/Rejeicdao, pois se situarmos essa necessidade de classificacao dos
sujeitos no cerne do debate sobre representacgao das identidades, nao teremos,
é claro, a oposicao razao e loucura, como Foucault exemplificou
anteriormente, mas o binario de distintas representacoes identitarias que se

cruzam
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[...] travam batalhas decisivas de criacdo e imposicao de
significados particulares: esse é um campo atravessado
por relacoes de poder [...] o poder define a forma como se
processa a representacao; a representacao, por sua vez,
tem efeitos especificos, ligados, sobretudo, a producao de
identidades culturais e sociais [...] (SILVA 1998 apud
LOURO, 2000, p. 9).

A representacao tem efeitos colaterais especificos e contundentes,
pois “[...] aprendemos a classificar os sujeitos pelas formas como eles se
apresentam corporalmente, pelos comportamentos e gestos que empregam e
pelas varias formas com que se expressam.” (LOURO, 2000, p. 9). De acordo
com Louro (2000), as diversas e distintas representacoes, podem, reproduzir
efeitos sociais e alguns desses “[...] ganham uma visibilidade e uma forga tao
grandes que deixam de ser percebidas como representacoes e sao tomadas

como sendo a realidade” (LOURO, 2000, p. 9).

O que seria a lesbo, homo, bi, trans — fobia, se nao efeitos sociais
avassaladores de classsificacao dos sujeitos pelas formas como expressam seus
corpos por meio das sexualidades e identidades de género tidas como
“desviantes”? Tomando a Transfobia como exemplo, que efeito social seria este
se nao uma forma contundente de separacao/rejeicao daqueles que nao
representam o modelo hegemonico de corpo? Assim como a figura do louco
pensado por Foucault na alta idade média, que instituicoes sociais hoje
empreendem forcas para romper com a serapacao/rejeicao sob as identidades
e corpos trans? Assim como a loucura fora separada e rejeitada pela razao, por
meio da figura do louco nas sociedades de outrora, os corpos que nao
representam a hegemonia, sdo repelidos e violentados, nao por possuirem um
discurso que rompe a racionalidade, mas por carregarem no corpo a marca da
transgressao. Esse suposto “carimbo subversivo” é empreendido na maioria
dasvezes por acoes tiranicas de violéncia e dominacao, assim “gradativamente,
vai se tornando visivel e perceptivel a afirmacdo das identidades

historicamente subjugadas em nossa sociedade” (LOURO, 2000, p. 21).

Nesse sentido, “os grupos sociais que ocupam as posicoes centrais,
“normais” (de género, de sexualidade, de raga, de classe, de religiao etc) tém

possibilidade nao apenas de representar a si mesmos, mas também de
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representar os outros. Eles falam por si e também falam pelos “outros” (e sobre

”

os outros) [...]” (LOURO, 2000, p. 9). Foi tentanto falar pelos “outros” que ao
longo da histéria os supostos corpos “subversivos” foram tomados pelas
identidades que ocupam as posi¢oes hegemonicas como sendo doentes,

criminosos, pecaminosos, hostis, e etc.

Essa premissa poe em cheque o terceiro mecanismo de exclusao que
compoe as entranhas dos discursos, a Vontade de verdade, pois se levarmos em
consideracao esses empreendimentos que gradativamente tornaram visiveis o
histérico de subjugacao que os domina, nos deparamos com grandes teias de
saberes que perpetuam normas, conceitos e defini¢oes, que tentam falar pelos
“outros” e sobre “outros”. Um grande exemplo desse empreendimento na
histéria é o classico fato da homossexualidade ter sido cunhada como patologia
ao longo dos anos, corpos que carregavam essa sexualidade eram tidos como
doentes. Hoje, essa historia se repete com a transexualidade, que, sob o peso de
diversos suportes institucionais, é enquadrada por pressupostos

patologizantes, vinculados a saberes médicos, da psiquiatria e etc.

Foucault, ainda no primeiro volume de Histéria da Sexualidade, ao
questionar a crescente cronica de uma suposta repressao sobre o sexo, com a
origem datada em suas hipoteses a partir do século XVII, aponta que a
“circunspeccao da prudéncia médica” e a “garantia de inocuidade cientifica”,
serve “[...] para tudo manter sem receio de transbordamento, no mais seguro e

mais discreto espaco entre diva e discurso.” (FOUCAULT, 1988, p. 11).

Desse modo, as formas como as identidades sao representadas por
essa vontade de verdade que versam os corpos sao sempre atravessadas e
marcadas por relacoes de poder. Poder estabelecido por meio da criacao de um
corpo hegemonico que violenta outrem, mas que no proprio ato de violentar,
esboca o “fracasso ou residuo, da histoéria das tecnologias de normalizacao do
corpo” (PRECIADO, 2006, p. 14).
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“Ciéncia universal”, discursos diferenciais e ressignificacao
do discurso cientifico — por um saber rasteiro

Em entrevista publicada no livro Microfisica do Poder, Michel
Foucault (1979) esbocando brevemente o percurso que o levou de seu legado
sobre a loucura na idade média classica ao estudo da criminalidade e da
delinquéncia, destaca as nuances problematicas que permearam as analises
que realizara entre os anos de 1950-1955, pontuando, entre elas, o estatuto

politico da ciéncia e as func¢oes ideoldgicas que poderiam veicular.

O problema mencionado, de acordo com Foucault (1979), nao era
exatamente sobre a dominancia do problema “Lyssenko”, mas que envolto a
esse “caso escandaloso” apareciam duas questdoes que considerara
interessantes e que poderiam ser salientadas em duas palavras resumidas —
poder e saber. A sua Historia da Loucura fora escrita dentro desse contexto, ele

pontua.

Sua maior indagacao girava em torno do saber cientifico. De acordo
com Foucault, tratava-se de questionar o seguinte: “[...] se perguntarmos a uma
ciéncia como a fisica tedrica ou a quimica organica quais a suas relacoes com
as estruturas politicas e econémicas da sociedade, ndo estaremos colocando
um problema muito complicado?” (FOUCAULT, 1979, p. 1). Em contrapartida, se
voltassemos essa mesma pergunta a uma ciéncia como a psiquiatria, sera uma
questao muito mais facil de ser resolvida segundo o autor, uma vez que, de
acordo com a sua linha de raciocinio, o perfil epistemolégico da psiquiatria é
pouco definido e por que a sua pratica esta ligada a uma série de instituicoes,
imediatas exigéncias economicas, de urgéncias politicas e de regulamentacoes
sociais. Tomando este ramo do conhecimento enquanto “ciéncia duvidosa”, o
autor questiona se através dela, bem como por meio da medicina, nao
poderiamos apreender de forma mais precisa o entrelacamento dos efeitos de

poder e de saber.

Deixando a psiquiatria de lado e tomando como pressuposto o que ja
fora discutido aqui, tomam-se essas premissas acima para se considerar o
seguinte: até que ponto problematizar o discurso heteronormativo, refletido
enquanto sintese de um discurso cientifico poe em xeque a propria ciéncia

universaly Esse questionamento conduz a um caminho bifurcado: se vista

162 | Pontos de Interrogacdo, v. 6, n. 1, jan.-jun., p. 147-168, 2016.



. Pontos de
UM OLHAR FOUCAULTIANO SOBRE A PRODUCAO DE DISCURSOS Interrogagio

NA CONSTRUCAO DO CORPO HETERONORMATIVO Fevta g i G

através de um olhar macro, questionar a construcao do corpo heteronormativo
dentro de um ponto de vista considerado “cientifico”, seria reafirmar de certo
modo, binarismos e consequentemente, a existéncia desse proprio corpo. Fato.
Haja vista, porque ha de se reconhecer justamente a importancia desse

“entrelacamento” entre poder e saber no qual Foucault (1979) propoe.

Ora, se vimos aqui, que pensar acerca da “histéria” do “corpo
heteronormativo” é deparar-se com construcoes de saberes sobre o proprio
corpo, como os empreendimentos do discurso cientifico (a exemplo: o modelo
de sexo unico), que sucedeu os enunciados religiosos sobre o corpo na idade
meédia, é importante destacar uma questao preponderante para se pensar a
respeito do questionado acima: segundo as premissas de Foucault (2010), nao
ha saber que simultaneamente ndao suponha ou nao constitua relacoes de
poder e nao existe relagao de poder sem constitui¢cao correlata de um campo de

saber, isto é, saber gera poder.

Nesse sentido, ndo ha como discutir a (des)construcao da
problematica aqui travada, se nao tomarmos como ponto de partida o préprio
discurso cientifico, uma vez que, segundo as premissas de Adinolf (2007), o
discurso cientifico é essencial para a propria ciéncia, justamente porque
romper com opinioes, com o imediatismo, com a ordem do real, com a
universalidade e buscar objetividade faz parte da construcao da prépria ciéncia

e da sua diferenca entre os variados saberes, dentre eles o senso comum.

Dessa forma, problematizar o que é derivante de um saber cientifico
discursivo universal, dentro dessa logica, pressupoe partir do préoprio discurso
cientifico, nao s6 para contestar o que historicamente fora produzido a partir
de uma ciéncia universal, mas para apontar que existem saberes diferentes,
saberes rasteiros, que atestam nao s6 equivocos na historia que tratou esse
corpo como hegemonico, Gnico e incontestavel, mas para aduzir as fragilidades
da propria ciéncia.

Em contrapartida, ao se pensar acerca dessa questao por meio de um
viés micro, proponho pensar o seguinte: contestar as formas de hegemonia
dentro da producao de saberes é operar fortemente contra um discurso
cientifico universalizante. O que nao significa negar a ciéncia em si, muito

menos a existéncia desse corpo em outrem ou em si, quica para aludir a
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existéncia de um saber politizado, ressignificado e menos heterocentrado
dentro daquilo em que se conhece tanto por ciéncia quanto por corpo. E desta
forma que se colocam em xeque nao s6 as nuances de uma problematica
derivada de um saber cientifico, mas a prépria maneira de se discutir ciéncia

operando num sentido de transformacao — discursiva.

O problema aqui travado nao foi exatamente s6 o de dizer: viva a
pluralidade de corpos, de manifestagcao dos géneros e das sexualidades, mas de
colocar o seguinte: ordens de saber operam num sentido de perpetuar
ideologias e normatizacoes e que este esforco deve ser rompido em suas
proprias raizes, por ser uma delas, dentro da propria ciéncia. Um grande
exemplo dessa hipdtese na atualidade é que, de acordo com a Classificacao
Estatistica Internacional de Doencas — CID 10, publicacao da Organizacao
Mundial da Satide — OMS, a transexualidade, 14 terminada pelo sufixo “ismo”, é
tida na categoria F-64 — de “transtornos da identidade sexual”, mantida no
grupo F-60/69 como “transtorno da personalidade e do comportamento do
adulto” e catalogada em seu capitulo V, na qualidade de “transtornos mentais e
comportamentais”. O corpo trans ainda é tido como patologico e sua
“enfermidade” é sustentada por um conjunto compacto de instituicoes,
regulamentacoes e de saberes cientificos que atuam produzindo o que somos
ou que deveriamos ser, ilustrando uma caracteristica do primeiro mecanismo
de exclusao do discurso apontado por Foucault (1996) e mais do que isso,
registrando os efeitos da dicotomica relacao entre poder x saber em tons de

transfobia cientifica.

Uma questado preponderante para se pensar acerca do discutido até
aqui, parafraseando Foucault (1979), é refletir sobre a modificacao das regras de
formacao dos enunciados que sao aceitos como cientificamente verdadeiros,
nao negando a ciéncia, mas tendo o entendimento de fazer uma reflexao a
respeito dos seguintes questionamentos: o que rege os discursos cientificos?
Como estes sao regidos? A quem interessam e o que produzem? Ao sustentar
um conjunto de proposicoes cientificas normativas ao corpo — como a
heteronormatividade, — é demasiado perceptivel apontar o qué em nome da
ciéncia universal —ou a propria — exclui e o que produz: corpos marginalizados

via ditadura heteronormativa.
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Neste caso, “[...] ndo se trata de saber qual é o poder que age do
exterior sobre a ciéncia, mas que efeitos de poder circulam entre os enunciados
cientificos; qual é o seu regime interior de poder; como e por que em certos
momentos ele se modifica de forma global.” (Foucault, 1979, p. 1). Essa
afirmacao conduz a um caminho final a ser refletido aqui: qual é o papel do

intelectual nesse processo?

Foucault (1979) destaca que um dos papéis do intelectual durante a
histéria era o de dizer a verdade para aqueles que ainda nao a podiam enxergar
e em nome daqueles que nao podiam pronuncia-la, no entanto, seu papel hoje,
se estabelece na contramao desse esforco. Para o autor, os intelectuais se
atentaram para a necessidade recente de que as massas nao carecem deles para
“saber”. Foucault afirma que as grandes massas detém o saber perfeitamente e
em muitas ocasioes, muito melhor do que os intelectuais e elas podem
manusea-lo muito bem. Contudo, de acordo com o pensamento do autor, existe
um sistema de poder que barra, que proibe, que invalida o discurso e o saber das

massas.

A respeito desse poder, Foucault (1979) diz que nao se encontra de
forma exata nas instancias superiores da censura, mas que penetra de forma
tao eficaz em toda a trama da sociedade. O autor nao problematiza essa
estrutura, nao a nomeia, mas convida a pensar sobre o seguinte: os intelectuais
sao pertencentes a esse sistema de poder, bem como o pensamento que diz que
eles sdao os promotores da “consciéncia” e do discurso. Nessa perspectiva, o
papel do intelectual ndo é o de inverter os papéis com a massa, nao é o de se
colocar “um pouco na frente ou um pouco de lado para dizer a muda verdade
de todos; é antes o de lutar contra as formas de poder exatamente onde ele é,
ao mesmo tempo, o objeto e o instrumento: na ordem do saber, da ‘verdade’, da
‘consciéncia’, do discurso” (FOUCAULT, 1979).

Partindo dessas premissas e levando em conta a discussao aqui
travada, ao refletir sobre a producao de discursos na construcao do corpo
heteronormativo, via mecanismos de regulacao e exclusao internos a uma
ordem discursiva, nao se estaria exatamente pondo em questao uma imagem
cientifica de discurso, de subjetividades e de um corpo heteronormativo, mas a

fungao do proprio intelectual enquanto mantenedor ou reprodutor dessa
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légica. Dessa maneira, contestar a problematica aqui tratada e questionar a
maneira como a ciéncia a sustentou/sustenta, é promover o que o espirito
foucaultiano nos convida a exercitar: politizar o conhecimento, a ciéncia, o

saber e utiliza-los como ferramenta em prol das lutas de grupos “minoritarios”.

Consideracgoes finais

Este trabalho logrou refletir acerca de uma problematica cadente —a
heterormatividade — especialmente no que se refere as implicacoes da
construgao do corpo heteronormativo nos demais corpos — associando-a ao
debate sobre a producao dos discursos em Foucault, de carater mais especifico,
acerca dos mecanismos internos que compoem os discursos, segundo as
hipoteses foucaultianas. Em primeiro momento, foi permitido esclarecer que o
discurso nao é simplesmente o acimulo de palavras que carregam sentidos
aleatérios em si, mas um mecanismo estratégico de dominagao e de controle,
caracterizado por trés “ingredientes” que lhes acompanham internamente — a
Interdicao, a separacdo/rejeicdoe a vontade de verdade—ingredientes que dao
sabor dualistico as praticas discursivas — sabor dual expresso no fato desses
mecanismos emanarem sentidos sigulares e comuns. Singulares por
produzirem efeitos especificos cada um, mas comuns quando sdo observados
por meio de um olhar macro que os define — a interdigcdo cala, a separacao
segrega e a vontade de verdade domina — mas ambos promovem e sao 0 que
Foucault denominara — exclusao, esse efeito os assemelha e faz das praticas
discursivas, campos de concentra¢cao minados de relacoes de poder. A regiao da
sexualidade, como Foucault explicou em “A ordem dos discursos”faz juizo a

esse entendimento.

Tomando essas premissas como valor, partimos para o segundo
momento, tentando compreender 0s desdobramentos da
heteronormatividade, procurando entender como esse discurso se firmou ao
longo dos tempos e como é entendido enquanto um “chamado obrigatorio”.
Posteriormente, se tentou estabelecer uma conexao dos mecanismos internos
citados anteriormente dentro do processo de construcao do corpo
heteronormativo como uma espécie de didlogo dos debates anteriores. Para

isso, associou-se a interdicao ao processo de representacao das identidades, a
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separacao/rejeicao dentro do debate sobre o processo de classificacao dos
sujeitos e, por fim, menciona-se a vontade de verdade vinculada ao saberes
referentes a homossexualidade e transexualidade, como verdades e saberes
que, respectivamente, patologizaram/patologizam, que dominam e violentam,
enquanto exemplos que ilustram consequéncias materializadas e concretas de
relacoes de poder que versam os corpos, sustentadas por praticas discursivas
recheadas de relacoes de poder, poder presente na forma quando se destaca a
palavra proibida e o siléncio, quando se perpetua a segregacao e,
principalmente, quando os saberes que atravessam nossos COrpos passam a
moldar aquilo que “somos” ou aquilo que devemos “ser”. Por fim, se tentou
relfetir a respeito da necessidade de construir uma ciéncia rasteira que nao
opere num sentido de dominacao, mas que seja utilizada como ferramenta em
prol das lutas de grupos marginalizados, politizando o conhecimento, o saber e

o discurso.
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Resumo: Trata-se de uma entrevista com um jovem produtor de cultura da
periferia do Rio de Janeiro — R] idealizador e criador do Coletivo Cafuné na Laje
Atua em prol do fortalecimento de memorias locais, empoderamento coletivo a
partir de atividades culturais e media a criacao de filmes feitos por criancas. A
iniciativa contribui com estratégias de mobilizacao local e investimento de uma
possivel transformacao social a partir do seu olhar sobre a realidade que vive. Ao
problematizar a realidade e fomentar cultura, sobretudo na Favela do
Jacarezinho, experimenta metodologias que possibilita criar um modo préprio
de fazer. O objetivo da entrevista foi perceber mais profundamente e
compartilhar como a proposta foi idealizada, os caminhos trilhados, desafios
enfrentados, estratégias desenvolvidas, conquistas, participacoes em editais
publicos, visao sobre politicas culturais ditas “afirmativas”, e também, discorrer
sobre a atuacao de um produtor cultural morador de periferia e que potencializa
e expande suas acoes para outros “centros”.

Palavras-Chave: Coletivo Cultural. Protagonismo. Producdo Cultural Periférica.

Apresentacao

Coletivos culturais realizam acoes significativas e substanciais de
fortalecimento de memorias locais e empoderamento coletivo, com isso,
promovem o desenvolvimento de “sistemas comunitarios”. As proposicoes
incluem reflexdes politicas, atividades artisticas, oficinas de criacdo para
moradores e, embora ainda invisibilizados, a partir de relacoes em rede, onl/ine
ou offline buscam e encontram espacos de atuacao e sao sempre convidados a

mostrar suas producoes e dialogarem com diversos publicos.

! Pedagoga, mestranda em Critica Cultural pela Universidade do Estado da Bahia (UNEB/Campus Il).
Alagoinhas — Bahia. Enderego eletrdnico: paulamorenaproducoes@gmail.com.

2Endereco da pagina do coletivo no Facebook e no youtube:
https://www.facebook.com/cafunenalaje/?fref=ts | https://www.youtube.com/watch?v=3mpqcTHabRI
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Os modos de fazer de grupos periféricos®, gracas a “explosao” de
coletivos artisticos da periferia, comecam a ser vistos como poténcias criativas,
por isso, sao convidados a compartilharem suas acoes para outros grupos
independentes ou organizacoes institucionalizadas. Essa emancipacao
provoca novas relacoes em rede e inspiram outras experiéncias a
desabrocharem, pois, na medida em que criam acoes e se expandem, ganham
forca e estimulam o surgimento de novos grupos potentes. Além de convidados
para debates, também propoem pautas e atividades mesmo cientes das ideias
hegemonicas que permeiam o imaginario acerca da nocgao de sujeito e da arte
periférica. Como grupos mobilizados politicamente, “atropelam” as
adversidades, realizam suas producoes e nao deixam de lutar para ocupar

espacos que respeitem seus modos autonomos de realizar e refletir.

Essa entrevista foi realizada com um produtor cultural periférico no
que tange producoes independentes realizadas na periferia e/ou em outros
espacos, cuja atuagao é romper com logicas hegemonicas de producgao técnica
e oferta de cultura. Acredita-se que a experiéncia esta relacionada com novos
modos de fazer, saberes autonomos e metodologias que podem resultar em
experiéncias exitosas, também, no campo da Arte-Educacao. O projeto cultural
desenvolvido é o coletivo Cafuné na Laje que, além de outras atividades, realiza
o cinema brincante com criangas a partir de uma construcao coletiva,
respeitando os desejos delas na enunciagao de ideias a serem abordadas no
produto filmico e na atividade pratica de construir roteiro, filmar e encenar.
Entre outras coisas, essa entrevista traz uma narrativa “alternativa” de quem
ainda esta em crescimento intelectual, o que contrapoem narrativas

“académicas”, mas podem ser tao inspiradoras quanto.

O dialogo se deu com um jovem ativista, trabalhador cultural,
(conforme ele deixa claro na entrevista), que utiliza seu olhar comunitario e
solidario para compartilhar experiéncias e aprender a partir da troca coletiva.

O entrevistado é Léo Lima, morador nascido e criado na Favela do Jacarezinho,

3 Fala-se aqui de varios grupos, ndo apenas os oriundos de periferia. Com problematizagdes a partir de
leituras das disciplinas do Mestrado em Pés-Critica surgiram questdes a cerca da forma como o termo
“periférico” é empregado. Com qual objetivo/sentido? E uma identidade, uma outra subjetividade, uma
autoatribuicdo? A que esse conceito remete, valoriza e/ou desvaloriza? Sdo algumas questdes do projeto
de pesquisa da entrevistadora e de sua experiéncia pessoal.
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uma das maiores favelas localizadas na zona norte do municipio do Rio de
Janeiro — R], fotografo, educador, estudante do curso de Pedagogia da
Universidade Federal do Rio de Janeiro— UFR] e idealizador do coletivo Cafuné
na Laje. Segundo ele, o seu percurso foi sendo tecido a partir de “pessoas

inspiradoras”.

Trabalhador cultural é aquele que busca incentivar mudancas
subjetivas e da realidade ao contribuir com a descolonizagao do imaginario
sobre seu contexto local, a periferia/favela. Sua atuacao se da a partir do seu
olhar, de “dentro”, ou seja, do “centro” da realidade que vive. Utiliza a
criatividade como solucao para driblar as adversidades do agir “independente”
e traz novas ideias para o cenario da cultura, porém, como qualquer
grupo/coletivo idealizado/criado, este nao seria diferente, possui suas

peculiaridades, também, contradicoes.

PFS: Para inicio de conversa, com o intuito de melhor apresenta-lo,
acredito ser importante conhecermos o seu percurso pessoal, profissional e

académico. Pode discorrer um pouco sobre ele?

LL: Eu sou morador da Favela do Jacarezinho no Rio de Janeiro,
nascido e criado neste lugar. Tenho 28 anos, sou pai da Malu, botafoguense e
integrante dos Coletivos “Favela em Foco”, “Imagens do Povo” e “Cafuné na
Laje”. Nunca fui de me interessar por muita coisa, gostava das coisas que nao
faziam barulho, tipo desenhar. Em 2007 conheci a fotografia através das
imagens de Joao Roberto Ripper. Ele foi quem me apresentou a comunicacao
como sendo um direito humano fundamental, que fotografia é comunicacao e
que todas as pessoas tém direito de buscar a informacao que desejam saber e
de usar qualquer meio pra divulga-la. Ele é um fotografo do bem querer que, de
alguma forma, me mostrou que mais vale uma boa histéria do que uma boa
fotografia. E, quando aliamos essas duas coisas, fazemos valer o papel do
fotodocumentarista de querer bem ao fotégrafo ou ao que sua fotografia esta a
servico. Ripper é um fotografo que luta pelo direito de crédito e pela tabela de
precos minimos aos profissionais da fotografia e documenta ribeirinhos,
quilombolas, indigenas. As palavras de Fabio Caffé e Rovena Rosa, colegas que
além de terem sido meus primeiros professores no curso de fotografia, com a

linha de trabalho e atuacao em sala e em campo muito similar ao do Ripper de
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apresentar uma fotografia solidaria, eles me influenciaram muito, pois, para
mim a fotografia era a de paparazzi. Era o que chegava para mim como verdade.
De certa forma ter conhecido essas pessoas fizeram com que eu quebrasse
meus proprios esteredtipos e buscasse outras verdades sobre o meu ser
favelado, meu ser fotografo, e claro, as escolhas que fiz até hoje se devem muito
a essas figuras que conheci ainda no “Observatoério de Favelas”. Dai fui para o
curso de fotografia, consegui expor meus trabalhos individualmente e
coletivamente. Eu cresci entre injusticas, violéncias e utopias por uma favela
melhor, e como fotoégrafo, aos meus olhos pulsa imagens que eu possa
contribuir com um olhar harmoénico das favelas e de suas lutas. Ja fui mais
engajado nas documentacoes sobre remocoes no Rio de Janeiro devido aos
megaeventos e que s6 afetaram e afetam as favelas. Hoje, concentro minha
fotografia no que chamo de “fotografia social” e faco festinhas nos becos e lajes
daqui da favela e nao cobro por isso. Acho justo compartilhar o conhecimento
e a técnica que adquiri com anos de fotografia. Cobro apenas pelas revelacoes
das fotos. Em 2013 entrei (depois de 7 anos de ensino médio concluido) para
UFR] no curso de pedagogia. Quero “influenciar” a Universidade com meu
olhar comunitario, compartilhado e solidario. Como também quero aprender
com a Universidade. Quero aproveitar as brechas, conseguir as parcerias
necessarias para que minhas ideias sejam fluxo, sejam mar, que va e volte! Nao
quero ser dono de nada, muito menos patrao — quanto menos, melhor — acho
dificil romper com o capitalismo sendo pobre, é dificil falar isso para o pobre,
logo, vejo que o mais importante é se proteger das violéncias dessa mesma
sociedade capitalista e fazer com que a cada passo, como na utopia de Galeano,
seja mais um passo para uma sociedade justa, onde a solidariedade seja o mote

principal para os desafios da educacao.
PFS: O que fazem os Coletivos Favela em Focoe Imagens do Povop

LL: O Favela em Foco é um coletivo multimidia formado por
fotografos oriundos de espagos populares que se propdem a atuar em favelas
cariocas abordando questoes relacionadas a esses espacos com o objetivo
fundamental de descolonizar o olhar estereotipado e marginalizado sobre as
favelas, muito feito pelas midias corporativas atualmente. O Imagens do Povo

desenvolve acoes nas esferas da educacao, comunicacao e arte com objetivo de
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democratizar o acesso a linguagem fotografica e apresentar a fotografia como
técnica de expressao e visao autoral da sociedade. O foco critico consiste em
formar e promover documentaristas fotograficos, potenciais multiplicadores
do saber adquirido e capazes de desenvolver trabalhos autorais de registro de
espacos populares, valorizando as historias e as praticas culturais de suas
comunidades, além de estimular o fortalecimento de vinculos identitarios a
partir do uso da linguagem fotografica, que se torna instrumento de acesso e
mapeamento de diferentes expressoes culturais e sociais dos territérios onde
residem para ampliar as possibilidades de difusao de novas imagens destes

locais.

PFS: No seu percurso enquanto fotégrafo quais eventos participou

mostrando seu ponto de vista artistico?

LL: Eu nao lembro muito de minhas premiacoes, nao me ligo nessas
coisas. Nem guardo isso nem nada (sei que dou mole), mas do que lembro tirei
um 3° lugar num concurso fotografico de um jornal que, em 2010, me
possibilitou comprar um computador legal pra tratar fotos. Fui finalista no
prémio “Photo Prix” da alianca francesa em 2012. Participei de coletivas junto
ao Imagens do Povo como “Desde junho nas ruas do Rio” sobre as
manifestagoes de 2013, como também “Folia de Imagens” no mesmo ano, sobre
as manifestacoes carnavalescas no Rio de Janeiro, e em Montevidéu também.
Com “Favela em Foco” fizemos exposicoes nas favelas do Alemao, Jacarezinho,
Manguinhos, Bandeira 2, Vila Autédromo, Chapadao, Providéncia e Honério
Gurgel. Meu trabalho se pauta no retorno, como me engajo em muitas
situacoes, faco questdo de retorna-las as pessoas. SO participei de uma
exposicao individual chamada “Confianca” que é um trabalho que desenvolvo
sobre cotidiano de imagens que demonstrem, nos olhares dos personagens, a

confianca que também tenho neles. E uma troca!

PFS: Antes de cursar Pedagogia vocé teve alguma experiéncia de
docéncia ou em projetos que possa ter ajudado na formulacao de ideias para o

coletivo?

LL: Sim. Fui convidado pelas artistas Tatiana Altberg e Joana Mazza
em 2010 a acompanhar o arte-educador Fagner Franca na pratica e

pedagogizagao da técnica pinhole. Aceitei o desafio e formamos uma parceria
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muito rica de quase 4 anos a frente desse projeto. Foi nesse periodo que tomei
gosto pela educacao, pois a propria Tatiana me influenciava a estudar e dizia
que eu tinha uma “pegada” para coisa devido meu modo de lidar com as
diferencas porque sempre fui muito sereno. Com as criancas aprendi que se
elas nao me entenderam, o problema estava na forma como lidava com elas.
Depois conheci as ideias de Paulo Freire em rodas de conversa, de José Pacheco,
Rubem Alves, Mario Sergio Cortella e Anisio Teixeira e fui aprendendo e
convivendo com as criancas. Entao decidi prestar o vestibular e tentar a
pedagogia. Entrei para UFR] sabendo do que queria, mas dai me vi em outros
desafios ainda maiores, outras buscas. Nesse meio tempo, o cinema me

escolheu e parece que ele e a educagao serao meu foco.
PFS: Vocé se considera um produtor cultural periférico?

LL: Periférico nao. Interpreto o periférico como se estivesse a
margem. Esse nao é o meu caso. Acredito ser um trabalhador cultural. Que
trabalha, as vezes sem receber “um puto” pela cultura brasileira. Além de
trabalhar “para”, alimento cultura com outras pessoas. No Jacarezinho criando
filmes, contribuindo com a criacao, com a identidade dos moradores daqui.
Ajudo na quebra do estereo6tipo sobre a favela. Em resumo, diria que sou um
trabalhador cultural do mundo e tenho o Jacarezinho como o centro do mundo.

Nao me considero a margem é o que quero dizer.

PFS: O saber do produtor cultural periférico mesmo que construido
de forma autéonoma e autodidata, contribui para ampliacao de ideias no cenario

cultural para além da periferiap

LL: Acho importante todo e qualquer tipo de acao que envolva a
cultura. Acredito que a poténcia esta em ter coragem e fazer valer uma ideia de
que aquela cultura apresentada, seja num filme, num texto ou numa fotografia
érelevante para cultura como um todo. Claro que, no meu caso, especialmente
para favela, pois as pessoas precisam se reconhecer, mais do que sentem-se
representadas, elas precisam se autorrepresentarem. Representatividade
conta muito. A inovagao se da num campo mais geral né, pois é um tipo de
“produto” que nao é consumido diariamente. A favela ainda é um “produto” a
ser consumido, o que vemos hoje em dia nas midias corporativas sao favelas

pasteurizadas, feitas por roteiristas que nao sao favelados. Podem ter
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proximidade com elas, mas ndo vivem as favelas. E diferente um favelado falar
sobre a favela e um burgués falar sobre ela. As visoes, mesmo que haja uma
pesquisa antropologica, serao visoes interpretativas que, a0 mesmo ponto que
nao podem ser “demonizadas”, ndo podem ser ignoradas as tensOes na
sociedade que um roteirista, fotégrafo, cineasta vivente da favela causa
quando surge no cenario. “N6s” levamos paro o cenario nossas emocoes, as
historias das criancas brincando em meio aos buracos das calgadas, no
emaranhado dos fios, nas risadas e banhos, muitas vezes com fuzis
atravessados em nossos peitos, diariamente. Isso ja diz qual é a poténcia do
novo cenario, pois sobrevivemos e estamos reinventando as formas de fazer

cultura. Dessa vez, de dentro para dentro primeiro, depois, para fora.

PFS: Quais os desafios enfrentados para realizar as acoes idealizadas

pelo coletivo?

LL: Eu diria que, inicialmente, dinheiro. Ou temos dinheiro de edital
publico para fazer ou precisamos de dinheiro conseguido por outros meios.
Esses outros meios nos fazem ficar longe do que realmente queremos fazer. T4
mais do que na hora do governo criar uma bolsa cultura que seja um projeto de
lei e nao de governo. Isso, onde as pessoas sejam escolhidas a partir de um
critério a ser discutido junto, nao o da disputa dos editais e, que possa ter um
valor consideravel (mensalmente e durante anos) para que esse agente possa
atuar em prol da cultura sem precisar parar o trabalho que esta sendo feito,
porque nao ha mais verba, porque mudou o governo ou porque as contas em
casa apertaram. Ta mais do que na hora de reconhecer que nossa juventude,
tao potente, merece respeito. Talvez um desafio maior nem seja tanto o
dinheiro, e sim, convencer o governo que nao queremos migalhas. Precisamos
pensar um projeto cultural a longo prazo, com renovacgoes, com intersecoes
entre escolas e universidades. Com a rua na Universidade e a Universidade na
rua e com a escola como um espaco dos bairros que seja aberta, sem grades e

afetiva. E tudo desafio.

PFS: O Cafuné na Laje criou aliancas em pouco tempo de experiéncia

com outros coletivos, também, com organizacoes?

LL: Com varias. Somos sempre convidados por outros locais e inclui:

universidades, bibliotecas publicas, escolas ptblicas, entidades privadas como
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0 SESC. Geralmente pedem para debatermos sobre a metodologia utilizada no
Cafuné na Laje. Como fazemos os filmes e quais os processos trabalhados.
Somos convidados também a exibir nossos filmes e é sempre uma troca
importante para democracia, considero, e pela importancia de ouvir, aprender

com o outro e influenciar quem te ouve.
PFS: Conte-nos sobre o coletivo.

LL: O primeiro cafuné comecou na laje da minha mae. Enquanto
conversava com Aline Santos, minha falecida companheira e mae de minha
filha, percebemos o cafuné entre dois gatos e ao vermos aquele carinho sincero,
sorrindo, falamos: — “E cafuné na laje gostoso”. Nessa ocasido ouviamos a
musica “A Cada Vento” do rapper Emicida e embebidos dessa influéncia de
sensacoes pegamos nossa camera filmadora e comecamos a filma-los de perto,
nos olhos, percebendo-os ainda mais, através das lentes. Acompanhar o
cotidiano dos gatos e das criancas nas lajes vizinhas foi o ponto de partida para
pensar a vida na favela como dispositivo para o cinema, sobretudo, para a
educacao. Fomos muito bem acolhidos pelo Jacarezinho e seus moradores. No
Azul, localidade mais alta do morro, estao as criangas que dao o sentido as
nossas acgoes. O desejo aliado ao brincar, que sempre nos faz pensar a arte e a
educacao a partir da vivéncia no lugar, inspiracao fundamental para que as
pecas filmicas continuem a brotar. Disso surgiu o cinema brincante que é o
encontro entre diversas formas de estimulos e dinadmicas que envolvam
brincadeiras presentes no cotidiano, fazendo desses dispositivos, métodos para
criacao de roteiros de filmes. Mesmo nao acontecendo com regularidade por
dispor de pouca estrutura e recursos, a oficina de cinema brincante, em trés
anos de atividades, conseguiu organizar pelo menos dez encontros com
criangas e adolescentes do Jacarezinho. No filmar é que o aprendizado se da,
entendendo de maneira horizontal e organica, todos os participantes como
produtores, diretores e atores sociais, e, principalmente, como protagonistas na
construcao de uma obra coletiva. As tematicas tém como fio condutor uma
experiéncia audiovisual a partir da descoberta empirica, estética e de
autorrepresentacao que abordem questoes que envolvem a valorizacao da vida
na favela. Durante os encontros as criancas usam sua criatividade para dar

origem a diversos personagens que podem ser bonecos pintados, em papel, com
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lapis de cor ou personagens interpretados pelos proprios moradores, inclusive
adultos que nunca haviam atuado na vida. As narrativas também sao diversas,
vao desde uma brincadeira em beber um gole de leite fermentado escondido
que deu origem ao curta “Lactobacilos Vivos” a uma reflexao sobre a elitizacao
nos estadios de futebol durante a Copa do Mundo 2014 no Brasil, retratado no
curta “Eu nao vou pra Copa”. Com tecnologias acessiveis como cameras
fotograficas e celulares, facilitamos o aprendizado das criancas, empoderando-
as para a criagao e publicacao de curtas em plataformas de compartilhamentos
de videos na internet. Esses filmes também sao lancados em cineclubes
realizados pela Cafuné na Laje em lajes do Morro Azul, ou lajes cedidas por
algum morador parceiro ou em algum local publico (quadras, pracas e ruas).
Essa acao fortalece o protagonismo, reconhecimento e a valorizacao das
pessoas envolvidas dentro da comunidade. Entdo, esse Coletivo é uma
iniciativa de arte e educacgao independente, voltada a moradores de espagos
populares, (favelas, quilombos, assentamentos, areas ribeirinhas e outros) e
para criancas, adolescentes e professores. Atuamos através da criagao de
eventos culturais, oficinas de fotografia, audiovisual e exibicao de filmes
através de cineclubes. Com esse trabalho, visamos contribuir diretamente com
a reflexao sobre a educacao, o acesso as artes e novas midias com agoes
voltadas aos moradores para utilizacao dessas ferramentas em ambientes
educacionais formais ou informais. Cerca de 40 criancas e adolescentes se
beneficiam dessa iniciativa de modo direto, no que diz respeito as oficinas de
cinema brincante. Além disso, os espectadores nos cineclubes também sao
beneficiados dessa acdo. Cerca de 500 pessoas ja acompanharam as exibicoes
que fizemos nas lajes e na quadra do Azul. Temos atualmente mais de 2600
assinantes em nossa pagina no Facebook. Nosso publico prioritario é a
juventude e os moradores do Jacaré de uma maneira geral, que sdao os
protagonistas de nossas acoOes. Além deles, estudantes, professores,
pesquisadores e amantes do cinema e da vida sao parte dos que nos motivam a

agir.

PFS: A partir das experiéncias e reflexoes sobre o processo
desenvolvido pelo coletivo até o momento, vocé considera que as agoes tém um

desdobramento rizomatico? Por qué? Como se da?
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LL: Sim, até porque a educacao estia para nds como um processo
inacabavel, atemporal, possivel e viavel de ser realizado em qualquer ambiente
desde que sejam respeitados todos os desejos, historias, medos, anseios, acasos
e incertezas existentes em todos os individuos e processos sociais. Mais do que
um coletivo, o Cafuné na Laje é uma ideia aberta para ser seguida ou
reinventada por qualquer um. As experiéncias que tivemos até hoje foram de
valorizacao dos processos, mais do que os resultados e isso nao conseguimos
mensurar em termos quantitativos, mas qualitativos e percebemos nos olhares
dos amigos e amigas que estamos nos entendendo, observando nossos limites e
onde nao somos tao produtivos, assim como cada crianga em processo conosco

na criacao dos curtas.

PFS: Além dos curtas com criancas quais outras atividades o coletivo

realiza?

LL: Em 2013 e 2014 produzimos o filme “Favela que me viu crescer”,
um documentario que retrata a vida de quatro moradores: Tia Dorinha, V6
Chiquinha, Tido do Azul e Mais Preto. A partir dos seus relatos e cotidianos, o
filme entrelaca suas narrativas e relagoes de afeto construidas ao longo tempo
com o Jacarezinho, lugar que viram crescer e cresceram juntos. O filme foi
realizado com financiamento do Ministério da Cultura pelo edital Curta
Afirmativo destinado a produtores negros. Com o recurso, adquirimos parte do
equipamento que pretendemos utilizar na continuacao das oficinas. O
lancamento do filme foi em 2015, um evento realizado na Quadra do Azul que é
a parte mais alta da Favela pela propria Cafuné na Laje, em parceria com
moradores e comerciantes do local, o Cinemao que disponibilizou sua
infraestrutura para exibir o filme e o Coletivo Norte Comum também
participou. Além disso, desenvolvemos desde 2015, o “Encontro das Lajes”,
evento que retne artistas da cidade para uma troca de ideia sobre arte, cultura
e educacao, onde compartilhamos trabalhos desenvolvidos por nos e pelos
convidados. No encontro, ja contamos com a participacao do cantor Criolo e da
cantora Janine Mathias. Também ja realizamos eventos como roda de samba e
forr6é como uma das fontes de renda do Coletivo com a venda de bebidas e

comidas.
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PFS: Vocé escreveu o argumento para o Documentario “Favela que
me viu Crescer”, primeiro documentario do coletivo e financiado por edital

publico, como surgiu a ideia?

LL: Desde que botei na cabega que tinhamos que fazer um filme sobre
o Jacarezinho sabia que precisava da ajuda dos amigos e das amigas. Lembro
que o argumento foi feito baseado no pouco de histéria da favela que eu havia
apurado até 2012. Num esquema que s6 eu, enquanto morador da localidade,
conseguiria compreender ja que nao tinha um método de pesquisa especifico,
percebi que o Samba, o futebol de varzea, a imigragao nordestina e o
sincretismo de Tia Dorinha eram os temas mais latentes aos meus ouvidos
quando se ouvia falar de “Azul”, sem contar as fabricas industriais do entorno
e a Igreja do Padre Nelson tao importante quanto o que foi citado. A
preocupacao inicial era criar um argumento para um filme onde os moradores
se sentissem representados na telona. E foi ai que percebi que o argumento do
filme nao seria sobre o Jacarezinho, pois dar conta do que é a favela seria um
grande desafio e dai considerei que nao poderia ser ja no primeiro argumento.
Decidi que o argumento do filme seria sobre o Morro Azul como parte da cultura
do Jacarezinho, buscando seus personagens e histérias que se misturavam com
todo o morro. Pois eram, coincidentemente, de 14 onde os personagens
moravam ou viveram momentos que contribuiram para a construcao da
histéria da favela. Assim, listei perfis de pessoas que poderiam ser
entrevistadas e passei para a Paula Morena, que passou para JV Santos, que
voltou pra mim, passou na mao de Aline Santos, e foi como os sambistas quando
fazem suas musicas que botam uma cerveja na mesa, escreve de um lado, passa
pro outro, um faz o refrao e assim vai. Tinhamos um argumento forte, utopico
e necessario. Paula Morena, como diretora artistica do filme, esteve a frente
comigo o tempo inteiro desse projeto e firmamos uma bela dupla de trabalho,

onde obtive muitos aprendizados, inclusive sobre minha escrita.
PFS: Como se deu a recep¢ao do documentario?

LL: Nao consigo mensurar o impacto que o filme teve nos lugares. O
que posso dizer é que as pessoas gostam muito do filme e dizem que nao sabiam
nem que o Jacarezinho era um morro e que tem uma histéria muito rica ainda

para se buscar. Essa percepg¢ao era o que imaginavamos e, por isso, também que
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o filme foi realizado. No Jacarezinho, das vezes que exibimos, o que vimos foi
uma emocao sem tamanho e a quadra lotada para ver o filme! Personagens
agradecendo, nos beijando, pessoas felizes, criancas felizes, tudo foi muito
magico, lindo e temos registro fotografico disso. Nas bibliotecas, eventos e
outras favelas, as emocdes foram mais contidas, mas sempre hé choro. E um
filme particularmente lindo! Lembro que ele ainda nao estreou na internet e,

que ainda nao iniciamos nossa distribuicao caseira.

PFS: Vocés refletem sobre mudangas em politicas culturais que
favorecam e incluam a participacao de coletivos no circuito da producao

cultural da cidade?

LL: Acho interessante as propostas dos editais afirmativos, micro
editais e de menor exigéncia porque sao menos problematicos de prestar conta.
Inclusive foi por intermédio do edital curta afirmativo que conseguimos
realizar nosso primeiro documentario. A verba ajudou a comprar
equipamentos e estruturou minimamente nosso sonho. Mas como disse antes,
é preciso criar politicas ptblicas e nao politicas de governo que se esgotem com
mais um novo eleito. O incentivo da producao cultural precisa se estender
inclusive para aqueles garotos, meninas que nem sabem ainda o significado da
palavra, mas j4 agem. Precisam de investimento. E necessario uma bolsa
cultura que dure anos até que esse adolescente consiga trilhar seus caminhos.
Isso nao salva a vida de alguém, mas oportuniza. Apesar das acoes afirmativas
serem interessantes, continuamos num esquema de disputa entre si, acho isso
horrivel. Ganhar de alguém! Se faz necessario cada vez mais iniciativas de

integragao e nao de subtracao.

PFS: Atualmente, estao participando de algum edital ou projeto via

politicas publicas?

LL: Sim. O Acoes Locais que é uma iniciativa da prefeitura do Rio de
Janeiro, contraditoriamente, a que mais removeu gente pobre, preta e favelada
da histéria. Temos que fazer, mas que fique bem claro que esse trabalho ja
fazemos sem ter grana. Enfim, essa acao tem sua importancia, porém mais uma
vez nos colocou em disputa com outros colegas e coletivos do proprio
Jacarezinho. Estamos em conversa para burlar isso e fazer com que todos que

entraram, de alguma forma, usufruam também, como protagonistas. Para o
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projeto, pensamos em uma oficina de cinema brincante, onde teremos aulas
durante 8 meses em uma localidade daqui do Jacarezinho com atividades
voltadas ao cinema para criancas de até 16 anos. Recebemos uma bolsa de
R$700,00 por més para trabalhar e as aulas serao estimulos brincantes para a
construcao de roteiros e pecas ficcionais, tendo as historias dos moradores do
Jacarezinho como ponto de fuga para a criacdo. Para isso, estamos
transcrevendo todas as pesquisas que fizemos e fazemos com os moradores
para que pensemos o cinema como um todo, até onde ele pode ir, contribuir,
virar exposicao, museu, teatro, pesquisa e etc. Ainda nao fomos contemplados,
estamos na fase de habilitacdo. E um edital de R$25 mil. E muito pouco e acaba
que a grana paga a bolsa, lanche das criancas, mas coloca a gente por mais um
ano em atividade com apenas R$700,00 mensais na conta, que é pouco, porém
é melhor que nada. Entretanto, ndo queremos migalhas, sabemos onde
estamos pisando com esse edital, ninguém esta salvando nossas vidas muito
menos dando as melhores condicoes para trabalhar. Acredito que a liberdade
se conquista, o financiamento coletivo mais me agrada do que os editais que

nos domesticam.

PFS: Deseja colocar alguma coisa, comentar algum ponto que nao foi

abordado?

LL: Sim. Nosso dialogo a partir do Coletivo é sempre com o0s
moradores. No inicio, em 2013, éramos sempre mais cautelosos em levar a
camera para rua e filmar. Com o tempo esse didlogo comecou a se dar de outra
forma, mais na presenca do que no aviso de que algo iria acontecer. Com a
gravacao do documentario “Favela que me viu Crescer” a grande maioria dos
moradores do Morro Azul ja se sentia mais a vontade conosco e percebemos nas
palavras e nos olhares, a confianca de todos. A UPP — Unidade de Policia
Pacificadora em nenhum momento mediou nossas acoes e jamais se mostrou
interessada em fazé-lo de nenhuma forma. Vale ressaltar, mais uma vez, que,
com nossa iniciativa, ndo estamos tirando ninguém do trafico de drogas ou da
possibilidade de trabalharem como policiais e, principalmente, nao estamos
profissionalizando nenhuma das criancas. Estamos apresentando a todos, uma
possibilidade de estar vivo, de construir um projeto junto e de colocar a

disposicao uma ferramenta de transformacao sociocultural, de maneira
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gratuita e afetiva. Queremos estar proximos deles e aprender junto.
Acreditamos que sao os participantes dessa acao que dirao, no futuro, para que

serviu o Coletivo Cafuné na Laje, nao, nos.

182 | Pontos de Interrogacdo, v. 6, n. 1, jan.-jun., p. 169-182, 2016.



RESENHA

ESSA ESTRANHA INSTITUI(;AO CHAMADA
LITERATURA

Silvana Nascimento Lianda!
Tassia Borges do Nascimento?
Jailma dos Santos Pedreira Moreira®

Referéncia da obra resenhada:

DERRIDA, Jacques. Essa estranha instituicio chamada literatura: uma
entrevista com Jacques Derrida. Trad. Marileide Dias Esqueda. Belo Horizonte:
UFMG, 2014.

Nascido na Argélia, em 1930, Jacques Derrida foi um dos pensadores
franceses mais influentes, controversos e conhecidos internacionalmente, em
particular nos Estados Unidos. Lecionou nas universidades de Harvard, Yale e
John Hopkins. Na Franca, ensinou na Sorbonne e na Escola Normal Superior.
Derrida foi precursor de uma reflexao critica sobre a filosofia e seu ensino e o
criador do método chamado de desconstrucao. Isso o levou a criar, em 1983, o
Colégio Internacional de Filosofia, presidido por ele até 1985. Derrida estive no
Brasil trés vezes: em 1995, 2001, e em agosto de 2004, véspera da sua morte que

ocorreu em Paris, no dia 8 de outubro de 2004.

O livro Essa estranha instituicao chamada literatura: uma entrevista
com Jacques Derrida é formado por uma apresentagdo, que ocupa
aproximadamente um terco da obra, e uma entrevista sobre literatura,
composta por dezoito questoes. A entrevista foi realizada por Derek Attridge,
em inglés, e as respostas foram dadas em francés por Jacques Derrida, em abril

de 1989, em Laguna Beach, na Califérnia. A traducao para a lingua inglesa foi

1 Mestranda do programa em Critica Cultural, da Universidade do Estado da Bahia (UNEB/Campus I1).
Enderego eletrdnico: sil_lianda@hotmail.com.

2 Mestranda do programa em Critica Cultural da Universidade do Estado da Bahia (UNEB/Campus II).
Enderego eletrdnico: tassia_borgesss@hotmail.com.

3 Doutora pela Universidade Federal da Bahia (UFBA), docente do programa em Critica Cultural da
Universidade do Estado da Bahia (UNEB/Campus Il). Enderego eletrénico: jailmapedreira@uol.com.br.
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realizada por Geoffrey Bennington e Rachel Bowlby e a traducao para o

portugués por Marileide Dias Esqueda.

A introducao foi escrita por Evandro Nascimento, que também
revisou todo o livro, e dividida em cinco tépicos. No primeiro, intitulado
“Questoes de principio”, ele narra como no inicio dos anos de 1990, como aluno
inscrito nos seminarios de Jacques Derrida, teve o primeiro contato com a
entrevista. Explica que na época Derrida lhe trouxe o livro Acts of Literature,
recém publicado e organizado por Derek Attridge, contendo a entrevista depois
convertida no livro Derrida e a Literatura. Comenta que suas discussoes com
Derrida eram em torno do sentido e da esséncia da literatura e como essa
entrevista modificaria os rumos de seu projeto de pesquisa, sendo que Derrida
e a literatura se tornariam o seu objeto de investigacoes. Cita que a entrevista
foirealizada em 1989 e publicada pela primeira vez trés anos depois e afirma que
nela encontram-se ferramentas potentes para pensar as conflituosas relagoes
entre discurso literario e discurso filosofico. Explica como a entrevista original
era bilingue, uma vez que Derrida respondia em francés a perguntas

formuladas em inglés, por Attridge.

No segundo topico: “Natureza e funcao da Literatura”, fala acerca da
atividade de traducao que o faz indagar o que é ou nao compreensivel quando
transplantado de uma lingua para outra. Afirma que sempre restarao rastros
do idioma original e que esse principio é indicativo do préprio literario
enquanto escritura e leitura. Defende que a literatura nunca se autoidentifica
de todo a seu proprio discurso, mas também nao se identifica integralmente a
nenhum outro discurso. Mas, paradoxalmente, ela precisa abrir-se ao mundo
para sobreviver, dialogando com outras produgoes artisticas e culturais e com
a propria historia. E assim, nao pode haver natureza e funcao da literatura em
si ja que esta nao tem esséncia previamente estabelecida, sendo que o
reconhecido como literatura deriva de convencoes estabelecidas do lado de
quem escreve. Assim, a particularidade do literario é se tratar de uma forma
historica a partir da qual o poder “dizer tudo” que o acompanha servem para

pensar o significado de deixar rastros.

No terceiro topico: “Literatura e Democracia”, Nascimento comenta

que a desconstrugao nao se reduz nem ao territéorio da filosofia, nem da
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literatura e na entrevista esta expresso o desejo de que ela também nao fosse
um texto nem literario nem filoso6fico. O Dizer tudo do literario esta
relacionado com o advento da democracia moderna, uma vez que o dizer tudo
é transpor os interditos. A literatura é, assim, uma instituicao que tende a
extrapolar a instituicao, uma vez que todas elas se constroem segundo
determinadas regras que delimitam o que pode ou nao ser dito. A categoria de
uma literatura pensante, nesse sentido, ajuda a repensar essas delimitacoes

institucionais a partir da liberdade democratica do dizer tudo.

No quarto toépico, intitulado “Siléncio, Segredo e Contratempo”,
explica que em ficcao um segredo pode ser velado no ato de revelar outra
histéria, pois os enunciados literarios tém no minimo uma dupla face, de modo
que o dizer nao exclui o calar. Cita um momento da entrevista no qual Derrida
respondendo sobre o texto que escreveu a respeito da peca de Shakespeare
aborda a relacao entre acaso e destino, envolvendo o que chama de
contratempo. Assim, a existéncia seria um jogo entre acaso e determinagao,
visto que o aleatério interfere no decurso do proprio tempo. Além disso, a

leitura e a escrita atendem a uma injuncao do acaso e da necessidade.

No quinto e ultimo tépico da introducao, intitulado “Cursos,
Percursos e Associagoes”, Evandro Nascimento encerra a introducao refletindo
acerca da importancia do pensamento derridiano e dos estudos de
desconstrucao. Afirma a possibilidade de se pensar uma associagao enquanto
um coletivo que signifique o desejo de encontro, a despeito ou por causa dos
acidentes de percurso, de seus inimeros contratempos. Uma coletividade
singular e plural, mas que se pense sempre como sem fundamento tinico, uma

associacao descentrada, como fruto de um esforco de reflexao coletiva.

Na sequéncia, passa a ser apresentada a entrevista a Jacques Derrida
realizada por Derek Attridge. Ela é iniciada a partir do questionamento de
Attridge acerca do fato dos textos de Derrida serem preferencialmente
filosoficos, embora este afirme ter a literatura como primeiro interesse. No
entanto, o pensador nao responde acerca de colocar a literatura em primeiro
lugar e passa a inquirir o sentido de literatura e a impressao da liberdade que
ela aparenta possuir ao poder falar de tudo. Assim, defende ser essa liberdade

uma arma politica, mas com o risco de se deixar neutralizar como ficcao, e
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ressalta o poder dela de se recusar a responder pelo seu pensamento ou por sua
escritura, diante de poderes constituidos, como uma forma elevada de
responsabilidade. Por outro lado, a questao filosofica lhe parecia necessaria por
pressentir haver uma inocéncia, e talvez até impoténcia, na literatura. Nesse
sentido, cita seu interesse por uma forma de literatura que carregava uma
questao sobre ela propria e por um tipo filoséfico de atividade que interrogava

arelacao entre fala e escrita.

A proposito da distingao feita pelo pensador entre literatura e poesia,
segundo ele, o conjunto de convengoes que estabeleceu a literatura, na
modernidade, nao era indispensavel para a circulacao de obras poéticas. Ja a
respeito de Derrida ter escrito mais sobre textos literarios, em comparacao a
textos filoso6ficos, e sendo estes textos nao tradicionais no uso da linguagem e
das convengoes, Attridge indaga o porqué dessa escolha e a necessidade dela. O
entrevistado rebate que escreve a partir de provocacoes, as quais se referem,
frequentemente, aos escritores contemporaneos. Explica serem textos
escritos numa experiéncia critica, uma espécie de retorno a instituicao
literaria, por perguntarem a respeito de seu conceito, origem e uso. Alega ser
levado com mais facilidade a textos sensiveis a crise dessa instituicao, mesmo
considerando sua estrutura paradoxal, em que o seu inicio é a0 mesmo tempo
o seu fim, comecando pela sua auséncia de especificidade e de objeto. Além
disso, acrescenta serem textos que dao forma teérica, filoséfica ou sociologica
para a literatura, ja que analisam, questionam e transformam essa instituicao

sem instituicao.

O entrevistador interroga sobre a chance de textos literarios
operarem contra o modelo dominante de literatura. O pensador ressalta a
possibilidade de se fazer uma leitura nao transcendente de qualquer tipo de
texto e que nenhum é literario em si, uma vez que a literariedade nao é uma
propriedade intrinseca do texto. Na sequéncia, Attridge menciona o fato de
alguns teoéricos e criticos literarios defenderem que um texto é literario se
resiste a uma leitura transcendental. O fil6sofo aponta que nenhum texto
resiste e explica que a literatura nunca se apresenta como tal, pois se ela falasse
apenas de si, se anularia de imediato. Além disso, cita haver uma dificuldade

em definir a questao da literatura dissociando-a da esséncia da linguagem e ela
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é o lugar dessa dificuldade, sendo nesse lugar que seu interesse por ela se cruza

com seu interesse pela filosofia ou metafisica.

Acerca da literatura ser dominada por pressupostos metafisicos e a
necessidade de uma distincdo entre ela e a critica literaria, o entrevistado
assegura que tais pressupostos podem habita-la de varias formas que precisam
ser distinguidas cuidadosamente. E completa que a boa critica literaria implica
uma experiéncia inventiva da linguagem, uma inscri¢ao do ato de leitura no
campo do texto lido, sendo que esse texto nunca se deixa ser completamente
objetivado. Ja no tocante a tradicao dessa critica se mostrar tao governada
pelos pressupostos metafisicos quanto a filosofia e mais que os textos
literarios, ele concorda, ressaltando, entretanto, que tal critica nao é governada
apenas pelos pressupostos metafisicos, bem como um texto também nao o é.
Afirma haver hierarquias e relacoes de forcas tanto na critica literaria, quanto
na filosofia, porém, a critica tendeu a ser mais filos6fica que a literatura por
querer ser tedrica. Indagado se vé como tarefa importante, dos criticos
literarios, a solidariedade histérica da literatura com a metafisica, Derrida
rebate que esse elo deve ser questionado e deslocado, mas a solidariedade
historica deve ser lembrada, sendo essa uma tarefa importante para esses
criticos e para o escritor, ja que quem escreve deve estar inquieto com relacao

ao passado da cultura em geral.

Arespeito daliteratura colocar o falocentrismo e o logocentrismo em
questdo, o entrevistado aponta a critica literaria feminista como
desconstrutora do que se anuncia na figura de falocentrismo. Por outro lado,
defende que, as vezes, os textos mais falocéntricos em sua tematica podem
produzir efeitos desconstrutores contra o proprio falocentrismo. O
entrevistador indaga se um texto literario que poe em questao o logocentrismo
age do mesmo modo em relacao ao falocentrismo e o filésofo confirma, embora
apresente ambos como indissociaveis, sendo o falogocentrismo uma coisa
Unica, mas que exige estratégias diferenciadas. Segundo ele, algumas
feministas nao compreendem que sem uma leitura exigente dessa articulacao,

o discurso feminista se arrisca a reproduzir aquilo que critica.

Na sequéncia, em resposta a escrever acerca de Samuel Beckett como

um projeto futuro, o interrogado declara se sentir proximo demais dele e que o
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tem evitado por conta dessa identificacao. Explica serem os textos desse autor,
ao mesmo tempo, muito proximos e distantes de si para que possa se sentir
capaz de responder a eles. Attridge problematiza se a escritura de Beckett ja é
tao desconstrutora ou autodesconstrutora a ponto de nao restar muito a fazer
e Derrida admite que sim e completa que a obra desse autor é o que resta

quando a tematica esta exaurida.

No tocante a escolha da peca Romeu e Julieta, de Shakespeare, para a
escrita de uma leitura proposta por Derrida e se a citada peca apresenta
problemas especificos para tal leitura, o fil6sofo aponta que nao a leu como um
texto do século XVI e privilegiou os motivos do contratempo e da anacronia.
Emrelacao aos problemas que apresenta, garante que seria preciso reconstituir
o elemento histérico de uma peca como essa e complementa que nao ha
historia sem iterabilidade e esta permite aos rastros continuarem a funcionar

na auséncia do contexto geral ou de alguns elementos do contexto.

O entrevistador pergunta se a critica literaria tradicional revela a
unicidade e singularidade do texto que comenta, se em seu trabalho com textos
literarios ele tem esse objetivo e se é possivel falar da unicidade de um texto
separada do ato histoérico da leitura. Derrida rebate que, por um lado, uma obra
é sempre singular, acontece apenas uma vez e essa unicidade da instituicao lhe
parece completamente historica. Por outro lado, a singularidade absoluta

nunca é fechada, dada como um fato ou um objeto.

Acerca da possivel especificidade da literatura, Derrida alerta que é
necessario discernir o fenomeno historicamente determinado das convencoes
sociais e das instituicoes que dao lugar a literatura, sendo que ela consiste em
transgredir e transformar, em produzir formas discursivas. Nesse sentido,
interpelado a respeito da existéncia da literatura, afirma nao haver nenhuma
esséncia garantida para a mesma e, por isso, nunca se encontrara a propria
literatura, apenas alguns tragos que ela compartilha ou toma emprestado e que

se pode encontrar em outros textos.

Encerrando a entrevista, a Gltima questao aplicada se refere ao
desejo expresso por Derrida de escrever um texto que nao seria nem filosofia,
nem literatura. Assim, indagado sobre quem seria capaz de ler tal texto, o

pensador explica que de fato sonha com uma escritura que nao seria nem
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filosofia, nem literatura, com uma instituicao sem precedente, sem pré-
instituicao. Conclui apontando que o leitor capaz de 1é-lo ainda nao existe, uma
vez que ele seria instruido e construido pela obra, ou seja, a obra se tornaria

uma instituicao formadora de seus proprios leitores.
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Referéncia da obra resenhada:

PAIXAO, Marcelo. 500 anos de solidio: ensaios sobre as desigualdades raciais

no Brasil. Curitiba: Appris, 2013.?

Se o Brasil ndo é um pais racista, se nesse pais vive-se uma
democracia racial, como se explicaria que as condicoes de vida de negros e
pardos muito pouco se alteraram positivamente mesmo nos momentos
histéricos mais favoraveis como os denominados de “milagre econémico”? Por
que os afrodescendentes nao desfrutam dos mesmos espagos sociais de
representacao e poder? Por que sao essas as populacoes mais afetadas pelo
homicidio de jovens e mortalidade materna e infantil evitavel? Por que os
negros pobres brasileiros vivem pior que os brancos pobres? Sao essas questoes
semoventes que permeiam as analises perpetradas pelo autor, economista pos-
graduado em Sociologia e militante da causa da equidade racial no Brasil, mas

também na América Latina.

Trata-se de uma coletanea publicada em 2013 integrada por alguns
dos mais significativos trabalhos de reflexao realizados pelo autor entre os
anos 2.004 e 2.012 sobre as desigualdades raciais no Brasil. Segundo o proprio,
“nao tenho como garantir que os artigos aqui compilados sejam
necessariamente os mais importantes ou relevantes de toda minha producao
nesse intervalo. Mas posso dizer que cada um deles foi escolhido [...] pelo tipo

de agenda que incorporou, seja em termos de contetdo, seja em termos que

1 Psicéloga e Pedagoga; Doutoranda em Educagdo pela Universidade Federal do Parand (UFPR), Linha:
Cognigdo, aprendizagem e desenvolvimento. Mestra em Psicologia pela UFPR, Linha: Praticas educativas
e produgdo de subjetividade. Técnica em Assuntos Educacionais no MEC e UFPR, Coordenadora da
Assessoria a Projetos Educacionais e Comunicagdo (ASPEC) do Setor de Ciéncias Bioldgicas da UFPR.
Enderego eletrdnico: francine.rocha@ufpr.br.

2 Ha que se registrar um erro de editoragdo no livro, cujo subtitulo em capa inicia por “estudos”,
entretanto na ficha catalografica tal termo é substituido por “ensaios”.
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metodologias apresentadas” (introducao a edi¢ao colombiana). Os capitulos

nao foram ordenados cronologicamente, mas pela tematica.

A publicagao decorre de um convite da pesquisadora Prof. Claudia
Mosquera, da Universidade Nacional da Colombia, interessada em publicar
alguns dos estudos de Paixao naquele pais. Em seguida, a editora Appris
manifestou interesse em sua publicacao no Brasil. Um dos artigos publicados
na Colombia, “Indice de Desenvolvimento Humano (IDH) dos grupos de cor ou
raca no Brasil”, foi substituido no Brasil (por outro no qual o autor faz “um
dialogo critico sobre a tradigao desenvolvimentista acerca das relagoes raciais”
(p. 20), em virtude de que aquele ja havia constava de outra publicacdo do autor
no Brasil: Desenvolvimento Humano e Relagoes Raciais (Ed. DP&A, 2003). No
livro ha mencao aos apoios da FordFoundation e do LAESER — Laboratério de
Analises Economicas, Historicas, Sociais e Estatisticas das Relagoes Raciais,
vinculado a UFR], que foi fundado (2.006) e coordenado pelo autor, que

também leciona no Instituto de Economia dessa Universidade.

Apesar de o titulo implicar uma temporalidade que remete aos anos
de inicio da colonizagao das Américas e do Brasil, Paixao alerta para o fato de
que nao pretendeu proceder um resgate historiografico, apesar de reconhecer
a histéria das relacoes étnico-raciais como necessariamente subjacente a
constituicao desses interacoes. Em honra a Colombia, anfitria dessa sua obra,
Paixao propoe o titulo do livro como homenagem ao pais de origem do Nobel da
Literatura (1.982) Gabriel Garcia Marquez, o qual possui dentre seus mais
famosos livros Cem anos de solidao”. Nao s6 por considerar que a significacao
da expressao do titulo remeta aos padroes relacionais estabelecidos nesses
cinco séculos entre brancos, negros e indigenas, fortemente impregnados de
violéncia, injustica e exclusao, gerando a solidao nos alijados dos processos de
controle e distribuicdo do poder e das riquezas, mas também pelo estilo de
literatura “realista magico” modelar apresentado em “Cem anos de solidao”,
constituido da fusao do universo irreal a realidade, dando a impressao do
fantastico ser natural, habitual e corriqueiro. Dessa forma, prescindindo de
explicacao, perpetua-se o descalabro de se falar com mortos vivos (como em
“Cem anos...”) ou destituir de relevancia a discussao sobre as implicacoes entre

relacoes étnico-raciais e fortes disparidades nas condi¢oes de vida de brancos,
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negros, mesticos e indigenas decorrentes hierarquizacao racial da sociedade

brasileira, conforme explicitam diversos dados.

A histéria apresenta-se recursivamente no desenrolar dos
argumentos fundamentados em dados, especialmente os estatisticos, e em
confronto com diversas teorias do “pensamento social brasileiro”. Segundo o
autor, os projetos de modernizagao das nacgoes sao perpassados por ideologias
que constituem o carater de um povo, sua relacao com a “civilidade” subjaz as
relacoes de poder vigentes. Para além de uma curiosidade etnografica, o tema
da constituicao da nacionalidade reflete estratégias perpetradas pelos

dominadores da elite em vista de seus interesses econémicos e politicos.

Mais do que propor uma vigilancia epistemoloégica sobre
supostamente esporadicos desvios racializantes (apaziguadores ou
declaradamente eugénicos) das relagoes de subalternizacao produzidas, Paixao
nao poupa os discursos aparentemente mais democraticos, como os que
propoem e sustentam o mito da democracia racial vigente no Brasil. Nao se
espere encontrar nos “500 anos de solidao...” um discurso obnubilante sobre
quais canones Paixao esta incidindo. Iconoclasta, desfere golpes definitivos
sobre os mais relevantes tedricos e correntes de pensamento social do século
XX no Brasil.

Para além desse confronto tedrico, sao os dados estatisticos os
substratos das argumentacoes, a contundéncia dos mesmos fala por si.
Encontrar-se-a, portanto, em todo o trabalho, a realidade da desigualdade
desenhada por tais dados. Em defesa da necessidade de se produzirem os dados
estatisticos, por mais de uma vez (como nos Capitulos 1 e 2, paginas 30-31; 79),
Paixdo repercute: “Morning [...] apontou que no periodo moderno quatro
vetores levaram a coleta ou a nao coleta de decomposicao étnico-racial no
interior das pesquisas demograficas: i) contabilizacao dos contingentes étnico-
raciais com finalidades de controle politico desses grupos; ii) nao inclusao dos
grupos étnico-raciais em nome da integracao nacional; iii) fortalecimento do
discurso do hibridismo ou da mesticagem no seio da populacao (nesse caso
podendo levar tanto a inclusdo quanto a exclusao do quesito) e; iv)
contabilizacdo com finalidades para adocao de estratégias antidiscriminatorias

ou favoraveis a adocao de politicas de acoes afirmativas”.
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Considerando que, “quando presente, o quesito étnico-racial seja o
campo sécio-antropoldgico por exceléncia no interior de um questionario
aplicado em pesquisas demograficas (... e que) as variaveis étnicas e raciais sao
notadamente influenciadas pelos padroes de inter-relacionamento étnico-
raciais existentes no interior de cada realidade local” (p. 28), no Capitulo1—“A
variavel cor ou raca nos recenseamentos demograficos brasileiros: histéria e
estimacao recente de assimetrias”, é discutida a complexidade envolvida na
definicao da variavel étnico-racial nos censos, bem como alguns resultados dos
censos brasileiros no que tange a presenca de assimetrias desfavorecedoras dos
negros em relacao aos brancos no Brasil. Os termos etnia e raca sao
problematizados e politizados como instrumentos de desinvisibilizacao de
discursos e praticas racistas, nesse sentido “trata-se da recriacdo de uma
perspectiva de pensamento sim racializada, porém visando a promocao de seu
contrario, isto é, 0o combate ao racismo e suas consequéncias deletérias. Dito de
outro modo, se é bem verdade que toda forma de pensamento racista possui
uma fundamentacao racializada, nao necessariamente uma forma de
pensamento racializada precisa necessariamente ser racista. Pelo contrario, o
racialismo antirracista reconhece que a realidade das racas é antes social,
politica e cultural, geradora de dindmicas sociais correspondentes que
produzem iniquidades” (p. 35) As principais assimetrias de cor e raca sao
apresentadas e analisadas, como: evolucao da populagao brasileira (incluindo
esperanca de vida e padrao de nupcialidade da populacao feminina, dentre
outros) e indicadores socioecondmicos (distribuicao de rendimentos,
populagao abaixo da linha de indigéncia, IDH etc.). A conclusao coloca que
“condicao negra, ou afrodescendente, remete antes a uma condicao de
identidade social (mesmo que... heteroatribuida) que biolégica” (p. 70) e aponta
que foram os indicadores levantados “que de forma simples e objetiva vieram
sendo capazes de revelar o tamanho dos abismos que cercam as condicoes de
vida dos distintos grupos de cor ou raga no Brasil. Com isso, alimentaram o
debate sobre a urgéncia de politicas de agoes afirmativas e de promogao da
equidade social.” (p. 71) Sem pretender que o modelo de levantamentos de
dados do Brasil possa ser transposto por outros paises latino-americanos,
Paixao assinala que “importa é que os sistemas classificatérios sobre a variavel

étnico-racial tenham a capacidade de operar de acordo com as dinamicas
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sociais de cada realidade nacional [...] visando a intervencao por parte do poder

publico no sentido da reversao das assimetrias” (p. 73).

O Capitulo 2 — “Realidades da diaspora: presenca afrodescendente
nas Américas segundo a rodada de Censos de 2000” apresenta um
“mapeamento da histéria dos censos demograficos dos paises do Hemisfério
Americano contendo a variavel étnico-racial afrodescendente ao longo dos
séculos XIX e XX; [...] paises que realizaram levantamentos censitarios ou
amostrais na Rodada do ano 2.000;[...] terminologias de perguntas e respostas;
[...] totais populacionais afrodescendentes nos paises nos quais aquele tipo de
decomposicao foi realizado” (p. 79) Em relacao ao século XIX, evidencia-se que
foram poucas as contagens populacionais contendo os descritivos
decompostos por grupos étnico-raciais e condicao social (livre ou escrava):
Uruguai, Peru, Argentina, Brasil e Cuba sao os citados. No século XX houve
uma tendéncia ao desaparecimento dessa variavel dos Censos realizados, o que
o autor atribuiu a “estratégias das elites locais de geragao de um projeto de
Estado-nacao ideologicamente associado a europeizacao ou a mesticagem (ou,
lido de outra maneira, calcado no aprofundamento da, ja comentada,
invisibilidade dos grupos amerindios e afrodescendentes).” (p. 81) Cabe a
ressalva que nos levantamentos realizados, a referéncia aos povos indigenas
acabou sendo mais facilmente apresentada que aos afrodescendentes. O autor
conclui que a utilizacao dos termos nao representa nada de trivial, ao contrario,
reflete “concepcoes socioculturais e politicas, de profundas consequéncias, em
torno do proprio significado de projeto de Estado-nacdo. Assim, [...]
representam os proprios embates dos diferentes grupos historicamente
discriminados no sentido do seu reconhecimento em maultiplos planos, bem
como expressam a resisténcia dos setores dominantes na plena incorporacao

daquelas tantas demandas sociais” (p. 108).

No Capitulo 3 — “O justo combate: reflexdes sobre relagoes raciais e
desenvolvimento”, o autor propoe uma discussao acerca da correlacao entre
desenvolvimento economico e relagoes raciais, alertando para a pertinéncia
dessa associacao. Empreende tal feito tomando, por exemplo, duas das
principais correntes de pensamento em economia: Neoclassica e Marxista, e a

relacao dessas com as teorizacoes advindas da antropologia (fisica e cultural),

Pontos de Interrogacdo, v. 6, n. 1, jan.-jun., p. 191-198, 2016. | 195



Pontos de
Interrogagan

Revista de Crtica Cultural

Francine Rocha

com destaque para Gilberto Freyre, apesar de existirem outros tantos a
partilharem e fomentarem a ideologia do “mito da democracia racial
brasileira”. Destrinchando os meandros das implicacoes dessa mitologia para a
configuracdo do ideario desenvolvimentista, Paixao critica o “pensamento
social” consagrado como silente aos abismos entre as condicoes de vida entre
os brasileiros, fruto de uma hierarquizacao racial da sociedade, uma vez que “as
assimetrias (sao) o pre¢o que se paga pela paz. Assim, no interior desse ponto
de vista, sao as disparidades raciais que garantem a qualidade dos modos de
interacao entre brancos e negros no Brasil. Essa é a chave do entendimento da
Lenda da modernidade encantada. Ou melhor, esse é o segredo do racismo a

brasileira” (p. 134).

“Evolucao das assimetrias de cor ou ra¢a no mercado de trabalho
metropolitano brasileiro durante a Era Lula (2003-2010)” é o titulo do Capitulo
4 e nele sao discutidas as repercussoes de ambientes macroeconémicos sobre
politicas de promocao da igualdade racial. Concluiu-se que ocorreram
melhorias nos indicadores de emprego/ocupacao e afins no que tange as
populacoes negras e pardas, contribuindo para a reducao das desigualdades
entre brancos e pretos e pardos. Entretanto, persistindo as assimetrias entre
brancos e os demais grupos, indicando, segundo Paixao,” que os vetores
estruturais, sozinhos, sejam incapazes de produzir uma mudanca mais
substancial na realidade das profundas desigualdades de cor e raga que vieram
se consolidando ao longo das geracoes.” (p. 178) Ele sugere uma combinacao de
medidas que poderiam tornar um modelo de crescimento mais equanime entre

asracas.

O Capitulo 5 — “Desigualdade de cor e raca nos indicadores de
mortalidade materna no Brasil: evidéncias empiricas recentes”, pretende
estender o estudo das assimetrias de cor e raca aos indicadores de dbitos
maternos no Brasil. Demonstra as dificuldades implicadas no estudo, em vista
da subnotificacao e precariedade dos dados, bem como a relevancia desse
indicador para a avaliacdo da satde de uma sociedade. Refutadas por completa
as razoes de ordem bioldgicas, restam dentre as conclusoes que ha incidéncia
desigual de fatores geradores de mortalidade materna em desfavor das negras

e pardas em relacdo as brancas, o que deveria resultar num estabelecimento de
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metas de atencao a satide materna, “igualmente diferenciadas para esses

coletivos” (p. 241).

Para além das diversas divergéncias epistemolégicas e ontoldgicas,
ha uma convergéncia entre os pontos de partida e chegada entre as teorias que
compoem o Pantedo Socioldgico Brasileiro no que tange a implementacao de
politicas afirmativas destinadas aos afrodescendentes. Essa é aideia defendida
por Paixdo no Capitulo 6 — “A Santa Alianca: Estudo sobre o consenso critico as
politicas de promocao da equidade racial no Brasil”. Nele sao analisados os
seguintes discursos teodricos: liberal, democratico-racial, nacionalista,
culturalista contemporaneo, funcionalista, marxista e geneticista, sendo
destacados aspectos de convergéncia e divergéncia entre os mesmos e dentro
de seus proprios arcabougos. Provocativamente, o autor decreta: “todas as
diferencas tedricas contidas entre autores liberais, comunitaristas,
funcionalistas, nacionalistas e marxistas nao foram suficientemente fortes
para fazerem cada um deles se desviarem da rota que, afinal de contas, acabou
dando rigorosamente no mesmo lugar. No frigir dos ovos parece que tal
convergéncia denota mesmo uma espécie de matuo reconhecimento racial
camuflado” (p. 273): uma “santa alianca” expressando a branquidade como
forma de poder, via de consequéncia, posicionando-se contrariamente a
implementacao de politicas de carater afirmativo em relacao aos contingentes

humanos subalternizados e dominados.

Fechando o livro com mais um argumento instigador, Paixao, no
Capitulo7, intitulado “Antropofagia e racismo: uma critica ao modelo brasileiro
de relacoes raciais”, reporta-se ao movimento artistico do modernismo
brasileiro e a sedugao que o canibalismo enquanto expressao positiva da
nacionalidade exerceu sobre a elite brasileira a partir de entao. Nesse sentido,
o povo brasileiro teria uma propensao ao assimilacionismo do estrangeiro e do
exotico, a tal ponto de o ter feito de forma quase literal em relagao aos povos
indigenas e, mais recentemente, em relacao aos negros. Naquele movimento
artistico, a referéncia ao canibalismo praticado pelos Tupinambas enquanto
ritual para apropriacao de caracteristicas valoraveis (forca, coragem etc.) do
inimigo devorado, foi valorizado enquanto possibilidade de incorporacao das

diferencas. O que o autor questiona, entretanto, é que, ao contrario dos
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Tupinambas, as elites estiveram e ainda estao — tendo em vista o aumento da
mortalidade violenta de jovens negros praticada inclusive pelas forcas estatais,
bem como os indices de mortalidade materna dessa populacao, entre outros —
promovendo um verdadeiro banquete visando a extincao dos
afrodescendentes, tendo por meta o branqueamento da sociedade brasileira,
necessario a que o mito da europeizagao da nacao se processe e o grau de
desenvolvimento economico se viabilize. Enfim, uma teoria social

estarrecedoramente cimentada nos dados estatisticos apresentados no livro.

Somente o debrucar-se sobre o livro podera impregnar o leitor dessa
sensibilizacao que avanca muito em relacao as sensibilizacoes provenientes do
senso comum. Somente Paixao pode problematizar a funcao da cordialidade,
do siléncio e da invisibilizacao de conflitos latentes na manutencao da
transformacao de uma diferenca em desigualdade. Dentincia e antdncio, trata-
se de uma leitura indispensavel para se conhecer o racismo a brasileira, bem

como a pertinéncia de acoes afirmativas raciais!
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Permanente do Programa de Po6s-Graduagcao em Literatura e Cultura, da
Universidade Federal da Bahia (UFBA), Salvador, Brasil. Pesquisador Bolsista

CNPq 2. Endereco eletronico: marciomuniz@uol.com.br.

Maria José Gordo Palo. Professora Doutora do Programa de Estudos Pos
Graduados em Literatura e Critica Literaria (PUC-SP). Endereco eletronico:

mpalo®@terra.com.br.

Nincia Cecilia Ribas Borges Teixeira. Pos-doutora pela Universidade Federal do
Rio de Janeiro (UFR]J). Doutora em Letras pela Universidade Estadual Paulista
Julio de Mesquita Filho (2005). Mestre em Letras pela Universidade Estadual de
Londrina. E Professora Adjunta da Universidade Estadual do Centro-Oeste

(UNICENTRO-PR). Endereco eletronico: ninciaborgesteixeira@yahoo.com.br.

Paula Ferreira da Silva: Pedagoga, mestranda em Critica Cultural pela
Universidade do Estado da Bahia (UNEB/Campus II), Alagoinhas — Bahia.

Endereco eletronico: paulamorenaproducoes@gmail. com.

Rachel de Oliveira Abreu: Socidloga, Antropologa, Docente da Universidade da
Amazonia (UNAMA). Doutoranda pelo Programa de Pés Graduacdao em
Sociologia e Antropologia — PPGSA da Universidade Federal do Para (UFPA).

Endereco eletronico: rachelufpa@gmail.com.

Regina Lara Silveira Mello. Doutora em Psicologia pela Pontificia Universidade
Catélica de Campinas (PUC-Campinas), Mestre em Artes pela UNICAMP e
bacharel em Design pela UPM, Professora Pesquisadora Integral do Programa
de Pés-Graduacao em Educacao, Arte e Historia da Cultura da Universidade
Presbiteriana Mackenzie. Atualmente em pesquisa de Pés-Doutorado na linha
Arte Contemporanea na VICARTE —Vidro e Ceramica para as Artes, unidade de
Investigacao da Faculdade de Ciéncia e Tecnologia da Universidade Nova de
Lisboa (FCT-UNL) e da Faculdade de Belas Artes de Lisboa (FBAUL). Membro do

ICOM, International Council of Museums — International Committee for

200 | Pontos de Interrogacao, v. 6, n. 1, jan.-jun., 2016.



Pontos de
SOBRE AS AUTORAS E AUTORES L"‘EE"@

Museums and Collections of Glass. Endereco eletronico:

reginalara.arte@gmail.com.

Rogério Pereira dos Santos. Mestrando em Educacao, Arte e Historia da Cultura
pela Universidade Presbiteriana Mackenzie, bacharel em Artes Plasticas pela
Escola de Comunicacoes e Artes da USP. Atuou como editor de Cultura para o
portal Zip. Net (Grupo UOL), é redator publicitario, cenégrafo e um dos novos
autores selecionados para o Nucleo de Dramaturgia SESI-British Council 2016.

Endereco eletronico: gerodesign@gmail.com.

Silvana Nascimento Lianda: Mestranda do programa em Critica Cultural, da
Universidade do Estado da Bahia (UNEB/Campus II). Endereco eletronico:

sil_lianda@hotmail.com.

Solange S. Santana: Doutoranda em Literatura e Cultura pelo Programa de Pos-
Graduacao em Literatura e Cultura, da Universidade Federal da Bahia (UFBA),
Salvador, Brasil. Professora do Instituto Federal de Educacao, Ciéncia e
Tecnologia da Bahia (IFBA), Campus Salvador (Bahia). Endereco eletrénico:

professorasolange@hotmail. com.

T4dssia Borges do Nascimento. Mestranda do programa em Critica Cultural —

UNEB/Campus II. Endereco eletronico: tassia_borgesss@hotmail.com.

Thais Amaral Mestranda em Educacao, Arte e Historia da Cultura pela
Universidade Mackenzie, especialista em Linguagens da Arte pela USP.
Licenciada em Educacao Artistica pela Faculdade Paulista de Artes. Foi
finalista do XIV e XV Prémio Arte na Escola Cidada em 2013 e 2014. Atua na
educagao basica e no ensino técnico como professora. Endereco eletronico:

thais_amaral@uol.com.br.
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