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A IDENTIDADE CULTURAL NAS CANTIGAS DE CAPOEIRA

CULTURAL IDENTITY IN THE SONGS OF CAPOEIRA

Marcela Guedes Cabral?

Resumo: O presente artigo tem por base a pesquisa realizada para a obtengo do grau de mestre em
Critica Cultural, desenvolvida entre 2009 e 2011. Neste artigo tomamaos por substrato de analise as
cantigas de capoeira produzidas nos moldes tradicionais, por acreditar que estas expressam ele-
mentos da identidade cultural afro-brasileira, ao mesmo tempo em que participam da sua constru-
¢do e afirmacdo. Considerando a feicdo interdisciplinar da Critica Cultural, com isto, a abertura pa-
ra uma gama de instrumentos metodoldgicos, dos quais pesquisa langou mdo de um conjunto
técnico-instrumental que envolve, principalmente, o levantamento bibliogréfico, e o estabeleci-
mento de quadro de analise com base na metodologia das Representa¢fes Sociais.
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Abstract: This paper is based on research conducted for the degree of Master in Cultural Critique,
developed between 2009 and 2011. In this article we take for substrate analysis of the songs of
capoeira produced in traditional ways, believing that they express elements of African-Brazilian
cultural identity while participating in its construction and affirmation. Considering the interdisci-
plinary feature of Cultural Critique, with it, an openness to a range of methodological tools, in-
cluding research resorted to a technical-instrumental ensemble that involves, mainly, the literature
review and the establishment of the framework of analysis based on the methodology Social Rep-
resentations.
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INTRODUCAO

O presente artigo tem por base a pesquisa realizada para a obtencdo do grau de mestre
em Critica Cultural, desenvolvida entre 2009 e 2011 pelo Programa de Pos-graduacdo em
Critica Cultural (Pds-Critica), na Universidade do Estado da Bahia. Neste artigo, as cantigas
de capoeira serdo abordadas como documentos que nos oferecem compreensdo acerca das
representacdes e das identidades culturais afro-brasileiras, sobretudo entre os capoeiristas que
se formaram, atuam ou atuaram em Salvador. A partir destes documentos, de composicao dos
préprios mestres e capoeiristas, principais sujeitos desta manifestacdo e considerando suas
vivéncias, pontos de vista e valores veiculados nestas cantigas, estabelecemos as bases para
analise e compreensdo de como se apresentam e atuam os elementos de origem afro-brasileira
nas cantigas de capoeira. Para tanto se buscou pensar contexto de producdo, execucdo e

aprendizagem das cantigas de capoeira em Salvador.

Tomamos por substrato de estudo as cantigas de capoeira produzidas nos moldes tradi-
cionais?, por acreditar que estas expressam elementos da identidade cultural afro-brasileira, ao
mesmo tempo em que participam da sua construcdo e afirmacdo. Notamos a relacdo entre a
identidade afro-brasileira e as musicas de capoeira, através do contetdo e do discurso das le-
tras das cantigas, que expressam diversos elementos desta identidade, a partir dos quais defi-
nimos as categorias representacionais aplicadas na andlise das cantigas. Observamos também
que, através de valores e vivéncias, configura-se e reconfigura-se essa identidade cultural, e
que muitas destas cantigas sdo produzidas com base nestes, uma vez que a masica tradicional
da capoeira expressa estes valores e vivéncias dos afro-brasileiros e também aquilo que se
construiu como fundamentos da capoeira, que por sua vez refletem esses conjuntos de ele-
mentos. Deste modo, para a analise das cantigas, foi lancado mé&o ao estudo do que se conhece
como valores civilizatorios afro-brasileiros e dos estudos sobre a formacao da identidade cul-

tural afro-brasileira.

2 Como moldes tradicionais sdo compreendidas as modalidades das cantigas (ladainha, quadras, corridos, chulas
e louvagdo), com tematicas que versam ou giram em torno dos elementos culturais afro-brasileiros.
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Considerando a feicéo interdisciplinar da Critica Cultural, e, com isto, a abertura para
uma gama de instrumentos metodologicos, a fim de compor a metodologia deste trabalho, a
pesquisa langou médo de um conjunto técnico-instrumental que envolve, principalmente, o
levantamento bibliogréfico, observacdo etnografica e o estabelecimento de quadro de analise

com base na metodologia das RepresentacGes Sociais.

Pontuamos aqui que a identidade cultural afro-brasileira é construcdo social, elaborada a
partir das referéncias dos diversos grupos étnicos africanos que tiveram seus representantes
trazidos, como escravos, para o Brasil. Considerando a conjuntura da escraviddo colonial e a
fragmentacéo das referéncias institucionais dos africanos, aqui escravizados®, como fato que
ndo Ihes permitiu a continuidade das suas culturas, percebemos este contexto como elemento
fundamental que possibilitou a criacdo e desenvolvimento ndo somente da capoeira, como

também do universo da cultura afro-brasileira.

1 CAPOEIRA E IDENTIDADE CULTURAL AFRO-BRASILEIRA

Neste sentido, podemos afirmar que a capoeira, como a conhecemos, s6 pode ser desen-
volvida no contexto da escraviddo. Este fato Ihe imprimiu uma série de significados e caracte-
risticas que a distancia do 7 ’golo®, que ndo se resume aos golpes e contragolpes, mas também
gue envolve uma Histdria e uma concepc¢do de mundo, construidas sobre um tenso e imbrica-
do contexto de relacGes sociais. Além disso, cumpre ressaltar que ndo somente a capoeira,
mas também outras manifestacGes da cultura afro-brasileira tiveram em seu processo de
construgdo influéncias desse contexto. Por maior que tenham sido as influéncias dos
elementos trazidos nas memorias dos escravizados, as constru¢cdes que ocorreram no Brasil
através do tangenciamento, dialogo entre manifestacdes e tradicdes entre individuos de grupos

africanos de origens diferentes, amalgamaram-se em fendmenos sociais que ndo se

3 Segundo Sérgio Buarque de Holanda (1999), os principais grupos culturais de africanos trazidos para o Brasil
foram os dos grupos linguisticos Bantu e Sudaneses, dos quais se originavam diversos dialetos e ocupavam vasta
area do territério africano.

40 N’golo é um jogo ritualistico praticado por alguns grupos que vivem no Sul de Angola. Seus movimentos
assemelham-se aos da capoeira e, por isso, o historiador Luiz da Camara Cascudo atribui ao N’golo a origem da
capoeira. (REGO, 1968, p. 19; ABREU e CASTRO, 2009, p.21, OLIVEIRA, 1971, p. 69).
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apresentavam em sua completude, impossibilitando a perspectiva de um continnum

transatlantico.

Desta forma, usando o que poderiamos chamar de “principio filosofico da ginga da
capoeira”, o jogo de avanco e recuo e de olhares enviezados em forma de negociagdes,
estabeleceram-se ndo somente elementos e simbolos que formam a roda da capoeira, do
maculelé, do samba, da batucada, como também a outros aspectos da cultura dos sujeitos
envolvidos, a exemplo, a cosmovisdo e 0s modos de vida afro-brasileiros. A cultura e a
identidade afro-brasileira foram construidas a partir da busca de se reorganizar os modos de
vida africanos, no contexto da escraviddo. Vemos que, no Brasil, as manifestacdes africanas
que cruzaram o Atlantico, na memoria dos negros escravizados, passaram por diversas modi-
ficacdes, ressignificaces e adaptacdes e se institucionalizaram de formas diferentes das exis-
tentes na Africa. Grupos distintos, algumas vezes rivais, uniram-se e impuseram resisténcia a
invasdo das mentes, ao processo de aculturacdo e a obliteragdo decorrentes da escraviddo e do
racismo® e, a partir desta conjuntura, articularam seus valores com o que havia de vivo em
suas memdrias. Observo, aqui, que a luta pela igualdade e respeito aos afrodescendentes ainda
ndo estad concluida e ainda hoje se fazem necessarias lutas diarias em outras frentes, como no

ambito social, cultural e juridico.

Os valores culturais vindos da Africa permeiam e se manifestam na memoria coletiva,
na cultura, na l6gica dos pensamentos e comportamentos, enfim, nos modos de vida dos afro-
descendentes, expressando-se de formas diferentes entre os diversos grupos afro-brasileiros.
Neste sentido, Mintz e Price salientam a heterogeneidade do continente africano, bem como

consideram limitada a possibilidade de atuacdo destes valores, observam que:

Uma heranca cultural africana, largamente compartilhada pelas pessoas im-
portadas por uma nova colonia, tera que ser definida em termos menos con-
cretos, concentrando-se mais nos valores e menos nas formas socioculturais,
e até tentando identificar principios ‘gramaticais’ inconscientes que pudes-

5 Consideramos aqui “raga” como um conceito historico socioldgico utilizado muito mais para tratar
caracteristicas fenotipicas que genotipicas, do qual o conceito de “raga” caiu, permanecendo, tdo somente e
infelizmente, o preconceito. Segundo Munanga, “[...] se cientificamente ‘raca” é um conceito pouco
significativo, politica e ideologicamente ele é muito significativo, pois funciona como uma categoria etno-
semantica, isto é, politica e econdmico-social de acordo com a estrutura de poder em cada sociedade
multirracial” (MUNANGA, 1990:110).
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sem estar subjacentes a resposta comportamental e fossem capazes de mol-
da-la. (MINTZ e PRICE, 1992:27 - 28).

Assim, compreendemos ndo somente a capoeira, mas toda a gama de manifestacdes e
instituicOes afro-brasileiras, como uma criacdo dos africanos das varias nacGes que estavam
no Brasil na condi¢do de escravizados ou ex-escravizados, que foi desenvolvida por seus
descendentes como uma forma de resistir & opressdo que lhes era imposta, e que teve seu
desenvolvimento continuado de modo a ser transformada e disseminada com o decorrer do
tempo, compartilhando uma cultura, a0 mesmo tempo em que era construida essa nova
cultura, ressignificando fragmentos de vérias herangas, agregando ou mantendo elementos,

como observamos no caso da capoeira, seu carater ludico, ritual e de luta.

A capoeira, mistura de danca, luta e jogo, acompanhada por musica far-se-ia passar fa-
cilmente por danca, ndo fosse sua carga historica de luta e resisténcia, ndo fosse a necessidade
de momentos ludicos para aliviar as tensfes cotidianas com jogos e brincadeiras. Por isso ela

é luta, danca e jogo ao mesmo tempo e sendo um, ndo deixa de ser outro.

A musica na capoeira atua como expressdo e elemento de sedimentacdo da cultura afro-
brasileira. O soar do berimbau entoando uma ladainha, quadra ou corrido, muitas vezes evoca
da memodria coletiva a opressao pela qual passaram 0s negros escravizados, ao mesmo tempo
exprime a recusa em esquecer, € a ansia de superacgdo das sequelas sociais produzidas no peri-
odo da escravidéo. Estabelecendo deste modo outras formas de luta e resisténcia, a partir da
capoeira, por meio dos seus fundamentos, mdsicas e cantigas, as quais, atualmente, se unem

as formas de organizacgdo social como o movimento negro e a a¢fes antirracistas.

Biancardi (2006:08-109) afirma que a musica vocal da capoeira ganhou importancia a
partir da década de 30 do século passado, e sua producdo ndo era tdo especifica como se pode
pensar. Lembramos aqui que foi nos anos 30 do século XX que a capoeira, nos moldes baia-
nos, foi “elevada” a categoria de esporte nacional pelo entdo presidente Getulio Vargas (REIS
2000, SOARES, 1962). No jogo de capoeira eram também cantadas cantigas de roda, do sam-
ba de roda corrido que, aos poucos, foram passando a ganhar destaque, e chegando a fazer
parte do ritual do jogo. Nesta perspectiva, notamos que as cantigas tradicionais da capoeira
sdo uma invencao, relativamente recente. Considerando o periodo no qual as cantigas ganha-

ram maior destaque, podemos também intuir mais uma negociacdo: a capoeira nos moldes
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baianos, ainda mais embelezada com os versos cantados, chamavam a atengéo para a feicéo
de jogo e danca, enquanto o carater agressivo e violento de luta, no que seria 0 modelo cario-

ca, era rechacado e combatido como status de esporte nacional.

De modo geral, cantigas tradicionais da capoeira s&o repletas de elementos que remetem
a identidade cultural afro-brasileira e as representacdes sociais pertinentes a um segmento
social particular, os capoeiristas ou capoeiras. Tomadas como produto da criacdo destes sujei-
tos, cuja grande parte € formada por afrodescendentes, podemos observar através destas can-
tigas, como os capoeiristas veem a si préprios enquanto sujeitos politicos atuantes dentro da
sociedade.

2 AMETODOLOGIA

As categorias de andlise foram estabelecidas de acordo com a metodologia oferecida pe-
las Representagdes Sociais, observando a recorréncia de elementos como expressdes e ideias
significativas para o grupo de capoeiristas estudado. O estabelecimento das categorias procu-
rou por estes dois indicadores nas cantigas de capoeira reproduzidas nos treinos através de CD
ou na iniciacdo as masicas e cantos da capoeira e executadas nas rodas observadas. Percebe-
mos assim, estas cantigas como producdo e expressao simbdlica, nas quais 0s capoeiristas de
Salvador falam de si, dos elementos que compdem seu mundo e 0 modo como se represen-
tam; como parte do fenbmeno cultural da capoeira, como forma simbolica estruturada em
contexto especifico, tanto no momento da producdo quanto da recepcdo das cantigas de capo-
eira, Nnos quais se expressam suas representacdes sociais como capoeiristas afro-brasileiros.
Uma vez estabelecidas as categorias, para melhor nortear as analises, lancamos méo de entre-
vistas com alguns mestres de capoeira, frequéncia a rodas de capoeira, tanto nos centros turis-
ticos quanto em bairros periféricos de Salvador, e os conceitos do que se apresentam como

valores civilizatérios afro-brasileiros, 0s quais apresentaremos a seguir.

As cantigas de capoeira em seu discurso podem ser percebidas como elementos que ex-
pressam aspectos significativos da cultura e da identidade afro-brasileira daqueles que se en-
contram inseridos no contexto de producéo e recepcéo destas. Deste modo, uma investigacao
acerca das representacgdes sociais vinculadas e veiculadas nessas cantigas nos permite identifi-

car aspectos da identidade afro-brasileira que envolvem os capoeiristas como grupo.
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3 OS VALORES CIVILIZATORIOS AFRO-BRASILEIROS

Antes de prosseguirmos rumo a analise das cantigas, no sentido de acurar a percepg¢éo
do leitor na identificacdo a alguns aspectos relacionados a heranca cultural africana, apresen-
tamos alguns dos chamados valores civilizatorios afro-brasileiros, que se relacionam direta-
mente a construcdo das identidades afro-brasileiras, os quais permeiam as cantigas da capoei-

ra.

A nocdo de valores africanos foi elemento fundamental na constru¢do do amplo patri-
monio cultural e das identidades afro-brasileiras e atuaram tanto no consciente quanto no in-
consciente. Estes valores agiram na formacao da identidade, da autocompreenséo, da socieda-
de brasileira. Como conjunto de elementos de significacBes diversas (ética, religiosa, social,
corporal, cientifica, dentre outras) estes valores nortearam a reorganizagdo da vida dos grupos
de individuos escravizados. Deste modo, percebemos tais valores como elementos que atua-
ram na criacdo das novas formas culturais desses individuos desterrados, e de seus descenden-
tes, na medida em que buscavam reorganizar suas vidas no Brasil. Tais criacdes e recriacdes
foram configurando-se através dos muitos processos de interacdo que resultaram em novas

formas culturais e novas instituicoes.

A principio, tais valores, diferenciais na composi¢do da identidade afro-brasileira, se
distinguem ou mesmo se opdem a muitas das concepcles e valores ocidentais, como por
exemplo, ao individualismo, a busca obcecada pela vantagem e pelo lucro capitalista e ao
consumismo desenfreado, imposto pela cultura de massas, que a0 mesmo tempo foram e séo
institucionalizados. Nesse sentido, cabe a fala de Gilberto Gil (2007), no que toca as relacdes

de solidariedade como principio africano:

A predominancia nesses mundos negros de uma grande diversidade de proje-
tos ndo produziu uma Torre de Babel exatamente porque ndo predominou a
I6gica materialista de Marx, pela qual os interesses objetivos soldariam as
solidariedades de grupo ou classe. O cimento era outro. Acredito que nossas
solidariedades sempre foram uma expressao de nossas identidades que vice-
jaram em uma cultura afro-global, o que significa dizer que as representa-
¢Bes que construimos de nds mesmos foram mais fortes do que as condigdes
de exploragdo e de pobreza a que fomos submetidos. (GIL, 2007:11).

Deste modo, percebemos que a cultura afro-brasileira € resultado da interagdo dos povos

da Africa que se encontravam no Brasil sob a condicio de escravizados. Assim, o contexto da
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escraviddo no Brasil, com suas formas de dominacédo, aculturacdo e de certo modo negocia-
cao, atuou como elemento fundamental na construcéo da cultura afro-brasileira, pois em outra
situacdo o resultado jamais seria 0 mesmo. Por esse motivo, € dado destaque, neste trabalho, a
alguns elementos do conjunto de valores e principios que atuaram na estruturagdo deste pro-
cesso identitario, os quais podemos observar expressos nas cantigas de capoeira. Lembramos,
porém, que estes valores ndo atuam ou se manifestam isoladamente, mas em conjunto, de
forma integrada, como se faz perceber em muitos outros aspectos da vida e da visdo de mundo

dos afrodescendentes, como heranga dos que vieram do continente africano.

Dentre o vasto rol do que podemos considerar como valores civilizatorios afro-

brasileiros, destacamos alguns, que nos auxiliaram na analise das cantigas:

A religiosidade, que pode ser compreendida como um sentimento ou uma tendéncia na-

tural do homem a relacionar-se com o divino ou sobrenatural;

A oralidade, que sempre esteve e continua presente em muitas culturas, ainda é a grande
responsavel pela transmissdo e preservacdo de varios conhecimentos, tradicbes e modos de

vida;

A memoria, por ser fruto de uma experiéncia com o tempo, relaciona-se diretamente
com a nocao de temporalidade e possui trés funcbes basicas: adquirir informacgdes, armazenar
estas informacdes e evocar, rememorar ou lembrar estas informacgdes. O que justifica todo o
processo que compde esta faculdade € a sua capacidade de localizar o ser humano em um
tempo-espacgo, dando sentido a sua biografia e existéncia. Na cultura africana e afro-brasileira,
tanto a oralidade quanto a memoria ganham sentido de valor civilizatério, conquanto atuam
nestes grupos como elementos pertencentes a uma outra dimensdo da realidade, na qual se
localizam na realidade subjetiva e intersubjetiva, as quais envolvem o universo mistico, an-
cestral e de forcas que justificam estas faculdades como valores em seus processos existen-

ciais, historicos, intelectuais sociais e culturais e com a realidade objetiva;

A ancestralidade liga-se ao autoconhecimento, a ideia de origem, deste modo, a identi-

dade, ao passado e ao nosso futuro;

A ancianidade, de acordo com Marco Aurélio Luz (2000), sedimenta-se neste valor
grande parte do conhecimento sobre o0 axe e a origem do seu grupo. Ao mais velho cabe a
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missdo de transmitir aos mais novos sua sabedoria e sua experiéncia de vida, também aos

primeiros é confiada a missao de manter viva a memdria dos ancestrais;

O axé ou “principio da forga vital” pode ser compreendido se relacionado diretamente
com oralidade, & ancestralidade e a circularidade a partir do que observa Luz (2000), com
base no pensamento do artista plastico e escritor baiano, Deoscoredes M. dos Santos, mais

conhecido como Mestre Didi:

Axé é um conceito que exprime a idéia de forcas circulantes capazes de en-
gendrar a criagdo e a expansdo da vida. Ele implica na idéia de restituigdo
que se concretiza através do conceito de ebd, isto é, oferenda ou sacrificio
(LUZ, 2000:32);

A circularidade permite a transformacéo das forcas e o retorno destas. Na capoeira ve-
mos a circularidade na “volta no mundo”, quando o capoeirista caminha em circulo dentro da
roda cumprimentando seus participantes, no au6, dentre outros golpes que aludem a ideia de

movimento de fluxo e refluxo, de vai e volta e do retorno das forcas e energias;

A musicalidade é considerada por Trindade (2005) como um valor afro-brasileiro que
estd em permanente interacdo, justificando que a presenca da masica e da movimentacdo do
corpo sdo fundamentais em muitas manifestacdes dessa cultura, e se estabelecem como condi-
¢es sem as quais ndo pode existir, em seu sentido pleno, as comemoracdes da vida social, 0s

cultos religiosos do candomblé ou a roda de capoeira.

Os valores culturais afro-brasileiros fazem parte ndo somente do mundo da capoeira,
mas de inimeras outras manifestacGes culturais afro-brasileiras. Percebemos que estes valores
ndo se encontram ou atuam isoladamente uns dos outros, mas perpassam-se e interagem uns
com 0s outros. Estes valores fazem-se presentes em diversas culturas, contudo seus simbolos,
significacOes e relagfes séo estabelecidos de modos diferentes em decorréncia das marcas

historicas, sociais e da formagdo da propria cultura que envolve uma série de construcdes de

6 O al é um dos movimentos basicos e mais conhecidos da capoeira e pode ser realizado na entrada no jogo
propriamente dito, com na “saida de ai” ou combinado com outros golpes. O au consiste realizar um meio giro
lateral com todo o corpo, apoiando o corpo com as m&os no chdo e girar com as pernas para cima sobre o corpo,
caindo com os pés no chdo. Na modalidade angola, as pernas no ato do giro encontram-se flexionadas, enquanto
na regional as pernas ficam retas.
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ordem simbdlica, afetiva e mitoldgica que representam os individuos e fazem com que estes

se reconhecam.

No universo da cultura afro-brasileira, os contextos da diaspora, da escravidao, e das de-
sigualdades e do racismo, estes ultimos ainda presentes, somam-se aos valores civilizatorios
de origem africana que atuam como referéncia na formacéo das identidades construidas pelos
africanos e afrodescendentes. Melhor compreendendo estes valores e a atuacdo destes na
construcao da identidade afro-brasileira, voltemos a tratar das cantigas, observando como es-

tes valores séo expressos pelos capoeiristas.

4 AS ENTREVISTAS

Com a finalidade de melhor compreender os aspectos relacionados ao universo da capo-
eira e o significado de suas cantigas, foram realizadas entrevistas com seis mes-
tres/professores de capoeira de Salvador. Por um lado, estes mestres apresentam perfis distin-
tos, no que diz respeito aos objetivos do grupo do qual fazem parte, quanto a localizacdo dos
espacos onde ocorrem 0s treinos ou aulas, o publico (alunos) que atingem, faixa etaria, etc.
Por outro lado, convergem em relacdo ao sentido que, em geral, atribuem a capoeira, a ex-
pressao da identidade cultural afro-brasileira, as representacdes sociais que constroem sobre
si, como sujeitos desta cultura, e ao uso que fazem das cantigas de capoeira como forma de

expressao de ideias e sentimentos.

Os seis mestres entrevistados atuam na cidade de Salvador, no Centro Historico de Sal-
vador (Pelourinho), na Avenida Carlos Gomes (Centro), nos bairros da Federacdo, da Cidade
Nova, de Cosme de Farias e da Massaranduba. Todos os entrevistados sdo do sexo masculino,
com idades, na época das entrevistas, entre 35 e 77 anos, com média de 30 anos na pratica da
capoeira, com iniciacdo na infancia. Exceto mestre Marcelo de Jodo Pequeno que foi iniciado
aos 30 anos.

O Mestre Dnei Gingarte (Elinei Jorge Santa Rosa) ¢ discipulo do Mestre “Um por Um”.
Iniciou-se na capoeira aos sete anos, jogando capoeira de rua. Atualmente, com 28 anos de
capoeira, atua ha sete como mestre no bairro da Cidade Nova. Na entrevista com o0 Mestre

Dinei, foi possivel observar que a maior parte dos alunos é formada por criancgas na faixa de
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seis a quatorze anos, com a presenca de poucos adultos com idades entre 30 e 40 anos. Em
seus treinos, na AGICUCAR, faz uso do CD player para ambientar a segunda parte da aula,
uma vez que a primeira parte consiste em passar a sequéncia de golpes a qual cada aluno pra-

tica individualmente.

O Mestre Valdec (Valdec Sidnei Santos Cirne) tem hoje 40 anos de idade e 29 de capo-
eira. Aos 18 ja dava aulas de capoeira como treinel7. Lembra-se de ter sido considerado como
“o mais novo dos velhos mestres € o mais velho dos novos”. Iniciou na capoeira junto ao
Grupo Filhos de Angola, em 1982, como aluno do Mestre Roberval e do Mestre Laércio, aos
nove anos de idade. Em 27 de Outubro de 1997 fundou o Grupo Bantu de Capoeira Angola,
atualmente com dois nucleos em Salvador, localizados no Pelourinho e em Cosme de Farias;
dois nucleos na Alemanha, em Berlim e Mainz; outro nucleo na Colémbia, em Bogota, e um
nos Estados Unidos, no Estado do Michigan. O Mestre Valdec marcou seu posicionamento

como um mestre tradicionalista, em suas prdprias palavras:

Nos temos alguns segmentos de capoeira angola aqui na Bahia. Isso é bem
segmentado. Entdo é assim, tem o segmento do qual eu faco parte de capoei-
ra angola, que é um pouco mais tradicionalista, entdo a gente procura nao s
manter vivas ndo s6 as can¢des antigas, como também compor em cima da
tradigdo. [...] E tem segmentos da capoeira angola que sdo mais ligados as
guestdes raciais, que eu até sou um pouco ligado, mas que falam mais de re-
ligiosidade, falam mais de questBes atuais também, politica etc. E tem um
segmento que posso falar de todo mundo, regional, contemporéneo, o que
for que vocé possa chamar, que eles fazem mdusica aleatoriamente assim, que
tenha ritmo, que tenha alguma coisa a ver, eles pegam um assunto que tenha
a ver com o interesse, que pode ser uma musica de axé e pode ser uma musi-
ca de capoeira. (Mestre Valdec, em entrevista concedida para a pesquisa)

Mestre Marcelo de Jodo Pequeno (Marcelo Maciel Cabral) iniciou-se na capoeira aos
trinta anos e teve convivéncia intensa com o mestre Jodo Pequeno de Pastinha, seu mestre.
Hoje tem 59 anos de idade e 29 anos de capoeira. Seu grupo nao tem nome, é formado em sua
maioria por alunos da Universidade Federal da Bahia (UFBA) graduandos, mestrandos e

egressos. O espaco onde ocorrem os treinos € cedido pela UFBA, no patio das faculdades de

" Treinel é a primeira graduagédo da capoeira angola. Designa aluno mais experiente, que domina em nivel bésico
os fundamentos da capoeira, 0S movimentos, 0s instrumentos e o canto da capoeira angola, de modo que este
aluno ja pode dar aulas e assumir turma como treinel, mas ainda ligado ao nome do mestre e sua academia.
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Arquitetura, Farmacia e Biologia, e as aulas ocorrem de segunda a sexta-feira, normalmente,

seguindo o calendario letivo da UFBA.

Em suas aulas ndo faz uso de aparelho de reproducao de dudio. Normalmente, o treino
segue sem musica. Apenas, o treino dos movimentos e suas corre¢fes. Ao término desta parte,
0 mestre arma8 o berimbau, e executa alguns toques da capoeira angola enquanto os alunos -
em dupla - treinam os movimentos. Suas cantigas sdo de feicdo subjetiva e partem de experi-

éncias de vida, dramas pessoais e da observacao do contexto da roda. Nas palavras do mestre:

A pessoa tem que fazer suas proprias ladainhas, porque ladainha é uma coisa
muito particular. E uma coisa muito da pessoa, subjetiva - como dizem, ndo
€? E muito de cada um mesmo. VVocé pode até cantar a musica de alguém e
tal, até para prestar uma homenagem e tudo, mas eu ndo gosto ndo, eu mes-
mo gosto de ter minhas ladainhas. Eu vou cantando as minhas ladainhas.
(Mestre Marcelo de Jodo Pequeno em entrevista concedida a pesquisa)

As cantigas sdo passadas nas conversas entre mestre e aluno, antes ou apds as aulas, nas
rodas que fazem ou visitam junto como o grupo. Este mestre marca também que é preciso de
uma boa bateria e uma boa musica para “se fazer um jogo realmente bonito”, pois os jogado-

res que estdo na roda buscam sincronia com a musica que esta sendo tocada.

Mestre Valmir Damasceno, iniciou na capoeira com o Grupo de Capoeira Angola Pe-
lourinho, como discipulo do Mestre Moraes. Atualmente, aos 47 anos de idade e 31 de capo-
eira, ¢ mestre da Fundacdo Internacional Capoeira Angola - FICA, que tem nicleos em diver-
sos paises. Em Salvador, o local dos treinos estd localizado na Avenida Carlos Gomes, no
Centro da cidade, onde realizamos a visita e a entrevista. O corpo de alunos deste mestre é
formado por adultos. Considerando que os horéarios das aulas que se concentram a noite, entre
as 19h00 e 22h00 horas, e a localizacdo da Fundacdo, ndo favorecem a presenca de criangas.
As cantigas que sdo cantadas em Salvador por esse grupo sdo também cantadas nos outros
nacleos no exterior, para isso a Federacdo edita cadernos com suas cantigas, sempre em por-

tugués.

8 O mestre Marcelo costuma levar o berimbau desmontado em suas partes, cabaca, biriba e arame e o arma antes
de tocé-lo, desmontando-o novamente antes de sair do local.
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O mestre Valmir, embora tenha diversos instrumentos de capoeira na sede da Fundagéo,
prefere na hora do treino, dos movimentos, fazer uso do aparelho de reproducéo de audio, um
mp3, no qual tem gravado tanto cantigas tradicionais dos grandes mestres da capoeira angola,
quanto as cantigas criadas pelo grupo da Federagcdo. As aulas com os instrumentos séo reali-
zadas segundo mestre Valmir, entre duas e trés vezes por semana, ocupando uma parte da aula
apenas. Faz questdo que a disposi¢cdo dos instrumentos esteja na mesma disposi¢éo das rodas

organizadas pela FICA.

Mestre Pelé da Bomba, conforme suas proprias palavras, “Apresentando a mim mesmo:
Eu me chamo Natalicio Neves da Silva, eu nasci em 1934, conhecido hoje em dia dentro da
roda da capoeira como Mestre Pelé da Bomba.” (Mestre Pelé da Bomba em entrevista conce-
dida a pesquisa). Iniciou na capoeira por volta dos nove anos de idade como aluno do mestre
Bugalho, nas aulas que aconteciam “na rampa do Mercado Modelo. O Mercado Modelo ve-
lho, ndo o novo. Antes de incendiar” (Trecho da entrevista do Mestre Pel¢é da Bomba conce-
dida durante a pesquisa). Seu nome de capoeira vem da profissdo que exerceu até ser aposen-
tado, bombeiro. Como bombeiro e capoeirista, chegou a ensinar a capoeira a seus colegas de
quartel e lembra-se do dia em que ajudou a combater a um dos incéndios que ocorreu no Mer-
cado Modelo, local onde aprendeu a jogar capoeira. Hoje aos 79 anos, tendo completado 70
anos de capoeira é considerado um dos mestres mais antigos da Bahia. Possui uma academia
no Forte da Capoeira, no bairro do Santo Antonio Além do Carmo e uma que funciona no
Pelourinho, no primeiro andar da sua loja de produtos e lembrangas da Bahia. O quadro de
alunos do Mestre Pelé é bem diversificado, principalmente na academia que funciona no Pe-
lourinho. Ele tem turmas formadas por criancas que moram no entorno, turmas formadas por

adultos que vivem em Salvador, e turmas formadas por turistas.

Mestre Pelé da Bomba ndo faz uso de CD ou outro tipo de aparelho de reproducdo de
audio em suas aulas. A aula de movimentos é orientada enfatizando os golpes e contragolpes,
as defesas e o gingado, bem como o nome de cada um dos movimentos. Nas aulas de instru-
mento, que ocorrem separadamente as aulas de movimento, 0 mestre ensina 0s toques e as
cantigas através da demonstracdo e repeticdo do aluno. As cantigas sdo passadas de modo
semelhante, quando o0 mestre canta e a turma entoa o coro, e com 0 passar do tempo o0s alunos

mais experientes podem cantar as cantigas e tocar o gunga.
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Bambam Capoeira é como é conhecido Idelvan Barbosa da Silva no mundo da capoeira.
Nascido no Piaui tem 40 anos de idade e 32 de capoeira. O Mestre Bambam Capoeira € res-
ponsavel pelo nicleo da Escola de Capoeira Filhos de Bimba no bairro de Massaranduba onde
desenvolve um trabalho com criangas carentes do bairro atraves do Projeto Capoeré. Seu pri-
meiro contato com a capoeira foi aos oito anos em Teresina — Piaui. Aos 18 anos entrou para
0 Exército, onde continua atuando como oficial. Por este motivo mudou de cidade algumas
vezes e em cada lugar que era designado a ir buscava se integrar em um grupo de capoeira,
assim praticou com varios mestres de diferentes modalidades de capoeira (abada, senzala9,
regional). Em 1998, foi formado pelo Grupo de Capoeira Filhos de Bantu em Corumbéa — Ma-
to Grosso do Sul, com o Mestre China. Mestre Bambam Capoeira pondera ao dizer que “a
todos tenho como referéncia, mas em especial ao mestre Garrincha que hoje me fez entender
mais um pouco o0 que significa ser capoeira regional.” Ap6s dez anos de capoeira regional, o
Mestre Bambam Capoeira formou-se novamente em 2013 como discipulo do Mestre Garrin-
cha, pela “Filhos de Bimba”. O Mestre Bambam Capoeira considera as cantigas de grande
importancia para a transmissdo da Histdria e dos fundamentos da capoeira. Faz uso do CD em
suas aulas e diz que - na capoeira regional - os discipulos sdo orientados a sempre seguir 0s

fundamentos da capoeira, inclusive na parte musical.

5 A ANALISE DAS CANTIGAS

Foi selecionada uma vasta lista de cantigas de capoeira, com base em discos (CD’s e
LP’s), documentarios, no arquivo de Emilia Biancardi do Festival de Musica Tradicional da
Capoeira (primeira e segunda edicdo) e no livro do capoeirista Shinji Kubohara, “Vamos
cantar, camara”, o qual apresenta a transcri¢do de diversas cantigas a partir de CD’s e LP’s de
cantigas de capoeira. Transcritas a partir do audio ou copiadas de livros ou sites que apresen-
tam o audio e a letra, as cantigas foram tabeladas considerando os temas recorrentes estabele-
cidos como categorias. Atentamos aqui para o fato de que, muitas vezes, mais de uma catego-
ria é abordada na mesma cantiga, nestes casos as cantigas foram inseridas em mais de uma

categoria e sinalizado o trecho que as vinculava ao tema.

® S830 novas modalidades de capoeira que surgiram posteriormente as modalidades “regional” e “angola”.
Trazem algumas diferencas praticas e tedricas, mas em si, também sdo compreendidas como capoeira.
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Outro ponto a observar, diz respeito as cantigas que possuem mais de uma versao, per-
manecendo o mesmo nome, a exemplo de “Paranaué”. Nestes casos todas as versdes encon-
tradas foram transcritas, tabeladas e sinalizadas como versdo 1 (V.1), versdo 2 (V.2) e assim
por diante, sinalizado o trecho que a diferencia e, como as demais, inseridas em tabela segun-

do 0s mesmo critérios.

O estabelecimento das categorias teve por objetivo sistematizar a analise das cantigas de
capoeira, no tocante aos aspectos referentes a compreensdo da sua producdo, transmissdo e
recepcdo. Desta forma, consideramos que pretende-se conhecer 0 que 0 capoeirista, autor das
cantigas, procura expressar - intencionalmente, ou ndo, - em termos de contetdo e ideologia,
principalmente no que diz respeito a identidade cultural afro-brasileira. Tomando as cantigas
executadas em Salvador, cidade considerada entre os capoeiristas como “a Meca da capoeira”
- ja que assim foi construida dentro da ideia de esporte nacional desde os anos trinta corrobo-
rado pelo fato de possuir nimero expressivo de afrodescendentes - buscamos conhecer quais
sdo os valores culturais afro-brasileiros, transmitidos nas cantigas de capoeira; o que da Histo-
ria do negro no Brasil é passado nestas cantigas; quais as representacGes sociais que estas
produzem e reproduzem, com base nessas questdes estabelecemos o quadro de categorias de

andlise criado para esta pesquisa.

As categorias e subcategorias sdo as seguintes: Primeira categoria: Valorizacdo da lden-
tidade Cultural Afro-brasileira, com as subcategorias: Valores afro-brasileiros e Tradigdo;
Segunda categoria: Pessoas de referéncias, subcategorizada em Mestres e Herdis; A terceira
categoria trata dos Elementos do Mundo da Capoeira, com as seguintes subcategorias: Ginga,
Instrumentos e Fundamentos; A quarta categoria pontua O Espaco, a Bahia, o Brasil ; a Africa
e Angola sdo as subcategorias; A quinta categoria pontua as Narrativas, dividida em duas sub-
categorias: Histdria do Negro e as Experiéncias e Causos; Por fim, a sexta categoria: ela en-
volve as Definicdes Sobre a Capoeira que se apresenta como Esporte, Arte, Luta, Cultura e

Ritualidade, definidas como subcategorias.

Pontuamos no quadro de categorias a expressdo da Valorizagdo da Identidade Cultural
Afro-brasileira que permeia - se ndo todas - imensa parte das cantigas. Muitas vezes perce-

bemos que esta valorizagdo se da através da oposi¢do preconceito “racial” — Historia. Por esta
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razdo, dentre as demais categorias, daremos maior enfoque a esta, com destaque para a em-

blematica cantiga do Mestre Ezequiel, discipulo do Mestre Bimba, que diz:

As vezes me chamam de negro,
Pensando que vdo me humilhar.
Mas o que eles ndo sabem

E que s6 me fazem lembrar
Que eu venho daquela raca
Que lutou pra se libertar,

Que eu venho daquela raca,
Que lutou pra se libertar -

Que criou 0 maculelé,

Que acredita no candomblé,
Que tem 0 sorriso no rosto,

A ginga no corpo e 0 samba no pé !
Que tem o sorriso no rosto,

A ginga no corpo e

0 samba no pé !

Que fez surgir de uma danca,
Uma luta que pode matar :
Capoeira, arma poderosa,

Luta de libertacéo,

Brancos e negros na roda

se abragam como irmaos.
(Mestre Ezequiel in KUBOHARA, 2000)

Deste modo, podemos perceber na cantiga apresentada que o preconceito ndo é ignora-
do pelo compositor, pois parte de experiéncias concretas do autor com a discriminacdo. Neste
aspecto, a cantiga também faz uma denlncia. O preconceito é mostrado como primeiro ele-
mento, € 1sso nao pode ser negligenciado, pois € a partir da colocagdo “as vezes me chamam
de negro/ pensando que vao me humilhar” que se desenvolve a cantiga. O “as vezes”, sinali-
zando mais de uma vez, também pode ser considerado como sindnimo de “muitas vezes”. “As
vezes” entende-se como algo corriqueiro, que acontece sem dar importancia a sua periodici-
dade. Nesse caso € expresso 0 preconceito, a discriminacdo e a tentativa de agressdo verbal
com o uso do vocativo “negro” como algo que se apresenta no cotidiano. A intencao de cha-
mar “de negro,” com a finalidade de humilhar, reflete, contudo, - para 0 negro consciente de
sua afro-descendéncia - nada mais que a ignorancia de quem o faz: algo a ser combatido. O
termo “pensando”, mostra que existe a inten¢do de quem profere, mas ndo tem seu objetivo
alcangado, uma vez que quem é chamado de “negro” nao se sente humilhado, mas envaideci-

do, por conhecer e valorizar sua descendéncia. No caso da cantiga, 0 autor marca a intencao
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de humilhar, associado ao “chamar de negro”. Assim percebemos ideias e imagens pejorati-
vas, oriundas da convivéncia com constructos sociais racistas, e a manifestacao da ignorancia

por parte de quem usa o termo “negro” com a inten¢ao de humilhar.

“Mas o que eles ndo sabem/ E que s6 me fazem lembrar / Que eu venho daquela raga/
Que lutou pra se libertar.” Embora aqui se apresente a ideia de raga, nao se trata de uma refe-
réncia ao seu conceito bioldgico, mas ao sentido de “raga” como uma construgdo social, con-
forme adverte Munanga : “Os conceitos de negro ¢ de branco tém um fundamento etno-

semantico, politico e ideoldgico, mas nao um contetido bioldgico.” (MUNANGA, 2004:52).

Outro aspecto que podemos destacar nesta cantiga, recorrente em outras tantas, relacio-
na-se a contestagdo da “abolicdo da escravatura” como fato histérico que tenha vindo para
libertar os negros escravizados do Brasil. Nesta cantiga, esta contestacdo pode ser encontrada
nos versos: “Que eu venho daquela raca/ Que lutou pra se libertar.” Encontramos em outras
cantigas referéncias com a mesma tonica como a de Rose Meire Sant’Anna Araujo, conhecida

na capoeira como Speed, cujo trecho destacamos:

A pesar de tanto sofrimento,

O negro se libertou.

Imperando sua alegria,

Ensinando sua filosofia,

Se autoafirmou.

(Rose Meire Sant’ Ana de Aratijo — Festival de Musica Tradicional da Capo-
eira — Colegdo Emilia Biancardi)

Sobre 0 13 de maio e o fim da escraviddo, lembra-nos Albuquerque e Fraga (2006),
“[...] os conflitos que ocuparam a politica durante e depois do dia 13 de maio denunciavam
que, nem de longe, a Lei Aurea encerrava a tensdo “racial” que a escraviddo produzira”
(ALBUQUERQUE e FRAGA, 2006:203). Vemos nestas cantigas a manifestacdo de consci-
éncia politica que se estabelece como fator essencial na construgdo das identidades culturais

afro-brasileiras.

Os versos que se seguem, na citada cantiga do Mestre Ezequiel, mencionam outras insti-
tuicOes culturais criadas pelos africanos e afro-brasileiros como candomblé, samba e macule-
I&, construindo uma imagem idealizada e generalizadora do afro-brasileiro, como aquele que

“acredita no candomblé/ Que tem o sorriso no rosto/ A ginga no corpo e o samba no pé”. Ao
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falar da capoeira, também uma instituicdo de origem afro-brasileira, se expressa na cantiga
uma das suas ambiguidades: capoeira como danca e luta, também tratados como subcategorias

desta pesquisa.

Nos dois Ultimos versos deste corrido percebemos a intencdo de apaziguar 0s animos,
visto que esta cantiga ¢ uma resposta direcionada a quem usa pejorativamente o termo “ne-
gro,” a fim de humilhar, constranger e discriminar, expressando seu preconceito “racial”. Por
isso, termina a cantiga lembrando o que muitos mestres falam, que a capoeira aceita a todos,
independentemente de “raga”, credo ou cor. Ou seja, na roda de capoeira todos sdo “camara-
dos10” independente das desavengas de outras ordens, por isso “brancos e negros na roda/ se

abracam como irmaos”.

De modo geral compreendemos que todas as cantigas que procuram seguir os padrfes
tradicionais destas cantigas, de certo modo se propdem a valorizagdo da identidade cultural
afro-brasileira.

Na segunda categoria, que reflete sobre as pessoas de referéncias cantadas nas cantigas
de capoeira, subcategorizamos em Mestres e Herdis. De modo geral, os objetivos e as temati-
cas das cantigas que encontramos, principalmente nas ladainhas da capoeira angola e nas qua-
dras da capoeira regional, ttm o notorio intento de prestar homenagens aos grandes mestres da
capoeira, como Valdemar, Bimba e Pastinha; aos herdis da capoeira, como Besouro Mangan-
ga; e a personagens historicos significativos na luta pela liberdade do negro escravizado, co-
mo Zumbi. Ao cantar fatos da vida dos mestres e herdis, busca-se assegurar que outros capo-
eiristas também conhecerdo a sua histéria. Isto pode ser compreendido como uma forte
manifesta¢ao da “ancianidade”, um valor afro-brasileiro que se faz presente no mundo da ca-
poeira através da reveréncia aos mais velhos. Esta reveréncia continua mesmo ap0s sua morte,
quando se acredita, também na capoeira, que 0 ente passa a habitar em uma outra dimenséo, a

qual o nosso corpo fisico ndo tem acesso, tornando-se assim um ancestral.

No mundo da capoeira é muito comum o aluno ou discipulo se referir e se alocar a li-

nhagem atribuida ao seu mestre. Por exemplo: Mestre Marcelo de Jodo Pequeno, discipulo de

10 Termo usado pelos antigos mestres da capoeira e ainda presente em muitas cantigas. E o mesmo que
camarada, conhecido ou companheiro.
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Jodo Pequeno de Pastinha; Mestre Jodo Pequeno de Pastinha, discipulo de Mestre Pastinha.
Deste modo, o aluno se localiza no mundo da capoeira atraveés dos referenciais dos mestres.
Cumpre salientar, que na capoeira, a linhagem é percebida da mesma forma como é compre-
endida em algumas religides de matriz africana, como os candomblés. Conforme o conceito
fornecido por Muniz Sodré (2002),

[...] linhagem, ou seja, o conjunto das relagdes de ascendéncia e descendén-
cia regido por uma ancestralidade que nao se define apenas biologicamente,
mas também politica, mitica, ideologicamente. [...] Isto é precisamente li-
nhagem: um grupo ao mesmo tempo real e simbélico (SODRE, 2002:74).

Estabelecemos a categoria Elementos do Mundo da Capoeira, com as subcategorias
Ginga, Instrumentos e Fundamentos, contudo sabemos que a capoeira possui uma vasta lista
de elementos. Estas subcategorias foram estabelecidas como tal devido ao vasto aparecimento
destes itens nas cantigas. Algumas cantigas giram em torno de um destes elementos a partir
do qual diversas metaforas sdo apresentadas estabelecendo relacdo entre o elemento, a vida e
a roda da capoeira, em outras cantigas, aparecem compondo o refréo, assim, repetido diversas

vezes durante a cantoria.

Em relacdo aos fundamentos, que nas religides de matrizes africanas como o candomblé

b

sdo considerados “segredo,” acessivel aos que preenchem determinadoS requisitos como o
tempo de permanéncia na casa, as iniciagdes e 0 cumprimento das obrigacdes, que estabele-
cem uma hierarquia, na capoeira podemos perceber como algo que é passado principalmente
nas aulas, nas conversas com 0s mestres, nas rodas e nas cantigas. Na capoeira, a passagem
dos fundamentos é uma das tarefas do mestre, pois sdo vistos como parte do jogo, contudo a
apropriacéo destes depende muito mais dos alunos. Entre os mestres, os valores fundamentais
ndo sdo institucionalizados, podendo variar de acordo com o pensamento de cada um. Perce-
bemos que os fundamentos variam de acordo com o0 mestre ou 0 grupo, e a aquisi¢do destes
fundamentos nédo depende unicamente dos ensinamentos passado, mas do desenvolvimento do

aluno na capoeira.

Nas palavras transcritas abaixo, ditas pelo Mestre Valdec, notamos que, mesmo nao ha-
vendo um rol fixo dos fundamentos da capoeira, 0 dominio desses elementos é, ou deveria

ser, um requisito essencial na formacdo do mestre, em suas palavras:
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Um aluno ndo pode ser graduado mestre se ele ndo domina todos os funda-
mentos. Por mais excepcional que o aluno seja vocé ndo vai graduar ele com
pouco tempo, mas eu acredito também que tem outros valores. Tem aluno
que tem até tempo, ele faz muitas coisas, mas ndo domina o fundamento.
(Mestre Valdec em entrevista concedida a pesquisa) (Grifos da autora).

A partir da fala do Mestre Valdec verificamos que o tempo, a observacéo e o0 exercicio
sdo praticas que viabilizam a apropriacdo dos fundamentos, e 0 dominio destes constitui-se

requisito para a graduacéo do discipulo em mestre.

O estabelecimento da categoria que trata sobre O Espaco: a Bahia, o Brasil, a Africa e
Angola, vem da constatacdo de que estes espacos sdo locais de referéncia para os capoeiristas
a julgar pelo sem numero de cantigas que esses sdo mencionados, homenageados e, muitas
vezes, idealizados. Podemos perceber - nas cantigas analisadas - a presenca da Africa e de
Angola como locais de referéncia da construgéo da identidade afro-brasileira dos capoeiristas
de Salvador, enquanto o Brasil, a Bahia e Salvador - que aparecem em muitas dessas cantigas
- exprimem o sentimento dubio de sofrimento e superacdo, associado a histdria do negro bra-
sileiro. Observamos que em grande parte das cantigas de capoeira de Salvador, os termos Ba-
hia e Salvador muitas vezes se complementam, ou tornam-se sinénimos. Por fim, na maioria
das vezes estes locais referem-se as origens da capoeira ou do afro-brasileiro que, por sua vez,

reporta-nos a quinta categoria da analise estabelecida, que trata das narrativas.

As narrativas, como categoria, esta subdividida em duas subcategorias: Historia do Ne-
gro e as Experiéncias e Causos. Algumas cantigas de capoeira unem elementos da experiéncia
pessoal e mistica do autor com fatos do cotidiano e sua religiosidade. Também notamos outra
linha de composicdo das cantigas de capoeira de Salvador, também narradas em primeira pes-
soa, que sdo assim apresentadas e mostram alguns fatos contraditérios e/ou idealizados, com
isso, observamos que as cantigas da capoeira sao, em muito, embasadas no que se conhece
atraves da tradicdo oral, passada principalmente através dos mais experientes na capoeira, e
também do que se aprende na escola formal, nas aulas de Histéria do Brasil. Contudo, salien-
tamos que a Historia oficial ndo tenha se preocupado em registrar as narrativas e fatos rele-
vantes para 0S negros escravizados, desde a sua chegada ao Brasil, mas sim, o que era impor-

tante para seus comércios e demais atividades modos de dominacdo. Desta forma, vemos que
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a memoria foi um modo de registro daquilo que acontecia, e era transmitido oralmente, devi-

do a importancia da tradicdo oral entre a maioria dos grupos escravizados.

A Ultima categoria reflete sobre as Defini¢cbes Sobre a Capoeira que se apresentam sub-
categorizadas em Esporte, Arte, Luta, Cultura e Ritualidade. Afinal, o que é a capoeira para 0s
capoeiristas? De acordo com as cantigas analisadas, pode-se dizer que é tudo isso e mais um
pouco. Como observa a célebre frase do filosofo da capoeira, o Mestre Pastinha, “Capoeira ¢
tudo o que a boca come”, podendo até ser uma arma mortal, conforme a cantiga que diz
“Zum, zum, zum / Capoeira mata um” (autor anonimo). Capoeira ¢ arma de defesa pessoal ¢

também ideoldgica, como corroboram as cantigas do Mestre Brasilia em destaque:

E defesa é ataque,

A ginga de corpo

E a malandragem

[...]

Capoeira nasceu na Bahia
Pro negro escravo defender
(Mestre Brasilia)

Vocé danga e se defende
Nesta ginga original

Que mexe tanto com a gente,
Envolvendo até a mente,

Na origem mundial.

(Mestre Brasilia)

Procuramos aqui apresentar as cantigas de capoeira, pontuando como estas se relacio-
nam a construcgdo da identidade cultural afro-brasileira por transmitir valores, principios e um
pouco da Historia e dos africanos e afrodescendentes no Brasil, com isso contribui para uma
reflexdo sobre o lugar atual do negro afro-brasileiro na sociedade. Assim, percebemos através
das categorias — algumas delas aqui elencadas - elementos do universo afro-brasileiro que sao

imbricadas na formacao desta identidade cultural.
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CONCLUSAO

A capoeira, muito antes do seu reconhecimento como patriménio cultural brasileiro em
2008, integra o conjunto da cultura nacional,11 ndo apenas como uma das suas formas de ex-
pressdao, mas também como discurso de liberdade, resisténcia e luta por valores com 0s quais
nos identificamos como sujeitos da cultura afro-brasileira. Deste modo, a representacdo cultu-
ral da capoeira mostra-se cara aos afrodescendentes, como um fator de afirmacéo identitaria e

de sua luta social e politica, ou seja,

A performance da capoeira ¢ um drama narrativo. Cada vez que ocorre, ela
evoca 0 ato escravo da rebelifo. E digno de nota que a performance da capo-
eira somente reencena o confronto, a verdadeira luta entre escravo e seu
opressor, e ndo retrata sua légica conclusdo: a fuga. (AQUINO, apud. REIS
2000:180). (Grifo da autora)

Neste sentido, procuramos evidenciar ao longo do trabalho que a capoeira nasce do con-
texto da escravidao colonial no Brasil e se apresenta como forma de luta e resisténcia fisica e
ideoldgica, transmitida através da memdria e da oralidade, como podemos ver nas narrativas,
nos modos de vida, na corporeidade e nas cantigas dos mestres e capoeiristas. A capoeira é,

portanto, outro canal de expressao de “fundamentos” e valores do universo afro-brasileiro.

Vimos ao longo deste trabalho que a capoeira é uma tradicdo multifacetada que teve seu
inicio no encontro, forcado, entre diversas etnias, as quais pertenciam negros africanos escra-
vizados e seus descendentes no Brasil, e que revelou seu carater de luta e resisténcia libertaria.
Vimos também que a capoeira vem sendo recriada pelos proprios sujeitos que a praticam, e
ressignificam esta tradicdo, inovando, criando novos estilos de capoeira, tanto do ponto de

vista técnico quanto simbdlico.

Considerando 0s novos contextos nos quais estamos inseridos e nos quais a capoeira
opera em conjunto, como 0s novos meios de comunicacao e registro e demais beneficios pro-

porcionados pelos avancos tecnoldgicos, bem como as novas frentes de batalha e resisténcia

1 Tomamos o conceito de Stuart Hall acerca das “culturas nacionais como comunidades imaginadas” e salien-
tamos o aspecto da cultura nacional apresentar-se segundo o autor, como “uma das principais fontes de identida-
de cultural” (2006:47).
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que buscam, ndo a tolerancia, mas o respeito a diversidade étnica e “racial”, a cultura e aos
valores afro-brasileiros, dentre os quais 0s movimentos sociais, académicos e culturais, po-
demos perceber que, de modo geral, a capoeira ainda hoje continua expressando seu carater
dindmico e de luta social e politica no combate a discriminagdo e marginalizagdo dos afrodes-

cendentes.

Assim, pbde-se observar, ao longo deste trabalho que a capoeira expressa seu carater
ambiguo de diversos modos. Tanto por estar ancorado entre as categorias de luta, jogo e dan-
¢a, quanto pelo viés historico que a relaciona a trajetoria dos negros no Brasil. Podemos ainda
ver seu aspecto cultural, social e politico, que tem como diferencial uma série de elementos
gue entram em cena no momento da roda, dentro e fora dela, e que Ihe ddo maior complexi-

dade em ordem social e simbdlica.

Com base na metodologia das representacdes sociais, buscamos identificar nas falas dos
capoeiristas, através das entrevistas e das cantigas que também foram tomadas como a fala
enunciada pelos proprios capoeiristas. (Ou seja, eles sdo o0s principais sujeitos desta expres-
sd0) Sendo assim podemos refletir sobre as representacdes que os capoeiristas constroem de si
e da sua identidade, como sujeitos da cultura afro-brasileira e - desta forma - analisar como

estas se encontram expressadas nas cantigas da capoeira.

De modo geral, notamos que as referéncias aos valores e a historia dos afro-brasileiros
permeiam quase todas as cantigas, apresentando-se principalmente como resultantes das lem-
brancas do tempo da escravidao. Neste caso, evidencia-se a memoria e a oralidade como prin-

cipais valores envolvidos neste processo de criagéo.

Tais referéncias ocorrem nas cantigas, tanto através de ideias estruturadas em versos,
como através de palavras especificas que remetem ao discurso da identidade afro-brasileira.
Assim, percebemos, como na cantiga que diz: “Vou dizer ao meu sinhd, que a manteiga der-
ram0”, de autoria desconhecida, algo que remete a relagdo “senhor-escravo”. Neste sentido,
notamos a construcdo de um todo de referéncias da identidade afro-brasileira, que € maior que
a soma das suas partes. Deste modo, percebemos que 0s capoeiristas, na composic¢ao das suas
cantigas, buscam declaradamente expressar valores, historias e experiéncias relacionadas ao
universo afro-brasileiro, e esta intencionalidade pode ser vista pelos mesmos como principal

elemento das cantigas tradicionais da capoeira. Por este motivo, muitos capoeiristas reprovam
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a execucdo de cantigas de outras formas de composi¢éo, as que ndo seguem os modelos das
ladainhas, quadras, chulas ou corridos, e que ndo tenham a intencdo de falar sobre o universo

afro-brasileiro.
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