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Resumo: Este estudo leva contribuicdes para o campo de estudo dos movimentos sociais,
sustentabilidade ambiental e sociologia da arte, sob o viés da compreensdo da maneira como 0s
novos movimentos sociais ambientalistas sdo representados nos documentarios produzidos por
eles e sobre eles para fins de mobiliza¢éo social. Foi direcionado, por conta da hatureza do objeto
em estudo, para o campo qualitativo, com analise de contetido dos material pesquisado. E um
estudo de cardater inicial sobre a tematica, portanto, 0 que apresentamos aqui Sao as primeiras
impressoes, logo, temos a certeza que muitas indagac¢fes que surgiram e surgirdo no processo,
serdo direcionadas para a evolugéo da pesquisa.
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Abstract: This study brings contributions to the field of study of social movements, environmental
sustainability and sociology of art, under the bias of understanding how the new environmental
social movements are represented in the documentaries produced by them and for them for
purposes of social mobilization. It was directed, due to the nature of the object being studied, to
the qualitative field, with content analysis of the researched material. It is an initial study on the
theme, so what we present here are the first impressions, so we are sure that many inquiries that
have arisen and will arise in the process will be directed towards the evolution of the research.
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INTRODUCAO

Tomando o documentario como uma possibilidade de representacado, variados
movimentos sociais 0s adotam como modos de representar o mundo, ele é empregado
para cumprir uma funcao, passa a ser utilizado como uma ferramenta de aquisicao de
representatividade por esses movimentos, acreditando numa possibilidade de nova
comunidade, com tomada de consciéncia politica através da producédo artistica, do
desenvolvimento de outro olhar, uma ressignificacdo das identidades, sabendo que o

uso dessas imagens e sons é carregado de significados.

Neste estudo partimos da pressuposicdo de que 0sS movimentos sociais estao
mais performaticos e ganham o palco das representacdes, utilizando-se da imagem, da
representacdo teatral, cinematogréafica e do reconhecimento da midia (NEVEU, 1990),
de forma a contribuir para moldar as estratégias dos movimentos em busca de solu¢des
e promover dentncias de a¢Bes que lhe s&o nocivas. E caracteristico nas producdes
documentais, da mesma forma que em outras modalidades artisticas de filmes, remeter-
se a questdes sociais, politicas, econbmicas e culturais, com base nisso, € possivel
pensar como as identidades séo negociadas através do audiovisual criando significados
e novas possibilidades de reivindicar e resgatar temas ignorados pelos meios de

comunicagdo dominante.

Dai podermos observar a diversidade de estilos e caracteristicas na producéo
de documentarios ao longo da sua histéria, para apreender como uma dada sociedade
representa a si mesma por meio dessa forma artistica, com isso perceber os discursos

ideoldgicos da época e tragos que nos remetem a processos sociais em curso.

A modalidade de cinema documentario tem atraido o interesse dos
pesquisadores e criticos, no entanto, do ponto de vista de compreender suas
implicagdes para o ativismo politico e sua disseminag&o do nivel local para o nacional,
internacional e transnacional ainda existe muitas lacunas. Mas, sabe-se, que o0
documentéario € uma narrativa com imagens-cameras, produtor de assercdes sobre o
mundo, direcionada ao expectador, que do ponto de vista da representacdo através do
cinema, traz para o expectador o cotidiano produzido pela realidade objetiva e ndo pela

ficcdo. O documentério traz pressuposi¢cdes sobre 0 mundo historico.

O documentario tem como assertiva estabelecer proposi¢cdes sobre o mundo
historico, dessa forma produz interpretacdo dos fatos. Bem distante daquela antiga
interpretacdo de tomar o documentario como algo ligado a assuntos tediosos e

macantes, a historia e os alcances recentes vem mostrar que o documentario, utiliza de
46

Revista Ouricuri, Paulo Afonso, Bahia, v.7, n.2, p.045-060. mai./jul., 2017.
http://www.revistas.uneb.br/index.php/ouricuri | ISSN 2317-0131



http://www.revistas.uneb.br/index.php/ouricuri

estilos e estratégias diversas que permearam esse género artistico, e que essas

mudancas e estratégias dao conta da ideologia e discursos dominantes no contexto.

Dai podermos observar a diversidade de estilos e caracteristicas na producao
de documentarios ao longo da sua histéria, para recuperar representacdes de uma dada
sociedade, com isso perceber os discursos ideoldgicos da época, 0 que esta aparente

e ndo aparente, o que se pretende construir e demonstrar na e para a sociedade.

A forca do documentéario contemporaneo cujo tema estd relacionado aos
movimentos sociais € expressiva da nova configuracédo desses movimentos que langcam
mao de recursos tecnoldgicos e de comunicacdo capazes de reproduzir a emoc¢ao do
momento, comover, atrair adeptos. O efeito de realidade que o cine documentario
consegue condensar nas cenas € utilizado como mecanismo de divulgagdo da causa e

conquista de simpatizantes no mundo inteiro.

Diante dessas primeiras consideracdes, 0 interesse é compreender as
implicacdes das novas produgdes cinematogréficas, que circulam ndo somente no
cinema, mas na televisdo e na internet, para a configuracdo dos movimentos sociais
contemporaneos, notadamente o0s ambientalistas. Questionamos o tipo de
representacdo que o documentério produz do movimento ambiental, especificamente
do Greenpeace, e qual é a imagem que o Greenpeace produz de si mesmo através dos

documentarios.

E um estudo inicial, mas esta delimitado de forma a responder a esta lacuna no
conhecimento sobre as relagbes entre o ativismo dos movimentos sociais
ambientalistas, a partir da producéo de documentarios, final da década de 1990, sobre

a organizagdo do Greenpeace e suas lutas ambientais.

Objetivamos perceber as implicagcbes que essa modalidade cinematografica
promove na configuragdo dos movimentos sociais contemporaneos, de maneira
especial os ambientalistas, compreendendo a forma como esses movimentos
ambientais edificam suas imagens para sistematizarem suas formas de atuag&o no
espaco publico. E uma possibilidade de compreender o papel dos documentéarios na
difusdo das representacdes que 0s movimentos sociais, em particular o Greenpeace,
produzem sobre si e quais as expectativas desses em relacdo as respostas da
sociedade; apreender como este recurso de imagem consegue atrair a atencédo dos
governos e da sociedade civil para a causa ambiental; entender a relacdo entre

movimento ambientalista e cinema documentarios no sentido desses Ultimos serem
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capazes de potencializar a agao coletiva, gerar novas estratégias de luta, agregar mais

adeptos para a causa a partir da forca mobilizadora das cenas reais utilizadas.

Estudar o cinema documentario é tentar conhecer as novas formas de atuacao
politica manifesta nos documentarios e a sua importancia no desenvolvimento de novas
formas de Iuta e movimentos sociais globalizados, é apreender a partir de
documentérios de ampla divulgacdo produzidos a partir da década de 1990 pela
organizacdo Greenpeace, quais as novas formas de ativismo politico divulgadas por
essa modalidade artistica objetivando agregar novos adeptos a sua causa tanto a nivel

local como transnacional.

OS CAMINHOS

Trata-se, pois, de uma pesquisa de cunho eminentemente qualitativo, logo, a
atuacdo de movimentos ambientalistas, especificamente a ONG Greenpeace
representadas pelo cinema documentario de curta e longa duragdo compde o tema
desta investigacdo. Considerando que essa pesquisa podera trazer retornos tanto de
natureza cientifica, como de natureza politico-académica, permitira um conhecimento
mais aprofundado sobre o tema a partir da revisao teorica e do estudo de um caso

especifico a ser observado: a ONG Greenpeace.

Considerando que esta pesquisa envereda pelo estudo do cinema documentario,
no que concerne a escolha das fontes, qual seja, a escolha dos filmes e dos
documentos consultados, reafirmando a necessidade de estabelecer critérios que
levaram a privilegiar ou rejeitar um filme, que foram pautados na existéncia de:
testemunhos sobre a realidade, indicios de propaganda (ideoldgico), representacéo
consciente e inconsciente. “Se trabalharmos um grupo de filmes, é necessario justificar
aquilo que permite constitui-los em corpus e definir os critérios de escolha: tematica

comum, caracteristicas estéticas ou problemas de géneros” (GARDIES, 2007, p.104).

Portanto, foi necessario aprofundar o levantamento de catalogos e sites via
internet que listam os documentéarios sobre o tema da pesquisa, para em seguida,
selecionar o conjunto especifico que foi utilizado. O processo de selecdo dos
documentarios sabemos que nédo é simples. Bauer e Gaskell (2003), falam do processo
de selegcdao argumentando que “o que deixar de fora é tdo importante quanto o que vai
se incluir, e ird afetar o restante da andlise” (p.346). Neste ato de selecionar, as escolhas

tedricas e empiricas do pesquisador influenciam nesta sele¢do. Sobre isso esses
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autores argumentam que “diferentes orientagdes tedricas levariam a diferentes escolhas

sobre como selecionar e transcrever” (p.349).

No desdobramento dessa pesquisa, foi de suma importancia a leitura critica dos
filmes enquanto documento, delimitando previamente as questdes que 0 mesmo
consegue responder. Considerando que um filme pode desempenhar “um papel social
ou politico e conferir-lhe uma eficacia propagandista ou militante” (GARDIES, 2007,
p.104). O exame critico foi e serd necessério visando encontrar dados auténticos ou
desmontar os discursos engendrados na producdo, pois alguns filmes mesmo
reivindicando a representacdo da mentalidade coletiva, podem ser manipulados por
“objetivos inconfessaveis” (GARDIES, 2007 p.106). “A manipulagdo da imagem visual
pode ser mais sutil e oculta, mas ela é claramente ideologica” (BAUER E GASKELL,
2003, p.140)

As suas imagens séo testemunhos da percepc¢do que temos ou
que queremos e podemos dar de factos reais, num momento
preciso, datado e localizado. Emergem entdo elementos
essenciais para se compreender as representacfes que oS

actores da vida politica e econébmica de um pais tém sobre os
seus papéis (p.105).

Sinalizamos também para um futuro desse estudo, adotarmos como técnica de
pesquisa, a analise de conteudo mais aprofundada, buscando perceber o que ela pode
revelar, e revela, padrées e frequéncias que conotam valores e atitudes dentro desta
ordem. A analise de conteldo nesta pesquisa deve representar a técnica primordial de
tratamento dos dados coletados. Trata-se de um exame sistematico dos materiais que
suplanta uma avaliagdo mais impressionista (BABBIE, 2001). Sobre esse tipo de
técnica, Macedo (2000) entende que, a medida que a leitura interpretativa dos dados se
da, aparecem significados, recorréncias, contradicdes, ambiguidades, enfim, toda uma
gama de informacdes que precisam ser reagrupadas em categorias analiticas. Assim,
como no caso deste estudo, categorias como documentario, movimentos sociais,

ONGs, fazem sentido no ambito da andlise que se pretende desenvolver.

”

Destacamos documentarios como: “A Histdria do Greenpeace”, “20 anos de
Greenpeace Brasil”, “Greenpeace 40 anos”, “Greenpeace Brasil - Mudancas do

clima, mudancas de vidas”, de longa duracéo e, “A Marcha dos Povos”, que exibe um

protesto a inércia do evento oficial da Rio+20, “O conflito entre pré-sal e meio ambiente”,

lutando a favor da protegéo dos oceanos e a conservagao marinha, “O diretor-ativista”,

numa campanha na Amazodnia sobre ferro gusa, “Onde a Lei Aurea ainda n&o chegou’,
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sobre a histéria de trabalhadores que viveram em condi¢cado analoga a escraviddo em
carvoarias do Maranhdo, dentre outros a serem selecionados na ampliacdo desse
estudo. Isso permitira uma compreensao de como sédo construidas as representacfes

ambientais a partir de documentarios de curta e longa duracdo do Greenpeace.

FUNDAMENTACAO TEORICA

Tracando um breve panorama sobre a histéria do cinema documentéario, somos
levados a refletir sobre a arte cinematografica e o marxismo. O marxismo nos fornece
as potencialidades para o estudo do cinema contemporéaneo. Partindo disso, Camara e
Jesus (2007) destacam que Marx compreende a arte como um dos componentes da
supra-estrutura, ou seja, uma forma de representagdo da vida cotidiana diferente da
ciéncia e da religido. Dessa forma, pressupostos de Marx sdo retomados nos estudos
do cinema, que véo evidenciar as potencialidades da forma filmica. Nele, a arte é vista
como uma criacdo humana libertadora no qual o artista expressa de modo singular a
universalidade. “A arte enquanto manifestacdo da supra-estrutura dessa forma seria
uma forma de acesso ao mundo distinta da ciéncia e da religido e por isso 0 seu proprio
exercicio deveria ser livre” (p.01). A arte, ao lado de outras formas, compde uma forma
ideoldgica, logo, é parte da supra-estrutura, segue seu proprio norte, ndo se encontra

subordinada de modo direto as rela¢des de producao.

Jé& Benjamin, em trabalhos publicados a partir de 1936, refere-se a mudancgas
ocorridas na modernidade, no ambito da fotografia e do cinema, provocadas por
mudancgas no ambito técnico, aniquilando a aura da obra de arte, ou seja, aquilo que
a tornava singular. Para este autor, o cinema, enquanto arte decorrente da expansao
dos meios de comunicacdo de massa seria tributario da reprodutibilidade técnica.
Partindo de Marx, o autor observa que mudancas materiais no modo de producdo
demoram para chegar a superestrutura, no caso da arte as mudancas técnicas
introduzidas na industria desde os primérdios do capitalismo causara forte impacto ja no
século XIX. Neste contexto, o cinema ao contrario de outras formas de arte, combinara
desde sua origem a tecnologia avancada e a criagcdo artistica, a reprodutibilidade técnica
de um filme tem sua base imediata na técnica de sua producédo. Sera a reprodutibilidade
gue permitird a transmissdo em massa da obra cinematografica, isso se torna uma
obrigatoriedade, a difusdo precisa acontecer, pois o custo da producédo é elevado.

Benjamin exemplifica com o custo de uma pintura que podera ser coberto pela
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aquisicdo de um unico consumidor, enquanto um filme s6 se realizar4d enquanto

mercadoria a partir de um consumo coletivo (BENJAMIN, 2013).

Dessa forma, cinema e reprodutibilidade técnica sdo inseparaveis, tanto em sua
producdo quanto em sua reproducdo, a técnica esta presente no cinema. Por isso,
acrescenta Benjamin que mesmo a obra de arte tendo sido sempre reproduzivel, a
partir da possibilidade de realizar imitacdes do original (a exemplo da xilogravura),
apenas na era do cinema a reproducao generaliza-se e se impde como o proprio modo
de realizagdo artistica. Dessa forma a obra de arte é criada para ter uma existéncia
massiva. A industria do cinema estimula intencionalmente as grandes massas da
producdo através das representacdes aparentes e especulacdes. Utiliza do aparato
jornalistico que promove aspectos ilusérios das massas pelo filme. “A desprivatizacdo
do capital cinematografico é, ja s6 por isso, uma reivindicagéo urgente do proletariado”
(BENJAMIN, 2013, p.79).

Jé Lukacs (1982), via a arte filmica como forma de reproducéo da vida cotidiana,
a estética seria uma consequéncia do processo histdrico. Na especificidade artistica do
o filme, ocorreria, uma dupla mimesis, o estético é fruto da montagem do filme e ndo do
primeiro objeto produzido. A producgédo do filme envolve uma série de momentos até a
sua montagem completa. O filme apresenta um poderoso aspecto que € o de permitir o
surgimento de uma nova perspectiva para a arte, o que ele chama de
desantropormorfizagéo, aproximar a arte do cotidiano. Vale salientar que Benjamim ia
de encontro a esse pensamento, pois via o cinema como finalizacdo da aura da obra de

arte.

Ainda de acordo com o pensamento de Luckéacs (1982), o filme tem a faculdade
de unir o aparente ao sonoro, dai consegue promover diferentes possibilidades de
captar e representar visualmente a realidade, condigdo fundamental para estabelecer
aproximagao com a vida cotidiana. Além de atingir as massas populares. O filme “possui
ao mesmo tempo a possibilidade de chegar a ser uma arte popular auténtica e ampla
que pode converter-se em expressao avassaladora e compreensivel para amplas
massas, de sentimentos profundos e gerais” (LUKACS, 1982, p.189), mesmo ndo sendo

tAo expressivo como a literatura, que expressa a vida espiritual elevada do ser humano.

Céamara e Jesus (2007) referindo-se a Lukacs, argumentam que o fato do filme
apresentar um tom animico, trabalhando sucessivas imagens e efeitos sonoros,
permite-lhe reconstruir a acdo e resgatar seu sentido ideoldgica. Lukacs percebe
acentuado caréater ideoldgico nos filmes comerciais produzidos para atender
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necessidades sociais grosseiras e manter cativo um publico especifico, através de uma
comercializagdo para as massas. E neste contexto que Adorno e Horkheimer discutem
a comercializacdo do cinema pela légica da industria cultural. Dessa forma, a arte,
através do cinema, teria a funcdo apenas de produzir entretenimento para aglutinar
grandes massas. E mesmo Adorno reconhecendo as potencialidades do cinema
enguanto arte, critica o fato deste subordinar-se ao mercado de massa, predominando

0 cinema comercial sobre o autoral.

No entanto Camara e Jesus (2007) observam que h alternativas para além da
industria cultural na produgao cinematogréfica: “A apropriacdo dos meios de reprodugao
de filmes em formato mais modestos tem permitido que grupos sociais e cineastas
independentes realizem a descricdo e criacdo de situacbes que repbe a arte
cinematografica no rumo proposto por Lukacs” (CAMARA; JESUS, 2007, p.09).

A arte é uma das possibilidades de ver o mundo, logo, apreender o mundo real
através das representacfes imediatas ndo é a unica maneira de percepgdo do real,
utilizando-se da imaginacgéo e da fantasia a arte incorpora a empiria reinterpretando-se
por meio da subjetividade, argumentam Camara et all (2009). Acrescentam que Lukacs
(1982) vé o cinema para além da imediaticidade da imagem, a aparéncia na arte ndo €
uma ilusdo do mundo, ao contrario a partir da existéncia de individuos concretos ela

nos leva & mediacao historico-social do sujeitos com a estrutura social.

Do ponto de vista da Sociologia do cinema, elaborada por volta da segunda
metade do século xx, quatro perspectivas sdo complementares: a) Como industria,
temos a producao cinematografica em grande escala direcionada para as massas, com
todos o0s riscos que qualquer industria estd sujeita, percorrendo os caminhos da
producao, distribuicdo e consumo. b) Como instituicdo, o cinema opera na esfera dos
valores e comportamentos, dessa forma € influenciado e age influenciando a sociedade.
c) Como industria cultural, remete a discussdao de Adorno, o cinema engquanto
mercadoria, logo, subordinado a I6gica da reproducéo do capital, sofrendo presséo para
homogeneizar e padronizar a criagéo, o que pode levar a liquidacao da obra de arte, a
sua domesticacao; e, por fim, o cinema como representacado, considerando que o filme
consegue representar a mentalidade de um povo, por nao ser produto de um unico
individuo, logo é criado coletivamente e s6 consegue realizar-se ao ser direcionado para
uma multidao, satisfazendo uma grande massa. “Os filmes permitiriam ir-se adiante dos
aspectos sociais, econémicos e politicos, apreendendo a psicologia social de um povo”
(CAMARA et all, 2009, p.05).
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Outro estudioso do cinema, Odin (2005) refere-se a constru¢do do expectador
pelo filme, de que forma um filme constréi seu publico, afirmando a intencionalidade que
tem o texto do filme. “Existem tantos “publicos” construidos pelo texto quantos textos
construidos pelos diferentes publicos” (p.28). Assim, demarca a incidéncia de varios
publicos, uma diversidade de publicos que faz uma leitura impregnada na visdo que
milita. Dai este autor afirmar que o espectador nao € livre, ha imposicdes internas que

pressionam essa viséo.

Ferndo Ramas, reconhecido pesquisador do cinema, observa que a construcao
filmica ndo apresenta fielmente a sociedade em um filme, € uma representagéo. “A
imagem apresentada representa mais do que esta visivel, ela representa “aquilo que
uma sociedade deseja que seja representado” (RAMOS, 2013, p.05). Dai nos
remetemos a area denominada documentario nos estudos do cinema, a que é vista
como o “cinema-ndo-ficcional”’, para o qual Noel Carroll (2005), outro estudioso do
cinema, propde a denominagao “cinema da assercao pressuposta”. Para justificar tal
proposta, recorre ao termo “documentario” utilizado por John Grierson em que este
definiu como sendo “o tratamento criativo das atualidades” (p.70). Por ter uma dimensao
criativa, este estilo foi concebido enquanto obra de arte, isso foi de grande importancia,
ja que cineastas da época lutavam contra a o preconceito que delegava ao cinema
apenas a fungéo de reproducdo mecénica e submissa do que fosse colocado diante das

cameras, um mero registro. O cinema possui uma dimensao artistica.

Nesse sentido, Ramos (2013) vai dizer que o documentario faz uma
reconstituicdo e interpretacdo de fatos do mundo historico, dai, pode sofrer os efeitos
valorativos de quem interpreta. Nichols (2005) argumenta que durante muito tempo, por
conta da auséncia de um conceito préprio, qualificar uma narrativa como documentario
foi alvo de muitas criticas, ndo havia ferramentas analiticas para classifica-lo. A partir da
década de 1960, demarcamos algumas alteracdbes com o0 surgimento de novas
aparelhagens que permitiram ao cineasta uma maior intervengdo nessas producoes.
Os estilos e as estratégias empregados nos documentarios mudam de acordo os modos
dominantes dos discursos, os debates ideoldgicos. Dessa forma, Nichols fala da
necessidade constante de modificagdes para representar “as coisas como elas sao”
(2005, p.47). Dito isso, ele passa a identificar, inicialmente, quatro estilos com

caracteristicas especificas e ideoldgicas:

O estilo de discurso direto da tradicdo griersoniana — estilo “voz-de-Deus”, a
primeira forma considerada pronta do documentario. Estilo que predominava a narracao

sobre a parte visual. “E uma voz que possui saber sobre o mundo, enunciada, em geral,
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por meio de tonalidades grandiloquentes” (p.23). Assume missao de propaganda. “Sua
principal funcdo é educar a populacdo da nova sociedade de massa que emerge nos
anos 1920 e 1930” (p.35).

O terceiro estilo demarcado por Nichols, por volta dos anos de 1970, trabalha
com o discurso direto, o narrador ou personagem fala direto ao espectador. A &rea
politica e feminista utilizou bastante este estilo, por este trabalhar com participantes que
davam o seu testemunho. Com base nesse formato, o autor demarca um quarto estilo
o do documentério auto-reflexivo, que trabalha com a voz sobreposta do diretor,
entrevistas, passagens observacionais. “O documentario sempre foi uma forma de re-
presentacdo, e nunca uma janela aberta para a “realidade” (p.49). Vale salientar que em
seus escritos, Ramos (2013) também pontua estes estilos considerando o periodo
historico, e enfatiza que no documentério contemporaneo, o didlogo esta no centro das
questdes, mas séo incitados pelo cineasta. O autor destacou também o fato de no
documentério contemporaneo, haver espaco para a criatividade e maior possibilidade
para dialogar em primeira pessoa. Esta forma de documentario evolui refletindo o seu
tempo e existe uma intencionalidade social do autor em construir o documentario. Segue
uma ética moderna que destaca a valoragdo de posi¢ao do diretor, direcionando-se para
gquestdes sociais nas quais sujeito-criador esta envolvido ou milita. Este estilo é visto
por Bill Nichols (2013) como sendo documentarios performaticos. Encenam o0s
pressupostos que anunciam. “O eu fala dele mesmo e se satisfaz no encontro com a
ressonancia egoica para promover a amplitude de sua fala” (p.39). Dai justifica-se o0 uso

da encenacao no documentario, seguindo roteiro previamente definido.

Ramos (2013) destaca que é possivel encontrar elementos do estilo documental
nas producdes ficcionais, via encenacao de atores. Do ponto de vista da utilizacdo de
personagens, tanto o documentario quanto a ficgdo fazem uso. “Se a narrativa ficcional
se utiliza basicamente de atores para encarar personagens, a narrativa documentaria
prefere trabalhar os proprios corpos que encarnam as personalidades do mundo” (p.26).
No que se refere a conseguir identificar se a produgdo € um documentéario ou fic¢éo,
este autor informa que quando a narrativa € um documentario, ela ja chega ao publico
classificada como tal, representada pela intencionalidade do autor e pode ser encenado
a partir do que o autor quer. O autor pode manipular as asser¢des. Um documentario
pode mostrar algo que nao é real e continuar sendo um documentario. “Todo filme é
uma forma de discurso que fabrica seus proprios efeitos, impressdes e pontos de vista”
(NICHOLS, 2005, p.50). Nesse processo de fabricacdo, o0 documentario cria estratégias

de reflexividade que podem servir a objetivos politicos e cientificos.
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Neste contexto, a producdo cinematografica ocupa um significativo espago no
ambito dos movimentos sociais, o conteudo das producdes realizadas por estes
movimentos giram em torno de questdes politicas, culturais, sociais e econdmicas, sdo
reivindicacbes mediadas pelo audiovisual que resgata e cria novos significados. A
producao de filmes documentérios vai potencializar a comunicacao possibilitando criar

outro olhar e ressignificar a identidade dos movimentos sociais.

Os movimentos sociais representam fontes de inovacdes e transformacdes
sociais, sdo elementos circunstanciais na sociedade moderna, vislumbram uma nova
ordem social. Até a década de 1970 a concepcdo de movimentos sociais, fortemente
influenciada pelo marxismo, esteve mais ligada a ideia de revolugéo e transformacéo de
classe a partir do embate entre capitalistas e classes populares. A partir desta década
os estudos produzidos por Charles Tilly (2010) e seus colaboradores assinalavam novos
elementos de estudo, como a mobilizagéo de recursos, processo pelo qual os atores se
engajam na medida em que seu poder aumenta a partir dos recursos que conseguem

mobilizar.

De acordo com Tarrow (1998) os movimentos transnacionais formam redes que
se conectam através das fronteiras e “sustentam conflitos com oponentes nacionais ou
internacionais” (p. 184). Elas compartiiham crencas, valores, visbes de mundo e
interagem frequentemente, sendo esta uma condicdo essencial para sua expansao
enquanto acao coletiva. Redes de apoio mutuo, de protesto séo, pois, estruturas que
estdo conectadas — ndo séo redes sociais — a partir dos recursos de comunicacgdo. Para
Castells (2013, p. 426), 0s hovos movimentos sociais se caracterizam cada vez mais

por “formas de organizagao e intervengdo descentralizada e integrada em rede”.

Destacamos, no ambito dessa pesquisa, 0s movimentos ambientalistas, que
tiveram uma expanséo significativa apés a ECO 92. Em sua maioria sdo movimentos
identitarios e culturais que atua em conjunto com ONGs. O que Gonh (1997) coloca que
por muitas vezes |Ihes sdo dados muito mais poder e for¢a do que de fato tém, devido
ao fato de, por um lado, termos o resultado de suas lutas que instituiram uma nova
gramética no imaginario social e Ihes conferiu validade. E por outro lado, a forma como
a midia abranda o conflito. “Eles se transformam, nas reportagens, em lugares de
identificacdo, elimina-se do processo de identidade propriamente dito, a diferenciacéo,

a luta, a resisténcia” (p.44).

Sobre essa nova fase das acdes coletivas e politicas, 0 movimento de cunho
ambientalista aparece bastante diversificado, o que Castells argumenta que: “Todavia,
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sustento a tese de que € justamente essa dissonancia entre teoria e pratica que se
caracteriza o ambientalismo como uma nova forma de movimento social
descentralizado, multiforme, orientado a formacdo de redes e de alto grau de
penetracao” (2013, p.143).

No bojo das discussdes sobre o meio ambiente, o livro “Greenpeace:
mundializagdo e politica” de Samira Feldman Marzochi (2013) faz um breve histérico
sobre o surgimento da Organizacdo Greenpeace. Datado de 1971, no entanto, a data
oficializada foi 21 de janeiro de 1972. A primeira iniciativa foi cunhada por um grupo
“Comité Nao Faga Onda” criado para organizar protestos contra testes nucleares
efetivados por americanos no Alasca, a partir dai o nome foi modificado para “Fundagao
Greenpeace”, nome que foi registrado em 04 de maio de 1972 no Provincial Societies

Office em Vit6ria, na Columbia Britanica, se expandindo rapidamente.

O Greenpeace é uma organizagdo ambiental internacional, possui cerca de
quatro milhdes de colaboradores e por volta de dezoito mil voluntarios espalhados em
158 paises e escritérios regionais em 43 paises de varios continentes, ha também o
ndcleo de voluntarios no Brasil e os escritdrios virtuais que ndo sado contabilizados. Em
2008 foi criado o de Portugal e mais tarde os escritorios da Africa do Sul. Surgem grupos
em todos os cantos, mas ndo necessariamente sdo ligagbes com a fundagao. Segundo
a autora, afetados pela repercussao midiatica da primeira acdo, qual seja, viagem de
barco até a area de testes nucleares americanos. Outra acdo que projetou a fundacgéo
foi a partir da Conferéncia de Estocolmo em 1972, na mesma época da Guerra do Vietna
gue fortaleceu muito os grupos ambientalistas. Destacamos também a histéria de uma
ONG no Havali, também denominada Fundacéo Greenpeace que reclama 0 nome e 0
titulo de ser a primeira entidade nos Estados Unidos, pregando que segue a filosofia
original do movimento. Sem filiagdo a fundagao oficial, usavam a expressao “green
peace” como slogan para divulgar as ideias ambientalistas nos anos de 1970,
responsaveis pelas famosas campanhas das baleias, golfinhos dentre outras. Esse
grupo tece criticas a organizagdo internacional por estes ndo admitirem mudanca na
forma de levantamento de fundos, considerados pelos havaianos como anti-Estados

Unidos.

Marzochi (2013) argumenta que, apés a entidade de Vancouver no Canada, a
de S&o Francisco (EUA) criada em 1975 foi a primeira, em seguida Seattle, Portland,
Denver e mais 28 escritérios se unificaram para formar o Greenpeace nos Estados
Unidos. Os escritdrios sdo regionais e polarizados em duas faccfes: uma de base

voltados para a vida selvagem e transparéncia na captacdo de recursos e, 0S
56
Revista Ouricuri, Paulo Afonso, Bahia, v.7, n.2, p.045-060. mai./jul., 2017.
http://www.revistas.uneb.br/index.php/ouricuri | ISSN 2317-0131



http://www.revistas.uneb.br/index.php/ouricuri

centralizadores e antiarmamentistas, estes mais proximos dos grupos europeus, mais
ligados a causa de salvar o planeta, questionadores das praticas dos Estados Unidos.
O Greenpeace London, também néo € ligado ao grupo internacional. Sdo bem radicais
e anarquistas em termos politicos, com decisdes pautadas no consenso do grupo, sem
uma lideranca. Este grupo também nado reconhece o pioneirismo do grupo de
Vancouver. Essa autora coloca, que nesse processo de “incorporacao, unificacdo e
diferenciacao, outras organizagbes foram criadas” (p.209). Tanto que em 1977 os
fundadores do Greenpeace, Paul Watson e Robert Hunter deixam a organizacéo e
fundam outra ONG menos burocratica, com ac¢des mais violentas, “a agressividade de
suas acoes diretas é apresentada como vantagens distintiva em relacdo ao Greenpeace

no campo das disputas simbdlicas do mercado nao governamental” (p.210).

Quanto a estrutura do Greenpeace, funcionam em escritérios nacionais com
uma pequena equipe, alta qualificacdo e boa remuneracgédo, além de estagiarios, e 0s
voluntarios sob a supervisdo de um coordenador. No Brasil, o grupo mais antigo é o de
Porto Alegre, funcionam a cerca de 18 anos. O conselho diretor é feita composto por
um grupo de ambientalista, jornalista, advogados, académicos e empresarios que
acompanham as atividades, relnem a cada trés meses para discutirem o plano de
trabalho, prestacdo de contas, discussbes de campanhas e criticas. Estes n&o
participam da gestdo cotidiana da organizagdo e ndo sdo remunerados. Tem como
diretor executivo Frank Guggenheim. No Brasil, a sede brasileira encontra-se em Sao
Paulo, possui escritérios em Manaus e Brasilia. Sdo cerca de 35 mil colaboradores e
300 voluntarios espalhados por oito capitais brasileiras: Belo Horizonte, Brasilia,

Manaus, Porto Alegre, Recife, Rio, Salvador e Sdo Paulo.

Ocorre anualmente o Encontro Anual do Greenpeace Internacional, tratam de
recomendacdes sobre a direcdo geral e politica da organizacdo. Define o teto
or¢camentario e elege a composicao do Conselho a cada trés anos. O financiamento que
dar sustentacéo a essa organizagdo vem de contribuicbes das organizagdes nacionais,
doacdes, subsidios, heranca, renda de investimentos e outros beneficios fruto de outras
rendas. Inicialmente cada escritério deve contribuir com 18% da renda bruta. Na sua
composicdo temos: As organizacbes nacionais votantes, as ndo votantes e as

multilaterais que atuam em mais de um pais.

Os conselhos diretores do Greenpeace Internacional e dos escritérios nacionais
sdo formados por pessoas que gozam de prestigio e reputacdo em areas do meio
ambiente, midia, levantamento de fundos, finangas, leis, e com experiéncia em

administracéo.
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POR ENQUANTO...

Mesmo em carater inicial, percebemos que as implicacdes das novas producdes
cinematograficas se configuram como uma realidade. Diversos sdo o0s meios de
circulacédo além o cinema e televiséo, a internet de uma maneira em geral contribui para
montar essa nova configuragdo dos movimentos sociais ambientais contemporaneos. O
documentério produz do movimento ambiental, qual seja 0 Greenpeace, uma imagem
carregada da ideologia do movimento, algo do tipo, vocé vé o que pretendo que veja, a
representacdo de defesa do planeta e de vitima das atrocidades ambientais s&o
construidas intencionalmente, ou seja, cada documentario seque um projeto
devidamente elaborado com a ideologia do movimento encravada na sua esséncia, ndo

€ uma mera captagédo de imagem de um acontecimento.

Verificamos nesses documentarios citados exatamente isso, ora o Greenpeace
produz documentarios para realizar denuncias, ora demonstram o lado do ativismo
encantador, mobilizador, participativo, capaz de atrair adeptos, inclusive celebridades,
gue vai mostrar seu potencial de atracdo daqueles que abracam as causas, de como é
possivel atrair a sociedade civil para seu lado, e com isso, as demais relacdes que os
novos movimentos sociais ambientais firmam com outros segmentos sociais, ora

usando, ora sendo usado.

Entéo, as implica¢cdes que o cinema documentario promove sendo utilizado por
esses movimentos sao espetaculares, eles edificam suas imagens e com isso,
conseguem sistematizar em minutos, com rigueza de detalhes, a verdade defendida.
Dessa forma, € uma possibilidade de potencializar a acdo coletiva, € uma outra e
interessante estratégias de luta que agrega adeptos a partir da forga mobilizadora

utilizando cenas do real.
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