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Resumo:
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Introducao

O artigo tem como objetivo o estudo
analitico da poesia de Oswaldo de Camargo, no
qual fazemos um recorte dos poemas, Escolha,
Em Maio e Grito, na perspectiva de um dialogo
com o espac¢o do autor na Literatura Brasileira
de autoria negra, a perceber, as identidades
culturais da contemporaneidade, a linguagem
literaria, a literatura e identidade, e a literatura
negra no Brasil, que expressam uma quebra de
silenciamento na histéria e na literatura de
uma expressividade negra.

Tais lacunas seculares impostas as
representacoes do negro e da cultura africana
em paises colonizados trouxeram, a
contemporaneidade, profundas inquietacGes
que vao criar forca nos Estudos Culturais e nos
programas de pos-graduacdo que dialogam
com as vertentes das artes, literatura e cultura.
Nessa perspectiva, os estudos de literatura
perpassam as pesquisas ambientadas no
espaco das literaturas que, por muito, foram
consideradas  marginais, percebendo a
auséncia dos seus lugares de direitos,
negligenciados pela sociedade hegemonica e
que culminaram em espacgos rizomaéticos,
operando na pesquisa em critica cultural, como
instrumento fenoménico de busca do
reconhecimento do lugar dessas
representacoes.

Dialogando com Deleuze e Guatarri
(1997), é mister entender que os modos de
producao artistica também sao caracterizados
por formas unicas relativas aos valores das
relagdes dentro das quais elas nascem. Essas
referéncias necessitam responder
questionamentos sobre o lugar dessas
produgdes no cendrio contemporaneo, o seu
impacto como elemento desconstrutor de

verdades impostas no percurso histérico da

humanidade e como essa manifestacao

artistica desenha a cultura. Num vislumbre,

[...] cultura remete sempre ao
relacionamento com as diferencas,

7

logo, com o sentido. Este ¢
filosoficamente entendido como a
condicdo necessiria a existéncia de
significacdes ou conceitos, veiculados
pelos  discursos  atuantes na
organizacdo social. (SODRE, 1988,
p-43)

Nesse percurso, iniciaremos o tecido
textual pela apresentacdo da Literatura Negra
Brasileira, a pontuar um lugar de consolidacio
de cultura e expressividade dos ancestrais e
descendentes da Africa. Em segundo momento,
apontamos o representante relevante dessa
constituicdo no Brasil, o escritor Oswaldo de
Camargo, e, por fim, consolidamos, com a
analise dos poemas do referido autor,
apontando no discurso poético camarguiano

identidade, resisténcia e afirmacao.

LITERATURA NEGRA BRASILEIRA - O
LUGAR DO LUGAR.

Na literatura documental a hegemonia
identitaria dos colonizadores sempre incitou,
de maneira macica, a auséncia do outro, o
habitante natural ou o imigrante escravizado.
Esse movimento de construcdo ideoldgica
traduziu um esvaziamento, ao longo da histéria
dos paises colonizados, de alicerces culturais
genuinamente nacionais, implicando a negacao
do indio, do negro, da cultura outra, do nao
cristianismo, entre outros movimentos étnicos
- culturais que nio representassem a esfera

cultural dos colonizadores.

Esse desenho etnocéntrico de cunho
europeu objetivava atribuir aos povos recém-
descobertos e/ou dominados uma construcio

de uma identidade balizada nos aspectos dos
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colonizadores, preconizando uma ideia de que
o estranho é o que tem valor, inviabilizando a

ostentacdo do que é subjetivo por natureza.

Os textos inaugurais sobre as
Américas, escritos pelos
descobridores e mais tarde pelos
primeiros viajantes e colonizadores,
tém uma caracteristica comum: negar
uma identidade aos autéOctones,
insistindo na negatividade, na
caréncia e cunhado, de certa forma,
uma matriz identitaria marcada pela
falta e pela privacao. (BERND, 2003,
p-22)

Durante os séculos XVI a XVIII, o
espaco etnocéntrico no Brasil instituiu modelos
éticos e estéticos dominantes, projetando
modelos  particulares como  elementos
universais de comportamento, assolando a
sociedade a partir da disseminacdo de uma
cultura enddgena e violenta. Nesse percurso
temporal, a literatura foi facultada que as
representagoes dos povos ndo-brancos e nao-
dominantes deveriam ser como meros
personagens de figuracio social, sem inserir-se
no amago das questdes sociais enfrentadas,
pelas quais estes sujeitos representados foram
silenciados. Essa literatura, a priori,
representava um modelo hermético, centrada
nas ideias de nacdo europeizada que, de forma
alguma, empreendia o espaco do nativo ou de
outras etnias.

Nesse espaco de negacdo, as literaturas
consideradas marginalizadas rejeitam essa
classificacdo periférica ou marginal. Elas
pautam no papel de literatura emergente.
Assim, podemos atribuir a elas o recorte de
uma elaboracdo da consciéncia nacional, que
busca preencher as lacunas da memoria
coletiva e a essencializacdo do sentimento de
identidade como traco da autonomia.

Com essa premissa, a voz singular é
substituida por uma voz coletiva que objetiva a
instituicdo de um espaco que por muito fora

negado. Surge, nessa perspectiva, um

movimento literario que se contrapde a marca
hegemonica das literaturas ditas classicas e
aceitas pela elite como consubstincia da
cultura historicamente impressa na sociedade.
Essa marca evidencia as literaturas de
negritude que surgiram na Africa e no Caribe,
em meio aos anos (19)30, e, em igual tempo,
nascem, também, as manifestacOes literarias
negras brasileiras e americanas, que tém sua
origem na experimentacdo de trazer & tona
didlogos entornados nas questées da memoria
coletiva, que, por muito, foram negligenciadas

pela voz unissona da historiografia oficial.

A poesia que se inspira na tomada de
consciéncia da  negritude estd
duplamente vinculada a questdo da
identidade: ela se origina da
consciéncia de sua perda e se
desenvolve na busca de sua
reconstrucdo. O essencial destas
literaturas é precisamente sua forca
de resgatar as formas onde subsistem
as culturas de resisténcia, matéria-
prima para a identidade cultural.
(BERND, 2003, p.16)

Com esse pensamento de criacdo
literaria de resisténcia, o poeta Luiz Gonzaga
Pinto da Gama, um dos precussores da
Literatura de Autoria Negra que aponta o
negro como sujeito, revela, em seu poema
“Boditude”, a indignacdo e a sua
intencionalidade critico-politica, ao fazer do
termo “Bode”, também, um vocabulo alegbrico
para o tratamento da classe dominante. Esse
movimento da producdo literaria de autoria
negra é marcado pela busca de uma nova
mentalidade do povo, pela expressio e
avaliacdo dos tragos culturais herdados pelos
nossos antepassados. Bernd (1988, p.19)
aponta que “essa rememorizagdo do
patriménio cultural negro e sua adaptacdo ao
contexto americano3 correspondem a um

processo de neoculturagio”.

® Entende-se a palavra americano relacionada ao continente
americano.
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Diante dos primeiros escritos de
resisténcia, Luiz Gama tem referéncia
importante nesse percurso, podemos dizer que
a sua literatura manifesta uma
desmarginalizacdo do negro, pois, é comum
encontrar na sua poesia, uma desmistificacio
de termos africanos em uso no Brasil, e, ainda,
é o poeta que introduz o orgulho de uma
ancestralidade africana.

Em contraponto, nesse caminho,
encontramos Castro Alves, baiano, como um
poeta negro que aponta 0O negro c€omo
elemento outro, nos discursos poéticos do
“poeta dos escravos” ele evidencia um
sofrimento do povo africano e de seus
condescendentes como um escopo de vida
alheia a sua experiéncia e familiaridade. Isso,
nao transforma sua poesia em um texto
desprovido de intencionalidade social a favor
dos negros, porém, o seu recorte critica a
maquinaria de escravizacgio, o sistema de mao
de obra implementado, e, consequentemente, o
sofrimento desse povo, centrando sua
producao literaria sobre o negro, no espaco da
criacdo-estética da sensibilizagao.

Nesse recorte, elegemos a poesia de
Castro Alves, como um discurso muito mais
sensibilizador do que um  discurso
emancipatorio e de tomada da consciéncia do
povo negro do Brasil. Essa imagem, emitida
pela pratica poética do autor, ndo o diminui
perante a literatura de autoria negra, mas o
coloca numa condicdo de passividade no

concernente despertar critico.

Para noés, Luiz Gama representa uma
poesia do negro, enquanto Castro
Alves estd ligado a uma vertente
poética que elegeu o negro e sua
desditosa condi¢do na América como
foco tematico principal. Enquanto
Castro Alves critica as regras do jogo
que permitiam que houvesse escravos,
Luiz Gama vai além e critica o proprio
jogo: o falso humanitarismo dos que
defendiam a abolicdio porque a
escraviddo deixara de ser

economicamente interessante.

(BERND, 1988, p.57)

Ainda no movimento de producio
literaria negra no Brasil, pontuamos Jorge de
Lima, carioca, autor de reconhecimento
literario, especialmente pela sua producdo no
Modernismo, produzindo uma poesia de pouca
intensidade acerca da tomada de consciéncia
étnica e cultural, sua marca maior é o
distanciamento do discurso do negro
personagem, ele reforga a tradigao literaria e se
torna um narrador observador considerando os
seus personagens em terceira pessoa.

Nas producoes poéticas de
chamamento a Negritude apresentamos o
escritor Lino Guedes, paulistano, que foi,
inclusive, considerado, pelo olhar estrangeiro,
como o simbolo da Renascenca do Negro
Brasileiro. Porém, a sua obra, ainda, carregava
elementos que perfaziam uma imagem do
negro, em comportamento e cultura
merecedores de admiracdo do branco, por
possuir similitudes e aproximacoes.

Nesse  complexo  caminho  de
constituicdo da Literatura Negra no Brasil, Zila
Bernd traz a ideia de que essa literatura esta
ligada ao entendimento de uma rotatividade,
marcada pelas presencas variaveis do negro na
literatura, e, ainda, a compreensao que o signo
NEGRO nos direciona a ofensa e humilhacao,
mas, também pode ter a acepcao de orgulho.
(BERND, 1998)

A esse movimento trazemos o nome de
Solano Trindade. Um dos poetas que
participaram da constru¢ao da epopeia negra,
nos anos 60, ele pintou na sua poesia “O Canto
dos Palmares”, a narrativa sobre os quilombos
da Serra da Barriga e a acao herdica do Zumbi.
Além de Trindade, pontuamos a participacao
de Domicio Proenca Filho e de Oliveira Silveira
com as respectivas producdes, nos anos 80,
Dionisio Esfacelado, e nos anos 70, Décima do

Negro Pedo. Os trés poemas épicos retratam
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questdes da Ancestralidade Africana, da
Resisténcia, e do Registro do Negro nas
Américas.

Consonante, um elemento de grande
relevincia no trilhar da Literatura Negra no
Brasil foi o lancamento dos Cadernos Negros
no ano de 1978, que reunia poemas e contos,
cuja proposta era apresentar ao cenario
artistico e literario do pais, uma imagem do
negro desprovido de esterebtipos e de uma
heranca do imaginario popular. Fonseca (2011)
interpela que “no volume Cadernos negros 1 ha
uma concretizacao, dentre outras, da proposta
de valorizacdo de uma estética negra”.

Na segunda metade do século XX,
podemos encontrar varios escritores no espaco
da Literatura e afrodescendéncia no Brasil4, a
perceber no cenério ficcional: Joel Rufino dos
Santos, Muniz Sodré, Conceicao Evaristo, Nei
Lopes e Martinho da Vila; no cenério da prosa:
Oswaldo de Camargo, Geni Guimaraes,
Francisco Maciel, Maria Helena Vargas,
Eustaquio José Rodrigues; no cenério
memorialistico: Francisca Souza da Silva; e, no
espaco da literatura infanto-juvenil, Rogério
Andrade e Joel Rufino dos Santos. Entre
outros cenarios modernistas, podemos, ainda,
citar Cuti, Arnaldo Xavier, Mirian Alves e
Oliveira Silveira.

O espaco da Literatura afro-brasileira
detém como marca o estado metamoérfico de
ser a propria maquinaria de guerra contra a
omissao historica, ao tempo que os estudos da
literatura negra apontam para um olhar
artistico, cultural e, porque nao dizer,
cientifico, a perceber que este movimento abre
espaco para um reparo secular, no qual, a
identidade negra se ofuscou em meio a
imposicdo de uma cultura europeia instalada

nos paises colonizados, que, de maneira

* Eduardo de Assis — Pesquisador em Literatura e
Afrodescendéncia e professor da UFMG

brusca, silenciou a cultura de um povo e
instituiu marcas estrangeiras, apontando para
uma tendenciosa assimilagdo da cultura-
dominante no espaco de colonizacao.

Na perspectiva de trazer ao cerne desse
trabalho, uma consubstancia poética e prosaica
na literatura de autoria negra no Brasil,
inclinamos o olhar a um dos maiores
representantes do Canone da Literatura
Brasileira de expressividade negra: Oswaldo de

Camargo.

O LUGAR DE OSWALDO DE CAMARGO

OSWALDO DE
CAMARGQO, escritor negro nascido em Sao

(0] Brasileiro

Paulo, jornalista do Jornal ‘A tarde de Sao
Paulo’, poeta, critico literario em Literatura
Negra, grande contribuinte nas manifestagGes
da cultura negra, que vao, desde a participacao
na Associacdo Cultural do Negro a produgoes
que direcionam a esséncia da cultura negra no
meio socio-artistico e na imprensa, é relevante
o seu papel como fomentador de espectros da
literatura de autoria negra — sua base de
estética literaria —, além, da sua participagao
como autor, co-autor, apresentador e critico de
varios trabalhos na vertente literaria e critica
da Literatura Brasileira de expressividade
negra.

Como rastro de sua producao, Oswaldo
de Camargo inicia seus  primeiros
apontamentos sobre o negro, com a publicagdo
do livro “Um homem tenta ser anjo”, em 1959.
Um ano apds sua integracdo aos Cadernos de
Cultura Negra n° 1, seu trilhar na
representacio do negro, logo, se alia a
colaboraciao de 6rgaos da impressa Negra da
época, a identificar, O jornal Mutirdo, 1959, a
revista Niger, 1959 e 1960, e Correio d’Ebano,
de 1961. No ano de 1961, lanca seu primeiro
livros de poemas, 15 poemas negros, e ja no

ano de 1965, seus poemas sio traduzidos para
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o Francés, e no ano de 1967, no livro “Nova
Reuniao da Poesia do Mundo Negro”,
organizado por Le6n Damas em Paris, seus
poemas sao, novamente, apreciados. Em 1972,
publica um livro de contos, “O carro do éxito”,
que fortalece o seu discurso poético de
Negritude. Nessa mesma década, seu percurso
profissional-escritor fomenta desde resenhas e
artigos de critica literaria para jornais, como,
também, participa da elaboracdo da Antologia
dos Poetas da Cacimba (1976).

Em 1979, publica sua tnica novela “A
descoberta do Frio”. Em 1984, produz “O
estranho”, uma coletdnea de 33 poemas de sua
autoria. Durante a sua producao literaria teve
diversos contos e poemas publicados nos
Cadernos Negros. Quanto a sua producao
critico literaria, ela, certamente, fortaleceu o
registro e documentacdo da Literatura de
autoria Negra com a publicacdo/organizacao
de “A razdo da chama - Antologia dos Poetas
Negros Brasileiros”, em 1986; no ano seguinte,
com “O Negro Escrito - Apontamentos sobre a
presenca do negro na Literatura Brasileira”; e,
em 2009, “Solano Trindade, poeta do povo —
Aproximacdes”.

No ano de 2011, republica, no auge das
discussbes da Lei 10.639/03, a sua Unica
novela, “A descoberta do frio”, que recorta um
acontecimento, uma praga que assolou a

populacdo negra, em uma grande cidade.

LUGARES DA POETICA DE OSWALDO
DE CAMARGO

Quando ¢ indagado sobre o poder de
fala do subalterno, Spivak, na verdade,
questiona em que lugar esta a representacao do
subalterno, onde estd esta fala? Em
consonancia, Paul Gilroy, no livro Entre
campos: nacgoes, cultura e fascinio da raca,

trata essa questao.

A linguagem distintiva da identidade
aparece novamente quando as
pessoas buscam calcular como o
pertencimento tacito a um grupo ou
uma comunidade pode ser
transformado em estilos mais ativos
de solidariedade, quando elas
debatem sobre o lugar em que se
devem constituir as fronteiras em
torno de um grupo e como devem ser
impostas — se de fato forem
necessarias. A identidade se torna
uma questdo de poder a autoridade
quando um grupo procura realizar a si
proprio de uma forma politica.
(GILROY, 2007, p. 125)

Essa ideia de poder apresentado pelo
autor outorga uma necessidade de se afirmar
perante o outro, como recorte emblematico de
uma identidade constituida e adquirida pelo
proprio falante, a envolver-se na cultura e na

intima expressividade de sua histéria.

Com essa 0tica, apresentamos o espago
de expressividade da cultura, identidade e
resisténcia negra que emaranham a poética da
Oswaldo de Camargo, a traduzir a sua
producdo literaria, ndo apenas como um grito
apoOs anos de siléncio, mas como um produto
literario de extrema sensibilidade e incursao
historica.

Destacamos, inicialmente, o poema
“Escolha” (1984, p. 32), que evoca uma
liberdade, apontando o quanto é dificil esse
desenho da identidade, diante de uma
sociedade dominantemente considerada nao
negra.

Escolha

Eu tenho a alma voando

No encal¢o de uma ave cega:
Se escolho rumo do escuro
Me apoio a sombra do muro
Pousado na minha testa.

Se elejo o rumo da alvura
Falseio os passos da vida

E me descubro gritando

Um grito que ndo é meu.

Que faco das maos cobertas
De um sol doido s6 de Africa?
E do tanta nestas veias,
Turbando o ritmo ao sangue?

A principiar pelo titulo, o poeta ja se
mostra indeciso sobre o seu grito de

identidade. A  palavra escolha sugere
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alternativas, lados, culturas; o que seguir? o
que ser? Nessas interrogacoes o eu-lirico
aponta o quanto perdido se encontra, o homem
negro, sem saber a que cultura é pertencente
agora, afugentado pela possibilidade de
escolher o que se assemelha e ser julgado pela
inferioridade a que lhe conferiram na
sociedade ou optar por um mascaramento
cultural e dentro dele ndo se entender, nao se
perceber.

Em consonéncia, o poeta, ainda na
primeira estrofe, faz indagagbes sobre a
impossibilidade de esconder suas reais origens,
sua cor, seu ritmo, sua ancestralidade,
marcando o seu discurso com o desenho de

uma voz da Negritude.

Na face o dia ndo pousa

E o seu cesto de alegria

E a amanha precipita

Ventos e noites amargas

Como fechamento, o poeta desenha um

sentimento de pessimismo diante de tantas
impossibilidades identitarias. Aponta que,
ainda, recai sobre ele a duvida de como o seu
futuro é paradoxal, de que a impossibilidade de
ser “EU-NEGRO” paira sobre o cenéario

vindouro. A perceber o discurso camarguiano,

A poesia de Oswaldo de Camargo
reflete a crise do poeta que toma
consciéncia de seu hibridismo
cultural: de um lado, suas raizes
africanas e os elementos culturais
ligados a esta ancestralidade pulsam
dentro dele, lembrando-lhe de sua
origem e do outro, o apelo cultural do
mundo branco e dos valores morais
do ocidente nao deixam de exercer
um enorme fascinio. (BERND, 1992,
p-64)

Oswaldo de Camargo ecoa um discurso
centrado na condicdo de um ser negro liberto
de marcas culturais limitativas, recheado de
aspectos de cultura diversos, e mergulhado
num mundo que reflete a condicao pluriétnica
das Américas, porém, mesmo diante desse

hibridismo cultural, as marcas da negritude se

fazem presentes como ferramenta de um
discurso pro-identidade.

No poema “Maio”, Camargo traz a tona
um grito de reflexdo sobre o que de fato seria a
concessdo da liberdade, seria uma reparacao

ou mais uma figuracio do imaginario popular.

EM MAIO

Ja ndo ha mais razdo de chamar as
lembrancas

e mostra-las ao povo

em maio.

Em maio sopram ventos desatados
por maos de mando, turvam o sentido
do que sonhamos.

Na primeira parte do poema, a iniciar
pelo titulo “EM MAIO”, o poeta demarca um
momento tido oficialmente como histérico do
povo brasileiro, a libertacio dos escravos.
Ainda, o tecido textual no mostra os elementos
simbolicos que abrigavam o imaginario
popular da época, a permitir uma leitura na
qual se configura que a referida libertacio,
advinda de um cenéario endocéntrico, de nada
alimentava ou fortalecia a luta por identidade
até, entdo, sufocada e oprimida. Nos versos Em
maio sopram ventos desatados/por maos de
mando, turvam o sentido/do que sonhamos, a
anunciacdo desse distanciamento entre o
sentimento politico de libertacio do povo
negro e a acao europeia, fica, distintivamente,

notoério na expressao poética de Camargo.

Em maio uma tal senhora liberdade se

alvoroca,

e desce as pracas das bocas
entreabertas

e comeca:

Outrora, nas senzalas, os senhores...
Mas a liberdade que desce a pracga

nos meados de maio

pedindo rumores,

é¢ uma senhora esqualida, seca,
desvalida

e nada sabe de nossa vida.

Na segunda parte do poema, o autor
faz-se refletir o espago da liberdade no Brasil,

S€u percurso, a ver nos versos: Em maio uma

tal senhora liberdade se alvoroca/ e desce as
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pracas das bocas entreabertas /e comeca:
/Outrora, nas senzalas, os senhores... O poeta,
simbolicamente, traca o caminho do processo
de abolicio da escravatura no Brasil,
primeiramente, pela Lei do Ventre-Livre em
1871, seguida pela Lei dos Sexagenarios em
1885 e, por fim a Lei Aurea, em 13 de maio de
1888. No entanto, o olhar critico do poeta nao
deixa esmorecer, na continuidade do poema, as
marcas adversas ao sentimento de identidade
que a liberdade legal, agora favoreceria; em
destaque: Mas a liberdade que desce a praca /
nos meados de maio /pedindo rumores, / é
uma senhora esqualida, seca, desvalida / e
nada sabe de nossa vida. Nesse sentido,

Barbosa (2002, p.34) complementa,

E evidente que existe um lugar
socialmente previsto na estrutura da
sociedade = dominante para os
agrupamentos culturais e étnicos A e
B, e quando um membro ou uma
fracio do  agrupamento  ndo
corresponde ao seu devido lugar, mas
contrariamente, deseja algar-se a
“outros lugares”, valendo-se de regras
democréticas, isto provoca a acdo de
meios de o remeter a seu lugar
legitimo. Essa é uma das formas mais
difundidas do racismo. Sua premissa
é 0 convencimento ou
autoconvencimento da inferioridade
(ou inexisténcia) do outro.

Concatena-se, entdo, a ideia de
Barbosa e a reflexdo poética de Camargo, ao
entender que a libertacdo dos escravos soaria
como um manifesto aos gritos de libertagio,
mas, nao para atendé-la, e, sim, para ignora-la,
para aprisiona-la no seu proprio espaco, sem
possibilitar aos recém-livres gritos de
identidade e de democracia.

Camargo, de maneira identitaria,
entrega a sua reflexdo, a ideia de identidade
negra, que nao ¢é aquela, apresentada
socialmente e politicamente por uma lei que
sufoca o ar, o grito de ser negro, mas, uma que

impera no mais intimo sentimento de

Negritude que homens e mulheres possam

eleger. A perceber nos versos:

A liberdade que sei é uma menina
sem jeito,

vem montada no ombro dos moleques
e se esconde

no peito, em fogo, dos que jamais irdo
a praga.

Para finalizar seu pensamento, o eu-
lirico, mais uma vez, abre espaco para a critica
e esboca o que se quis projetar no imaginario
popular de uma maneira irb6nica, a perfazer o
sentimento dos que muito lutaram e pouco
alcancaram, mas que se fragilizavam e se auto-

identificavam com o (nao)espaco de liberdade.

Na praca estdo os fracos, os velhos, os
decadentes

e seu grito: O bendita Liberdade!

E ela sorri e se orgulha, de verdade,
do muito que tem feito!

As apresentacoOes poéticas de Camargo
sugerem uma reflexao ao texto,

O individuo, ao dirigir a sua vida para uma
determinada diregdo formula a sua
identidade. A histéria em andamento do

4,

individuo é, portanto, a formulagdo da
identidade, que da sentido ao que esta sendo.
[...] ao se lancar para o futuro, o individuo
busca realizar o sentido da sua propria
existéncia como identidade. (ARAUJO, 2006,

p.94)

Esse didlogo posiciona o Homem
poeta, O negro poeta, o Ativista poeta, o Ser
Humano poeta que habita a visdo sbcio-
cultural de Oswaldo de Camargo, a consolidar
a sua simbologia agregada a poeticidade,
traduzindo poesia em reflexGes, historia em
simbologia, politica em imaginario popular,
enfim, adentrando o espago da Literatura
Brasileira, ao se fazer Literatura Negra.

No poema Grito, Camargo sugere
interpretacoes a partir do proprio titulo, a
inferir que esse grito seria uma quebra do
siléncio imposto durante séculos aos povos

vindos da Africa e a seus descendentes.
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Grito

“Meu grito é estertor de um rio
convulso...

Do Nilo, ah, do Nilo é o meu grito...

E o que me doi é fruto das raizes,

ai, cruas cicatrizes!,

das buscas florestas da terra africana!
Meu grito é um espasmo que me
esmaga,

ha um punhal vibrando em mim,
rasgando

meu pobre coracdo que hesita

entre erguer ou calar a voz aflita:

O Africa! O Africa!

Meu grito é sem cor, é um grito seco,

é verdadeiro e triste...

Meu deus, porque é que existo sem
mensagem,

a ndo ser essa voz que me constrange,
sem ecos, sem lineios, desabrida?
Senhor! Jesus! Cristo!

Porque é que grito?”

0] “Grito”, na perspectiva
Camarguiana, representa o chamamento a
Ancestralidade: “Meu grito é estertor de um

rio convulso.../Do Nilo, ah, do Nilo é o meu

[

grito.../E o que me dbéi é fruto das raizes,
evocacdo de suas raizes, concomitante a
exaltacdo do elemento da natureza africana, o
rioo que demarca esse impulso da
expressividade do poeta, e remete ao espaco da
dor e da violéncia no processo de captura dos
africanos ,/ ai, cruas cicatrizes!/das buscas
florestas da terra africanal.

Esse recorte historico aponta o
silenciamento dessa histéoria, e o proprio
sufocamento da cultura ancestral da ideia de
pertencimento e da construcao da identidade: /
Meu grito é um espasmo que me esmaga,/ ha
um punhal vibrando em mim, rasgando/ meu
pobre coracdo que hesita/ entre erguer ou

calar a voz aflita.

O bloqueio do direito a critica, a
reelaboracao afirmativa dos
contetdos da cultura formal, supostos
consensuais etc., contribui de forma
direta para a dissociacao
sociocultural, com traumas que se
manifestam na escola, familia,
vizinhanga, etc., para, por fim, tomar
a forma aberta de explosao de
violéncia. (BARBOSA, 2006, p.31)

O desenho poético apresentado no
poema dialoga com as ideias de Barbosa, pois
representam a aflicdo do sujeito negro, em
reter o seu discurso, em violentar-se no
sujeitamento as marcas ideolégicas e culturais
alheias, e, antes de tudo, na sua
impossibilidade de expressio: O Africal O
Africal/Meu grito é sem cor, é um grito
seco,/é verdadeiro e triste.../Meu deus, porque
¢ que existo sem mensagem, a ndo ser essa Voz
que me constrange,/sem ecos, sem lineios,
desabrida?

Nesse contexto, refletimos,

A representacgio, compreendida como
um processo cultural, estabelece
identidades individuais e coletivas e
os sistemas simbolicos nos quais ela
se baseia  fornecem  possiveis
respostas as questoes : Quem eu sou?
O que eu poderia ser? Que eu quero
ser? Os discursos e os sistemas de
representacdo constroem lugares a
partir dos quais podem se posicionar
e a partir dos quais falar. (HALL e
WOODWARD, 2009, p.17)

Nas 1ltimas estrofes do poema
Camargo evoca a religiosidade e indaga:
“Senhor! Jesus! Cristo!/Porque é que grito?”.
A ideia projetada pelo poeta incita o espaco de
reparagdo, outorga ao discurso poético uma
afirmativa politica que ndo emprega o legado
histérico como elemento de fraqueza e dor,
mas realca, a partir dessa nova leitura, a
condicilo de apresentar uma escrita
Negra/Black, que rememora os fatos, e

reaciona as mobilidades da cultura negra.

O Black é, assim, um exemplo ndo
apenas do carater politico das novas
identidades isto é, de seu carater
posicional e conjuntural (sua
formacao em e para tempos e lugares
especificos), mas também do modo
como a identidade e a diferenca estio
inextricavelmente articuladas ou
entrelacadas em identidade
diferentes, uma nunca anulando
completamente a outra. (HALL, 2006,
p-87)
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A fala camarguiana traz a tona o
espaco critico e de desconstrugdo de simbolos
que, por vezes, foram impostos a sociedade
negra, e, considerados positivos, mesmo sendo
elementos de negacdo da propria identidade
negra. Logo, através desse movimento de
(des)configuracdo transcende um sentimento
de Negritude, uma ideia de pertencimento que
ganha forca no discurso literario, poético e da
propria Cultura Negra.

A expressividade de Camargo retoma o
espaco histérico oficial como modelo de
silenciamento das classes tidas como menores,
e o espaco da cultura negra, que fora sufocada
secularmente, ganha espaco vital na poesia do
autor, fortalecendo os discursos de identidade,
cultura e reparacao do negro.

O entorno da poética de Oswaldo de
Camargo aponta para uma literatura nao so,
apenas, de engajamento social, mas de
afirmacao de uma identidade negra no cenério
da literatura no Brasil. Nesse intento, a busca
de projetar imagens de resisténcia, identidade,
subjetividade e afirmacdo ecoa no verso
Camarguiano, na ressignificacdo de figuras no

negro na esfera da arte e da literatura.

CONSIDERACOES

O material textual apresentado
intencionou o estudo da Literatura Negra no
Brasil, como movimento politico-literario
propulsor das manifestacbes discursivas
poéticas de Oswaldo de Camargo, a pontuar,
em seus discursos, as varias nuances da luta
dos negros pelo reconhecimento e a
valorizagdo de suas marcas culturais
ancestrais, em contraposicio ao silenciamento
imposto pelos colonizadores.

No cerne do estudo, discutimos, de
maneira breve, a Literatura Negra, um dialogo
permissivo entre a histdria e as artes, o lugar

de Oswaldo de Camargo na Literatura

Brasileira de autoria negra, uma analise da
poética deste, que desconstrdi verdades tidas
como absolutas, para reapresenti-las, num
cendario simbdlico, entre o real e o imaginario.
As ideias

apresentadas, identificam a qualidade da

conclusivas, aqui

escrita de Oswaldo de Camargo, por apresentar
um discurso recheado de afirmacoes culturais,
0 que marca consolidacdo de um fazer literario
mais humano e solidario, a evidenciar a raca
negra politicamente ativa, intelectualmente
reflexiva e socialmente igualitaria, marcando
fortemente a presenca e a influéncia do

movimento da Negritude.
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