O APRENDIZADO PELA PAISAGEM: QUESTOES PARA UMA ABORDAGEM
NO ENSINO DE HISTORIA

LEARNING THROUGH THE LANDSCAPE: QUESTIONS FOR AN APPROACH IN
THE HISTORY TEACHING

Resumo

Neste artigo, considera-se a paisagem
como objeto de reflexdo histérica. O
objetivo consiste em explorar suas
potencialidades no ensino de Histéria,
rompendo com a concepcao de
paisagem enquanto um dado da
natureza para entendé-la como uma
apropriacdo  estética, como uma
invencao ou fato cultural. Discute-se
questoes de ordem conceitual e ensaia-
se uma metodologia de abordagem ao
trazer um tema especifico, a saber, a
caatinga como paisagem representada
em duas imagens visuais.
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Abstract

In this article, the landscape is
considered as object of historical
interpretation. The aim is to explore its
potential in the History teaching,
breaking with the concept of landscape
like a datum of nature to understand it
as an aesthetic appropriation, as an
invention or cultural fact. Conceptual
issues are discussed and an approach
of methodology is tested by bringing a
specific theme, that is, the caatinga like
landscape represented in two visual
images.
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Este texto pretende oferecer subsidios ao professor que deseja abordar,

com seus alunos, a paisagem como um problema histérico. As questdes

colocadas podem ser adaptadas, em maior ou menor grau de densidade, ao

contexto da aula e ao nivel escolar dos alunos; mas, a principio, para deixar

tracada uma linha mais estabelecida de

direcionamento da discussao,

considere-se o Ensino Médio. Para tanto, este texto esta dividido em trés partes.

A primeira delas introduz o assunto a partir da importancia que a paisagem
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assume na operacao de alguns historiadores de oficio, com o propésito de
preestabelecer um feixe de indagacoes que serdo tratadas na segunda parte. Dai
que tais indagacoes se desdobram mais refletidamente, ao pensar em formas de
problematizacao destinadas ao planejamento do professor que precede a
discussao em aula. Por fim, de modo mais elucidativo, encaminha-se um recorte
mais especifico, isto €, de uma escolha tematica — incluindo amostras de fontes
— para testar uma abordagem possivel a partir das reflexdes anteriormente

realizadas.

1. O historiador e a paisagem

O historiador Georges Duby, ao elaborar sua tese de doutoramento sobre
a sociedade senhorial na Franca dos séculos XI e XII, deparou-se com a
dificuldade de estabelecer uma relacdo segura entre periodos, lugares e
personagens, uma vez que as fontes de que dispunha se revelaram bastante
lacunares. Diante desse problema, que impedia o avanco da pesquisa, Duby
decidiu percorrer ele mesmo os campos da abadia de Cluny, a que pertencia a
regiao em estudo, com o proposito de apreender, na paisagem que lhe era atual,
camadas historicas que pudessem ser escavadas pelos os olhos atentos de um
historiador munido pela leitura criteriosa da documentacado referente aquele

territorio. Em suas palavras:

Considerava necessario essa convivéncia intima, prolongada,
carnal com a terra. Achava que podia ajudar-me a melhor
compreender os textos que analisara na véspera, aproximando-os
da vida. Nao puxei o arado nem trabalhei com a enxada nas
videiras, mas cheguei nesta época a compartilhar eventualmente
uma refeicio durante a colheita de uva, ajudei na debulha do
trigo, e por causa disso supunha-me, mais uma vez
ingenuamente, capaz de entrar em convivéncia com os rusticos
que haviam mourejado naquelas mesmas regidoes na época em
que Luis VII de Franca vinha Iliberta-los dos soldados
mercenarios. Quando caminhava pela floresta de Chapaize, eu
tinha a clara sensacédo de estar-lhes seguindo os passos (DUBY,
1993, p. 38-39).

Para além da necessidade imediata de esclarecer pontos obscuros de sua

pesquisa, essa experiéncia sensorial de contato direto com o espaco investigado
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muito deveu a formacao geografica desse historiador, de sua concepcao de
paisagem como o resultado de uma elaboracao longa, moldada “ao longo das
eras pela acao coletiva do grupo social instalado neste espaco e que continua a
transforma-lo” (DUBY, 1993, p. 12). Mas ha um alerta anunciado nessa
operacao. Quando Duby se dedica a escrever sobre esse seu método, ele estava
retomando o passo a passo da construcao da tese, muito tempo depois de ela
ter sido concluida. No calor daquele momento, percorrer aquelas paisagens
pareceu-lhe cumprir com o desejo de entrar em comunicagao com guerreiros e
camponeses que, por longos periodos, habitavam Cluny. Passadas mais de
quatro décadas — quando escreve o livro A histéria continua (publicado na
Franca em 1991) em que retoma toda a sua carreira —, ele admite que tal
operacao carregava alguma ingenuidade. Ora, observar uma paisagem para tirar
dela informacoes historicas e, mais pretensiosamente, estabelecer uma
convivéncia “carnal com a terra” para obter uma comunicacdao com o passado
resultam na reificacdo da propria paisagem, negando-lhe historicidade, como se
ela fosse um dado da natureza em que se acumulam experiéncias e significados
de periodos cronologicos distintos, permanecendo a disposicao do observador
atento a apreendé-los.

Reconhecendo a acepcao cultural da paisagem, em 1996 outro historiador
de renome, o britdnico Simon Schama, lanca o seu monumental Paisagem e
memoria. Nele, ao desdobrar a relacao intima entre paisagem e memoria, aponta
os inumeros significados culturais atribuidos aos espacos geograficos, a
elementos naturais (arvores, rochedos, montanhas...) transformados em
simbolos religiosos, indentitarios, bélicos... Uma miriade de gestos, afetos e
narrativas que unem e tornam intrinseca a relacdo cultura-natureza,
transformando trajetos em caminhos de peregrinacdo, clardes de florestas em
templos sagrados, campos em cemitérios de guerra. E interessante quando
Schama revela, no inicio do seu livro, o despertar do seu interesse pelo tema.
Ele estava em viagem pelo nordeste da Polonia, cumprindo o seu método de

percorrer efetivamente o chao que historiava.

Consta que os historiadores devem chegar ao passado sempre
através de textos, as vezes através de imagens; coisas que
colhem, sem nenhum risco, na redoma das convencoes
académicas; devem olhar, mas nao tocar. No entanto, um dos
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meus professores mais queridos, um arruaceiro intelectual e
escritor de extraordinaria coragem, sempre dizia que €& preciso
vivenciar um local, usar “o arquivo dos pés” (SCHAMA, 1996, p.
33-34).

De certo modo, seu procedimento assemelha-se ao de Duby, quando este
percorreu os campos de Cluny em funcao de sua tese, mas o proposito difere.
Ao avistar a colina de Giby, Schama entendeu o significado de paisagem e
memoria. Observa-la fez irromper inUmeras memorias, sensacoes e informacoes
histéricas: aqueles mesmos “campos de trigo e centeio, que ondulavam
lentamente ao ritmo da brisa, haviam sido lituanos, alemaes, russos,
poloneses”; sob aquele verde havia sangue e timulos; ali houvera guerra, terror,
alegria, desespero e morte; foi um lugar percorrido por reis lituanos e
teutonicos, judeus, nazistas e comunistas, o que fazia dali “uma terra mal
assombrada, onde se pode encontrar, entre as folhagens, botées dos pesados
casacos de seis geracoes de soldados mortos” (SCHAMA, 1996, p. 34-35). Essas
inscricoes na paisagem iam ganhando sentido a partir da memoria, porque,
para Schama, a paisagem € produto de “uma tradicao construida a partir de um
rico deposito de mitos, lembrancas e obsessoes”, ou melhor, “todas as nossas
paisagens, do parque urbano as trilhas na montanha, tém a marca de nossas
persistentes e inelutaveis obsessoes” (SCHAMA, 1996, p. 24; 29).

A paisagem, na divisao das ciéncias modernas, € tradicionalmente objeto
por exceléncia da Geografia. Assim, estudar os espacos requer a caracterizacao
de suas formas visiveis. Dai para a concepcao primeira de paisagem: ela
acontece na relacao intrinseca com o visivel, com a sensibilidade, com o campo
perceptivo. Por isso, assume uma importancia fundamental em outras areas
que lidam diretamente com o sensorial, como € o caso das Artes, da Estética, da
Arquitetura e do Turismo. Em termos epistemolégicos, no decorrer da segunda
metade do século XX, houve importantes mudancas nas concepcoes cientificas,
sobretudo nas Ciéncias Humanas, quando a Antropologia (logo, a cultura)
passou a ocupar um lugar privilegiado, e quando o giro linguistico colocou a
linguagem no centro dos questionamentos. Ora, se a paisagem ¢ intrinseca ao
perceptivel, ela é fruto do olhar. E o olhar — seja do esteta, seja do cientista —
possui historicidade e é informado pela e conformado na cultura, de modo a

funcionar dentro de uma teia de linguagens.

Perspectivas e Dialogos: Revista de Histdria Social e Praticas de Ensino, v. 1, n. 1, p. 16-37, jan./jun. 2018. 19



Eudes Marciel Barros Guimaraes

2. Paisagem como problema

A partir de 1939, o desenhista peruano Percy Lau tornou-se o responsavel
por elaborar as “paisagens tipicas” do Brasil na Revista Brasileira de Geografia.
Tratava-se do principal peridodico do Conselho Nacional de Geografia, que,
durante o Estado Novo, estabelecia as bases da representacao geografica oficial
do pais. Desde o seu primeiro numero, a revista fazia uso de fotografias como
meios de observacao das mais diversas localidades do territorio, mas essas
imagens nao davam conta de condensar o “tipico”, conforme as bases de
representacao da paisagem estabelecidas desde o século XIX por Alexander von
Humboldt e pela Geografia Humana. Essa area de conhecimento remetia-se
sobretudo a categoria de “géneros de vida”, tendo como principal referéncia o
geografo francés Paul Vidal de La Blache. Com o objetivo de propor “uma
representacao construida que integrasse todas as caracteristicas de uma
paisagem tipica em um ou poucos quadros” (HENNRICH, 2012, p. 132), os
desenhos de Percy Lau ganharam lugar de destaque no periédico, sempre
acompanhados de textos de geodgrafos brasileiros que orientavam a leitura do
visivel. Fizeram tanto sucesso que a secdo Tipos e aspectos do Brasil, em que
apareciam, ganhou autonomia como livro com sucessivas edicoes a partir de
1940, no Brasil e no exterior (ampliadas de acordo com a continuidade do
projeto na referida secdo do periddico)!. Importa chamar a atencdo para a
imagem escolhida para a capa da edicao de 1949: um mapa com os contornos
do Brasil cujo interior & preenchido com figuras iconicas que regionalizam

paisagens e, ao mesmo tempo, dao totalidade ao pais (ver Figura 1).

1 No prefacio a edicdo de 1949, Christovam Leite de Castro, secretario-geral do Conselho Nacional de
Geografia, informa que o livro ja havia sido publicado em inglés (People and Scenes of Brazil — Excerpts
from the Revista Brasileira de Geografia, 1945), em esperanto (Tipoj kaj Aspectoj de Brazilo — Originaloj
el la Brazila Revuo de Geografio, 1945) e em espanhol (Tipos y Aspectos del Brasil — Excerptos de la
Revista Brasileira de Geografia, 1946). Varias das ilustracdes de Lau também sairam no livro Brazil:
People and institutions (1946), do soci6logo norte-americano T. Lynn Smith.
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Figura 1 - Desenho de Percy Lau estampado na capa de Tipos e aspectos do
Brasil (1949)

De saida, a relacdo entre paisagem e identidade desperta interesse. O
leitor que percorre o mapa na direcao sul-norte, com algum repertério das
construcodes identitarias brasileiras, logo nota as referéncias iconicas: o gatcho
dos pampas sobre um cavalo e as araucarias que conformam o sul; os
colhedores de café e garimpeiros do sudeste; a baiana quituteira, coqueirais, um
barco a vela e uma artesa que remetem ao nordeste; os trabalhadores do norte
como o pescador e o seringueiro em meio ao rio e a floresta alta. Natureza e
cultura se interconectam e constituem os “géneros de vida”, conforme as
concepcoes geograficas vigentes a época. No centro-oeste, no entanto, prevalece
a natureza em detrimento da presenca humana.

Uma leitura iconografica mais criteriosa desse mapa (PANOFSKY, 2014)
revela a ideologia, as bases cientificas e o préprio projeto de Brasil que
alicercaram o Estado Novo: o contorno do pais indica o estabelecimento
concreto do territério e das fronteiras, categorias importantes em tempos de
guerra; as figuras humanas aparecem sempre associadas ao trabalho, forca que
da sustentacao a propalada ideia de “pais novo” ou “pais do futuro”; e os icones
naturais referenciam a fertilidade da terra, com diversos recursos da natureza a

serem explorados. Por fim, a auséncia do elemento humano na parte central do
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pais pode ser associada ao programa “Marcha para Oeste”, impulsionado pelo
governo de Getulio Vargas, cujo objetivo era ocupar todo o territério interior com
“gente trabalhadora” (FERREIRA, 2005; GOMES, 2013), o que se desdobrou,
anos mais tarde, na mudanca da capital federal.

Se esse mapa pode ser tomado como a sintese da(s) paisagem(ns)
brasileira(s) dos anos 1930/1940 sob a perspectiva do poder estatal, a partir
dele podemos iniciar uma discussao anterior mesmo a sua abordagem histoérica
enquanto documento de uma época. E preciso indagar, antes de tudo, o préprio
conceito de paisagem e os seus usos, a fim de recompo-lo como categoria
operatoria e objeto de indagacao no ensino de Historia, conforme os propoésitos
deste artigo.

Nao ha paisagem sem observador (MENESES, 2002, p. 32). Essa
afirmacao, que pode parecer, a principio, um tanto 6bvia, na verdade estimula e
sofistica as discussoes atuais sobre paisagem. Esta, por sua vez, ndo € mais
concebida como um dado geografico e, portanto, ndao é determinada pela
natureza. Seja na Geografia, na Filosofia, na Arquitetura ou na Histéria — para
ficar nas areas de conhecimento em que ela é recorrente — a paisagem €
abordada como um problema, podendo ser interpretada como uma apropriacao
estética (HENNRICH, 2012), uma construcdo do olhar, uma invencao
(CAUQUELIN, 2007) ou um fato cultural (MENESES, 2002). Do mesmo modo,
como um problema, deve ser proposta quando de sua abordagem no ensino.
Nos termos da cultura ocidental, a paisagem foi objeto de reflexdo de filosofos
como Kant e Herder, mas foi Humboldt que deu uma virada importante na sua
interpretacdo como conceito estético e na sua introducdo nas ciéncias
(HENNRICH, 2012, p. 132). Assim, elaborar uma “fisiognomia das paisagens”
tornou-se fundamental nas proposicoes estético-cientificas de Humboldt,
sobretudo durante as viagens pioneiras que fez pela América do Sul, que deram

bases para o seu livro Cosmos: ensaio de descri¢do fisica do mundo (1845).

Todas as paisagens, tal era a conviccdo de Humboldt, transmitem
um certo estado de alma, uma atmosfera ou tonalidade
(Stimmung), que deriva da relacdo entre cores, plantas, formacoes
geologicas e muitas outras impressodes visuais, e o oficio da
pintura paisagista é capturar estas fisionomias caracteristicas
(HENNRICH, 2012, p. 132).
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Nesse sentido, o cientificismo e a sensibilidade romantica que
caracterizaram as viagens pelos tropicos no decorrer do século XIX
atravessaram essa concepcao (NAXARA, 2004). A construcao da paisagem
tropical brasileira constituiu uma atividade fértil para cientistas, pintores e
fotografos que, ao escolher os signos de representacao, articulavam suas obras
a repertorios simbolicos associados a determinadas instituicoes (sendo o
Império a mais decisiva delas), a determinados saberes e narrativas
(SCHWARCZ, 2008; BRIZUELA, 2012). Em geral, prevalecia a natureza
exuberante em detrimento dos aspectos sociais. No século XX, com a instituicao
geografica que ganhava preponderancia nos programas do governo Vargas,
equilibrou-se, em certa medida, a relacdo entre natureza e cultura nas
representacoes das paisagens. O homem, isto €, o “trabalhador brasileiro”,
agora estava em vias de dominar plenamente a natureza, porque com esta
mantinha uma relacdo harmoniosa, de interdependéncia, conforme mostram os
desenhos feitos por Percy Lau.

Muda-se, portanto, o olhar sobre a paisagem, mas ela permanece central
na apropriacao e na proposicao identitaria do pais pelas instituicoes do Estado.
Mas o que €, afinal, uma paisagem? E como, através dela (de sua construcao),
pode-se estimular um aprendizado historico?

O historiador Ulpiano Toledo Bezerra de Meneses (2002), ao refletir sobre
a paisagem relacionada ao turismo, interpreta-a como um “fato cultural”.
Meneses faz lembrar que nem sempre elementos que hoje consideramos
constitutivos de uma paisagem — a montanha, o deserto, a selva, o parque, o
jardim e o rio, por exemplo — foram tomados enquanto tal. Uma anedota
envolvendo o pintor Paul Cézanne exemplifica essa constatacdao: quando
Cézanne pintou a Montanha de Saint-Victoire, em Aix-en-Provence, na Franca,
notou que os camponeses que habitavam a regiao “nunca tinham ‘visto” aquela
montanha. Nao é que eles estavam prejudicados por alguma incapacidade
Optica, mas a montanha que aparecia nas telas como um objeto esteticamente
apropriado nao passava, para eles, de um obstaculo. De acordo com Meneses
(2002, p. 39), “essa translacdo de natureza se da apenas quando a paisagem
empirica passa a integrar as diversas dimensoes do imaginario e a atuar como

agente, mais do que como cenario, na interacao sociocultural”.
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E por isso que a percepcdo (sobretudo a visdo) é “uma condicdo
fundamental para a existéncia cultural da paisagem”, e sua representacao, seja
escrita ou visual, tem por efeito “um objeto de apropriacao estética, sensorial”
(MENESES, 2002, p. 32). Esse objeto s6 ganha sentido no emaranhado cultural
que toma formas na linguagem, mas tem o corpo como uma mediacao
imprescindivel. Tal como a bagagem cultural e os critérios cientificos, os
estimulos corporais também dizem muito sobre as escolhas do observador ao
elaborar uma paisagem. O medo, o susto, a surpresa, a temperatura, o cansaco,
o tédio e o delirio sdo sensacdoes que imprimem seus tracos e deixam suas
marcas. No entanto, o processo de apropriacao e representacdo é permeado pela
selecao e pelo aniquilamento de elementos, transformando as escolhas em
icones e simbolos para darem conta dos anseios de determinadas sociedades
e/ou grupos de poder.

Tomando a paisagem nesse sentido, ela € agente na interacao
sociocultural e, portanto, sujeita a usos, consumo e producdo. Ao mesmo
tempo, por sua ligacdo com a natureza, os usos que se fazem dela muitas vezes
partem de uma ideia de esséncia desvinculada da cultura para legitimar
determinados propoésitos, seduzir e convencer os seus destinatarios. Essa ideia
de esséncia, segundo Roland Barthes, esta no fundo da mitologia burguesa que
simplifica e mascara aquilo que € propriamente historico (apud MENESES,
2002, p. 48). Portanto, o olhar turistico nasce com esse pano de fundo,

permeado por uma ambiguidade:

Na realidade, o olhar turistico é avido da novidade, do diferente,
do extraordinario. Mas o novo, a diferenca, o fora de série sao
dificeis de serem assimilados — sobretudo como mercadoria. O
tipico facilita sobremaneira o consumo: a comida tipica, a roupa
tipica, a fala tipica, os trajes tipicos, os comportamentos tipicos, o
temperamento tipico — e a paisagem tipica — dao conta de
qualquer heterogeneidade, complexidade e transformacdes, cuja
historicidade se congela, abstratamente, numa mercadoria
estavel, transparente, de facil digestdo (MENESES, 2002, p. 48).

Como se pode notar, essas conclusoes ndao recaem somente sobre o olhar
turistico, elas valem também para os imaginarios que se baseiam no tipico para
identificar elementos que configuram o local, o regional e o nacional, deixando

de fora um sem-numero de interacoes e conflitos de complexa apreensao.

Perspectivas e Dialogos: Revista de Histdria Social e Praticas de Ensino, v. 1, n. 1, p. 16-37, jan./jun. 2018. 24



O aprendizado pela paisagem: questdes para uma abordagem no ensino de Histéria

O essencial e o originario deslocam a paisagem do seu traco cultural
constitutivo. Cabe a operacdo historiadora reestabelecer esse traco. Mas tal
reestabelecimento implica necessariamente em considerar o essencial e o
originario como forcas a partir das quais se moldaram imaginarios e
nacionalismos que, por sua vez, repercutiram sobre inumeras de vidas. Formam
essas forcas “milhares e milhares de dobras”, “milhares e milhares de
memorias” (CAUQUELIN, 2007, p. 31). Por conseguinte, a paisagem tomada
como “pureza original” e “essencial”, que legitima determinado quadro de poder,

tem suas bases minadas pelo questionamento.

Desdobrar essas dobras é, claramente, criticar as “evidéncias”
que nos dizem ser a paisagem idéntica a natureza. Subir o
penhasco: a constituicdo da paisagem em natureza foi algo que
teve longos séculos de preparacdo. Nascimento e credenciamento
de uma forma simbédlica. E tal forma simbédlica, atuante em tudo
o que se refere ao espetaculo da natureza, nao é facil de analisar:
ela s6 se deixa surpreender em pequenos passos, prudentes. Mal
creriamos ser a paisagem mero artificio. Mesmo que tenhamos a
prova disso. E que a paisagem ja esta ligada a muitas emocdes, a
muitas infancias, a muitos gestos e, parece, sempre realizados.
Ligada a esse sonho sempre renascente da origem do mundo - ela
teria sido “pura”, de uma pureza na qual retornamos, nao
obstante nosso saber (CAUQUELIN, 2007, p. 31).

Feitas essas consideracoes, € interessante retornar ao mapa de Percy Lau.
Nele, cartografia e paisagem associam-se para dar a ver uma imagem de Brasil.
Varios elementos foram mobilizados em detrimento de outros. Esse documento
visual circunscreve-se a um tempo historico especifico, carrega um reportorio
simbdlico da nacdo brasileira imaginada como plural, mas una enquanto
comunidade (ANDERSON, 2008). Vincula-se ao projeto de nacao que ganhou
forca no Estado Novo, com a criacao do IBGE, por exemplo, e se desdobrou nos
anos seguintes ganhando novos contornos, mas articulado ao nacionalismo e ao
desenvolvimentismo. Considere-se ainda que, em tempos de guerra, as
fronteiras, o territorio e a definicao do nacional foram questdes preponderantes
para a afirmacao do Brasil no cenario internacional, e até mesmo em face as
questoes internas, aos grandes abismos sociais e as distancias geograficas de
intercomunicacao mal resolvida. No entanto, ao se circunscrever a esse periodo,

nele nao se limita, pois o mapa de Lau carrega um conjunto de temporalidades
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e construcoes identitarias realizadas através do tempo. O mapa, associado ao
conjunto de ilustracdes veiculadas na Revista Brasileira de Geografia € nos
Tipos e aspectos do Brasil, tenta cristalizar os elementos identitarios escolhidos
pela imaginacdo da comunidade nacional conduzida pelo governo. Operacao
que, evidentemente, € permeada por escolhas, deixando inumeros outros
aspectos fora do visivel construido.

Tal construcado das tipicas paisagens ainda reverbera na imaginacado do
Brasil em nossos dias, pois atravessa os tempos, sendo atualizada e
ressignificada nas dinamicas sociais. Nesse sentido, ao tomar como ponto de
partida o mapa de Percy Lau e as reflexdes anteriormente realizadas, pode-se
entabular uma espécie de metodologia para abordar a paisagem no ensino de
Historia. Seguem-se trés feixes de questdes a partir dos quais o professor pode

elaborar o seu plano de aula:

1) caracterizagdo e abordagem do periodo histérico em estudo (é preciso ter
em mente a historicidade dos olhares que serdo analisados, seus vinculos
institucionais, propostas identitarias, visoes culturais e projetos de

nacao/comunidade).

2) andlise de um ou mais documentos visuais e/ou escritos elaborados
naquele periodo, que represente determinado tema de paisagem (a partir
dos quais os alunos poderao identificar as escolhas de elementos iconicos

e indiciarios vinculando-os a visao e aos propésitos de seus elaboradores).

3) inclusdo de um outro documento elaborado em época distinta ou na
mesma época, mas que represente o mesmo tema de paisagem por outra
perspectiva (o objetivo € estabelecer um contraste ou afinidade de olhares,
mostrando como a paisagem pode ser apropriada e representada de
diferentes maneiras a depender do periodo e das circunstancias

historias).

Esses pontos sdo meramente metodologicos em funcdo de cumprir com o
proposito de historicizar as paisagens a partir do olhar de quem as constroi.
Numa perspectiva ampliada, é preciso indagar o que determinadas invencgoes

desejam representar e, ao mesmo tempo, o que elas excluem e relegam ao
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esquecimento. Convocar uma paisagem constitui um gesto politico por
exceléncia. O que queremos quando convocamos uma paisagem? Estabelecer os
vinculos da nacionalidade? Mostrar o exéotico e o diferente em relacdo a noés
mesmos? Ou reforcar a nossa diferenca em relacdo a um outro (ainda que esse
outro seja a comunidade nacional em que fomos incluidos em operacoes de

poder elaboradas ao longo de décadas ou séculos)?

3. Um caso exemplar: a caatinga

Considere-se uma aula voltada a alunos do Ensino Médio. Nela, o
professor propoe estudar o Brasil republicano, mais especificamente as décadas
de 1940 e 1950. Seu plano consiste em abordar os aspectos culturais
relacionados aos projetos de nacdo, incluindo, sobretudo, as construcoes
identitarias. Na parede, o professor projeta uma imagem. Trata-se de um
desenho representando a “caatinga”, feito por Percy Lau para caracterizar os

“tipos e aspectos do Brasil” propalados naquele periodo (ver Figura 2).

Figura 2 - “Caatinga”, desenho de Percy Lau, em Tipos e aspectos do
Brasil (1949)

Perspectivas e Dialogos: Revista de Histdria Social e Praticas de Ensino, v. 1, n. 1, p. 16-37, jan./jun. 2018.

27



Eudes Marciel Barros Guimaraes

Na imagem, os alunos poderdao perceber um emaranhado de arvores
retorcidas, entremeadas por cactos e bromélias. Cactos de diferentes tamanhos
(rasteiros, médios, altos) e em diferentes formatos dao o tom da paisagem
desenhada. A maioria das arvores esta sem folhas, apenas algumas delas
apresentam folhagens nas pontas. O chao parece formado por areia e
pedregulhos, enquanto que pequenas bromélias e gramineas nele se insinuam.
Embora possa parecer um cenario causticado, com a presenca de alguns galhos
secos, a auséncia de cores quentes e a leveza dos tracos oferecem alguma
harmonia aos olhos. Ainda assim, a imagem pode ser associada a retérica da
seca e da aridez.

O professor deve conduzir essa leitura a partir de uma base de referéncia
mais criteriosa para o estudo de documentos visuais, lancando mao, por
exemplo, das nocoes de indice, icone e simbolo propostas por Charles Peirce
(2015) e do método de analises iconograficas e iconologicas de Erwin Panofsky
(2014)2, na medida em que vai mostrando aos seus alunos como os indices,
icones e simbolos estao articulados dentro da imagem, os contextos e os
significados que eles suscitam. Além disso, ndo se pode prescindir da prépria
natureza do documento (nesse caso, o visual em forma de desenho que tipifica e
simplifica o referente) para avaliar sua eficiéncia dentro dos horizontes de
expectativas da sociedade focalizada.

Mas esse mesmo professor nao restringe sua abordagem ao periodo
histoérico inicialmente proposto, pois sabe que a dimensao da cultura extrapola
as periodizacoes historicas estabelecidas muitas vezes em funcao de quadros ou
regimes politicos (sempre passiveis a questionamentos). Entao, ele projeta uma
segunda imagem que, por sua vez, foi realizada no século XIX por um viajante
alemao ao representar a vegetacdo de um trecho proximo ao rio Sdo Francisco.
Vé-se um desenho da “floresta quente e sem folhas que chamam ‘Caa-tinga’ no
deserto ao sul da provincia da Bahia” (KURY, 2012b, p. 83) estampado nos
estudos de Carl Friedrich Philipp von Martius (ver Figura 3).

2 Essas indicagoes sao apenas para basear a analise entabulada na aula diante de imagens visuais. As
nocoes de indice, simbolo e icone, conforme a abordagem de Peirce, e o método
iconografico/iconolégico de Panofsky servirdo para o professor ter alguma clareza ao lidar com
categorias e procedimentos de analise. No entanto, os estudos que tratam do visual e da visualidade
tém ganhado novo félego e se organizado a partir de novas categorias (MIRZOEFF, 2006). Para uma
critica dos autores sugeridos, ver Burke (2017).
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Figura 3 - Prancha niimero 10 da Tabula Phisiognomicae, por von Martius,
em Flora Brasiliensis, vol. 1 (1829)

Ha um contraste notavel em relacao a imagem anterior. Se naquela
(Figura 2) o enquadramento € mais fechado e contido, nesta (Figura 3) tem-se
uma visdo quase panoramica. Elementos vegetais ausentes na anterior, nesta
sao incluidos, como as palmeiras. As arvores aqui preponderam e agigantam-se.
Sao de diferentes formas e tamanhos. Os cactos também aparecem, mas com
menos protagonismo. Um observador mais minucioso percebera que em meio a
paisagem retratada ha a presenca humana: ao centro, duas figuras bem
vestidas parecem examinar a vegetacdo, enquanto que, mais a esquerda,
homens seminus, provavelmente escravizados, cuidam de animais com cargas.
E notavel a preponderancia da natureza — exuberante — sobre esses homens,
que tém proporcoes muito diminutas em relacao a ela.

A introducdo dessa segunda imagem expande a abordagem histérica: a
aula que, a principio, estava se propondo a abordar um periodo especifico (do
Estado Novo aos anos 1950), retoma questdes do século XIX, coloca em pauta a
nocao de paisagem através de duas representacoes visuais da caatinga e lanca
indagacdes sobre documentos historicos, possibilitando, assim, a participacao
efetiva dos alunos.

Tal exercicio impde, por sua vez, outras perguntas: o que € a caatinga (ou

caatingas, a depender da perspectiva de quem a enuncia)? Quais as condicoes
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histéricas que a transformaram em paisagem? Mais ainda: qual repertorio
simbolico e em que circunstancias tal repertorio foi apropriado para transforma-
la em paisagem agregadora de toda uma regiao geografica extensa, de uma
populacao bastante diversificada? Na esteira dessas questoes, considere-se uma
perspectiva geografica desenvolvida a partir dos anos 1950, mas ainda com
bastante forca operatoria nos dias atuais. Trata-se de um fragmento textual
retirado do livro Os dominios de natureza no Brasil: potencialidades
paisagisticas, do geografo Aziz Ab’Saber, em que ele apresenta a caatinga como

“o dominio dos sertdoes secos”. Em suas palavras sintetizadoras:

No vasto territorio dos sertdoes secos, onde imperam climas muito
quentes, chuvas escassas, peridodicas e irregulares, vivem
aproximadamente 23 milhdes de brasileiros. Trata-se, sem
duvida, da regido semiarida mais povoada do mundo. E, talvez,
aquela que possui a estrutura agraria mais rigida da face da
Terra. Para completar o esquema de seu perfil demografico, ha
que sublinhar o fato de se tratar da regido de mais alta taxa de
fertilidade humana das Américas. Uma regido geradora e
redistribuidora de homens, em face das pressoes das secas
prolongadas, da pobreza e da miséria (AB’SABER, 2003, p. 90).

Os enunciados sao fortes: “regido semiarida mais povoada do mundo”,
“estrutura agraria mais rigida da face da Terra”, “regido de mais alta taxa de
fertilidade humana das Américas”. Tao fortes que cristalizam uma paisagem
associada a peleja cotidiana, a dureza da existéncia. Tao dura que, conforme
escreve o geografo, “os espasmos que interrompem o ritmo habitual do clima
semiarido regional constituiram sempre um diabdlico fator de interferéncia no
cotidiano dos homens dos sertdes” (AB’SABER, 2003, p. 93 — grifo meu).

Nilo Bernardes, gedgrafo contemporaneo a Ab’Saber nas excursdes pelo
Brasil, quando trata da caatinga, de saida, a define como “paisagem vegetal”
para, entao, dizer que “ela é muito vasta, abrangendo estados inteiros ou grande
parte de outros”, e tdo variada que “seria preferivel referir-se a ela no plural”
(BERNARDES, 1999, p. 69). Ela também € imediatamente associada ao
Nordeste brasileiro, ao sertdo e ao semiarido. Mas, para ser mais preciso,
Bernardes afirma que “a regiao das caatingas abrange [...] toda a area dos
estados do Ceara e do Rio Grande do Norte; quase todo o sudeste do estado do

Piaui; a maior parte do este dos estados da Paraiba, de Pernambuco, das
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Alagoas e de Sergipe; a maior parte de todo o interior da Bahia” (1999, p. 69);
abrange também uma porcao consideravel do extremo norte de Minas Gerais.
Além disso, o clima semiarido propriamente dito, caracterizado por altos indices
de aridez, “ndo se verifica senao em uma area bem menor do que a do territorio
ja descrito” (BERNARDES, 1999, p. 69). Sublinhando tal diversidade vegetal e
climatica, Bernardes, que também faz uso da imagem de Percy Lau em seu texto
(Figura 2), escreve a seguinte passagem e, nela, acaba por estabelecer uma
relacao direta entre a producao geografica de que participava e os desenhos de

Lau (como se estes fossem feitos para reforcar as constatacoes cientificas):

Acentuando o carater inéspito da paisagem destacam-se amiude
as cactaceas, recheadas pela agua que acumulam, e as
bromélias. Os cactus, pela sua freqtiéncia, pelas formas curiosas,
muitas vezes de solene aspecto, pela seca, destacam-se na
paisagem e estdo sempre associados a imagem que comumente se
faz das caatingas. Mas ha grandes extensodes, sobretudo em areas
hipoxerdfitas, em que eles sdo bem pouco frequentes
(BERNARDES, 1999, p. 71).

Em escritos como esse, € flagrante o exercicio geografico estimulado pelas
concepcoes cientificas que ganharam lugar no Brasil a partir dos anos 1940 e
1950. A caracterizacao, a classificacao e a explicacao funcionam como métodos
baseados no conhecimento empirico e na funcao cientificista de transformar o
espaco estudado em objeto inteiramente caracterizavel, classificavel e explicavel.
Nesse processo subjaz a ideia de que a ciéncia tudo controla e explica, tal como
o desejo do Estado nacional que a financia. Essas concepcoes permeiam, por
exemplo, as divisdes regionais do Brasil (que, com algumas alteracoes, vigoram
até hoje) e, por conseguinte, a organizacao de quadros politico-administrativos.
Reverberam também sobre a identidade nacional e sua relacdo com a memoria,
seja ela individual ou coletiva (CANDAU, 2014), e, portanto, sobre as formas de
subjetivacao da nacao.

Ora, mais que um recorte regional, mais que uma vegetacao classificavel
pela ciéncia, a caatinga tem longa data e muitas camadas de significados. Foi

inventada como paisagem a partir da apropriacao de uma palavra indigena (caa-
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tinga = mata-branca)3 e das impressoes de viajantes forasteiros: “[...] a caatinga,
que esta pelo menos afastado vinte léguas do mar, que € terra seca, de pouca
agua”, escreveu Gabriel Soares de Sousa em seu Tratado descritivo do Brasil, de
1587; associa-se, quase que imediatamente, a uma outra potente categoria do
imaginario, o sertdo (mais propriamente o sertdo arido), em cuja caatinga,
conforme as palavras de Spix e Martius séculos depois de Sousa, “parecia
estarrecida pelo sopro da morte” (apud LISBOA, 1995, p. 83). Mais tarde, no
alvorecer da Republica, Euclides da Cunha robusteceu o tom teatral em sua
obra maxima: “a caatinga o afoga [0 viajante]; abrevia-lhe o olhar; agride-o e
estonteia-o [...]; e desdobra-se-lhe na frente léguas e léguas, imutavel no
aspecto desolado: arvores sem folhas, de galhos estorcidos e secos [...],
lembrando um bracejar imenso, de tortura, da flora agonizante...” (CUNHA,
1975, p. 38).

Estao ai alguns dos inumeros enunciados, de diferentes paradigmas de
conhecimento, que caracterizaram a caatinga antes mesmo do periodo histérico
que corresponde ao tema de aula sugerido neste texto. Camadas de significados
que terminam por confluir e estabelecer um campo de visibilidade. Nas décadas
de 1940 e 1950, porém, essa natureza bravia e intempestiva cede lugar para a
forca ordenadora e dominadora do Estado a partir de seus bracos geograficos: o
Conselho Nacional de Geografia e o Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica*. Houve um esforco de rearticulacdo do repertorio simbolico e visual
da caatinga para transforma-la em paisagem dominada pelo homem, que nao
mais o afogasse, mas que estivesse passivel aos projetos de desenvolvimento
nacional. Por isso que, nos desenhos de Percy Lau, diferentemente das

pranchas de Martius, o homem néao esta subjugado a natureza, mas integrado a

3 A secado Terminologia Geogrdfica da Revista Brasileira de Geografia (v. 10, n. 1, jan.-fev. 1948, p.131)
traz a seguinte definicdo de caatinga: “Uma das zonas divisérias do territério do Estado, caracterizada
por acidentes geograficos particulares, e outras circunstancias especiais de clima e vegetacéo; terras
aproximadas ao sertdo, e fechadas ou cobertas de carrasqueiros e outros vegetais da flora sertaneja.
“Chama-se catinga o mais do sertdo, que esta pelo menos afastado vinte léguas do mar, que é terra
séca, de pouca agua” (Gabriel Soares de Souza). Catinga vocabulo de origem tupi, segundo Teodoro
Sampaio, tem a expressdo de mato espinhento, retorcido e aspero, que cobre uma terra arenosa e
quase estéril, dominando largas extensdes. Denominava-se no tupi: caatinga, mato branco, alvacento,
de que procede o vocabulo catinga, afeicoado ja ao portugués e muito comumente empregado no norte
do Brasil, mas, de fato, bastante expressivo porque pinta o aspecto particular dessa vegetacao, no tom
geral, acinzentado e esbranquicado”.

4 Na verdade, essas instituicoes eram interdependentes.
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ela (como ocorre em outras representacoes do sertdo nordestino feitas por esse
desenhista).

No entanto, essa conciliacao entre homem e natureza proposta pelos
arautos do nacionalismo e do desenvolvimentismo esbarra-se em outras
representacoes de grande forca: a literatura de denuncia social que, mais tarde,
foi associada a emergéncia do conceito de subdesenvolvimento
(CANDIDO,1989). Em 1938, Vidas secas, de Graciliano Ramos, sai publicado.
Nas inumeras mencoes a caatinga, prevalecem os signos da soliddo e da morte:
“Tinha andado a procurar raizes, a toa: o resto da farinha acabara, nao se ouvia
um berro de rés perdida na catinga” [sic|; “A catinga estendia-se, de um
vermelho indeciso salpicado de manchas brancas que eram ossadas”. (RAMOS,
2017, p.10-11). Jorge Amado, por sua vez, havia publicado Capitdes da areia no
ano anterior, em que deixou escrito: “s6 a caatinga € que € de todos, porque
Lampido libertou a caatinga, expulsou os homens ricos da caatinga, fez da
caatinga a terra dos cangaceiros que lutam contra os fazendeiros” (AMADO,
2009, p. 239).

Sao diferentes enunciados e apropriacoes que apontam para camadas de
significados em tensao. Se Graciliano Ramos confere significado a caatinga pela
miséria, solidao e morte, Jorge Amado a considera como o signo da liberdade,
da luta de classes e da revolucao socialista. O poder estatal, por sua vez, em
seus escopos de dominio efetivo do territorio, quis tirar-lhe o aspecto hostil e
imprimir-lhe controle por meio da conducao de planejamentos econdémicos e
sociais. Mas prevaleceu a imagem que ainda hoje reverbera no pensamento:
aquela do “sopro da morte”, que “afoga o viajante”, num “vermelho indeciso
salpicado de [...] ossadas”. Mesmo o desenho de Percy Lau de tracos harmoénicos
e agradaveis aos olhos, feito justamente para amenizar o choque e a estranheza,
pode ser lido a partir dessa imagem prevalecente, tal a forca dos signos que
preponderaram.

Depauperacao, ruina, seca, miséria e morte sao elementos associados a
caatinga. Esses elementos lhe conferem uma visualidade por meio de desenhos,
fotografias e filmes que ainda circulam com forca instituidora nos ambitos
social, cultural e politico, mas que foram gestados de longa data, a partir de

diferentes enunciados e visdes. A caatinga nao diz respeito apenas a um bioma,
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como quer a Biologia, nem se limita a uma vegetacdo ou a um clima, pois tem
uma forca cultural com inuimeras dobras de temporalidades (de gestos, afetos,
memorias e narrativas). Atentos a isso, tém surgido notaveis trabalhos
académicos com o proposito de “desdobrar essas dobras” fechadas, relegadas e
esquecidas dessa até entao malfadada paisagem. Tais trabalhos tém sido
realizados em diferentes areas, ou mesmo em propostas interdisciplinares, como
na Histéria (KURY, 2012), na Biologia (LEAL; SILVA; TABARELLI, 2017), na
Arqueologia (SOUZA, 2016), na Historia & Biologia (SIQUEIRA FILHO, 2012).
Cabe ao professor trazer esses estudos para a sala de aula para que, com o0s
alunos, possa abordar novas formas de conceber a caatinga.

Ou talvez, a depender da localizacao da escola, professor e alunos possam
seguir o conselho do mestre “arruaceiro” de Simon Schama ou de Georges Duby
e enveredar por algum trecho do que € chamado de caatinga, estabelecendo
uma relacao “carnal” com a terra nao para ter uma “comunicacao direta” com o
passado, mas para usar o “arquivo dos pés”, para cruzar os olhares do passado
com os olhares do presente em busca de refletir, cada um, sobre o seu proprio

olhar.

Consideracoées finais

Se o campo da Historia se baseia na intrinseca relacdo tempo-espaco,
pode-se dizer que a paisagem é a dimensao perceptivel do espaco carregada de
temporalidades. No entanto, a potencialidade do conceito de paisagem nem
sempre € explorada, ficando as vezes relegada como um dado da natureza, um
objeto reificado.

Na realidade, ultimamente, a palavra paisagem tem sido usada com
bastante recorréncia muito mais em funcado da plasticidade que evoca do que
pela sua qualidade de problema. Nao que isso seja um prejuizo, nem que tal
gesto deva ser desqualificado, mas se perde de vista, muitas vezes, a propria
fecundidade do conceito e de sua repercussao historica. Num excelente livro de
John Lewis Gaddis (2003), a palavra paisagem é evocada no proprio titulo —
associada (no subtitulo da edicdo brasileira) a tarefa de mapeamento. Em

Paisagens da histéria: como os historiadores mapeiam o passado, Gaddis parte
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da conhecida pintura O vigjante sobre o mar de névoa (c. 1808), de Casper
David Friedrich, para dizer que “podemos [os historiadores| retratar o passado
como uma paisagem proxima ou distante, tal como Friedrich fez com o seu
viajante visto de seu posto” (GADDIS, 2003, p. 17). O uso dessa imagem parece
fértil, mas acaba por se revelar apenas como um recurso retorico/imagético
para introduzir outro assunto: a escrita e a “representacao” da Histéria.

Seja como for, o fato de ser usada por Gaddis e por tantos outros autores
acaba confirmando a fertilidade da paisagem e sustentando o argumento
principal realizado nesse artigo, qual seja, a necessidade de historiciza-la como
conceito, de aborda-la como apropriacdo estética, invencao e fato cultural. Um
lugar privilegiado para essa abordagem sao as aulas de Historia, de modo que
nelas se possa estimular os alunos a indagacdo da relacdao temporal
presente/passado, a reflexdo sobre as proprias maneiras de ver o mundo,
rompendo com qualquer condicao de receptores ou detectores inertes diante do
que lhes é apresentado. Parafraseando Duby (1993, p. 58) — depois dele ter
revisto suas antigas concepcoes — as pessoas (e os historiadores a maneira do
rigor de sua disciplina) ndo sao “detectores inertes”, pois podem olhar com
novos olhos as paisagens que elas mesmas e as sociedades de que participam

elaboraram para si.
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