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Resumo: He decidido organizar este texto en tres partes, en
la primera trataré sobre algunas situaciones problematicas
para el estudio de las poéticas orales. En la sequnda parte
abordaré tres conceptos relativos al estudio de materiales
orales y finalmente presentaré una serie de propuestas me-
todoldgicas del Laboratorio Nacional de Materiales Orales
(LANMO) para documentar, procesar y almacenar y analizar
materiales orales. El texto también toma una seriede videos
y fotografias como ejemplo del quehacer del LANMO.
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Contary cantar: los géneros literarios

Contar y cantar son dos de mis verbos favoritos, juntos pue-
den llegar a sintetizar la actividad social del ser humano. Todos
somos contadores y cantadores por excelencia, la sociedad nos
prepara para eso, vamos aprendiéndolo con el paso de los afos.

Nuestra forma de decodificar el mundo es producto de un
proceso de aprendizaje que comienza desde la infancia y que no
termina hasta que acaba nuestra vida. La mayor parte de los cono-
cimientos y habilidades para hacerloson aprendidos de forma oral y
mediante procesos de imitacion mediados por herramientas comu-
nicativas no verbales como el gesto. Nos contaron y nos cantaron y
de esa manera nos presentaron el mundo. En esta transmision de
conocimiento la memoria juega también un papel fundamental. Asi
pues, todo lo que producimos, lo que hacemos, esta dado por una
forma particular de ser, de estar, de habitar, de sentir, de pensar,
que ha sido aprendida a lo largo del tiempo de forma oral y gestual
y que continuamente se esta reelaborando.

Cantar y contar en el dmbito de los estudios literarios son dos
verbos asociados tradicionalmente con géneros. Lirica y narrativa
en la academia se contraponen, terminan convirtiéndose en dos
campos enemigos que pierden y ganan adeptos dependiendo de
qué tan bueno es el profesor universitario en turno que imparte la
catedra de tal o cual género. En esos estudios abstractos el canto y
la narracion terminanpor disociarse. Estudiar el canto en el canto o
la narracion en la narracion terminaron por convencerme de que
esa forma de abordaje para mi no era adecuada. Contar y cantar
para mi no son enemigos irreconciliables sino amigos complemen-
tarios mal entendidos porque en los estudios literarios pocas veces
tomamos en cuenta los contextos de produccion. Cantar y contar
estudiados desde la teoria literaria como lirica y narrativa entonces
se convirtieron en un primer problema a superar. No es que el canto
en la realidad surja espontaneamente, siempre estd mediado por
otros procesos discursivos o marcos de comunicacidon previos y
posteriores que lo generan y alimentan su vigor.
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Este video fue grabado en la Huasteca Veracruzana, en un
pueblo nahua llamado Xochimilco, al oriente de México. La docu-
mentacion videograficafue hecha por Santiago Cortés y por mi, el
28 de mayo de 2015.En el video observamos el proceso de peticidn
de lluvia que llevan a cabo los especialistas rituales en el xochicalli,
la casa de la flor.

Especialistas rituales huastecos, durante el costumbre, Xochimilco, Veracruz
(Santiago Cortés, mayo de 2015)

La secuencia documentada en este video puede dividirse en
tres etapasperformaticas o momentos: la primera etapa consiste en
la preparacion del espacio ritual, mediante el copaleo de unas figu-
ras de papel que representan a los nUmenes asociados a la vida
agricola y que se encuentran sobre el petate: el cerro, la lluvia, el
rayo, las semillas. Los especialistas rituales las recortaron. En este
primer momento se desarrollan una serie de charlas informales
entre los participantes; el ambiente es relajado y suceden varios
intercambios de sonrisas: los interlocutores bromean. En cuadrofi-
guran algunos especialistas rituales y la autoridad de la comunidad,
el jefe de tenencia.

El sequndo momento inicia con el ritual y estd marcado por la
sefal de la cruz; en él se establece un didlogo numinoso: hay un
solo interlocutor visible, el especialista ritual mas viejoque esta de
pie y habla encarecidamente a los sefioresdel cerro del cerro, del
aguay de las para que suelten las lluvias.
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En un tercer momento comienza la oracidon colectiva; esta
marcada por el sonido de una campana. Cada uno de los cinco es-
pecialistas rituales hablacon los sefiores del cerro, del agua y de las
semillas para que se presenten, para que tomen las ofrendas que
van a otorgarles. Sus ritmicos ruegos se convierten en una especie
de cantosque acompanados por el copal y las campanadas sirven
para llamar a las entidades numinosas: sonidos y olores de los dio-
ses.

Para entender lo que hacen los especialistas tendriamos que
comenzar por explicar que el agua para los pueblos mesoamerica-
nos vive dentro de los cerros, en la época prehispanica a este sitio
se le conocia como Tlalocan; los testimonios de los mesoamerica-
nos registrados en el Cddice Florentino, nos dicen que las aguas del
mundo surgian de este sitio: era la diosa Chalchiuhtlicue la encarga-
da de enviar y manipular las aguas terrestres. Los rios, lagunas,
lagos, manantiales, ojos de agua, mares emanaban de los cerros
porque la diosa los soltaba de sus manos>.

Maria Angela Hernandez Martinez, especialista ritual tam-
bién de la misma comunidad de Xochimilco, narré algo similar so-
bre el sitio donde vive la sirena en la huasteca veracruzana:

De que hay sirenas, si, si hay sirenas, solamente que hay en
un solo lugar, ese lugar llamado casa de piedra, porque ellos
también tienen casa, porque dice tépetl. Porque segun dicen
que este Postectli algin dia se va a destruir, ahi vive una
sirena adentro de ese cerro, porque dice si algun dia se va a
destruir: nos vamos a perder de aguas, nos va a perder. Y ese

2 Aqui la traduccion que hace Alfredo Lopez Austin del pasaje referido en el

Codice Florentino: “La gente de aqui de Nueva Espaiia, los ancianos, decian:
“Estos [rios] vienen de alld, de alld parten hacia aca, de Tlalocan, porque son
propiedad, porque salen de ella, de la diosa llamada Chalchihuitlicue.
Y decian que los cerros tienen naturaleza oculta; sélo por encima son de tierra,
son de piedra; pero son como ollas, como cajas estan llenas de agua, que alla
esta. Si en algun momento se quisiera romper la pared del cerro, se cubriria el
mundo de agua. Y por esta causa se daba el nombre de altépetl a los asenta-
mientos humanos, se decia: “Este ‘agua-cerro’, este rio, de alla mana, del inte-
rior del cerro, de alla surge. Chalchihuitlicue lo suelta de sus manos” (LOPEZ
AUSTIN, 2011, p. 184-185).
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lugar es muy profundo, redondo, ahi vive la sirena. Algun dia

se va a destruir esa casa de piedra y pueden salir
(GRANADQS, 2016, p. 201-202).

El cerro y el agua son concebidos entoncescomo seres multi-
formesque pueden tener receptaculos, por eso los especialistas
rituales les hablan a los papeles recortados que ellos fabricaron
inspirados por estas entidades de la naturaleza: los papeles se con-
siderantambién formas del agua, delos cerros y de las semillas.

En este mismo evento se presentan varias formas de discur-
so. Cantar y contar, o contar yorar, como en este caso, estudiados
en contextos especificos de produccion cobran una vitalidad inusi-
tada, los estudios de este tipo se convierten no en meras abstracci-
ones, sino en modelos interpretativos de esa realidad especifica.

De aqui una primera propuesta de trabajo: dejar de lado los
géneros como etiquetas clasificatorias, para entenderlos como
diferentes realizaciones en contextos de produccion, como formas
derecurrencias verbales, gestuales y de contexto que suceden en la
realidad, en marcos os eventos especificos. Como vimos en el vi-
deo, en estos eventos suceden varios discursos que pueden ser con-
cebidos como distintos géneros.

Pensemos en eventos mas cercanos, en un velorio catolico,
por ejemplo; a lo largo de la noche se ejecutan varios actos: se ora
por el difunto, se narran anécdotas sobre su vida, se cantan alaban-
zas a Dios, a veces se cuentan chistes, relatos de aparecidos, etcé-
tera. Esto es los géneros discursivos suceden en eventos comunica-
tivos especificos:

La clasificacion de los géneros literarios [orales] es al mismo
tiempo una clasificacion de los eventos socioculturales, por
lo menos de aquellos en los que el habla y el canto tienen un
papel central, que son muchos. Es claro que una clasificacion
de géneros literarios es imposible con base solo en la
estructura linguistica, sino que debemos ir mas alla de los
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textos e investigar los contextos en los que ocurren
(SHERZER, 1984, p. 142)3.

Literatura oral, artes verbales y materiales orales

Derivado de la inclusion del analisis del contexto de produc-
cion en los estudios literarios, surge un segundo problema: la forma
de abordaje. Si se trataba de superar las divisiones tajantes entre
lirica y narrativa o entre géneros y la solucion radico en el estudio
de los discursos en sus contextos reales de produccion, el abordaje
— segun los especialistas mas conservadores — entonces dejo de
ser literario para convertirse en antropoldgico. El texto, el mensaje
poético es lo que importa, nos dicen con frecuencia. El contexto es
algo secundario a la realizacion sublime de la palabra, nos dicen.
Aqui entonces nos enfrentamos a una verdad: |a realidad trasciende
las fronteras disciplinares. Como investigadoressomos traductores
de signos culturales, como bien apunta Levi Strauss, tratamos de
decodificar informacion producida, para explicarnos el mundo. A
nosotros nos toca interpretar, crear modelos de la realidad para
entender significados. De esa responsabilidad nos habla Geertz:

La fuerza de nuestras interpretaciones no puede estribar,
como tan a menudo se acostumbra hacerlo ahora, en la
tenacidad con que las interpretaciones se articulan
firmemente o en la sequridad con que se las expone [...].
Una buena interpretacion de cualquier cosa — de un poema,
de una persona, de una historia, de un ritual, de una
institucion, de una sociedad-nos lleva a la médula misma de
lo que es la interpretacion. Cuando esta no lo hace asi, sino
que nos conduce a cualquier otra parte, — por ejemplo a
admirar la elegancia de su redaccion, la agudeza de su autor,
o las bellezas del orden euclidiano—dicha interpretacion
podra tener sus encantos, pero nada tiene que ver con la
tarea que debia realizar: desentrafiar el significado
(GEERTZ, 2007, p. 30).

3 Véase Cortés Hernandez, 2014.

20 | Poéticas Orais Latinas



GrauZero

Revista de Critica Cultural

El problema de los abordajes termina por difuminarse cuando
las aproximaciones se plantean desde la interdisciplina. Nuestra
materia de trabajo, la llamada literatura oral, presenta una serie de
caracteristicas fundamentales: sirve para comunicar algo, tiene
como soporte la voz, el gesto y la memoria, tiene una funcion social
especifica que la posibilita, y se presenta en realizaciones estéticas
concretas Unicas e irrepetibles, es decir, en una performance. Ri-
chard Bauman, importante tedrico norteamericano, diceen su tex-
toStory, performance and event, que su “interés ha sido ir mas alla
de una concepcidn de la literatura oral como una materia superor-
ganica incorpdrea y considerarla contextual y etnograficamente,
para descubrir los factores individuales, sociales y culturales que le
dan forma vy significado en el flujo de la vida social” (BAUMAN,

1992, p. 2).

Este video fue grabado en lhuatzio, un pueblo purépecha del
estado de Michoacan, al noroccidente de México, durante la cele-
bracion de san Antonio, en casa de Ismael Garcia Marcelino, el car-
guero del santo, la persona que se encarga de cuidarlodurante un
ciclo anual y que es el organizador de la fiesta del santo al terminar
el ciclo. El video fue documentado por el equipo del LANMO: An-
drés Arroyo, YotzinViacobo, Adela Rascon, Santiago Cortés y yo, el
13 de junio de 2013.

El vantari, durante la fiesta de san Antonio, en lhuatzio,
(Santiago Cortés, junio de 2013).

El video es el momento en que el vantari, palabra purépecha
que significa ‘el que habla’, es un especialista de la palabra que se
encarga de pronunciar los discursos ceremoniales, realiza su discur-
so para otorgar la custodia del santo al nuevo carguero. El vantari
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en esa ocasion fue Tata Crescencio Morales. Se trata de una perso-
na connotada de la comunidad que funge como juez. Vemos un
conjunto de hombres guiados por el vantari que beben una botella
de tequila, en el marco de la fiesta del santo la botella se convierte
en agua bendecida de San Juan, una bebida sagrada. El discurso del
vantari con su retdrica particular transforma el espacio doméstico
en un espacio colectivo, es decir, abre un umbral comunitario, co-
hesionando la vida en el pueblo. Su discurso dice: *donde tiene su
capilla el santo san Antonio por lo menos un dia que dura un afo”
(GRANADOS; CORTES, 2016). La apertura de estos umbrales co-
munitarios en espacios cotidianos hace que las distintas casas y
familias se integren a una dindmica que vuelve habitables y dota de
sentido todos los lugares del pueblo. Este discurso es sélo una de
las manifestaciones poéticas de esta gran fiesta cohesionadora y
transformadora de sentidos.

Con Bauman dejamos de lado la justificacion del por qué una
produccion oral es o no literaria, dejamos de centrarnos solamente
en su forma estética y textual para articularla en una poética cultu-
ral: una estructura abstracta que subyace a las distintas manifesta-
ciones culturales, no solo discursivas, sino también somaticas, ritua-
les, musicales, etcétera, en las que se presenta de forma recurrente
a través de simbolos y representaciones. Todas las culturas posee-
mos estas manifestaciones poéticas para expresarnos en nuestra
vida cotidiana vy ritual. Aceptamos entonces que las producciones
oralestrascienden lo literario y lo textual y entendemos que toda
produccion forma parte de un acto comunicativo normado por una
vision de mundo. Estamos entonces en el campo de las artes verba-
les.

El concepto de artes verbales fue introducido en los estudios
sobre folclor por el antropélogo William Bascom. En un articulo
publicado en los afos cincuenta en TheJournal of American Folklore,
Bascom utiliza el concepto de artes verbales para referirse a formas
especificas del lenguaje tales como cuentos, leyendas, mitos, pro-
verbios, adivinanzas y las diferencia de otras formas discursivas
como costumbres, creencias y rituales, ambas abordadas en este
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campo de estudio. Segun Bascom, el término artes verbales enfati-
za el caracter excepcional de estos materiales y su funcion poética,
diferenciandolos del habla cotidiana y de sus funciones basicas re-
ferenciales.

En los afnos setenta, Richard Bauman retomé el término y lo
relaciond al de performance. En su obra Verbal Art as Performance
plantea que la performance y en si las artes verbales son un modo
de hablar que crea marcos de interpretacion en los que los mensa-
jes son entendidos y decodificados por los miembros de una comu-
nidad, porque poseen los referentes culturales para hacerlo. Asi, las
artes verbales como un conocimiento cultural transmitido por via
oral, deben ser estudiadas a partir de su performance, de su ejecu-
cion y transmision en actos comunicativos.

Todo marco interpretativo en el que se desarrollan estas
formas de habla esta constituido por convenciones culturales que
pertenecen al campo de la metacomunicacion y siempre estaran
acotados a su performance, es decir, tanto al momento de su ejecu-
cion como al contexto historico-cultural que las posibilita.

En un marco referencial urbano, en este video vemos una
produccion oral generada en un contexto especifico: un enfrenta-
miento entre improvisadores de distintas tradiciones en un escena-
rio creado ex profeso por el equipo del LANMO. El video fue graba-
do por Santiago Cortés y edltado por Andrés Arroyo.

Danger vs. Diaz Pimienta en el Primer encuentro de improvisadores en Morelia,
Michoacan (https://www.youtube.com/watch?v=HazRxiug2Kc, LANMO, 2016).
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Uno de los participantes es Alexis Diaz Pimienta, famoso re-
pentista cubano, el otro participante esun joven rapero mexicano.
Este experimento consistio en reunir a estos grandes improvisado-
res en un foro informal, un bar, con un publico heterogéneo: hip-
hoperos y estudiantes e investigadores de la Universidad Nacional
Autonoma de México. El resultado es un evento performatico en el
que los interlocutores desplegaronsus habilidades artisticas para
mostrar al publico su capacidad de improvisacion. Asi, el publico
termind por incorporarse en gran algarabia festejando las ingenio-
sas elaboraciones verbales de los contrincantes.

Abordar las producciones orales desde la perspectiva de las
artes verbales implica considerar una caracteristica que las hace
indisociables de su contexto de produccion: se trata de actos co-
municativos que poseen siempre una funcion social practica: [udica,
sapiencial, normativa, constitutiva, de cohesion social, adaptativa
etc.

El laboratorio nacional de materiales orales

Siguiendo los planteamientos de la escuela norteamericana,
en México, propusimos Santiago Cortés y yo el concepto de "mate-
riales orales” para referirnos a

aquellas producciones de discurso que se generan en actos
comunicativos en los que estan presentes el emisor y el
receptor en un mismo tiempo-espacio y que tienen como
soporte la voz, el cuerpo y la memoria. Estas
manifestaciones culturales son de naturaleza efimera y
conforman un sistema en movimiento en el que se
establecen relaciones y dinamicas complejas. Su significado
depende no sélo de las emisiones lingUisticas que se
producen, sino de la interaccion entre lo verbal, lo no verbal
y los factores contextuales en los que sucede su
performance (lanmo.unma.mx).

Con este concepto tratamos de dejar de lado lo literario o lo
estético, para trabajar delleno con el acto comunicativo; se trata de
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ampliar nuestra perspectiva de analisis, generando multiples cruces
y atendiendo no sdlo las palabras sino también los gestos, los pro-
cesos de memoria que detonan, y los contextos en los que se pro-
ducen. Asi los materiales orales son la base para entender dindmi-
cas sociales, formas de comunicacion, estructuras de pensamiento,
conformacion de saberes, practicas tradicionales, manifestaciones
artisticas, etc. De ahi que sean fundamentales para los estudiosos
de la literatura, la antropologia, la musicologia, la linguistica, la
sociologia, y de ahi también la necesidad de crear infraestructuras,
metodologias e instrumentos adecuados para estudiar estos mate-
riales.

Llevamos estas premisas a la practica en 2013 cuando fun-
damos el Laboratorio de Materiales Orales, una unidad especializa-
da para el estudio multidisciplinario de los discursos orales y de las
manifestaciones asociadas a ellos (sonoridad, memoria, corporali-
dad, ritualidad, expresiones musicales etc.).

Sede del Laboratorio Nacional de Materiales Orales (LANMO, 2016).

En el 2015 con apoyo de la Universidad Nacional Autonoma
de México y el Consejo Nacional de Ciencia y Tecnologia, nuestro
laboratorio pudo participar en una convocatoria que le dio el carac-
ter nacional y pudimos generar una infraestructura idonea para el
trabajo con materiales orales de México: no sélo adquirimos equipo
tecnoldgico de punta para documentar materiales orales — video-
camaras profesionales, micréfonos vy filtros de audio, grabadoras de
cuatro y seis canales, drones y gps —, sino que disefiamos y cons-
truimos un espacio de investigacion dedicado exclusivamente al
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laboratorio con un estudio de grabacion conformado por una cabi-
na vocal, un foro de grabacion y una sala de control, una sala de
trabajo con ocho estaciones de procesamiento, una sala de edicion
de video y trabajo de la imagen, una sala multimedia, un aula tedri-
ca con cupo para 30 personas, una bodega de guarda para el equi-
po, un site con un servidor para el almacenamiento de los materia-
les orales y una unidad movil, el Lanmovil, que es un estudio de
grabacion y proyeccion ambulante.

Estudio de grabacion y Lanmovil (LANMO, 2017).

Todos estos espacios tienen acondicionamiento acustico y
equipos que cumplen con los requerimientos técnicos mas riguro-
sos. Ademas de que esta infraestructura es fundamental para las
tareas del Laboratorio, también puede ser aprovechable para una
diversidad de fines que tienen que ver con la docencia, la investiga-
ciony la difusion.
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Aqui la muestra de un video de las grabaciones que se hicie-
ron en el Lanmdvildurante nuestra primera ruta inaugural a las hu-
astecas hidalguense, potosina y tamaulipeca para realizar un son-
deo de la musica tradicional que circula en esta region cultural, que
abarca seis estados de México: Hidalgo, Puebla, San Luis Potosi,
Veracruz, Tamaulipas y Querétaro.

En el video aparece el Trio Juglar; fue documentado por el
equipo del LANMO, Diego Romero, Adela Rascon, Andrés Arroyo,
Santiago Cortés y una servidora, en Zacualtipan, Hidalgo, en abril
de 2017. El trio ejecuta un son, La petenera, una pieza sobre la sire-
na, que a decir de Ricardo Olivares, musico tradicional de Huejutla,
es la madre de todos los sones. Este son huasteco se ejecutd con
dos voces intercaladas y tres instrumentos: un violin, una jarana y
una guitarra sexta. Los cantos son cuartetas intercambiables que
obedecen a un eje tematico. En contextos naturales de produccion,
los sones se ejecutan en fiestas religiosas, serenatas y otras festivi-
dades.

Trio Juglar, Zacualtipan, Hidalgo (LANMO, 2017).

A la par del desarrollo de infraestructura hemos generado
una serie de protocolos. Estos protocolos estan organizados en
funcion de las tres etapas de tratamiento de los materiales orales
en el LANMO: documentacién, procesamiento y almacenamiento,
y analisis. Estas etapas han sido ampliamente desarrolladas en los
protocolos del Laboratorio y se encuentran disponibles en linea en
su pagina web (lanmo.unma.mx).

La documentacion es el proceso de gestion y registro de in-
formacion en trabajo de campo que llevamos a cabo en ambitos
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rurales y urbanos. Este tipo de informacion siempre se genera a
partir de interacciones humanasen las que el documentador puede
tener una participacion directa o indirecta. Como estudiosos de
estos fenomenos en los que la palabra y el cuerpo son indisociables
y en el que los materiales generalmente se acompanan por otro
tipo de manifestaciones como musica o rituales, hemos optado por
documentar estos materiales en soportes audiovisuales mediante
su registro con videocamaras profesionales. La documentacion
implica también la generacién de metadatos y datos contextuales
asociados a los mismos, ;quién esta al habla?, ;donde se documen-
t6?, scuando?, ;quién estaba presente?

Como parte de la estancia en campo se realiza una estrategia
de entrada en la que se entera a la autoridades civiles y religiosas de
la comunidadsobre la estancia del equipo de investigacion y los
objetivos de trabajo. Ahi se les informa sobre la devolucion de pro-
ductos una vez procesados los materiales obtenidos. También se
realiza una estrategia de salida en la que se avisa a la comunidad el
fin de la temporada en campo, se agradecen todas las atenciones
prestadasal grupo y se fijan fechas para la devolucion.

Maria Mercedes Lucas Flores en su casa de lhuatzio
(Granados y Cortés, 2016).

La metodologia del LANMO en trabajo de campo parte de un
principio fundamental: la escucha activa de los interlocutores medi-
ante conversaciones libres. El proceder metodoldgico varia depen-
diendo del objetivo de la investigacion, cuando se trata de sondeos
en campo para detectar materiales orales en un sitio, el proceder es
mucho mas libre, con el fin de verificar temas nucleares recurren-
tes. Cuando se quiere trabajar en una tematica particular el proce-
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der es mucho més dirigido. Antes de comenzar la documentacion,
se le pide a cada conversador autorizacion para ser grabado, se le
informan previamente los fines de la investigacion, se le entrega un
tarjeta que contiene los datos del equipo de trabajo: nombres, telé-
fonos, correos electronicos yla direccion pagina web del Laborato-
rio. La autorizacion se videograba.

A cada conversador se le toma una foto, que servira como
base para generar un indice de conversadores que aparece en todas
las obras publicadas por el LANMO, esto para dar a cada quien el
crédito que le corresponde. En una segunda estancia se entregan a
los conversadores las fotografias tomadas y los DVD que contienen
la entrevistas.

Lavaderos, plaza y atrio de la iglesia, Ziohugn
Berenice Granados, 2013.

Lavadores, plazay atrio de la iglesia, Zirahuén.
(Berenice Granados, 2013).

Previo a cualquier interaccion con la gente de la comunidad
se realiza un recorrido de superficie en el que se verifica la organi-
zacion espacial. Se distinguen los barrios, manzanas, colonias y
calles y se localizan sitios e instituciones sociales que resultan tras-
cendentes para la vida colectiva: plaza principal, iglesia, camposan-
to, escuelas, clinicas, tiendas de abarrotes, canchas deportivas,
pozos, ojos de agua, manantiales, rios y espacios de trabajo. Se
marcan estos sitios con un GPS, se toman fotografias y se realizan
tomas sueltas con la video cdamara. En resumen, durante el proceso
de documentacion se realiza el registro de informacion y se consig-
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nan también datos etnograficos, datos de georreferenciacion y se
toman fotografias.

A la par que se realiza la documentacion y como parte de las
actividades en campo se desarrollan actividades lUdico recreativas
para la gente de la comunidad. El cine itinerante para nifios y para
personas mayores es una actividad indispensable. Asi como la reali-
zacion de teatro guinol y talleres de fotografia, hula-hoop y cine.
Todas ellas sirven para acercarnos a la comunidad de una manera
distinta, mucho mas entrafiable. De uno de esos talleres emano un
cortometraje de ficcidn, Mirinkua, quefue realizado por los jovenes
de una comunidad llamada Pacanda, una isla del lago de Patzcuaro;
ellos eligieron el tema, hicieron el guion, escogieron los escenarios
y participaron en la grabacion. Mirinkua es una entidad femenina
sobrenatural que seduce a los borrachos y los ahoga en el lago.

Mirinkua (http://www.lanmo.unam.mx/publicaciones.php, LANMO, 2015).

Hemos denominado a la segunda etapa con el trabajo de ma-
teriales orales “procesamiento y almacenamiento”, se desarrolla en
parte también durante la estancia en campo: todas las noches el
material documentado de dia se almacena y ordena.

Al regresar de campo, ya en trabajo de gabinete, todo el ma-
terial se sistematiza y se almacena en el site. Todas las grabaciones
con materiales orales se transcriben. Para la transcripcion de mate-
riales orales se parte de dos ideas basicas: primero, que toda trans-
cripcion es una herramienta y un método de analisis en si misma.
Segundo, que la manera correcta de transcribir un material oral
depende del proposito para el que se haga este ejercicio. Cada
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transcripcion debera estar acompafada por una ficha de datos de
los conversadores y de la grabacidon en campo. Esta transcripcion se
realiza completa con las intervenciones de todos los participantes.
Trata de ser fiel al habla. Se registran los nombres de los distintos
interlocutores que participan en la conversacion antes de sus res-
pectivas intervenciones, como en una obra dramatica. La puntua-
cion se establece en funcion de las pausas que hace el interlocutor
cuando habla, sin cancelar la puntuacion gramatical.

La muchacha que se volvio sirena
por desobedecer a sus papas
Fragmento narrativo

(00:03:23)

Teresa: Y ya, le digo, que aqgui la sirena, pues, bueno, eh, es
una, ;verdad?, este, que una vez, esta era una muchacha con
sus papas [mjm], ese es una, que no la dejaban salir a ninguna
parte, que este, gue ni, /no ve que en Semana Santa no dejan
auno que haga travesuras, que se vaya bafnar? Que le decian:
--Hija, mira que el jueves santo, el viernes santo no es dia de
gue se ande uno ahogando, que se ande metiendo al agua,
porgue si se meten al agua, los castiga, los vuelve animal o los
vuelve otra cosa y si se meten al agua se van a volver
pescados, o un animal, pues, con cola de pescado.

Se identifican los distintos fragmentos narrativos y fragmen-
tos conversacionales que constituyen un material oral y se les asig-
na un subtitulo acorde a la tematica tratada en cada uno de ellos;
esta primera asignacion debe ser muy descriptiva. Cada fragmento
tiene un marcaje temporal: el momento exacto en el que inicia cada
secuencia narrativa o conversacional de |a entrevista.

Las grabaciones, sus transcripciones cuando las hay, junto
con los metadatos basicos: lugar, fecha y hora de la grabacidn, con-
versadores y documentadores, asi como una descripcion basica de
los contextos de produccion, se almacenan en el Repositorio Naci-
onal de Materiales Orales, un archivo electronico creado por el La-
boratoriocuyo propdsito es permitir la consulta de esos materiales a
un publico amplio, tanto a especialistas de diversas disciplinas, co-
mo a las personas de las distintas comunidades en las que se docu-
mentaron. El repositorio alberga materiales orales en todas las len-
guas habladas en México: no sélo el espaiiol y las lenguas de los
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pueblos indigenas, sino también una serie abundante de lenguas
que se hablan en el mismo territorio como resultado de distintas
migraciones.

Repositorio :‘:(hz't‘zlnales Orales ‘D]

Repositorio Nacional de Materiales Orales (http://www.lanmo.unam.mx/rn/).

Esta forma de proceder sirve como base para generar distin-
tos montajes interpretativos, es decir, modelos analiticos que in-
tentan explicar una realidad a partir de los materiales orales que se
obtienen en campo, pasando por un proceso creativo.

Después del trabajo de campo, de la recopilacion, es necesa-
rio sistematizar la informacion obtenida, elaborar hipotesis, hacer
interpretaciones, convertirse en el traductor de signos culturales del
que hablamos lineas arriba: hay tratar de decodificar informacion
producida por un grupo social determinado, tomando como para-
metros los que pertenecen a ese grupo, para llevarlos a otro, en el
que se vertera esa informacion a modo de interpretacion, convir-
tiendo esos signos culturales desconocidos en textos familiares
(GRANADQS, 2012, p. 21).

Estos montajes pueden ser textuales — libros, revistas, arti-
culos —, audiovisuales — video documentales, cortometrajes, reels
—, sonoros — paisajes, recopilaciones musicales, audios sueltos —,
visuales como exposiciones fotograficas, etcétera. Todos ellos es-
tan destinados a un publico especifico y se presentan con objetivos
distintos, algunos funcionan como material de divulgacion, otros en
cambio toman formas académicas que estan destinados a un publi-
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co especializado, otros mas son montajes artisticos.Funcionan co-
mo trasvases de la documentacion en campo y terminan por con-
vertirse en algo distinto, algo filtrado por el investigador o por el
equipo de trabajo.Asi, el LANMO cuenta con una linea editorial
especializada en materiales orales, una revista electronica, un sello
discografico y sello de cinema.

T e L WS

Algunos de los productos del LANMO

Tendria que aclarar que todas las actividades del Laboratorio
se sustentan en su Cédigo de ética, un documento que emana de la
experiencia del trabajo de sus miembros y que responde a la nece-
sidad de generar formas académicas de proceder mucho mas equi-
tativas, que incorporen practicas justas y, a su vez, consentidas por
todos los participantes de la documentacion, procesamiento y al-
macenamiento de materiales orales.

El LANMO es un equipo de trabajo conformado por profeso-
res-investigadores, técnicos y alumnos. Su sede fisica se encuentra
en la Escuela Nacional de Estudios Superiores, UNAM, unidad Mo-
relia. La coordinacion esta a cargo de Santiago Cortés y mia, y tra-
bajamos con una serie de colegas de varias instituciones, con pun-
tos de vista muy diversos y muy valiosos: literatos, linguistas,
antropdlogos, especialistas en humanidades digitales, estudiosos
de literaturas orales, fildlogos, estudiosos de culturas indigenas,
especialistas en estudios novohispanos, disefadores, musicos.
También estan en el equipo tres técnicos académicos en el area de
audio, de video y de sistemas; asi como una gestora y un editor. La
base de nuestro trabajo esta también un nutrido y entusiasta grupo
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de auxiliares de investigacion, becarios y voluntariosestudiantes de
diversas carreras como literatura, ciencias ambientales, arte y di-
sefo, historia de arte, tecnologias para la informacion, ensefanza
de las artes, etc. que hacen avanzar muchos de los proyectos. Nues-
tras ideas, propuestas y avances tienen también el apoyo de dos
grandes investigadores que funcionan como un grupo asesor: Mar-
gitFrenk, la precursora de los estudios sobre literatura oral y popu-
lar en México y Alfredo Lopez Austin, el destacadisimo especialista
de la cosmovision mesoamericana.

Contar y cantar son dos de mis verbos favoritos, a ellos ten-
dria que agregar el verbo escuchar para completar esta trilogia que
da sentido al quehacer del Laboratorio Nacional de Materiales Ora-
les, y que a mi me ha permitido realizarme de manera profesional y
personal.
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Materiales videograficos
Costumbre huasteco, fragmento (LANMO, 2015).
Discurso del uantari, fragmento (LANMO, 2013).

Danger vs. Diaz Pimienta en el Primer encuentro de improvisadores en Mo-
relia, Michoacan (https://www.youtube.com/watch?v=HazRxiug2Kc,
LANMO, 2016).

Trio Juglar, Zacualtipan, Hidalgo (LANMO, 2017).
Mirinkua (http://www.lanmo.unam.mx/publicaciones.php, LANMO, 2015).

Todos los materiales grdficos y de video pertenecen al Laboratorio Nacional
de Materiales Orales.
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