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Resumo: Artigo em que se apresenta uma leitura dos
ensaios de Silviano Santiago, tendo porobjetivo per-
ceber o eixo tematico que os relaciona, assim como a
importancia do pensamento da desconstrucdo fran-
cesa, especialmente o de Jacques Derrida, que serve
a0 ensaista ndo apenas como arcabougo tedrico para
desvendar questdes de dominac¢do cultural, mas
também como estratégia de leitura para discutir os
paradigmas de identidade da producdo ficcional e te-
orica brasileira que se formaram na modernidade.
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Abstract: Article that presents a reading of Silviano
Santiago’s essays, aiming to realizethe main theme
that relates as well as the importance of thinking of
French deconstruction, especially Jacques Derrida,
which serves for the essayist not only as theoretical
unravel issues of cultural domination, but also as a
strategy for reading to discuss the paradigms of iden-
tity of fictional production and theoretical Brazilian
which graduated in modernity.
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"0 jabuti que s6 possuia uma casca branca e mole deixou-se
morder pela onga que o atacava. Morder tdo fundo que a
onca ficou pregada no jabuti e acabou por morrer. Do cranio
da onca o jabuti fez seu escudo.”

(Antonio Callado, Quarup).

“Antes de mais nada, tarefas negativas. E preciso se libertar
de todo um jogo de nogdes que estdo ligadas ao postulado
de continuidade. [...] Como a nogdo de influéncia, que da
um suporte — antes magico que substancial — aos fatos de
transmissao e de comunicagao.”

(Michel Foucault, Arqueologia do saber).

Em sua obra Uma literatura nos trépicos, Silviano San-
tiago se propde a discutir as relagoes culturais, de modo ge-
ral, e as literarias, de modo especifico, ou seja, entre as ma-
trizes culturais e a América Latina. Justificando o subtitulo da
coletdnea — ensaiossobre dependéncia cultural —, faz no en-
saio de abertura uma releitura questionadora dacolonizagao
europeia, buscando evidenciar suas consequéncias na tradi-
¢do do pensar nos tropicos. Dessa forma, o autor opera um
corte vertical no que sempre foi lido e interpretado de modo
horizontal: a produgdo cultural latino-americana como conti-
guidade natural da europeia, uma vez que teriamos a mesma
origem comum. J& na nota prévia o autor nos avisa que os
ensaios configuram diversas abordagens sobre os textos ar-
tisticos, ao longo do tempo em que foram escritos, cujo obje-
tivo foi o de "[...] colocar com precisdo certos problemas le-
vantados pelo texto e de resolvé-los com precaucdo
metodoldgica e perspectiva histérica.” (SANTIAGO, 2000, p.
7). Percebendo que publica seu livro — a primeira edicao é de
1978 — em uma época de relativismo teodrico, na qual as cor-
rentes criticas mutilam as metodologias de abordagem do
texto literario umas das outras, o critico tem o cuidado de
fazer um reconhecimento do terreno que pretende adentrar,
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0 que nao significa que seu objetivo seja estabelecer uma
interpretacdo totalizante dos temas que intenta abordar.
Assim, afianca o intérprete como intermediario entre o texto
e o leitor, situando-os na época em questao:

O intérprete perdeu hoje a seguranca no julgamento,
seguranga que era o apanagio das geragdes anterio-
res. Sabe ele que seu trabalho — dentro das circuns-
tancias atuais, quando ndo se pode mais desvincular o
julgamento de qualidade da opgdo ideoldgica feita
pelo leitor — é o de saber colocar as idéias no devido
lugar. E estando elas no lugar, deve saber discuti-las,
abrindo o leque de suas possibilidades para o leitor
(SANTIAGO, 2000, p. 7).

Em 2004, vinte e seis anos apds Uma literatura nos tro-
picos, Santiago langa nova coletanea de ensaios chamada O
cosmopolitismo do pobre, forma final de suas publica¢des ao
longo da década de 9o e inicio dos anos 2000 em periddicos,
revistas especializadas e mesmo palestras. Aqui tem por ob-
jetivo discutir politicas de identidade, efeitos da globalizagao
no processo de configuracdo da literatura brasileira moderna,
suas relagdes com outras artes, seus veiculos, a relagdo escri-
tor-leitor, tendo como pano de fundo a tensao entre localis-
mo e cosmopolitismo.

Para o recorte deste trabalho foram selecionados os
ensaios que abrem as coletaneas citadas: O entre-lugar do
discurso latino-americano e Atragdo do mundo, respectiva-
mente. O objetivo consiste em delinear a continuidade de um
projeto tematico que surge no ensaio de 78 e mantém a sua
pertinéncia, ja que o autor o retoma, ainda que com outro
foco, para demonstrar a manuteng¢ao de certas formas de
pensar a identidade da literatura brasileira. Se no Entre-lugar
Santiago adota a perspectivahistorica para reinterpretar a
colonizagao por outra via que ndo a nacionalista ou a pro-
gressista, em Atragdo do mundo retira exemplos da ficgao
brasileira e da produgdo teodrica acerca da literatura em que
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versoes de nacionalismos e progressismos aparecem. Além
disso, busca-se perceber a importancia do pensamento de
Jacques Derrida, o pensamento da diferenca, como arcabou-
co tedrico do projeto de Silviano, ou seja, perceber como os
escritos do filésofo da desconstrucao francesa auxiliam na
constituicdo de uma estratégia para tratar dos temas em
questao.

As epigrafes escolhidas para abrir este trabalho sdo,
propositadamente, as mesmas que abrem O entre-lugar do
discurso latino americano. Uma literaria e outra tedrica, elas
antecipam o teor do texto de Santiago, bem como a estraté-
gia que utilizard para desenvolver seu tema: a dependéncia
cultural. Por essa perspectiva, o confronto do jabuti com a
onga pode ser interpretado como alegoria da relagdo entre
América Latina e Europa, quando da colonizagdo. O resulta-
do inesperado, o surgimento de um novo ser com caracteris-
ticas de ambos, introduz de antemdo, ainda que metaforica-
mente, o conceito-chave de entre-lugar. As tarefas negativas
de que fala Foucault corresponde a operagdo de corte verti-
cal, conforme mencionado anteriormente, na ideia de conti-
nuidade historica, que resultaria em considerar a literatura
brasileira como uma extensao da portuguesa de modo estrito
e da europeia de modo geral. Por meio da progressao histori-
ca linear, a identidade da literatura nacional s6 poderia ser
aferida a partir da no¢do de influéncia: o quanto dos modelos
discursivos postos em circulacao pelas matrizes culturais,
mediante as obras influentes, ha nas obras literarias daqui,
por sua vez influenciadas. A escolha por Foucault ndo é gra-
tuita e evidencia a consonancia do pensamento de Santiago
com os postulados da desconstrugdo francesa. Na citagdo, o
conceito de historia implicado refere-se a nogao metafisica
de histdria, definida noGlossdrio de Derrida, supervisionado
pelo ensaista a época em que lecionava na pds-graduacao da
PUC do Rio:
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O conceito metafisico de historia, tomado como "his-
toria do sentido produzindo-se, desenvolvendo-se,
realizando-se linearmente", encontra-se relacionado
a todo um sistema de implicagdes escatoldgicas, te-
leologicas e a um determinado conceito de continui-
dade e de verdade pertencentes ao sistema filosofico
que se busca desconstruir (SANTIAGO, 1976, p. 48).

N3o se trata aqui da desconstrugao de um sistema filo-
sofico, mas é possivel perceber essa designagao de historia
subjacente a interpretagdo das relagdes culturaisentre centro
e periferia, reguladas pela nocdo de influéncia. Tanto mais a
periferia receba a influéncia do centro unificador e se apro-
xime dele, maior sera o seu progresso histérico-cultural, rati-
ficando a implicagdo teleoldgica de que fala a citagdo. Santi-
ago comega o ensaio Entre-lugar referindo uma passagem do
livro Ensaios, de Michel Montaigne, em que este faz uma
citacdo de um episddio da Histodria grega: a chegada do rei
grego Pirro a Italia para combater os barbaros. De antemao é
preciso ressaltar que o enfoque numa citagdo em um texto,
em uma nota de rodapé apresentada ou em um aspecto con-
siderado menos relevante para a apreensdo de seu assunto
constitui uma das estratégias de leitura de Derrida. Ler pelas
bordas do texto, suas margens, suas notas é facilitar o movi-
mento suplementar que de certa forma obstrui a leitura ba-
seada em oposi¢des fundamentais, nesse caso, o dentro/fora
do texto. Santiago nos diz noGlossdrio que a ldgica do movi-
mento suplementar busca evitar a leitura pautada poresses
dualismos, favorecendo a disseminacgdo de significados por
meio das partes menos valorizadas do texto, potencializando
sua dinamica polissémica e intertextual (SANTIAGO, 1976).
Assim, apos citar a referida passagem, Santiago ressalta o
espanto do rei grego ao perceber a organizagao do exército
inimigo, subestimado em razdo de preconceitos anteriores
ao conflito. Mostra que a citacao serve a Montaigne para
introduzir a questdo dos antropdfagos na América do Sul,
provocando o leitor a se despojar de seus proprios preconcei-
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tos antes de ter contato com o tema delicado em questao.
Por sua vez, Santiago se utiliza da passagem para introduzir o
que pretende discutir.

Inicialmente, cita as contribui¢cdes da Etnologia, braco
da Antropologia que estuda, compara e interpreta as culturas
a partir de suas caracteristicas, composicdo étnica etc. E a
Etnologia — tradugdo disciplinar da consciéncia ferida da
Europa —, especialmente o trabalho desenvolvido por Lévi-
Strauss, que Santiago atribui, citando Derrida, a responsabi-
lidade por deslocar a cultura europeia como centro regulador
do mundo, operando, portanto, um descentramento. Nesse
sentido, o trabalho dos etndlogos de mapear o uso das pala-
vras “animal” e “escravo” em escritos dos primeiros coloniza-
dores torna-se fundamental para desmistificar o interesse da
coloniza¢do em obter trocas culturais e por em relevo o cara-
ter dominador que orientou tal atividade (SANTIAGO, 2000).
Para citar um exemplo, ele utiliza a carta de Pero Vaz de Ca-
minha, considerada um registro da literatura informativa
brasileira, em que é possivel resgatar no proprio texto a voz
do indio dominado. Resistentes a instituicdo do deuscristdo
por meio da palavra, os indigenas apenas representavam,
imitando os gestos dos missionarios durante as missas. Tor-
nava-se, entdo, necessario “Colocar junto ndo sé a represen-
tagdo religiosa como a lingua européia: tal foi o trabalho a
que se dedicaram os jesuitas e os conquistadores a partir da
segunda metade do século XVI no Brasil’(SANTIAGO, 2000,
p. 13). Os povos selvagens deveriam passar da ordem da na-
tureza para a ordem da cultura mediante a conversao religio-
sa e o aprendizado linguistico. Essa l6gica de dominacdo visa
a empreender o principio da unidade, em que as civilizagoes
colonizadas sdo inscritas no contexto da histdria ocidental
por duplicagdo, mediante o apagamento das suas origens.
Assim, a Europa,

[...] @ medida que avanca, apropria o espago socio-
cultural do Novo Mundo e o inscreve, pela conversdo,
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no contexto da civilizacdo ocidental, atribuindo-lhe
ainda o estatuto familiar e social do primogénito. A
Ameérica transforma-se em cdpia, simulacro que se
quer mais e mais semelhante ao original, quando sua
originalidade ndo se encontrara na copia do modelo
original, mas em sua origem, apagada completamen-
te pelos conquistadores. Pelo exterminio constante
dos tragos originais, pelo esquecimento da origem, o
fendomeno da duplicagdo se estabelece como a Unica
regra valida de civilizacdo (SANTIAGO, 2000, p. 14).

A nogao de simulacro de que fala a passagem citada
corresponde a légica do complemento. Simulacro e comple-
mento sao dois conceitos que aparecem na teoria de Derrida.
O complemento esta diretamente relacionado a analise que
se faz de determinado objeto, buscando preencher uma la-
cuna que se forma: o objeto analisado é decomposto para
entdo ser reestruturado numa outra ordem paradigmatica,
cujo objetivo é fazer aparecer o seu significado subjacente.
Reorganiza-se a ordem primitiva do objeto numa outra que,
supostamente, o explicaria melhor (SANTIAGO, 1976). Ainda
que ndo faca parte do recorte deste trabalho, o Ultimo ensaio
d’Uma literatura nostrdpicos apresenta uma defini¢do do pro-
cesso analitico que pode facilitar a compreensdoda nogao de
simulacro. Em Andlise e interpretagdo, tal processo é caracte-
rizado da sequinte forma:

A analise é, antes de mais nada, um exercicio de su-
perposicdes de ldgicas diferentes — diferentes, en-
tendamos antes o termo: falando a mesma coisa, em
niveis diferentes. As figuras representativas de uma-
determinada forma de organizacdo existentes casu-
almente no objeto de estudo devem suceder figuras
de uma légica formal capaz de englobar, em seu ra-
ciocinio, essa organizacdo casual e de ajuntar ao obje-
to um simulacro (complemento, superposi¢do, por-
tanto) de nova ordem, que explicita melhor que a
primitiva organiza¢do o verdadeiro e profundo signi-
ficado do objeto (SANTIAGO, 2000, p. 201).

Grau Zero — Revista de Critica Cultural, v. 1, n. 1, 2013 |329



GrauZero

Revista de Critica Cultural

Nesse sentido, o Novo Mundo se configura como o
palco onde sdo representados os valores europeus. A coloni-
zagao resulta, porém, na constituicdo de uma sociedade mes-
tica, que pde em suspenso a nogao de unidade — resultado
da suposta origem comum para dominador e dominado —,
uma vez que os valores europeus, principalmente os codigos
linguistico e religioso, sofrem contaminagdes progressivas
por parte da cultura dos povos colonizados: o jabuti que faz
do cranio da onga o seu escudo. Santiago percebe nessa con-
taminagdo, que resulta na mesticagem, a possibilidade de
estabelecer, no cenario ocidental, a diferenca da cultura lati-
no-americana (SANTIAGO, 2000). Feita a sua releitura desse
periodo historico, passa entdo a tratar especificamente das
questdes acerca da producgdo literaria, bem como dos discur-
sos criticos acerca dela. Ndo deixa de notar, entretanto, que a
critica literaria, até a época da publicagdo do ensaio, é mar-
cada pelo eurocentrismo e sua reformulagdo no neocolonia-
lismo, cujo reflexo é no campo literario o estudo de fontes e
influéncias. Ele, entdo, se posiciona contra tal método
que"“[...] reduz a criagcdo dos artistas latino-americanos a con-
dicao de obra parasita, uma obra que se nutre de uma outra
sem nunca lhe acrescentar algo de proprio [...]"(SANTIAGO,
2000, p. 18). Reconhece que o espaco disciplinar da literatura
comparada é o ideal para discutir as relagdes entre a literatu-
ra latino-americana e a europeia, por exemplo, mas se posi-
ciona contra o método da investigacdo de fontes e influén-
cias que possui afinidades com o discurso neocolonial
totalizante, uma vez que por essa via a Unica possibilidade de
o artista latino-americano inscrever sua obra no horizonte da
cultura ocidental é aproximar-se o mais possivel do centro
regulador que é o modelo europeu. E a partir da perspectiva
antropofaga de Oswald de Andrade que o critico vai buscar
estabelecer o entre-lugar da literatura latino-americana.

Depois de citar um ensaio de Roland Barthes de sua fa-
se pos-estruturalista, S/Z, em que faz uma leitura do conto
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Sarrasine, de Balzac, Santiago utiliza a distingdo que o escri-
tor francés estabelece entre textos legiveis e textos escrevi-
veis. A primeira categoria corresponde aqueles textos que
sdo lidos, mas nao sdo reescritos, ou seja, ndo oferecem um
modelo que incite o leitor-escritor a reescrevé-lo de forma
suplementar. Ja os textos escreviveis apresentam a esse lei-
tor-escritor um modelo produtor que o compele a sair da
posicdo de consumidor e passar a de produtor de textos: a
obra é lida, seu modelo é assimilado e o leitor passa a catego-
ria de autor, apos meditagao sobre a obra que lhe serve de
referéncia (SANTIAGO, 2000). A partir dos conceitos barthe-
sianos, Santiago desenvolve as categorias comparativas de
textos invisiveis e textos visiveis. Osprimeiros sao os textos
que preservam o modelo que lhe serve de inspiracdo, ou seja,
sao as semelhancas que se podem perceber na obra sequnda
em relagdo a primeira. Por sua vez, os textos visiveis sdo os
que estabelecem uma diferenca em relagdo ao modelo, sur-
preendendo-o em sua imanéncia — entendida como a exis-
téncia no proprio sujeito ou objeto de seus fins. Procede-se,
desse modo, uma transgressao ao modelo, acrescentando-
Ihe uma camada suplementar, que pde em suspenso o seu
fechamento:"O artista latino-americano aceita a prisdao como
forma de comportamento, a transgressao como forma de
expressao.” (SANTIAGO, 2000, p. 25). Aqui, o ensaista fala
em prisdo como forma de comportamento aludindo a nogdo
de Robert Desnos,"“formas prisdes”, citada no ensaio, que, na
perspectiva comparada, regula a criagdo do leitor-escritor
latino-americano. Como exemplo literario, Santiago cita Pier-
re Menard,autor del Quijote, conto de Jorge Luis Borges no
qual o personagem-titulo desejava(re)escrever o Dom Quixo-
te sem nada alterar em relagdo ao modelo, demonstrando
“[...] a recusa do ‘espontaneo’, e a aceitagao da escritura co-
mo um dever lUcido e consciente [...]” (SANTIAGO, 2000, p.

24).
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O subtitulo de Atragcdo do mundo: politicas de globali-
zacao e identidade na moderna cultura brasileira introduz o
principal objetivo do ensaio: explicar como as obras selecio-
nadas, literarias e criticas, estabelecem um paradigma de
identidade que se alterou ao longo do século XX — o ensaio é
a forma final de uma palestra proferida pelo autor na univer-
sidade da Califérnia em 1995. A primeira obra selecionada é
Minhaformacédo, de Joaquim Nabuco, livro de memérias, pu-
blicado em 1900. O caminhopercorrido pelo ensaio visa a
mostrar que a concepgao de Nabuco sobre a identidade da
literatura brasileira seria revista pela geracdo modernista de
1920 e, em sequida, pela geracdo de 30. Por fim, objetiva
apresentar os desafios da producdo literaria e da teoria na
contemporaneidade. Nabuco define a cultura brasileira como
resultado das tendéncias universais mais as tendéncias parti-
cularistas (SANTIAGO, 2004). Aparece como um individuo
cosmopolita, espectador da peca que se desenrola no palco
da modernidade ocidental, ou seja, na Europa. Sua escrita,
como nos mostra Santiago, apresenta o conflito do intelec-
tual da elite: observar e participar da constru¢ao da nagao
recém independente ou langar-se ao mundo para conhecer
na “origem” as tendéncias definidoras dos paradigmas cultu-
rais de todo o mundo: “A dupla incapacidade para viver a
politica nacional e dela participar ativamente é decisdo do
individuo: por umlado, é consequéncia de julgamento sobre a
situacdo local, por outro, decorréncia da curiosidade intelec-
tual pelas coisas do mundo” (SANTIAGO, 2004, p. 13).

A tensdo entre cosmopolitismo e localismo é uma
constante no texto do escritor diplomata, que deseja, por um
instinto de nacionalidade, que sua péatria avance rumo ao
desenvolvimento, mas a constatagdo do atraso o impele a
dirigir seu olhar para os grandes problemas da modernidade
— as questdes universais — em detrimento das coisas locais.
Assim, faz uma distingdo entre Politica com P maiUsculo,
relacionada a Histdria da Europa, e politica simplesmente,
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relacionada a historia de seu pais (SANTIAGO, 2004). O pro-
jeto de constituicdo da identidade da cultura brasileira de
Nabuco se opde ao de José de Alencar, considerado por a-
quele como anacrénico, uma vez que em lugar do progresso
histdrico que deveria seguir o Brasil, de modo a aproximar-se
do grande centro europeu, Alencar preferiu buscar uma na-
cionalidade que enaltecesse e ao mesmo tempo diferencias-
se o Brasil. Suas obras reescrevem a “origem” do Brasil de
modo inverso: O guarani, Iracema e Ubirajara, publicados
nessa ordem, tratam, respectivamente, da luta dos indigenas
contra o branco invasor; o primeiro contato entre branco e
indio; o retrato de uma época anterior a chegada dos portu-
gueses (SANTIAGO, 2004). O simbolo nacional determinado
por Alencar ndo pode, entretanto, resolver o problema da
nacionalidade:

A identidade historica de jovens nac¢bes, como as a-
mericanas, ndo se encontra ali onde esperam encon-
tra-las os nativistas, isto &, os politicos com p minus-
culo. Ela esta fora do tempo histdrico nacional e fora
do espaco patrio: por isso é lacunar e eurocéntrica.
Em resumo, o seu lugar é “auséncia”, determinada
por um movimento de tropismo(SANTIAGO, 2004, p.

15).

O movimento de tropismo é estimulado pela forga uni-
ficadora do centro europeu, fazendo com que a Historia que
|a se desenrola seja vivida como estdria pela América Latina.
Ao escolher a obra de Nabuco, Santiago objetiva mostrar que
a inquietacdo do escritor quanto a identidade da literatura
brasileira é, na verdade, algo como um espirito de época. Ele
percebe esta tensdo entre localismo e cosmopolitismo mes-
mo em Machado de Assis, mais especificamente em seu en-
saio Instinto denacionalidade, de 1872, como que antecipando
o teor da escrita de Nabuco. Nesteensaio, Machado se opde
ao apego alencariano pelo nativismo, diferencia a indepen-
déncia literaria da independéncia politica e afirma que “O que
se deve exigir do escritor, antes de tudo é certo sentimento
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intimo que o torna homem do seu tempo e doseu pais” (AS-
SIS, apud SANTIAGO, 2004, p. 17). Em oposi¢do a busca de
um vocabulario tipico do pais e da tematiza¢do de seus as-
suntos caracteristicos, bem como a utilizagao do indio como
simbolo nacional, Machado parece crer que a definicao do
que seja a cultura brasileira ndo esta na exteriorizacdo do
interior nacional. A expressdo artistica do Brasil deve passar
por um processo de acatamento dos valores que |he sdo ex-
ternos, mas ndo tdo estranhos, em virtude da colonizagao.
Esse processo de interiorizagdo é que pode levar a conscién-
cia do que é verdadeiramente nacional (SANTIAGO, 2004). A
leitura que o ensaista faz desse ensaio machadiano ndo deixa
de perceber a marca do discurso eurocéntrico:

Sua postura mais critica vis-a-vis do nativismo se res-
palda em atitude eurocéntrica, semelhante a encon-
trada e ja assinalada em Nabuco. De maneira pe-
remptoria, afirma ele que “a civilizacdo brasileira ndo
esta ligada ao elemento indiano e nem dela recebeu
influxo algum; e isto basta para ndo ir buscar entre as
tribos vencidas os titulos nossa personalidade litera-
ria”. O desprezo do autor pela contribuicao cultural
indigena ndo deixa ser também lamentdvel (SANTI-
AGO, 2004, p. 18).

Com o surgimento da vanguarda modernista na déca-
da de 1920, 0 paradigma da identidade da literatura brasileira
é alterado. Mencionando a publicagdo das correspondéncias
de Mario de Andrade, em que este fazia clara oposi¢do a per-
cepgado de Nabuco sobre a cultura brasileira, Santiago mostra
que as ideias da Semana de Arte Moderna tinham inicialmen-
te um matiz cosmopolita, que deveria efetuar a apreensdo
dos valores estéticos estrangeiros, de acordo com a politica
da antropofagia cultural de Oswald de Andrade, mas nao
sem antes rever o passado historico a partir da trai¢do da
memoaria, como proposta por Mario, mediante a parddia, por
exemplo. A leitura de sua vasta correspondéncia mostra o
poeta “[...] entregue a tarefa didatica ndo sé de contrapor ao
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pensamento eurocéntrico das nossas elites o abominado
passado nacional, como também de reabilitar este pelo viés
da multiplicidade das culturas populares [...]"(SANTIAGO,
2004, p. 23). A conversa direta com seus companheiros escri-
tores foi 0 meio que o poeta encontrou para disseminar os
ideais modernistas, tentando evitar o avango da “moléstia de
Nabuco”, segundo ele mesmo disse. Santiago descreve essa
mudanca de paradigma mostrando que o objetivo das van-
guardas era promover o desrecalque na oposi¢do cosmopoli-
tismo/localismo, em que o primeiro termo ¢ hierarquicamen-
te superior ao segundo. Ao promover a inversdo, abre-se
espago para asmanifestagdes populares, o que poderia resul-
tar em tornar a arte brasileira cosmopolita, sem com isso
abdicar de sua individualidade artistica:

Na década de 1920, os modernistas afirmam que a
superioridade da Europa, quando reconhecida e mi-
metizada pelo intelectual brasileiro, levava-o a enca-
rar a coisa brasileira por dois pdlos opostos, também
complementares: por um lado, a corrente nativista
idealizava o autdctone como puro e indomavel [...] e,
por outro lado, a corrente cosmopolita recalcava o
que era produto do processo sdcio-historico de acli-
matac¢do da Europa nos tropicos (o mulato e a arte
barroca de Aleijadinho, por exemplo). A vacina contra
a moléstia de Nabuco so seria encontrada num mani-
festo de vanguarda européia, se o seu leitor brasileiro
tivesse antes passado pela fase de enfrentamento do
passado nacional: “"Nos ja temos” — escreve Mario —
“um passado guassu e bonitdo pesando em nossos
gestos; 0 que carece é conquistar a consciéncia desse
peso, sistematiza-lo e tradicionaliza-lo, isto &, referi-
lo ao presente”. Referir o passado nacional ao presen-
te significa, em primeiro lugar, entrar em terreno mi-
nado: enfrentar o eurocentrismo machadiano na sua
forma veladamente racista, defendido nos anos 1920
com unhas e dentes por Graca Aranha. Significa, em
sequida, voltar a licdo da vanguarda européia, bus-
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cando agora ndo mais a modernidade técnica dos fu-
turistas, mas um ponto de apoio que estaria nos mo-
vimentos artisticos que, na propria Europa, propu-
nham o questionamento dos padroes de arte
eurocéntricos. Apoiados neles, a indagagdo sobre o
passado nacional significaria aqui o “desrecalque lo-
calista”, tarefa efetivamente realizada pela vanguar-
da nos tropicos (SANTIAGO, 2004, p. 25).

Essa percepcao da estratégia modernista evidencia a
continuidade do projeto de Santiago iniciado no ensaio de
1978. A sua releitura do processo de coloniza¢do da América
Latina, objetivando situar o lugar do discurso literario tido
por periférico no contexto ocidental estd em consonancia as
concepgoes modernistas da década de 20. O desrecalque
localista de que fala a citagdo libera o peso do passado histo-
rico e possibilita marcar o entre-lugar da literatura brasileira,
assinalando sua diferenca. Se, no entanto, o paradigma da
geracdo de 20 buscou estabelecer a diferenga da producdo
cultural brasileira a partir de critérios culturais, a estética da
geracdo de 30 buscou a universalidade da literatura através
de critérios politico-econdémicos. Para essa época, pesa a
hierarquia desenvolvido/subdesenvolvido, cujo objetivo é
valorizar a producdo que retrata a periferia, como as obras
regionalistas, por exemplo. Santiago classifica essa estética,
de roupagem marxista, como teleoldgica, retomando o con-
ceito deDerrida, pois “[...] reprime a imaginacao do escritor e,
ao mesmo tempo, aguga e redireciona o seu olhar para o
espetaculo miseravel da realidade brasileira.”(SANTIAGO,
2004, p. 30). Por essa perspectiva, o paradigma da geragao
de 30 é, decerto modo, uma reciclagem do lamento romanti-
co pelo autdctone, ao querer reescrever outro passado na-
cional, e, em vez de operar o desrecalque na oposicdo hierar-
quica, o refor¢a, mesmo denunciando as mazelas nacionais,
mostrando um Brasil consequéncia da colonizagao europeia,
reafirmando, portanto, o centramento.
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Depois de considerar outros textos literarios e propos-
tas tedricas para o entendimento da formacao da identidade
cultural do Brasil, como a de Caio Prado JUnior, na década de
40 ou o texto de Roberto Schwarz, As idéias fora do lugar, de
1970, que discute e desconstrdi a nogao da originalidade bra-
sileira, Santiago faz uma sintese dos projetos das geragdes
de 20 e 30, afirmando que eles influenciaram a producdo da
teoria da literatura. E dito que ambos adotam uma perspecti-
va universalista, instituindo uma polarizacao cultura x eco-
nomia. Se para os modernistas de 20 importava o pluralismo
para entender a realidade nacional, contribuindo para isso as
manifestagdes culturais de diversos niveis, para os da gera-
¢do de 30 cabia entender o Brasil a partir do viés exclusiva-
mente econdmico, que orienta as relagdes interculturais. A
teoria da literatura, enquanto saber geral e institucionalizado
sobre as obras literarias, absorve essas duas perspectivas
modernistas:

Ao contrario do que se poderia supor uma cabeca
com vocacao autoritaria, cada modelo a seu modo
suplementa e reconforta o outro, dramatizando para
as novas geragdes as conquistas e os impasses de cul-
turas que, por serem dependentes, ndo deixam de
almejar valores universais (SANTIAGO, 2004, p. 37)-

O reconhecimento do cenario relativista em que se en-
contram os estudos literarios ja havia sido feito por Santiago
no seu livro de 78. Em Atracdo do mundo, ele nos mostra co-
mo esses dois modelos vém sendo questionados atualmente
pelas novas geragdes, marcadas pelas reivindicagdes multi-
culturais. Diz que o modelo econdmico foi o mais questiona-
do, talvez porque tenha perdido a forca de apoio partidaria
de base marxista. J& o modelo de 20, sofreu mudancas em
virtude da ditadura militar. Sobre esse aspecto, ele parece
falar de si mesmo, ao dizer que "“[...] o intelectual brasileiro
que trabalha com a desconstrucao do etnocentrismo perde o
otimismo nacionalista dos primeiros modernistas, reveste-o
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de cores cépticas [...]" (SANTIAGO, 2004, p.38), diante da
violéncia praticada pelo Estado. Mesmo a perspectiva multi-
cultural, no diz, parece dividir opinides: a questdo da hege-
monia dos valores norte-americanos em territorio nacional é
um exemplo. Ainda assim, seus principais objetivos giram em
torno da afirmagao dos direitos das minorias, e isso também
se reflete na produgdo da teoriada literatura, bem como na
producdo de textos ficcionais — a tematica da valorizagdo
daemancipacdo feminina, para citar um exemplo. No jogo do
multiculturalismo orientadopela globalizacdo marcada por
constantes avangos tecnoldgicos, que fragmenta as politicas
de identidade, a literatura busca afirmar o seu lugar como
discurso expressivo da cultura nacional. Assim, é possivel
atestar a atualidade do ensaio de 78, quandoSantiago afirma
que o lugar da literatura brasileira é na verdade um entre-
lugar, situadono jogo da assimilacdo e da expressdo, para
promover a transgressao aos esquemas devalores cristaliza-
dos.
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