NAS MUITAS CORES DO CISNE: RELENDO A DANCA
PELA DIFERENCA
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Resumo: Partindo da nogdo de siléncio postulada no
ensaio intitulado “Variagbes sobre o direito de se
manter em siléncio” (2008), da poeta, ensaista e
dramaturga Anne Carson, propomos uma reflexdo
sobre a auséncia de corpos dissidentes de género e
sexualidade, num recorte interseccional de raga/etnia
no espectro das artes da cena. Numa perspectiva in-
tertextual, elencamos um conjunto de pecas artisticas
constelares a fim de tensionar o “siléncio metafisico
que atravessou a palavra dancada” (CARSON, 2008
[sic]) no transcurso do tempo. Para tanto, recorremos
ao pensamento de autores como: Agamben (2013),
Benjamin (1987), Deleuze; Guattari (2012), Gil (2004),
Lepecki, (2009), Nancy (2013), Portinari (1996) e Uno
(2012). Ao romper com a tradi¢do histdrica da Danga
ocidental, recorremos a ancestralidade afrodiasporica
no intuito de atualizar a poténcia do mito na leitura
de tais produgdes na contemporaneidade. Por fim, o
grito de violéncia que irrompe a cena promove a
abertura para outras vozes na danga contemporanea,
possibilitando-nos pensar outros mundos a partir da
diferenca e da multiplicidade.

Palavras-Chave: Anne Carson. Danga. Corpo. Género.
Performance.
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EN LOS MUCHOS COLORES DEL CISNE: LEYENDO LA
DANZA POR LA DIFERENCIA

Resumen: Desde la nocidon de silencio postulada en el
ensayo titulado “Variaciones sobre el derecho al si-
lencio” (2008), de la poeta, ensayista y dramaturga
Anne Carson, proponemos una reflexion sobre la au-
sencia de cuerpos disidentes de género y sexualidad,
en un aspecto interseccional de raza / etnia en el es-
pectro de las artes escénicas. En perspectiva intertex-
tual, enumeramos un conjunto de piezas artisticas
constelares con el fin de tensar el “silencio metafisico
que atraveso la palabra bailada” (Carson, 2008 [sic])
en el transcurso del tiempo. Por ello, recurrimos al
pensamiento de autores como: Agamben (2013),
Benjamin (1987), Deleuze & Guattari (2012), Gil
(2004), Lepecki, (2009), Nancy (2013), Portinari
(1996) y Uno (2012). Al romper con la tradicion histo-
rica de la Danza Occidental, recurrimos a la ascen-
dencia afrodiasporica para actualizar la potencia del
mito en la lectura de tales producciones contempora-
neas. Finalmente, el grito de violencia que irrumpe en
escena promueve la apertura a otras voces de la dan-
za contemporanea, permitiéndonos pensar en otros
mundos, basados en la diferencia y la multiplicidad.
Palabras Clave: Anne Carson. Danza. Cuerpo. Género.
Performance

Introdugao

..Y un cisne negro dijo: «La noche anuncia el dia».
Y uno blanco: «jLa aurora es inmortal! jLa aurora
es inmortall» jOh tierras de sol y de armonia,
aun guarda la Esperanza la caja de Pandora!

(“Los cisnes”, de RUben Dario)

Revisitar os diversos esbocos de corpos de bailarinas
feitos pelo artista impressionista francés Edgar Germain Hi-
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laire Degas (1834-1917) consiste em aproximar-se do ato de
criar uma coreografia de danca. No contato da ponta do gra-
fite sobre a espessa folha de papel, o esforco da bailarina de
(re)escrever e (re)ler uma tradigdo histdrica através do seu
corpo em movimento. Ao falar sobre o assunto em seu livro
Degas Danga Desenho (2012), Paul Valéry afirma que a Danca
“é uma arte dos movimentos humanos, daqueles que podem
ser voluntarios” (p. 27). Nas palavras do autor, ha uma urgén-
cia desses movimentos voluntarios que se expressam em
uma agao exterior como fim: modificar alguma percepg¢do ou
sensagao em um determinado ponto. Nos corpos que dan-
¢am no universo impressionista de Degas, um desejo de
abertura de outros acessos a outros sentidos, diante da arte
da musa grega Terpsicorez.

Ao observar as reflexdes postuladas no ensaio "Varia-
¢Oes sobre o direito de se manter em siléncio" (2008) da poe-
ta, ensaista e tradutora canadense Anne Carson, disponho-
me a refletir sobre o gesto politico presente nas producoes
de danca na atualidade. Tomando como ponto de partida as
remontagens do balé O Lago dos Cisnes, meu objetivo é pen-
sar como uma obra classica pode ser relida na contempora-
neidade, a ponto de suscitar novas formas de vida (no que
tange a questoes raciais e de género/ sexualidade).

Tendo sua estreia datada de 1877 no Teatro Bolshoi
(Moscou), O Lago dos Cisnes é considerado uma pérola da
danga ocidental. Inicialmente declarado um fracasso — gra-
cas a coreografia mediocre de Julius Reisinger —, o balé ga-
nha uma nova versdao em 1893, com coreografia do bailarino
francés Marius Petipa tendo Lev Ivanov como assistente,
além de musica composta por Tchaikovsky. Coube a Petipa
coreografar sozinho dois atos (o primeiro e o terceiro), fican-
do a cargo de Ivanov a constru¢do dos chamados atos bran-

2 Uma referéncia a musa grega da danca.
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cos: (o segundo e o quarto). Estes Ultimos sdao exemplares
estupendos do chamado neorromantismo. Com libreto de
Vladimir Begitchev e Vasily Geltzer, a peca em quatro atos
narra a historia do jovem principe Siegfried que, ao ver-se
com a missao de escolher uma pretendente a sua esposa
(num baile oferecido por sua mae), conhece a princesa Odet-
te/Odille, uma jovem da realeza transformada em cisne que
vive no lago do bosque que pertence ao mago Rothbart. Cor-
respondendo ao ideal romantico, a obra chega ao seu fim
com a morte de Rothbart, executado por Siegfried, que pde
fim ao encantamento da princesa Odette que se torna sua
esposa.

Na esteira das discussdes sobre danca e performance
na contemporaneidade, a expressdo coreografia adquire um
cardter ndo metafdrico. Conforme Lepecki, a coreografia
“nomeia ndo apenas o modo como a danga reflete, manifesta
ou expressa determinada ordem social, mas nomeia igual-
mente o principio tedrico articulando os elos entre praticas
artisticas, sociedade e politica” (2011, p. 46). Neste sentido, a
danca assume um papel de promover a abertura para novas
discussdes sobre as questoes que emergem no mundo atual.
Cabe a coreografia, acionar uma pluralidade de dominios
virtuais (sociais, raciais, estéticos e de género, entre outros) e
os entrelagar a todos no seu plano de composicao, criando
uma danga por-vir.

Ao recorrer a um modelo de escrita ensaistica e seu
consequente cruzamento com diferentes producdes artisti-
cas, em especial a danga e a performance, meu trabalho bus-
ca afirmar a poténcia das distintas formas de vida, fruto des-
se processo de traducdo de uma obra classica na
contemporaneidade e refletir sobre a possibilidade de uma
politica dos corpos a partir do reconhecimento de suas dife-

3 Expressao usada para identificar um ato dos balés do repertdrio classico em que
as bailarinas usam o tradicional tutu branco, fazendo referéncia a um mundo
espiritual ou onirico.
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rencas. Deste modo, é valido recorrer ao queer como um con-
vite @ uma perspectiva critica em relagdo as normas e con-
vencdes nao apenas de género e sexualidade, mas também
raciais que impdem a determinados corpos que ndo se en-
quadram em uma tradi¢do hegemonica, uma condi¢do mino-
ritaria e subalternizada.

Na presenca enigmatica do cisne negro, um convite
sedutor a fazer uma danca a contrapelo através dos restos de
histdria de corpos considerados abjetos, dentro de uma tra-
dicdo eurocéntrica, patriarcal e logocéntrica. Atender a dito
convite é trazer a cena as muitas cores de uma sociedade
diversa, que ndo se permite a normatiza¢do e a uma tradi¢ao
cultura historicamente imposta.

EN BARRE:
Preparando um corpo estranho, disposto a dancar

Ces nymphes, je les veux perpétuer.

Si clair,

Leur incarnat léger qu'il voltige dans I'air
Assoupi de sommeils touffus.

Aimai-je un réve?

(Stephané Mallarmé)

Num passeio distraido pelas galerias do Museu d'Or-
say, deparo-me com uma singela imagem em tom pastel,
cuidadosamente emoldurada em dourado. O olhar fixo em
direcdo da figura para seu pé esquerdo em “A bailarina na
barra” (c. 1885) de Degas, leva-me a pensar sobre o siléncio
que irrompe uma cena que induz ao movimento, a sonorida-
de, a danca. Talvez, por sua postura corporal, a jovem baila-
rina estivesse esperando a voz de comando de sua experiente
mestra que a conduziria a execugao de um repertorio de mo-
vimentos previamente demonstrado, obedecendo a um rigor
técnico. Mas é no siléncio desse olhar que encontro o lugar
onde a palavra se interrompe. No comodo retratado pelo
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pintor que ha anos trancafia bailarina, surge uma réstia de
luz.

Danseuse a la barre, Edgar Degas (c.1885)

No pé que risca silenciosamente o chdo de madeira da
sala de aula, o borrao que possibilita a insurgéncia de uma
danga (ou outras dangas). Para Anne Carson, “[...] pensar
nessas coisas &€ como uma réstia de luz que aparece sob a
porta de um comodo que estou trancada ha anos” (2008, p.
12). A afirmacdo da poeta me instigam a apropriar-me do
movimento que lhe da vigor a traducdo para fazer vibrar em
outros corpos a poética do cisne, icone do romantismo na
danca classica ocidental.

204 | Saberes dissidentes: os estudos queer nos espagos culturais



GrauZero

Revista de Critica Cultural

A palavra como residuo; como passagem. O gesto co-
mo residuo; como passagem. No momento em que se acaba
de falar, retorna a ameaca de um gesto ou de um novo peri-
go: o perigo de desierarquizar uma estrutura rigida que histo-
ricamente nos é imposta. Cabe ao gesto, desvelar os muitos
rostos de nossa cultura; cantar o canto entoado por Ulisses
para revelar sua identidade; canto que aponta para uma alte-
ridade.

Nesta relagdo entre palavra/gesto e residuo/passagem,
ha um desejo de agenciamento. Agenciar para fluir, agenciar
para que a poténcia de desejo proprio aumente, como afirma
Gil. Assim, todo gesto &, por si, um agenciamento; mas em
geral agencia o corpo a um objeto ou a outros corpos (c.f.
GIL, 2005, p. 58). Observar numa postura mais relaxada im-
pressa no corpo da bailarina na barra, que nao corresponde a
posicdo de expectativa presente em muitas outras bailarinas
pintadas pelo artista, é notar a busca de um gesto dangado
que articula a postura anterior de seu corpo a uma nova posi-
¢ao, sem a ajuda eventual de um objeto ou de outro corpo.
No pé levemente desalinhado da jovem artista, a necessida-
de de romper com a previsibilidade da comunicacgao.

Seguindo meu passeio pela galeria do consagrado mu-
seu parisiense e observando o acervo de Degas, elejo tratar
de dito processo de desierarquizagao da danga a partir do
desejo de catastrofe da comunicagdo capaz de destituir o
cliché. A cada pose de bailarina nas diversas telas do pintor,
uma palavra soa aos meus ouvidos: CLICHE. Emprestado do
francés (lingua materna do balé classico), o termo que signifi-
ca “gerar um esteredtipo a partir de uma superficie impressa
em relevo” (c.f. CARSON, 2008) é encarnado no corpo do
bailarino, reforcando as origens imitativas de seus passos que
os tornam intraduziveis. A viagem de meus olhos sobre os
contornos dos esbogos de degagés, detirés e ports de bras+ das
musas inspiradoras do impressionista embaralha a minha

4 Termos utilizados para definir determinados passos executados no balé classico.
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visdo, trazendo-me a memoria a seguinte afirmacdo de Car-
son:

Quase todos nds, podemos escolher entre o caos e a
denominagdo, entre a catastrofe e o clichg,
escolheriam o nome. Quase todos nés vemos essa
situagdo como um jogo de soma zero — como se nao
houvesse um terceiro lugar possivel onde
pudéssemos estar: algo que ndo tem nome é
considerado inexistente. E é aqui que podemos
discernir a benevoléncia da traducao (2008, p. 11).

Rememorar as palavras de Carson, em meio ao emba-
ralhamento da visdo, ajuda-me a compreender o fato de que
a traducdo nos da um lugar em que se é discretamente visi-
tado pelo fora (a luz que aparece sob a porta de um comodo).

Num caminhar cambaleante provocado pela distor¢do
da visdo, adentro a uma sala repleta de cadernos de estudos
de movimentos e cenarios, figurinos, cartazes e programas
de récitas. Mas, ¢é diante de uma fotografia que retomo a
nitidez da visdo: estou numa exposicao em homenagem ao
bailarino Vaslav Nijinsky, uma das figuras mais emblematicas
da histéria da danga universal. Numa espécie de mimetismo
entre o seu corpo e o cenario, a fotografia de Nijinsky (toma-
da pelas lentes do fotografo Adolph de Meyer) provoca em
mim uma sensagao de catastrofe. A catastrofe da comunica-
¢do como forma de tradugdo. Na altura de nosso percurso,
cabera retomar a afirmacdo a seguinte: “[...] Equally valuable
would be acts of criticism which would supply a really accu-
rate, sharp, loving description of the appearance of a work of
arts” (SONTAG, 2001, p. 9).

5 [...] Igualmente valiosos seriam os atos de critica que forneceriam uma
descricdo realmente precisa, afiada e amorosa da aparéncia de uma obra de
arte.
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Vaslav Nijinsky em L'Apres-midi d'un Faune (1912).

A catastrofe é elemento marcante em toda a trajetdria
de Nijinsky.O descerrar da cortina que separa artista e plateia
expde o fauno bailarino Vaslav Nijinsky, apresentado ao oci-
dente pelo empresario e critico cultural Serguei Diaghlev,
que logo gerou comogdo com seu alto padrao de qualidade
fisica e técnica (imortalizada em seu salto através de uma
janela em Le Spectre de la Rose), sua presenca cénica magne-
tizante e sensuval virilidade. Sua provocante mistica androgi-
na atraia a homens e mulheres, entre eles o artista plastico
Auguste Rodin e seu empresario Diaghlev, com quem teve
um torrido relacionamento amoroso.

A trilogia coreografica que tornou o bailarino conheci-
do universalmente (Le Spectre de la Rose, L'Apres-midi d'un
Faune e Le Sacre du Printemps) carrega em seus enredos a
tematica da feminilidade e da pureza, representadas respec-
tivamente pelas personagens das jovens adormecidas apos
retornar de um baile, as ninfas inspiradas em desenhos de
vasos gregos que provocam a libido do fauno e a virgem elei-
ta ao rito do solsticio de primavera (equindcio).

Ao ler um de seus cadernos, repletos de desenhos de
bailarinos em poses que nado se assemelham as padronizadas
pelo balé, ocorre-me que a catastrofe é uma resposta porque
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acredito que o cliché é uma pergunta. Nos recorremos ao
cliché porque é mais facil do que tentar inventar algo novo
(c.f. CARSON, 2008, p. 3). Assim como é na pintura, hd uma
espécie de desequilibrio nos escritos e grafismos que preen-
chem as linhas tortuosas dos cadernos de Nijinsky. “Escrever
para ndo morrer”s era 0 que me sussurram seus cadernos e
desenhos de movimento. Uma escrita que é pulsdo de vida.
Eros dancante que saltava das folhas de papel para os palcos.

A loucura esta ali, em cada pagina de seus cadernos,
em cada gota de tinta estampada nas muitas folhas de celu-
lose amareladas pela agcao do tempo. Recorrendo as palavras
de Maurice Blanchot, é preciso entender o ato de escrever
como “loucura”. Foi essa loucura que enclausurou Nijinsky e
o arrastou a morte de cruz como um Cristo e potencializou o
artista revelando seus grafismos dancantes. Seus desenhos
denunciam o quanto seu trabalho coreografico é influenciado
pela geometria; o trago é a extensdo da propria linha de sua
danga. Revisitando seu didrio, entre as pegas da exposicao,
me deparo com um de seus desenhos chamado A Bailarina ou
O Deus da Danga. Curioso um desenho receber um titulo fe-
minino e masculino consecutivamente, ndo? Esta figura que
ganha corpo a partir da trajetoria ponto, linha e circulo ex-
pressa as deformagdes de um corpo que danga, construido
por distorcdes e tor¢oes da alma.

Como quem segue o trajeto da bailarina que desce a
diagonal do palco em déboulés, meu olhar é levado as demais
fotos de cena do bailarino em L’Aprés-midi d'un Faune (1912).
Tendo estreado ao som de vaias e protestos do publico —
além criticas contundentes de especialistas da época, como
Gaston Calmette, do Le Figaro —, o balé que envolvia uma

Referéncia a frase de Maurice Blanchot, retomada por Michel Foucault em seu
texto “A linguagem ao infinito” (1963). Assumindo a poténcia da frase de
Branchot, é possivel pensar a poténcia de vida presente na escrita de artistas
negros brasileiros, a exemplo de Stela do Patrocinio e Arthur Bispo do Rosario,
como uma linguagem que emerge de um acontecimento catastréfico (neste
caso, da loucura).
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equipe de artistas considerados de vanguarda como o musico
Debussy e o pintor Ledn Bakst, tinha em figuras de vasos
gregos sua fonte de inspiracdao. Dangado em movimentos
executados de perfil e que em nada se relacionavam com a
ortodoxia da técnica classica, o balé de Nijinsky provoca um
processo de catastrofizagdo da comunicagdo muito seme-
lhante a que se observa nas obras de Francis Bacon. Assim
como em Bacon, o bailarino se propde a “destruir a claridade
com mais claridade”; destruir o gesto com mais gesto. Vejo
na leitura de Carson sobre o pintor, uma afirmagao do carater
catastrofico da danga de Vaslav Nijinsky: “[...] Ele adentra a
claridade e chega a um lugar de maior renovacdo, onde a
claridade é a mesma e ainda assim difere de si propria, um
ponto que pode ser analogo ao lugar que fica dentro de uma
palavra, onde ela cai no siléncio em sua propria presenca [...]
trata-se de um lugar de violéncia [...]" (2008, p. 6).

O conjunto de fotografias reunidas na galeria do mu-
seu responde uma pergunta implicita na criacao de Nijinsky:
o lugar da violéncia em sua obra encontra-se no corpo. Nao
apenas a tarefa assumida pelo coredgrafo de desconstruir os
corpos docilizados de suas bailarinas, mas também sua pri-
meira tentativa de colocar o balé a servico da sexualidade
configuram a acdo violenta da catastrofe em L'Aprés-midi
d'un Faune.

Numa coreografia de 12 minutos, o coredgrafo faz sal-
tar de vasos gregos um animalesco fauno e sua perseguicao
as ninfas que se banham num bosque onirico. Porém, é nos
instantes finais da pega que o apice da catastrofe se estabe-
lece com a cena de masturbagao do fauno, sobre o véu perdi-
do de uma de suas ninfas (evento cuidadosamente registrado
pelas lentes de Adolph de Meyer). Tal resposta de Nijinksy se
refere a realidade. Divergindo da opinido de sua plateia cho-
cada, ele ndo estd interessado em ilustrar uma situagao vio-
lenta; muito menos um sensacionalismo. Com o polémico
grand finale de Faune, o bailarino quer transmitir a sensagao,
quer dangar o grito e ndo o horror.

Grau Zero — Revista de Critica Cultural, v. 9, n. 2, 2021 209



GrauZero

A gy e

Nas curvas que dancam sobre a folha branca, vejo o
sentimento em forma de movimento que o bailarino tentou
explicar nas muitas vezes que invadia os palcos com seu cor-
po (a materializacdo do poder de ser afetado). Seus grafis-
mos sdo cartas escritas para um destinatario incomum: o
sentimento. “"Compreenda que quando escrevo, ndo penso.
— Eu sinto” (UNO, 2012, p. 19). Escrita movimento que corta
o ar como o grafite atravessa a celulose da folha. Com uma
identidade espalhada, a qual tudo se infiltra em tudo, tudo se
funde (c.f. UNO, 2012, p. 20). Uma identidade atravessada
pela diferenca. Neste sentido, Nijinsky nos convida a dangar
o balé da ambivaléncia que permite o corpo ser, independen-
te de corresponder as expectativas de um género predeter-
minado socialmente. O fauno que se contorce em espasmos
orgasticos olha para mim, tentando me mostrar que dancar é
se afastar da imitagdo, da narragdo e do formalismo superior
circunscrito por tudo isto, por ser, sem cessar, ilimitadamen-
te, um devir qualquer coisa (Idem, 202, p. 21).

AU MILIEU:
Dancando da periferia ao centro

A musica é um vento levado pelos anos, pelas lembrangas e
pelo temor, esse animal preso que carrego dentro de mim.
Com os tambores desaparece a Zarité de todos os dias e
volto a ser a menina que dancava quando mal comecava a
andar. Bato no chdo com as solas dos pés, e a vida sobe
pelas minhas pernas, percorre meus ossos, se apodera de
mim, acaba com a minha tristeza e adoga a minha
memodria. O mundo estremece.

(*A‘ilha sob o mar”, de Isabel Allende)

De lampejo, fui conduzido um outro lugar, um territd-
rio outro que ndo um abrigo de cole¢des. Arrastado pela for-
ca do vento que balanca o bambuzal, embrenho-me no espa-
¢o a céu aberto de um terreiro, onde as forgas da natureza
cantam e movem numa melodia ora suave, ora forte. Como
que em estado de transe, sinto meu corpo dangar uma core-
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ografia que desconheco, perco o dominio sobre o meu pro-
prio corpo. O eixo corporal, alinhado durante a experiéncia en
barre, desalinha-se pelas forcas que regem a minha cabega
nesta viagem iniciatica.

Circularmente, essa danca (que ndo é de todo minha)
acontece de tal maneira para inaugurar um outro mundo com
sua poesia. A poeira que sobe desse chdo de terra batida,
impregnada sobre a minha pele suada, ajuda-me a acessar,
de alguma maneira um limiar de sentido. E isso da-se poeti-
camente. Automaticamente, compreendo que somente esse
acesso define a poesia, que ela ndo tem lugar sendo quando
ele tem lugar (c.f. NANCY, 2013, p. 416). Eu que, nietzschea-
namente, declarava com veeméncia que acreditaria somente
num deus que soubesse dangar, estava ali aberto; corpo ex-
posto; pés que tocam e se comunicam com a ancestralidade,
aterra (aié, em ioruba).

Ao som dos tambores que orquestram essa danca ritu-
al, sinto biombos que caem ao meu redor. Sim, somos prote-
gidos por biombos. Como pequenas ilhas, a gente quase
sempre vive do outro lado de algum biombo — uma existén-
cia velada. Para Anne Carson, “eles sao parte da nossa forma
normal de olhar o mundo, ou na verdade sdo eles proprios a
nossa forma normal de ver o mundo sem olhar para ele”
(2008, p. 7). Se recorréssemos as respostas do oraculo jogado
pela velha ialorixa, ndo nos restariam duvidas: esse mundo é
bem violento — ndo violento enquanto superficie narrativa,
mas de alguma forma violentamente composto por sob a
superficie, tendo a violéncia por esséncia. A queda dos biom-
bos que nos protegem (resultado do abalo dessa danga an-
cestral), revela um mundo regido por uma ordem discursiva
hegemonica, caracterizada pela figura do homem branco,
europeu, machista, pertencente a uma elite dominante.

Mesmo em estado de transe, é preciso retornar ao li-
breto de O Lago dos Cisnes e observar o microcosmo escon-
dido no bosque habitado pelo mago Rothbart e seus cisnes
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(jovens encantadas que vivem sob o dominio do feiticeiro).
Neste lago povoado por inUmeros cisnes, meu olhar tende a
normatizar um mundo majoritariamente branco. Mas ha ali
um cisne negro Odille, ser considerado exdtico, criado por
Rothbart com o intuito de enganar e conquistar o reino do
principe Siegfried. Mesmo com toda a conotacdo pejorativa
que se atribui a presenca de Odille, a queda de biombos
aponta uma realidade. E possivel ver toda uma emanacdo
que, conforme Carson: “estd ligada a personalidade e tudo
mais [...] a qualidade do que esta vivo [...] todas as pulsacoes
de uma pessoa [...] a energia dentro da aparéncia” (2008, p. 7
[sic]). Ha uma identidade que pulula, em meio a uma diversi-
dade de estereotipos imputados pelo libreto a aquilo que é
considerado estranho (neste caso, o corpo feminino negro).

Obedecendo as ordens impostas pelo libreto, Marius
Petipa e Lev lvanov se esforcam e pSe em cena um cisne ne-
gro que se assemelha ao carater enigmatico da deusa Lilith,
embora tutelado pela presenca do homem branco domina-
dor (o feiticeiro Rothbart). Porém, é no grand pas de deux’
dangado pelo principe Siegfried e Odille que cosmogonia
adquire outro sentido, quando aflora o aspecto impulsivo e
explosivo da deusa lansa invade o terceiro ato do balé. Os
famosos trinta e dois fouettés consecutivos, auge do idilio
amoroso entre os personagens, sdo executados com a forga
libertaria da rainha dos raios que toca seus pés sobre o solo
com um bufalo em firia. E a violéncia desse gesto dancado
que propicia uma ruptura de uma tradigao candnica que en-
volve a literatura e as artes no Ocidente.

7 No paragrafo, fago uso da cena do grand pas de deux do cisne negro (Odille)
para propor uma reflexao sobre a formagao de um canone artistico periférico e a
producdo de arte que visibilize as vozes de identidades consideras minoritarias.
E na metéfora dos giros executados de modo vigoroso pela bailarina a partir dos
10 minutos e 40 segundos do trecho do 3° ato de O Lago dos Cisnes que me
proponho a pensar sobre essa forca demilrgica que rompe com um saber
hegemonico e abrir espago para outras vozes. Segue o trecho do balé de
repertério encenado por bailarinos do American Ballet Theatre de Nova lorque:
https://www.youtube.com/watch?v=pIFfEMrebBs.
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A conjuncao dos calcanhares que tocam o solo durante
os fouettés com os bracos de Oid que se movem em dire¢do
ao céu, tendo em sua mao uma espada desembainhada, é
capaz estabelecer linhas de fugas que potencializam outros
devires minoritarios, no campo da escrita artistica e produgdo
de pensamento. Assim sendo, intimo duas figuras femininas
incumbidas de fazer uma danga que se insurja diante de uma
visdo colonizadora.

Nesta gira ritualistica que desde entdo permito dancar,
ha espaco para a Vénus de Ebéne Josephine Baker que, tro-
cando o classico tutu prato de tule por sua exuberante saia de
bananas, servird de emblema do processo de fuga de uma
cultura colonizadora. O erotismo é o meio fundamental para
se chegar ao perfeito contato com o estado natural, mas que
tende a ser cosmico. A nudez dos seios expostos da sereia
negra e a genitdlia coberta pela imitagdo da fruta tropical
chama a atenc¢do do publico porque é um convite a animali-
dade através da recuperacdo de suas forgas ao tocar a terra.
Uma necessidade anteriormente percebida pelas vanguardas
europeias e assimilada por sua danga, de se voltar a uma cer-
ta nogdo de primitivo, ela mesma ainda bastante vista sob a
perspectiva ou o olhar do homem branco ocidental, mas que
a0 menos abre e reinscreve, no seio dessa mesma cultura
branca a necessidade de um aprendizado com e pelo corpo,
através, nesse caso especifico, da uma encenagdo de um
fervor mistico.

Personagem icoOnica e perturbadora, Miss Baker se ofe-
rece ao transe como figura e voz denunciadora da melancolia
colonialista e pds-colonialista europeia (c.f. LEPECKI, 2015, p.
192). Ao dancar seu charleston caracterizado por suas expres-
soes faciais e pelo sacolejo de quadris e pernas, a Princesse
Tam Tam descobre o delirio em seu corpo e da vida a declara-
¢do deleuzeana de que “a literatura é um agenciamento cole-
tivo de enunciacao” (DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 14). Co-
mo espectador participe desse bailado mistico, reconheco
que o delirio é o ingrediente principal para que uma coreopo-
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litica acontega. Recordando as palavras de Deleuze sobre
literatura: ela é delirio e “*ndo ha delirio que ndo passe pelos
povos, pelas racas e tribos, e que ndo ocupe a histdria univer-
sal. Todo delirio é histérico-mundial, 'deslocamento de racas
e de continentes' (Idem, 1997, p. 15).

Uma trajetdria marcada pela experiéncia da emigracao
transformou cada gesto dangando por Josephine Baker num
ato politico. Sua inadequacdo a um regime racista que per-
passa os discursos e as praticas na Europa e na América do
Norte, potencializa suas idas e vindas entre esses dois conti-
nentes e forja suas apresentagdes sob a égide de um protesto
qualificado pela evasao.

Talvez tenha sido essa a mesma poténcia evasiva que
levou a “"Revue négre” a abandonar os Estados Unidos (sua
patria) e retornar a Paris onde conquistou a cidadania, apds
sofrer o ataque da opinido publica que rotulou de promiscuo
seu desempenho no espetaculo Ziegfeld Follies (1936). O re-
chago ao mundo burgués, representado aqui pela emigragao,
é um ato concreto de nega¢do a uma sociedade, de seus cos-
tumes, de sua moral e de seu modo de vidas.

Num gesto de evasdo anterior ao exilio fisico, o fazer-
se selvagem revelava a insatisfacdo diante da moral corrente
que deformava a espontaneidade do homem. O frenesi da
presenca cénica de Baker, carregado da forca e impulsividade
da deusa africana Oia, prenuncia uma faceta do cisne da con-
temporaneidade que ndo se permite domar pela tradicao
ocidental.

O interminavel xirés assume uma nova dindmica. Os
pés calejados pelo tempo arrastam as folhas de pitanga que
cobrem o chao de terra batida e o toque dos atabaques dimi-
nuem a velocidade. Com o corpo arqueado pelo peso da ida-

8 DE MICHELI, 1999, p. 46.
9 Termo utilizado para denominar a sequéncia na qual os Orixas sdo
reverenciados ou invocados durante os cultos a eles destinados.
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de, a forca desconstrutora ligada a agua que brota da terra e
da pedra faz encarnar a Grande Mae Nana Buruqué. A mae
que também é avd, danca em passos mais lentos, porém
cheios de dramaticidade. Nela se encontra a sabedoria das
ancias, um espirito antigo e senhora da passagem desta vida
para outra.

Em sua poténcia recriadora, o compasso que conduz
Nana me ajuda a rememorar minha ancestralidade mistica. O
som diminuto dos tambores causa em mim a abertura de
outros ademanes. No meu corpo, a tensdo de um eu que
escuta em surdina. A vida que me grafa. Uma coreografia que
ndo é estatica. Como algo demiurgico, a (coreo)grafia da vida
me (coreo)grafa.

Neste fluxo, meu corpo se expande e me torno um “ca-
valo”* da “modernidade”. Modernidade esta que traz para a
danga uma pulsdo erdtica que se torna notdria pela configu-
ragdo das novas proposigoes técnicas e corporeidades. Como
ndo recordar da Mama Grande Martha Graham passando
pelo palco em contragdes e giros, na pele de sua Jocasta, do
balé Night Journey (1947)? E a matriarca da Modern Dance
que promove a contragdo a condi¢cdo de motor do movimen-
to dessa nova danca e libera 0 movimento do quadril aprisio-
nado durante séculos pelo ballet classico — transformacgdes
suficientes para aproximar o corpo dangante do ingénuo Eros
grego.

Trazer para a roda essa entidade mitoldgica que foi
Martha Graham é compreender uma danca que ndo esta
mais preocupada em narrar de maneira linear as historias dos
libretos. Sua danca é capaz de instaurar a pergunta: como
pode se pensar uma voz, quando se conhece que uma voz
tem a sua singularidade? E a resposta da bailarina é incisiva:
“No corpo de um bailarino tomamos consciéncia de nos

1 Expressdo usado no Candomblé para referir-se aos filhos e filhas de santo
(chamados de iad, no ritual) que recebem em seus corpos a presenga das
divindades, durante o transe.
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mesmos, sem imitar a¢des cotidianas nem fendmenos natu-
rais, mas participando desse milagre que é o ser humano
motivado [...]” (PORTINARI, 1996, p. 147).

Mentora de una técnica; de um novo modo de dangar,
a coredgrafa interrompe um processo de escrita da danca
(baseado na tradigdo classica) e inicia um novo momento
para as artes do movimento, em que a danga encontra na
acao da gravidade um aliado para a sua realizacao. A aproxi-
macao do centro de gravidade do corpo com o solo, o ritmo
da respiragdo, o tronco com centro das forgas vitais que se
irradiam para os demais membros do corpo sao algumas das
caracteristicas postuladas pela técnica de Graham. Mas é na
afirmagdo da regido pélvica como ponto de apoio do corpo
que a coredgrafa rompe com a ordem machista que rege a
danca ocidental. O reconhecimento do feminino da danca
produzida a partir do século XX sai dos labios da velha matri-
arca: "Danca-se com a vagina”.

Num encontro entre a senhora Nand e a deusa hindu
Kali, a danca para Graham é considerada um instrumento de
protesto, na qual cabem desde o horror da guerra civil espa-
nhola e 0o massacre de Guernica até os conflitos de geragoes.
A condicao feminina na sociedade e as tragédias gregas tam-
bém salta a cena, no trabalho coreografico da artista. Seu
balé Cave of the Heart (1946) que aborda a dualidade através
da personagem Medeia — mulher-feiticeira, amante-inimiga,
mae-assassina mostra um descompasso no sistema de repre-
sentagdo da tragédia. O antigo sistema de representacdo do
balé romantico, que se tornou sucesso na Era Petipa, serve
agora para demonstrar a faléncia de uma vocacado da lingua-
gem.

O corpo exausto, os pés que tocam o chao da existén-
cia e geram vida num bailar que traz para o centro tudo o que
esta na periferia. O som se apaga, o corpo segue o fluxo de
sua danga em moto continuo. “Perdi o nome. Perdi os sons
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que me definem=". Mas ficam a danca, aquilo que me inscre-
ve no solo da vida que me carrega.

MISE-EN-SCENE

O lugar da danca € nas casas, na rua, na vida.

(Maurice Bejart, bailarino e coredgrafo)

23 de outubro de 2017 as 15h 22min. Sentado na pla-
teia escura do Theatro Municipal do Rio de Janeiro, assisto ao
ensaio geral de O Lago dos Cisnes — uma das remontagens
mais importantes dessa casa, assinada pela bailarina russa
Eugénia Feodorova (in memoriam). Cenario montado, luzes
de cena e orquestra afinados, coredgrafos e assistentes aten-
tos. No palco, 23 bailarinas impecavelmente vestidas de tutu
bandeja branco, ja posicionadas e no meio do palco o casal
de primeiros bailarinos. A cada nota tocada pela orquestra,
os corpos dos bailarinos se movimentam para contar uma
histdria que ja estd impregnada na memaria muscular daque-
les artistas.

Durante vinte cinco minutos e meio, os bailarinos ocu-
pam a caixa cénica com uma elegancia, misturada ao manei-
rismo dos gestos de cada mise-en-scéne. Entre ports de bras e
arabesques, o ato tenta representar o encontro entre o prin-
cipe Siegfried e Odette, a rainha dos cisnes (por quem o jo-
vem € apaixonado). Num romantico grand pas de deux de
aproximadamente 12 minutos de duragdo, enquanto os
partners demonstram seu amor através de um vigor fisico e
técnico, cabe as bailarinas do corpo de baile a representarem
na resisténcia de seus corpos, numa espécie de painel vivo,
onde a mudancas de pose parecem durar uma eternidade.
Como espectador curioso e atento, interessa-me compreen-
der esse momento de pausa desses corpos dangantes. O que

1 Adaptagao nossa da tradugdo dos versos finais do poema Antigonick (2012), de
Anne Carson: https://escamandro.com/2017/01/13/3-traducoes-para-o-task-of-
the-translator-da-antigonick-de-anne-carson/.
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pode o corpo da bailarina num aparente instante de auséncia
de danga? Sigo intrigado até o fim do ato, quando sou desco-
berto e convidado a me retirar da plateia por um seguranca
agressivo e mal-humorado.

25 de outubro de 2017 as 18h 44min, na sala de casa.
Ao entrar num site de noticias, leio a manchete: “Theatro
Municipal cancela temporada de 'O Lago dos Cisnes' por crise
financeira=". De assalto, fui tomado pela imagem das bailari-
nas do painel vivo do balé em questdo e seus instantes de
“pausa” obrigatdria que, associada a esse estado de greve
dos artistas de uma das companhias estatais mais antigas da
América Latina, quer me dizer algo: como distinguir da danca
o dancarino? O que pode o corpo que dan¢a?

Travo diante do monitor do computador, a musculatu-
ra enrijece. Pouco me importa que terei o valor do ingresso
devolvido. Nas duas situagdes, uma Unica sensa¢do: a para-
gem. Neste sentido, retomo as palavras de Hanna Arendt em
A condi¢do humana, apropriadas por André Lepecki. E com a
visdo ofuscada pelo brilho da tela do meu notebook, cito:

O que peculiar na agdo politica é que, ao contrario
dos espagos que resultam do trabalho de nossas
maos, a agdo ndo sobrevive a atualidade do
movimento que a trouxe ao mundo, mas ela
desaparece ndo apenas com a dispersdo dos homens,
mas com o desaparecimento ou a paragem das
proprias atividades (1998, p. 199).

12 Matéria sobre o cancelamento de temporada do Theatro Municipal:
http://www.jb.com.br/cultura/noticias/2017/10/25/theatro-municipal-cancela-
temporada-de-o-lago-dos-cisnes-por-crise-financeira/.
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Manchete sobre o cancelamento da temporada 2017 do Theatro
Municipal do Rio de Janeiro
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Theatro Municipal cancela temporada de
'0 Lago dos Cisnes' por crise financeira
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Percebo que ha nesta sucessdo de acontecimentos a
necessidade de encontro da danca com um fazer politico
(uma corepolitica). Para isso, a coreografia teria que se tornar
uma metatopografia — a saber, reinscrever-se no chao poli-
tico que se apresenta. Deste modo, a nova ética do lugar se
daria por uma relacdo de reinscri¢ao entre tempo e chdo. Os
afetos que envolvem as bailarinas entre cada pose e sequén-
cia de movimento ou entre meu ato de ler a noticia de cance-
lamento da temporada atualizam as poténcias politicas e de
viver contida em todo e qualquer cidadao, surpreendido pe-
los movimentos de uma cidade em crise. Ouvindo o conselho
de Lepecki, vou relaxando os musculos travados e entenden-
do é preciso deixar a dan¢a dancar; deixar a politica aconte-
cer na sua verdadeira face para que “se possa esperar que o
inesperado aja (performs) o infinitamente improvavel”, como
disse Arendt (c.f. LEPECKI, 2012, p. 50).

Em cada lauda desse texto, tenho feito um esforco po-
litico de amplificar a outras vozes que, muito em breve, leva-
riam-me além de um limite. Partindo de uma referéncia de
obra de arte, com O Lago dos Cisnes, afirmo a possibilidade
de vida na loucura de dois coreografos contemporaneos: o
norte-americano Matthew Bourne e a sul-africana Dada Ma-
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silo. Em ambos os artistas, a danca aparece como um empre-
endimento de saude, num mundo que se caracteriza por um
conjunto de sintomas cuja doenca se confunde com o ho-
mem.

Para embarcar na viagem de Bourne, debrugo-me em
um aspecto do conceito de contemporaneo proposto por
Agamben que o apresenta como uma “relagdo com o proprio
tempo que a este adere através de uma dissociacdo e de um
anacronismo” (2013, p. 59). Assim, é possivel entender o mo-
vimento de retorno a determinadas obras da Era Romantica -
feito por parte dos coredgrafos de nosso tempo - a fim de
subverter tal estética, a partir de confluéncias com os temas
que nos cercam. Navegando por mares nunca dantes nave-
gados, Matthew Bourne vé em O Lago dos Cisnes uma via
para tratar da visibilidade homossexual.

A releitura de Bourne também se aventura como for-
ma de substituir a narrativa classica, baseada num libreto,
por uma estrutura episddica e mais proxima do teatro musi-
cal. De certa forma, tal caminho tinha sido tomado por Merce
Cunningham, nos anos 1940.

Considerado o guru da danca pds-moderna, Cunnin-
gham prop6s uma série de conceitos que vinham questionar
a ideologia da danga moderna substituindo a narrativa Unica
pela estrutura fragmentada ou episddica; o uso do palco con-
vencional italiano pelas mais inusitadas opgdes cénicas (topo
dos arranha-céus, estacionamentos, galerias de arte, pracas,
ringues de boxe); o processo criativo linear e pessoal pelo uso
intensivo de experimentagao e improvisagao; dentre algumas
outras modifica¢des de peso (SILVA, 2005, p. 105).

Destruindo a claridade com mais claridade, Bourne
subverte o modo de ver a peca de Petipa através de recursos
tecnoldgicos como projegdes, mas a alteragdo mais significa-
tiva no balé é atribuir a um bailarino a funcao de interpretar
um personagem originariamente feminino e pér em cena a
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histéria de um amor que, parafraseando Oscar Wilde, nao
ousa dizer seu nome.

Desde Nijinsky com o seu fauno, a danga preferia an-
dar com cuidado sobre o terreno arenoso da subjetividade de
género e sexualidade. Porém, os anos 9o chegam metendo o
pé na porta e fazendo da abordagem da sexualidade nas cria-
¢Oes artisticas como uma faceta da nova corporalidade da
danga neste periodo. Bourne, ao reconhecer um devir-bicha
na obra classica, atribui um novo olhar a figura masculina no
contexto da danca (o bailarino deixa de ser o suporte técnico
para assumir um protagonismo). No jogo de seducao exerci-
do pelo cisne sobre o principe, vejo a possibilidade de tradu-
zir a sensacao do desejo homoeroético para os nervos do es-
pectador.

Na toada de Swan Lake, outras obras de Matthew
Bourne tocam na temética de género e sexualidade. Dentre
elas, podemos citar: Spitfire (1988), Nutcracker! (1992), The
Car Man (2000) e Dorian Gray (2008). Experimentando a es-
tética dos musicais, Bourne teve um trecho de seu Swan Lake
que ganhou as telas do cinema no filme Billy Eliot (2000), do
diretor Stephen Daldry. No ato de traduzir do artista ajuda a
consolidar um género homoeroético e colabora no processo
de visibilidade das minorias sexuais. Enquanto ideia perfor-
matica, a danca assume um aspecto militante, dando voz a
um grupo até entdo, oprimido por uma sociedade patriarcal,
machista, homofdbica e sexista.

A mesma cyber viagem que me paralisou com as noti-
cias do Theatro Municipal do Rio me mobiliza com a manche-
te de um diario espanhol: “El Maracana de la Danza — Dada
Masilo presenta El Lago de los Cisnes ante 10.000 personas
em la Place de Bellecours”. Trata-se de uma noticia sobre a
162 Bienal de Lion (Franga) que me levou a passar uma noite

3 Link da reportagem sobre Dada Masilo: http://www.elmundo.es/cultura/2014
/09/16/5417ebcae2704ec7318b4573.html.
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inteira vasculhando a rede, em busca de informagdes sobre
um cisne desconhecido.

Manchete sobre Dada Masilo na Bienal de Lion
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Vestindo tutus de tule branco, 13 bailarinos e bailarinas
trazem a vida uma outra vida, através da versdao contempo-
ranea de Swan Lake da coredgrafa Dada Masilo. Assumindo a
tarefa de traduzir o conto-balé, Masilo reune a tradi¢ao clas-
sica e a realidade social da Africa do Sul, fazendo da peca de
Petipa e lvanov um carnaval que mistura danca africana e
balé classico. Com um repertério musical que mescla Tchai-
kovsky e Steve Reich, os alvos tutus, as plumas e o babados
do figurino dos bailarinos dancam o ritmo dos corpos negros
que iluminam a cena parisiense.

Como o bom escritor de Benjamin, Masilo concede ao
pensamento o espetaculo oferecido por corpos graciosos e
bem treinados. Utilizando seu estilo pessoal, a escrita coreo-
grafica da artista ndo reverte a favor dela mesma, mas daqui-
lo que quer dizer. Em sua versao de O Lago dos Cisnes, a co-
redgrafa de Soweto aborda temas voltados a questdes de
género e sexualidade — a homossexualidade do sul-africano
e a contaminagao com o HIV/AIDS.
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A constante violéncia e auséncia de direitos LGBTQ+
em paises da Africa do Sul, muitas vezes invisibilizadas em
outras partes, compdem o material de trabalho para Dada
Masilo. Na ordem do dia da companhia africana estdo os
estupros corretivos, torturas, linchamentos e assassinatos de
corpos que importam, segundo Judith Butler. Assistir aos
cisnes de Masilo é perceber na pele uma constatacdo benja-
miniana: “[...] no palco muita coisa que nos toca nao o faz na
realidade; para o rei, o criado ndo passa de um ator” (BEN-
JAMIN, 1987, p. 277).

Contemplar dois cisnes raros que habitam um lago de
desigualdade e desrespeito é compreender que Bourne e
Masilo comungam de um desejo proximo que é o de ir além
das normas e questionar os muros levantados pela moral, a
religido e o patriarcado. O exercicio de traducdo realizado por
esses coreografos é um convite ao espectador a observar
além da cena tradicionalmente estabelecida. Através de um
movimento da periferia para o centro, corpos contra hege-
maonicos tornam-se protagonistas nos muitos palcos da reali-
dade que nos abarca.

Consideragoes finais

Atender ao clamor benjaminiano de contar uma histo-
ria da danca a contrapelo (buscando encontrar os rastros
daqueles que foram obliterados dos fatos), pressupde a com-
preensao da experiéncia-limite de evocar novos mundos. Na
tese tradutdria de Anne Carson, a contingéncia de mundos
porvir é evidenciada pela multiplicidade de vozes antes sufo-
cadas que aqui desafinam a harmonia vocal de tom heteropa-
triacal e eurocéntrico a priori. Voltar-se a chamada “histdria
da danga ocidental” que patenteia uma produgdo artistica e
estética oriunda do hemisfério norte, leva-nos a reconhecer o
quanto a representacdo de papéis fixos de género constituem
uma caracteristica proeminente em todo o chdo da arte da
cena.
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Os passos deixados no solo instavel da danca no decor-
rer da histdria reforcam o olhar cliché da figura masculina,
relacionada a um ideal de forca de trabalho em detrimento
do feminino como seres vulneraveis e subjugados as ordens e
a protecgao de criadores artisticos. No intento de ressignificar
as paradas e siléncios que atuam sobre corpos dissidentes,
sera necessario “pintar o grito, ndo o horror” (CARSON,
2008, n.p.). Um grito ocultado no interior da danga e que
encontra nas metaforas do fauno e do cisne as vias para o
poder dizer. A aparente fragilidade da ave e/ou o corpo meio-
animal do ser mitoldgico nos quer falar sobre a realidade:
somos diferenca e multiplicidade. Os quadros pintados no
decorrer deste ensaio rasgam silenciosamente o siléncio das
vozes da histdria da dancga, provocando abalos sismicos de
carater incontroldvel, porém necessarios para a constituicao
de uma humanidade outra.

Ao seguir o anseio de reimagina¢ao do mundo, cabe-
ria-nos refundar nossas histdrias e destituir as forgas binarias
que atravessam nossas subjetividades de género/sexualidade
(evidenciados no corpo). Para Carson, o exercicio da tradugao
demanda criar mundos possiveis a partir da pluralidade, se-
guindo a triade verbal pensar-agir-performar. Assim sendo,
conquistar o direito do livre performar de nossa existéncia,
ademais de demolir as fronteiras impostas aos sujeitos, enga-
jaria o nosso olhar a uma forca transformadora; a uma pala-
Vra-corpo.
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