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RESUMO

Os campos de educacdao musical e etnomusicologia nas pesquisas académicas estao
cada vez mais proximos na medida em que o Brasil busca reconhecer e integrar
as musicas da tradicdo oral, de matrizes africanas e indigenas entre outras, como
patrimonio imaterial e como conteiidos musicais na educagdo basica. Procuro tecer
entre pesquisas interdisciplinares dos campos da etnomusicologia, educagao musical,
estudos culturais e cogni¢cao musical um didlogo critico e interativo que possa ajudar a
elaborar novos pardmetros para uma educagido musical baseada na diversidade musical
brasileira e das musicas do mundo.

Palavras-chave: Educa¢ao musical. Etnomusicologia. Estudos culturais. Diversidade
musical.

ABSTRACT

LISTENING TO THE MUSICAL DIVERSITY OF THE WORLD - FOR A
COGNITIVE MUSIC EDUCATION “BEYOND BORDERS”

The fields of music education and ethnomusicology in academic research are getting
more closer in the way that Brazil is trying to honor and integrate the oral music
traditions, of African and Indigenous roots among others, as cultural heritage and
special contents for music in basic school. I pretend to weave, between the fields of
ethnomusicology, music education, Cultural Studies and music cognition, a critical
and interactive dialogue, that might help to formulate new parameters for a music
education based on the musical diversity from Brazil and music all over the world.
Keywords: Music education. Ethnomusicology. Cultural studies. Musical diversity.

RESUMEN

ESCUCHANDO LA DIVERSIDAD MUSICAL DEL MUNDO - PARA UNA
EDUCACION MUSICAL COGNITIVA “MAS ALLA DE LAS FRONTERAS”

Los campos de la educacion musical y de la etnomusicologia en las investigaciones
académicas estan cada vez mas cercas en la medida en que el Brasil busca reconocer
y las integrar la musica de tradicion oral, de las matrices africanas e indigenas entre
otras, como patrimonio inmaterial y como contenidos musicales en la educacion
basica. Trato de tejer entre las investigaciones interdisciplinarias de los campos de la
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etnomusicologia, educacion musical, los estudios culturales y la cognicion musical, un
dialogo critico e interactivo que puede ayudar a preparar parametros para una educacion
musical basada en la diversidad musical brasilefia y de las musicas del mundo.

Palabras clave: Educacion musical. Etnomusicologia. Estudios culturales. Diversidad

musical.

Ouvir a diversidade musical do
Mundo? E do Brasil?

Ethnomusicology has the power to create a revo-
lution in the world of music and music education.
(BLACKING, 1973, p. 1).

A 31% Conferéncia Mundial de Educagao
Musical, organizada pela International Society
for Music Education (ISME), em Porto Alegre
(CONFERENCIA MUNDIAL DE EDUCACAO
MUSICAL, 2014), destacou de forma marcante a
reivindicagdo pela diversidade musical, mediante
o tema convidativo “Ouvir a diversidade musical
do Mundo”, presente no teor e foco de varias con-
feréncias e apresentacdes musicais, € nas inimeras
comunicagdes do Brasil, da América Latina e toda
parte do mundo. Um apelo marcante foi dado pelas
representantes do MinC, Carla Dozzi, ¢ da UNES-
CO, Maria Rebeca Otero Gomes, na conferéncia
final “Politicas publicas brasileiras para a educagdo
musical”: ambas pronunciaram, com veeméncia,
a importancia de incluir a diversidade musical
do Brasil, todos os géneros musicais populares,
como também as musicas de tradigdo oral e seus
contextos socioculturais nos curriculos e projetos
de escolas e espacos educacionais.

Com a Lei n°® 11.769, de 2008 (BRASIL,
2008b) — e sua substituta, a Lein® 13.278, de 2016
(BRASIL, 2016) —, que institui a obrigatoriedade
do ensino da Musica (agora também Artes Visuais,
Teatro e Danga) na Educagio Bésica, gerou-se um
denominador comum sobre a importancia da musi-
ca para o processo educativo e formativo em todos
os ciclos de ensino-aprendizagem: tanto acerca do
valor intrinseco da pratica, percep¢do e fruigdo
musical para o desenvolvimento das criangas e
jovens, como sobre cidadania cultural, que se ba-
seia na concepg¢do da musica como conhecimento
cultural, estético e histdrico. A implementagdo e
aplicagdo dessa lei tem sido somente o comeco de
uma longa caminhada de debates epistemoldgicos,

metodologicos e socioculturais, sendo discutidos
de forma continua, mas que de fato sdo muito an-
teriores a Lei n° 11.769 (BRASIL, 2008b), como,
por exemplo, na pesquisa de Margarete Arroyo
(2002, p. 26):

Outra observagao a ser feita diz respeito a diversida-
de dos contextos de estudo. Sdo focalizados: grupos
culturais tradicionais; grupos urbanos, escolares
e ndo escolares; cenarios fortemente vinculados a
tradicdo da musica europeia de concerto; cendrios
vinculados as musicas populares; o papel das tecno-
logias atuais, como a internet, e nem to atuais, como
a televisdo, na aprendizagem musical. Mas, sem
duvida, o maior desafio que a area enfrenta a partir
desses estudos diz respeito as ac¢des, principalmente
nos cenarios académicos e escolares. Algumas ques-
toes levantadas nesse sentido sdo: Como trazer para
os sistemas escolares os procedimentos de ensino e
aprendizagem de praticas musicais construidos em
contextos ndo escolares? Como podemos recriar as
praticas de educacdo musical escolares e académicas
a partir da ampliacdo da visdo de ensino e apren-
dizagem musical advindas das pesquisas citadas
nesse texto? Como formar os educadores musicais
na perspectiva da abordagem sociocultural da Edu-
cacgdo Musical?

No Brasil contemporaneo, parece haver um
consenso genérico e superficial nos espacos edu-
cativos e formativos (universitarios, escolares e
comunitarios) sobre o valor da diversidade musi-
cal e multiculturalidade: de que a musica brasileira
e sua impressionante variedade musical represen-
taria um recurso e caminho valioso e inovador para
o ensino musical; de que ¢é preciso levar em conta
o conhecimento sociocultural prévio dos alunos
em seus contextos locais, de idade, género, raca,
classe, religido, familia; de que seria importante
assistir a apresenta¢des musicais e experimentar
praticas musicais de outros paises, incluindo
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lugares e culturas distantes e desconhecidos do
proprio pais.

No entanto, a maioria dos curriculos univer-
sitarios de formacdo musical mantém-se fechada
perante uma transformagdo mais profunda das
metodologias e epistemologias, dos repertorios e
praticas performaticas de ensino-aprendizagem em
musica. Para compreender essa negacdo da plenae
diversa musicalidade brasileira, torna-se necessario
aproximar-se, na teoria e na pratica pedagogica
interdisciplinar, da aplicacdo da Lei n® 11.645
(BRASIL, 2008a), referente ao ensino da cultura
e historia africana, afro-brasileira e indigena, em
didlogo com a Lei n° 11.769 (BRASIL, 2008b),
substituida pela Lein® 13.278 (BRASIL, 2016), que
complementa a obrigatoriedade das Artes Visuais,
Teatro, Danca, além da Musica. Essas leis deveriam
criar fundamentos e metodologias para conhecer
¢ aprofundar as razdes historicas e socioculturais
da estratificacdo da sociedade brasileira, longe
de superar suas agendas ocultas: etnocentrismo,
homofobia, proselitismo, exclusdo social e racial,
manipulagdo midiatica da sociedade de consumo.

A musica ainda aparece como um objeto que pode
ser tratado descontextualizado de sua produgéo so-
ciocultural. Nos discursos e nas praticas ainda temos
dificuldades de incluir todos aqueles ensinamentos
das mais recentes pesquisas da area de musicologia,
etnomusicologia e mesmo da educacdo musical
(ARROYO, 2007, p. 8).

Assistimos a investimentos consideraveis em
novas tecnologias e solugdes digitais que atendem
a prioridade das politicas de fomento cientifico:
pesquisas e projetos financiados “devem” trazer
resultados e solugdes imediatistas e midiaticas que
podem ser empacotados (e comercializados) em
programas, manuais ¢ midias digitais de facil ins-
talacdo, videos, data shows etc., representando os
praticaveis num mundo quadradinho e consumivel.
Sem duvida, recursos tecnologicos criativos podem
e devem figurar como ferramentas titeis num devido
momento e contexto, mas sdo apenas ferramentas
que pouco representam repertorios e vivéncias hu-
manos circulares, estéticos e sensoriais, tampouco
substituem o aprendizado e a percep¢do musical
como um processo complexo, encorpado e inte-
grado, na base da troca e do encontro de saberes:

consigo mesmo, com o outro € com o mundo ao
redor. Nesse sentido, etnomusicologia, estudos cul-
turais, cognitivos e construtivistas poderiam acres-
centar (e devolver) a educagdo musical valores que
sempre estiveram presentes entre os fundamentos
da inovagdo pedagodgica e criativa nos chamados
métodos ativos, desde os mestres Dalcroze, Orff e
contemporaneos da pedagogia renovada na Europa
ha 100 anos, e que mudaram a énfase nas artes para
0 processo criativo da crianga, mediante a iniciagdo
musical e ritmica.

Alge e Kramer (2013), organizadores do livro
Beyond Borders — Welt — Musik — Pddagogik, desta-
cam na introdugdo que ambas as disciplinas, Educa-
¢do Musical e Etnomusicologia, se preocupam com
a interacao do ser humano com o som, ¢ ddo muita
importancia a perspectiva humana no encontro com
0 universo sonoro: “As duas disciplinas tém em
comum o interesse em perspectivas interculturais
sobre cogni¢cdo musical, sobre o aprendizado de
musica, sobre a relagdo entre corpo, espirito/men-
te, ¢ entre musica e danga, assim como o mundo
musical de criangas.” (ALGE; KRAMER, 2013, p.
7) A abordagem interdisciplinar e a preocupagio
com 0s processos cognitivos e semanticos do ouvir
e fazer musical, no campo da etnomusicologia,
acompanha a mudanga de paradigmas nas ciéncias
sociais, que busca contribuir para uma pedagogia
contemporanea, valorizando o processo de percep-
¢do e criagdo sonora:

A etnografia da performance musical [...] abre méo
do enfoque sobre a musica enquanto ‘produto’ para
adotar um conceito mais abrangente, em que a musi-
ca atua como ‘processo’ de significado social, capaz
de gerar estruturas que vao além dos seus aspectos
meramente sonoros. Assim o estudo etnomusico-
logico da performance trata de todas as atividades
musicais, seus ensejos e suas fungdes dentro de uma
comunidade ou grupo social maior, adotando uma
perspectiva processual do acontecimento cultural.
(OLIVEIRA PINTO, 2001, p. 227-228).

Procuro apresentar alguns aspectos interdis-
ciplinares que podem servir como reflexdo sobre
diversidade musical na educacdo musical e na
formacdo de professores e educadores musicais,
com énfase nas musicas (e dangas) da tradigdo oral
brasileira, para encontrar eixos complementares
entre etnomusicologia, cognigdo musical e estudos
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culturais e suas contribui¢gdes para uma educagao
musical interdisciplinar, pluricultural e encorpada!

O eixo da etnomusicologia, Estudos
Culturais e a necessidade da
diversidade musical para uma
pedagogia das musicas do mundo

‘A musica do mundo e multicultural’, como afirma
o musicologo e antrop6logo Anthony Seeger (2010),
‘mas a educac¢do musical ndo é’. (ALMEIDA; PUC-
CL, 2015, p. 36).

O Brasil iniciou um crescimento impressionante
na compreensao, reconhecimento e fomento da sua
diversidade cultural, vivendo um fortalecimento a
partir das politicas publicas nas culturas e artes,
desde o primeiro governo Lula, representado no
MinC pelo entdo ministro de cultura, o musico e
compositor Gilberto Gil. Essa expansao ndo teria
sido possivel sem a participacdo de inumeros
ativistas, produtores, educadores e pesquisadores
das Artes, dos Estudos Culturais e Ciéncias So-
ciais que contribuiram com propostas, pesquisas
e projetos para possibilitar o reconhecimento do
Brasil sobre si mesmo, a partir das produgdes cul-
turais urbanas e dos saberes e fazeres tradicionais.
Nas performances, comunicagdes, pesquisas €
produgdes cénico-poético-musicais, o pais viveu
uma expansao cultural, na promocao de festivais e
mercados culturais, simpdsios e congressos acadé-
micos, planos nacionais e estaduais de cultura, im-
plantagdo de politicas publicas para cultura e artes
etc. Quando o foco muda para a area de educagio
escolar e universitaria nos cursos e disciplinas de
musica/artes, apresenta-se outro quadro, que pouco
acompanhou duas décadas de pesquisa, produgao e
debate sobre as identidades e diversidades culturais
brasileiras e do mundo.

Uma reflexdo sobre a abertura (ou nio) para o
didlogo e pensamento interdisciplinar entre educa-
¢do musical, etnomusicologia e estudos culturais:
nos encontros nacionais e regionais da Associagao
Brasileira de Etnomusicologia (ABET), tem sem-
pre um espago nas mesas e GTs para pesquisas entre
as duas areas, enquanto nos encontros nacionais e
regionais da Associacdo Brasileira de Educacdo
Musical (ABEM), o tema educagdo musical X

etnomusicologia, é pouco tematizado, ¢ algumas
propostas de trabalhos tém sido negadas, com o
argumento de que ndo teriam relevancia para a
pesquisa em educagdo musical.

Muito se pensou sobre a forma pela qual se confi-
naram na opacidade as vozes dos xamas, dos pais-
-de-santo, dos capities do Reinado. Nao porque
ndo falem ou ndo cantem, mas porque suas vozes
e suas musicas costumam sofrer um esvaziamento,
uma perda de sentido quando chegam aos ouvidos
dos brancos: de fato ndo sdo escutadas. (TUGNY;
QUEIROZ, 2006, p. 9).

A questdo da diversidade musical na educagio
brasileira é sintomatica: parece que ha um con-
senso sobre o tema que ¢ reconhecido e ao qual €
atribuido valor nos discursos académicos, mas na
pratica pedagogica e curricular, poucas mudangas
efetivas acontecem. Uma das razdes certamente € a
escassez de ferramentas pedagogicas: falta de ma-
terial pratico e de formacao e didatica especificas
porque o/a professor/a de musica nao esta sendo
preparado/a para trabalhar com a diversidade mu-
sical do Brasil e do mundo. A grande maioria dos
musicos e educadores musicais desconhece o bat
enorme das sonoridades, timbres, ritmos, cantos,
instrumentos, enfim, as sutilezas e especificidades
musicais das tradigdes populares e dos grandes
troncos das musicas negras e indigenas, porque se
alimenta nos seus ideais e imaginarios musicais de
discursos midiaticos que tratam da cultura e musica
brasileira de forma superficial e/ou exclusivamente
do ponto de vista comercial e/ou ideologicamente
distorcido a partir dos “legados” eurocéntricos, o
que constitui uma pobreza “imaterial”:

Como e possivel, na condi¢ao de educador ou aluno,
conferir existéncia a algo que ndo conhecemos, a
alguém que ndo contatamos? Seriam, para nos, in-
traduziveis as manifestagoes culturais, ¢ de vida em
geral, dos povos indigenas ou africanos ao universo
da rede de ensino dos centros urbanos brasileiros?
Ora, ndo so6 o poeta traduz. O educador que conhece
também a experiéncia, com suas dificuldades e seus
prazeres, que sem temor ou indiferencga recria em
si, assimila e incorpora, pode, consequentemente,
reconstruir em outra dimensao o que se propde a
ensinar. O perverso equilibrio da distribuigdo em
nosso pais nao estd apenas relacionado as questdes
de costume, como renda, terra etc. Ele esta, e muito,
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diretamente associado ao fragil acesso ao patrimonio
cultural, quase apenas favorecido de forma efémera.
Talvez, ai mesmo, se situe o limite entre a pobreza
e a miséria, que, por simplicidade, muitas vezes sdo
confundidas. (KATER, 2015, p. 11).

Esse “fragil acesso”, que dificulta a insergdo
da diversidade musical nos curriculos das escolas
e universidades brasileiras, as vezes é determinado
pela falta de acesso a produtos e programas cultu-
rais diversificados, sendo que ¢ uma falta em todos
os sentidos: escassez e precariedade qualitativa
de materiais didaticos sem fazer jus a imensura-
vel qualidade e variedade da musica brasileira ¢
do mundo; falta de acesso e distribui¢do para as
escolas brasileiras; pobreza da especificidade dos
materiais, conteudos, repertorios e contextualiza-
¢oes, de acordo com os ciclos escolares e faixas
etarias. Essa caréncia material denuncia ainda
uma caréncia de fundamentos, conceitos e saberes
aprofundados que precisam acontecer para gerar
novos parametros e, por consequéncia, novas agoes
e pedagogias musicais, o que tem sido um esforgo
engajado, individual e ndo remunerado de alguns
educadores musicais, ndo somente no Brasil:

Teaching resources, however, have not developed fast
enough for those who are philosophically convinced
of the merits of multicultural teaching in music. [ ...]
Still, music teachers have been left largely to their
own imaginative devices, to their own extended
efforts to design lessons from random resources, and
to summers spent reading scholarly writings on the
music traditions of unfamiliar cultures. The commit-
ment to providing students with global perspectives
in music involved considerable time expenditure for
those few teachers who translate, interpreted, and
finally applied the results of independent research
to their classrooms.! (CAMPBELL; ANDERSON,
2010, p. viii).

1 “Recursos didaticos, no entanto, ndo desenvolveram tdo
rapido para aqueles que estdo filosoficamente convencidos
do mérito do ensino multicultural de musica. [...] Ainda, os
professores de musica estdo geralmente deixados sozinhos
para sua imaginacao e seus esforgos proprios para criar aulas
a partir de recursos parcos ¢ circunstanciais, passando suas
férias a estudar os textos de pesquisadores sobre tradi¢des
musicais de culturais desconhecidas. O compromisso de
propiciar aos seus alunos uma perspectiva global em musica
envolveu uma dedicagdo intensiva em tempo para esses
poucos professores que traduzem, interpretam e finalmente
aplicam os resultados das suas pesquisas independentes e
voluntarias na sala de aula.”

Com maior énfase sobre o processo, o dialogo
e o contexto, a etnomusicologia tem o potencial
de ampliar a experiéncia da educacdo musical
elementar na medida em que praticas e saberes
das tradi¢des musicais de culturas regionais, assim
como musicas populares que surgem em proces-
sos de recriagdo constante nas periferias urbanas,
podem e devem ser incluidas nas metodologias,
abordagens e repertorios da educagdo musical, ndo
somente pelo carater inclusivo, mas pelo leque de
potencialidades musicais e possiveis aprendizados:

[...] fica evidente que em todas expressdes musicais
estudadas a defini¢do dos contetidos e das habilida-
des a serem aprendidas estdo vinculadas as compe-
téncias necessarias para o fazer musical. Tal fato esta
diretamente relacionado as bases tedricas discutidas
ao longo deste texto, que enfatizam a necessidade
de uma compreensao holistica do fendmeno musical
para a compreensdo das formas utilizadas para a
transmissdo dos seus saberes musicais. Pois os co-
nhecimentos transmitidos, bem como os processos
e as situagdes utilizados para tal fim, sdo definidos
em fungdo de aspectos mais abrangentes, valorados
e almejados pela pratica musical. (QUEIROZ, 2010,
p. 115).

O campo interdisciplinar entre etnomusicolo-
gia, estudos culturais e educagdo musical ainda
estd no inicio de um caminho promissor para
a compreensdo de praticas e sistemas musicais
diversos e seus desdobramentos nos processos
e didaticas pedagdgicos, assim como nas estru-
turas e contetidos curriculares. As pedagogias
organicas, tais como aprendizado aural, imitagdo,
mimese, improvisagao, sem necessariamente uti-
lizar uma notacao musical e ensaios/treinamentos
técnicos exaustivos, podem ser encontradas em
muitas culturas musicais populares, o que tem
sido experimentado em projetos socioculturais
que dispoem de mais flexibilidade e aproxima-
¢do com as comunidades locais do que a escola
formal, que se encontra distante da complexi-
dade das tradi¢cdes populares. Praticas musicais
(semi)rurais de regides geoculturais especificas,
as paisagens e geografias sonoras das periferias
urbanas e socialmente excluidas; plataformas
midiaticas e comunicativas (digitais — blogs, apps,
sites, redes, bluetooth; materiais — CD, LP, DVD,
livro; convencionais — radio, TV, revista e jornal);
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cendrios, palcos, eventos, bares, esquinas, pragas
interativas das boemias culturais das cidades:
todos representam sonosferas cheias de poéticas
orais e performances musicais, sonoridades e
aprendizados valiosos que devem ser contextu-
alizados na pedagogia musical contemporanea
— um desafio para educadores/professores mu-
sicais engajados e criativos, os quais, em geral,
ndo possuem critérios, fundamentos tedricos e
vivéncias praticas para trabalhar com musicas (e
dangas) indigenas, afro-brasileiras e nordestinas.
Nos Estados Unidos também, apesar da presenca
inegavel da diversidade musical, pouco se trabalha
na formag¢ao musical:

Whether one scans the radio dial, delves deeply
into iTunes or other online music sources, examines
the work of early twenty-first-century American
composers of concert music, or posts compositions
online, one discovers a creative mixture of musical
styles that draws on many different traditions and
processes. [...] Just as spicy salsa has joined ke-
tchup as a national condiment of choice, so have
Caribbean-born reggae, Afro-pop, Indian film music,
and hundreds of other genres found place in the en-
tertainment centers of American homes as well as in
myriad headphones and car stereos. As the authors of
this volume argue, we must address this new reality
in our classrooms, our ethnomusicological theory,
our exhibits and publications.> (CAMPBELL; AN-
DERSON, 2010, p. v).

O debate sobre a multiculturalidade, identidade
e diversidade musical, e o questionamento das
hegemonias culturais e educacionais eurocéntri-
cas, tem sido travado nos Estados Unidos ¢ em
muitos paises europeus com mais énfase desde
os anos 1980, o que podemos identificar através
de importantes autores na educagdo musical que

2 “Se analisarmos as frequéncias das radios ou mergulharmos
profundamente no iTunes ou outros recursos musicais online,
estudarmos a obra de compositores americanos de muisica de
concerto, ou colocar composigdes online, descobrimos uma
mistura criativa de estilos musicais que se refere a inimeros
processos e tradicdes musicais diferentes. [...] Assim como
o molho picante se juntou com o ketchup, sendo uma opgao
nacional de tempero, o reggae caribenho, Afro-pop, musica
indiana cinematografica e centenas de outros géneros en-
contraram seu lugar nos centros de entretenimento de lares
americanos e nas miriades dos fones de ouvidos e sons de
automoéveis. Como alertam os autores deste volume, precisa-
mos direcionar essa nova realidade nas salas de aula, nossa
teoria etnomusicoldgica, nossas exibi¢des e publica¢des.”

se tornaram referéncias no Brasil: Reimer, Elliot,
Paynter, Swanwick, Small, Campbell, Dunbar-Hill,
Volk, Lundquist, Green, Kruger etc., mas poucos
chegaram a um distanciamento maior do proprio
eurocentrismo durante as primeiras décadas. Por
mais que o Hemisfério Norte tenha se aberto para
as produc¢des culturais e musicais de povos consi-
derados ndo ocidentais, o mito da universalidade e
da posi¢do destacada da musica classica (explicita
ou implicita) preservou-se na educagdo musical,
mas também na etnomusicologia:

Music may be universal to humankind, but, contrary
to the poet Longfellow, music is not the universal
language of mankind but, rather, a group of discre-
te languages or, perhaps better stated, systems of
communication, each integrated and unified, and
each of them must be learned. Moreover, the gene-
ral accepted attitude was that although there are
these non-Western musics, Western classical music
was distinct and different in a separate category.’
(NETTL, 2010, p. 3).

O conceito da multiculturalidade (na educacao
musical) representa um termo guarda-chuva para
o ensino de diversas tradi¢cdes e géneros musicais,
que ndo consiste em nenhuma teoria especifica e
sim numa agrupac¢ao de ideias, praticas e concei-
tos que buscam, mediante a musica (e as artes em
geral), lutar por uma maior aproximacgao e igual-
dade entre educandos de varios contextos raciais
e socioculturais, visando fortalecer identidades
culturais e possibilitar um didlogo com respeito e
tolerancia pelas diferencas. Nos Estados Unidos,
mais do que nos paises europeus, convivem dois
principios fundantes da nagdo como construg¢ao
historica e sociocultural: um patriotismo exacer-
bado e forjado que perante o0 mundo enfatiza sua
suposta superioridade, em contraste com o mito
historico da tolerancia e integragdo de um pais de
“imigrantes”, desde os seus tempos de fundacao.
O fracasso politico (vide elei¢do de Trump) dessa

3 “Musica pode ser universal para a humanidade, mas, ao con-
trario do poeta Longfellow, musica ndo ¢ a lingua universal
da humanidade, sendo um grupo de linguagens discretas,
ou melhor dizendo, de sistemas de comunicagdo, cada um
integrado e unificado, que precisa ser aprendido e estudado.
Mais ainda, a atitude geralmente aceita tem sido de que,
mesmo existindo essas musicas ndo ocidentais, a musica
classica ocidental seria distinta e diferente, numa categoria
separada.”
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visdo romantizada da convivéncia “multicores”
pode ser comparado com o mito da “democracia
racial” no Brasil: enquanto ndo houver um reconhe-
cimento da violéncia racial e étnica da colonizagdo
das Américas e uma reparacao politica e epistemo-
logica, ndo havera a possibilidade da convivéncia
pacifica entre os diversos e supostamente iguais, o
que se evidenciou a partir do 9/11,* quando surgiu
um grito pela unidade.

It takes a momentous event, however, for people
to recognize that multiculturalism and the world
music movement is still a rough and incomplete
blueprint that begs for further detailing, expanded
development, and careful working out of professed
beliefs into practice [...]. Within one day, Americans
no longer felt dissimilar in their ethnic, religious,
and economic cultures, but felt united by their
constitution, national laws, and social standards,
and a schooling system that offers young people the
knowledge and skills of a shared heritage. A call for
unity, not diversity, was raised, and in some venues
the multicultural drive of recent decades seemed to
suddenly drop from sight.> (CAMPBELL; BEEGLE,
2003, p. 22).

Isso ndo significa que o sonho da multicul-
turalidade acabou, pelo contrario, reforgou a
necessidade de realmente conhecer e estudar
profundamente outras musicas e estéticas cultu-
rais a partir dos principios e valores inerentes,
a ponto de transformar os paradigmas da arte,
filosofia e estética central-europeia. Schippers
(2010), alguns anos mais tarde, ndo concorda com
0 panorama pessimista, lembrando que as criticas
p6s-9/11 sobre a diversidade cultural sao discursos
politicos que ndo poderiam reverter as mudangas
globais da migragao e convivéncia multicultural:

4 Forma curta dos norte-americanos se referirem aos ataques
ao World Trade Center no 11 de setembro de 2001.

5 “Requer um evento instantdneo, no entanto, para as pesso-
as realizarem que o multiculturalismo e o movimento das
musicas do mundo ainda e um esbogo rude e incompleto
que pede muitos outros detalhamentos, desenvolvimentos
expandidos e a elaboragdo cuidadosa para transformar
credos pessoais em praticas musicais. [...]. Por um tnico
dia, os americanos ndo se sentiram mais diferentes nas suas
culturas étnicas, religiosas e econdmicas, mas se sentiram
unidos pela constituicao, leis federais, standards sociais, e
um sistema escolar que oferece aos jovens o conhecimento
e as habilidades de um patrimoénio herdado e compartilhado.
Um grito pela unidade, ndo pela diversidade, foi levantado,
€ em muitos eventos, 0 movimento multicultural das Gltimas
décadas parecia desabar.”

“Representa uma confusao fascinante entre novas
realidades culturais e respostas de politicos perante
essas realidades. E muito pouco provavel que as
culturas sejam ‘desmisturadas’ (e seria altamente
indesejavel, pois limpeza €tnica seria seu primeiro
instrumento).” (SCHIPPERS, 2010, p. 28). Ele
oferece uma abordagem flexivel e flutuante para
diversas situacdes de didlogos e trocas culturais
que variam de acordo com regido, cidade, bairro,
escola, mas também com cada género, estilo, grupo
cultural e tempo histérico musical (SCHIPPERS,
2010, p. 31): “monocultural --> multicultural -->
intercultural --> transcultural.”

Schippers (2010) alerta para a necessidade
de compreender as possibilidades das praticas
musicais na performance, composicao e educagao
musical, que vao desde a situacdo monocultural
(estando cada vez mais raro) até a multicultural
(o mais comum hoje), que se desenvolve nos
centros urbanos para o intercultural, e possivel-
mente o transcultural, onde ndo haveria fronteiras:
um transito bastante livre entre varias culturais
musicais até na mesma pessoa, N0 mesmo mu-
sico. Todas as possibilidades podem coexistir de
forma pacifica, num continuum: um estado muda
para outro de forma fluida, criativa, instrutiva e
complementar.

Os Estudos Culturais contribuiram para uma
nova defini¢do de identidade, a qual comega entdo
a ser compreendida como um trabalho de costura
para compreender a si mesmo, elaborando varios
conceitos como identidade patchwork, bricolage,
ou seja, as proprias escolhas, rupturas e a criagdo/
encenagdo de si mesmo estdo em voga, assim como
no contexto transatlantico da Diaspora Africana
a nocdo da bi-culturalidade, bi-musicalidade e
dupla consciéncia a partir das publicagdes de Hall
e Gilroy, entre outros. Essa colcha de retalhos que
constitui cada vez mais a identidade subjetiva
(enquanto composi¢ao de diferentes origens e
escolhas culturais e estéticas em e de cada pessoa)
das pessoas na contemporaneidade foi tematizada
por varios autores que comegaram a trabalhar
com a ideia da World Music Pedagogy, como, por
exemplo, Campbell, Schippers, Kruger, Pucci e
muitos outros.

O Brasil vive um processo demorado e doloroso
de transformar a colonialidade e de reconhecer
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o genocidio e epistemicidio dos povos negros e
indigenas. Predomina nas posturas institucionais e
formativas a omissao e a falta de reconhecimento
e compreensdo dos saberes e praticas das culturas
musicais e da sua riqueza e sabedoria singulares
que deveriam ser apreendidas nos gestos, tracos
e sonoridades. A musica popular brasileira (assim
como o Jazz nos EUA) deveria assumir, no cam-
po da performance, etnomusicologia e educacdo
musical, que sua matriz musical e seu manancial
de personagens e obras criativas continuam sendo
prioritariamente negros, indigenas e mestigos, €
suas intersecgdes com musicas europeias.

Quanto aos musicos, ao que parece, no meio erudito
e da educag@o musical é pouco ou nulo o reconhe-
cimento de artistas brasileiros negros de destaque
internacional, como Nand Vasconcelos e Moacir
Santos, e ha necessidade ainda de revalorizar a pro-
dugdo de musicos histdricos como [...] Pixinguinha
— instrumentistas, compositores e improvisadores.
Precisamos reconhecer também aqueles musicos
socialmente brancos cuja producdo se fundamenta
nos repertorios ¢ modos de fazer musicais de matri-
zes africanas do Brasil, do Caribe, e dos EUA, por
exemplo, o compositor e instrumentista Hermeto
Pascoal, entre outros. Ainda, temos o enorme campo
das culturas e dos cultores populares tradicionais de
matrizes africanas que vém ganhando visibilidade
pelas politicas publicas federais dos ultimos anos.
(MAKL, 2011, p. 58).

Os processos identitarios (individuais e coleti-
vos) sdo continuos e complexos: as vezes invisiveis
e silenciosos por muito tempo, as vezes explodem
numa expressao cultural e musical inovadora,
mas, em geral, fogem do controle das instituigdes
educacionais. O contexto escolar ndo pode se
superestimar em pensar que vai determinar os
comportamentos e gostos musicais de criangas e
jovens ao oferecer uma aula de musica intercultu-
ral, num universo de culturas e cenas juvenis que
estdo em permanente transformagao e fortemente
influenciado e manipulado pelas midias comerciais
e sociais. Por outro lado, os educadores (musicais)
deveriam ter a consciéncia de que a liberdade das
escolhas e concepgdes sobre si mesmo e os mundos
ao redor depende da oferta de escolhas e mais ainda
do acesso, do reconhecimento e da decodificacao
dessas ofertas! Barth (2013, p. 74-78) sugere trés

abordagens complementares, para a educagao
musical intercultural, a ser adaptavel ao Brasil e
diversos contextos culturais:

a) Trabalhar a riqueza musical, criando interfaces
entre diversas culturas musicais; focar em mu-
sicas populares performaticas, incentivando a
participag@o ativa; tecer temas universais nas
culturas musicais (ciclos: nascimento, morte,
casamento etc.). A etnomusicologia contribui
nao somente como fornecedor de contetidos,
mas também na metodologia. Importante lem-
brar que misturar e oferecer sem critérios e fio
condutor pode levar a uma visdo superficial e
incentivar preconceitos e banalizacdes.

b) Inclusdo das culturas musicais dos alunos
em sala: os temas de migra¢do, integragdo e
demarcacdo de praticas musicais, superando
preconceitos racistas e religiosos, incentivando
a troca e a construgdo de pontes culturais.

¢) Inclusdo de todas as culturas musicais da escola,
da cidade, da regido, do pais e da presenga midi-
atica em televisdo, radio, internet — uma aborda-
gem de extrema importancia para o Brasil, com
sua riqueza musical e presenca e experiéncia
cultural ainda sendo menosprezada nos meios
de comunicagio e nos espacos educacionais.

O campo da etnomusicologia debate continu-
amente temas como contemporaneidade-tradigao,
preservacao-mudanga, autenticidade-adaptacao, e
acompanhou de forma critica nas tltimas décadas
as teorias da pos-modernidade, Estudos Culturais
e descolonizagdo. Topicos que precisam ser traba-
lhados na pedagogia contemporanea como ponto de
partida para ouvir e discutir misicas de multiplos
contextos histéricos e socioculturais, ajudando
criangas e jovens a desenvolver um senso critico e
diferenciado sobre os saberes e fazeres musicais:

Rather, the questions raised by concerns for authen-
ticity, when interacting with any musical processes
and products, might be better phrased as: How was
this music produced? For whom? In what context?
For what purpose? With what influences? These
questions move us past the authentic/inauthentic
dichotomy, and even past the authenticity/compro-
mise continuum, to look at each musical interaction
in its specific context. This approach is ultimately
more inclusive of the many ways music exists in the
world today, and more relevant to practices of both
culture and music at the beginning of the twenty
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first century.® (JOHNSON, 2000 apud KRUGER,
2013, p. 94).

A dificuldade de levar essas abordagens para
as escolas, com sua visdo estreita sobre curriculo,
conteudo programatico, avaliagdo e rendimento
escolar, se insere num debate mais amplo na so-
ciedade brasileira e na comunidade escolar (pais,
professores, alunos, gestores etc.), o qual parece
estar regredindo atualmente, no sentido de achar
que a negagdo das diferengas, estabeleceria alguma
neutralidade e objetividade (vide o debate sobre
“Escola sem partido”), enquanto o 6dio se alastra
(racismo, xenofobia, homofobia, misoginia e into-
lerancia religiosa), porque a suposta objetividade
se revela como forma mascarada de um “ideal
universalista”, ou seja: cristao, branco, masculino,
capitalista.

Uma das possiveis saidas desse impasse nos pa-
radigmas politicos e educacionais encontra-se nos
milhares de projetos culturais que se multiplicaram
por todo Brasil em comunidades periféricas, rurais
¢ urbanas, justamente aquelas que menos atengdo
recebem por parte das instituigdes estatais. Praticas
socioculturais e musicais comeg¢aram a se misturar
com as experiéncias e didaticas das pedagogias
comunitarias que visavam, em primeiro lugar, a me-
lhoria social e econdmica das comunidades, marca-
das por alto indice de violéncia, fome, destituicdo
familiar, trafico de drogas, entre outros indicadores
de exclusdo social e racial. Nos ultimos anos surgi-
ram novas produgdes artisticas e pedagogicas que
encontram nas criacdes € praticas musicais uma
ferramenta poderosa de desenvolvimento humano:
a educacdo musical multicultural cria uma conexao
e expressao forte nas muiisicas comunitarias, porque
diferente do sistema educacional formal, revela-se
capaz de colocar em pratica o dialogo intercultural
e a diversidade musical existente em e ao redor da
comunidade.

6 “Ainda, as questdes levantadas sobre autenticidade, quan-
do interagindo com qualquer processo ¢ produto musical,
poderiam ser melhor formuladas da seguinte forma: Como
essa musica foi produzida? Para quem? Em que contexto?
Para que finalidade? Com quais influéncias? Essas perguntas
nos levam para além da dicotomia autenticidade/inautentici-
dade, olhando para cada interagcdo musical no seu contexto
especifico. Essa abordagem tem sido recentemente mais
inclusiva para as muitas formas das musicas existirem no

mundo contemporaneo e muito mais relevante para ambos,
cultura e musica, no inicio do século XXI.”

Dessa maneira, o fazer musical é transferido do
mundo artificial da aula de musica para um contato
e didlogo com o mundo musical de diversas cultu-
ras, tanto pela presenca de cursos com musicos de
tradi¢des musicais especificas, como pelas ativida-
des fora dos muros da escola. Essa concepcao de
aula de musica multicultural, mediante seu ideal
democratico do fazer musical e sua vivéncia real e
auténtica de diversas culturas musicais, poderia ter
uma influéncia real sobre a sociedade, assim condu-
zindo para uma aplicagdo concreta dos objetivos da
educacao musical multicultural, critica e antirracista.
(KERTZ-WELZEL, 2007, p. 87).

Schippers (2010, p. 95) reforga a ideia de
que as musicas do mundo podem e devem ser
trabalhadas além dos muros da escola formal, e
apresenta perspectivas e caracteristicas a serem
aplicadas e adaptadas para varios contextos, para
uma educacdo musical na diversidade e na comu-
nidade — Community Music Activities (CMA) — e
que posteriormente retornariam como ferramentas,
estruturas e experiéncias para a escola:

a) CMA estimula o desenvolvimento do conhe-
cimento musical ativo, através de multiplas
relagdes e processos de professor/aluno e um
ensino-aprendizagem flexivel e varias formas
de transmissdo (aural, notacional, holistico,
experimental, atomistico);

b) CMA coloca a énfase na variedade e diversi-
dade de musicas que refletem e enriquecem a
vida cultural da comunidade e envolvidos, com
énfase na participacao ativa no fazer musical de
todas as maneiras (performance, improvisa¢ao
e criagdo);

c) CMA zela pela exceléncia e qualidade em
ambos: processos e produtos do fazer musical
relativos a objetivos coletivos e individuais dos
participantes;

d) CMA pode ser intervencao ativa na paisagem
sociocultural por educadores de musica comu-
nitaria para restaurar a musica na comunidade
e outros valores socioculturais;

e) CMA demonstra respeito com a propriedade
cultural e intelectual da comunidade e o reco-
nhecimento de ambos, das autorias coletivas
e individuais de musicas, honrando origens e
inten¢des de praticas musicais especificas (re-
ligiosas e rituais de passagem).
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A concepcao pedagogica organica nas comu-
nidades musicais ndo pode ser considerada ge-
nuinamente nova, visto que no contexto cultural
de musicas africanas sempre estiveram presentes,
segundo Nketia (1999, p. 55), que descreveu a
educacdo musical comunitaria desde os anos 1970:
“Musica africana deve ser vista em varios niveis de
abstragdo; a) o nivel conceitual ou nivel de teoria;
b) o nivel processual ou nivel de criatividade e
performance; c) o nivel de valores, inclusive va-
lores estéticos e sociais; d) o nivel do contexto.”
As musicas africanas (e da afro-didspora) colocam
sua énfase em valores complexos e entrelagados
que prezam pela escuta, observagdo e participagdo
social ativa, enquanto relagdo e experiéncia social,
compartilhada pela comunidade, sem linha diviso-
ria entre audiéncia e performance.

As musicas africanas fornecem uma visao
mais ampla sobre o que poderia ser compreendido
como “musica” que ndo seja somente a plataforma
central-europeia com seus “pré-requisitos”: escri-
ta e leitura de partitura, considerado parametro
“universal” acerca de musica e execu¢do musical;
afinacdo “bem-temperada” e “leis” da harmonia
musical; distanciamento entre publico, musico,
compositor, obra musical, entre muitos outros.
Esses parametros diferem crucialmente do etos
de musicas africanas, que coloca o ser humano e
sua interacdo social no centro do fazer musical,
levando ao conceito do Musicking (SMALL, 1987),
inspirado nas musicalidades negras: perseguidas e
rejeitadas — as vozes, sonoridades, dancas e ges-
tos, mediante rituais e ritmos do tronco africano
— formam o eixo central da “musica social” nas
comunidades negras, e representam um esforgo
tremendo por todas as Américas:

Em grande medida, foi devido a flexibilidade e a
descentralizacdo do fundamento cultural africano
que os escravizados foram capazes de criar rituais
para celebrar sua identidade; seu fazer musical (mu-
sicking), suas poesias e dancas ndo dependiam nem
de fontes escritas, nem da presenca de especialistas e
estavam assim abertas e disponiveis para a recreacao
infinita ndo somente para poucos, mas para todos.
(SMALL, 1987, p. 81-82).

A diaspora africana, como complexo politico,
historico, sociocultural e estético, tem sido pesqui-
sado, registrado, cantado, dangado e debatido nas

ultimas décadas nas Américas e na Europa, porém
com pouca intensidade no Brasil. As musicas e
dancas representam as mais importantes expressoes
da cultura crioula, que surgiu entre os descendentes
africanos, povos indigenas e imigrantes europeus
no Mundo Novo: a emergéncia de centenas de
géneros e estilos musicais e dangantes que mais
tarde seriam consagrados na historia do Blues e
Jazz, dos ritmos afro-cubanos, sambas brasileiros
entre outros. As expressdes musicais sao e foram
geradas a partir do século XIX e durante todo o
século XX desde os paises africanos, passando
pela diaspora africana nas Américas, incorporando
elementos musicais europeus e indigenas, abrindo
novos caminhos nas metropoles, onde a presenca
das culturas afrodescendentes ¢ obrigatéria na cena
da musica popular contemporanea.

[...] demonstram que ‘América’ continua sendo
uma fronteira contestada e inquieta: nos estamos
continuamente redefinindo o que significa ser um
nativo, latino, anglo, branco ou negro americano.
Como o compositor de salsa Ruben Blades diz, nos
estamos sempre ‘buscando América’, descobrindo e
inventando América. (Small vai além, em dizer que
a musica africano-americana ¢ uma ‘contribui¢ao
central [...] para o a corrente principal da cultura
humana’. (AUSTERLITZ, 2005, p. 6).

No entanto, percebe-se que as musicalidades
da diaspora africana, sdo pouco estudadas no Bra-
sil, onde a Musica Popular Brasileira ¢ 0 Samba
ocupam o espaco midiatico com um discurso que
diminui a contribui¢do negra (e indigena) na cria-
¢do musical singela. O ambiente cultural e acadé-
mico, nas ultimas décadas, comecou a estudar os
“brasis”, (re)conhecendo sua diversidade cultural,
afirmando e registrando as tradi¢gdes musicais dos
povos formadores, mas a busca pelas Américas
musicais quase inexiste nas pesquisas, grupos
de estudos e bibliotecas brasileiras: no diretdrio
(CNPQ) de grupos de pesquisa, constam apenas
dois grupos de pesquisa (histéria) que tratam da
memoria da didspora africana (sem musica), um
grupo de pesquisa (historia) que estuda o Atlantico
Negro (sem musica), um grupo de pesquisa em
artes sobre o Caribe e a América Latina (cultura
indigena e agoriana), sem foco na contribuicao
musical africana e da diaspora africana, ¢ nenhum
grupo de etnomusicologia e educagao musical que
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procura preencher as lacunas sobre as tradigoes
musicais africanas ou de matrizes africanas no
Brasil, Caribe e América Latina.

A producao de conhecimentos especificos sobre as
praticas musicais negras ¢ central para avangar na
construgdo desses marcos de conceitualizagdo. Ao
mesmo tempo precisamos avangar na analise das
consequéncias epistemologicas da colonialidade,
dando conta da inadequacdo das ferramentas con-
ceituais criadas para o estudo da cultura dos setores
dominantes quando aplicadas ao estudo da cultura
dos setores populares, especialmente tratando-se de
musicas de matrizes africanas. O que precisamos
¢ construir ferramentas conceituais a partir dessas
mesmas praticas musicais e da sensibilidade que
elas implicam, bem como dos processos das nossas
praticas intelectuais e académicas em estuda-las.
(MAKL, 2011, p. 58).

Com essa frase final de Makl (2011) (“o que
precisamos € construir ferramentas conceituais a
partir dessas mesmas praticas musicais e da sensibi-
lidade que elas implicam...”), gostaria de construir a
ponte para o proximo eixo, que trata dos conceitos
implicitos e sensiveis nos fazeres musicais, nas cor-
poreidades e sensibilidades estéticas dos povos da
diaspora, dos povos brasileiras, e que vao além dos
debates socioculturais, historicos e antropologicos,
porque tém uma importancia profunda para estudos
da “cogni¢do musical e encorpada”.

O eixo dos estudos da cognicao
musical na cultura e a necessidade da
“cognicao encorpada e situada” para
uma educacao musical com “sentido’!

My concern for an anthropology of the body rests on
a conviction that feelings, and particularly fellow-
-feeling, expressed as movements of bodies in space
and time and often without verbal connotations, are
the basis of mental life. (BLACKING, 1977, p. 21).

A poesia cantada na musica africana e da afro-
-diaspora se expressa pelo uso criativo da metafora,
do subentendido, por vezes malicioso, brincalhido
e/ou sensual, construindo uma pratica discursiva
que se alimenta da improvisacdo poético-musical
e dos recursos gestuais e performaticos, consti-
tuindo um acervo imenso da memoria e presenca
cultural dos africano-americanos, perpetuado e

transformado ao longo dos séculos da escravidao,
repressdo e pos-abolicdo. A performance negra
cé€nico-poético-musical transcende o substantivo
“musica”, e pode ser melhor compreendida com
o conceito musicking, de Small (1998), enquanto
verbo e agdo:

A natureza e o significado fundamental de musica
ndo estd nos objetos, nem mesmo nas obras/com-
posi¢des musicais, mas na ag¢do, no que as pessoas
fazem. E somente no ato de compreender o que as
pessoas fazem, quando tomam parte num ato musi-
cal, que esperamos entender sua natureza e fungao
que preenche na vida humana. [...] O livro, entdo,
ndo é muito sobre musica, mas sobre pessoas, como
elas tocam e cantam, escutam e compdem e mesmo
como elas dangam (porque em muitas culturas, mu-
sica ndo acontece se ninguém esta dangando, por ser
tao integrado ao ato musical), ¢ sobre a sua — nossa
— maneira de cantar, tocar, compor e escutar. [...]
Eu propus esta defini¢@o: fazer musica € participar
com qualquer habilidade numa performance mu-
sical, providenciando material para a performance
(chamado de composicdo), ou dangando. (SMALL,
1998, p. 8-9)

Além dos aspectos musicoldgicos e sonoros das
musicas de matriz africana, deve-se levar em conta
o contexto das cangdes e ritmos negros, transmi-
tidos oralmente durante séculos de escravatura,
na postura corporal, vocal, poética e psicologica,
valendo-se de metaforas e alegorias que poderiam
ocultar e preservar segredos religiosos e de orga-
nizacdo coletiva. Através de palavras com duplo
sentido, expressoes das linguas africanas, gritos,
ruidos, gestos, mimicas, passos, olhares ¢ a combi-
nacao especifica e criativa dos signos estéticos, so-
noros e corporais, os segredos e saberes particulares
das culturas africanas poderiam ser passados para
a comunidade como avisos, ensinamentos e alertas
musicais. A ideia da iniciagdo encontra seu sentido
no contexto religioso e espiritual, mas € interessante
observar que o conceito esta sendo utilizado no
educacdo musical, como iniciacdo musical.

Elas [as musicas do mundo] cumprem seu sentido na
sua maior presenga em situagdes concretas da vida,
assumindo um significado justamente pelo seu en-
raizamento funcional nas a¢Ges culturais, nas dangas
e nos rituais. [...] De qualquer forma, essa camada
interior e profunda requer um grau de iniciag&o,
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que ndo se abre e deduz somente pela audi¢do, mas
pela fusdo de audi¢@o e conhecimento experiente.
(KRAMER, 2013, p. 51).

Numa perspectiva mais profunda, percebe-se
que a musica como linguagem abstrata e efémera
necessita de uma “iniciagdo”, a qual, nas musicas
de tradi¢do oral, se transmite pela experiéncia
presencial nos rituais, nas dancas e narrativas. A
Musica configura-se como um universo “misterio-
s0”, altamente semantico e poético, o qual, por mais
que seja enquadrado e codificado em categorias
racionais (notas, cifras, signos), consiste em algo
“numinoso”, que precisa da vivéncia corporificada
das particularidades de cada contexto sonoro e
estético:

Mais do que entender teoricamente, ¢ importante
ouvir e vivenciar uma musica multicultural buscando
compreender o sentido real de cada manifestagao,
criando conexdes com as origens de determinados
estilos, e ndo simplesmente usa-la como uma me-
lodia a mais, sem entender o contexto no qual ela
esta inserida. Instrumentos musicais, ritmos, formas
de tocar, gestual, vestimentas, arquitetura, pinturas
e dancas sdo uma porta de entrada para desvendar
um mundo particular e, a0 mesmo tempo, universal.
(ALMEIDA; PUCCI, 2015, p. 21).

O mais importante nesse processo do aprendiza-
do, daracionalizagdo, da codificagdo e da abstragdo
¢ o reconhecimento da experiéncia real, corporal e
sonora, mediante nossos sentidos, os quais, na sua
melhor combinagao e potencializac¢do, podem for-
necer-nos uma compreensao (“iniciacao’) musical
mais profunda. O nivel significante da diversidade e
identidade musical comega pela percepgao auditiva,
gerando pertencimento e identificagcdo: todo pro-
cesso de iniciacdo musical tem seu ponto de partida
através da auralidade, o que tem sido preocupagao
de varios etnomusicologos recentemente, princi-
palmente John Blacking (1973), que se indagou
sobre as condi¢des universais de emergéncia da
atividade musical e as caracteristicas da inteligéncia
e semantica musical em diversas culturas.

A inter-relagdo entre musica, cognicao, afeto, cultura
e sociedade foi expressa por Blacking na retdrica de
bindmios (processos e produtos musicais, estruturas
profundas e de superficie, habilidade humana e
sistema cultural). Um outro, porém, celebrizou-se

como sintese de sua concepc¢ao de etnomusicolo-
gia: som humanamente organizado ¢ humanidade
sonora/saudavelmente organizada. (TRAVASSOS,
2007, p. 197).

Max Peter Baumann (2013), um etnomusicoélo-
go de referéncia no campo das musicas do mundo,
aprofundou a relacdo entre etnomusicologia ¢
educagdo musical, em consideragdo dos estudos
de cognicdo. Ele reflete sobre o ensino e a aprendi-
zagem enquanto processos biculturais e multidire-
cionais, como sistemas fluidos e possibilidades de
ouvir, escutar ¢ compreender além das fronteiras,
assim como a necessidade de elaborar estruturas
interpretativas que nao focam somente no apren-
dizado de fatos, dados e técnicas, mas na abertura
para desenvolver a propria consciéncia, porque os
atos de ouvir, escutar ¢ entender sdo construcoes
cognitivas influenciadas/moldadas pela cultura ao
redor. Escutar ¢ Entender ndo sido pressupostos
passivos e sim atividades e interagdes sociocultu-
rais e psicoemocionais que precisam ser valoriza-
das, o que no Brasil, com um nivel dramatico de
manipulag@o e poluicdo sonora, representa um de-
safio constante. Baumann (2013, p. 27) aponta para
a escuta intercultural, permitindo maior transcen-
déncia e complexidade na percepcdo auditiva: “No
dialogo intercultural, ndo se exige o conhecimento
de fatos em primeiro lugar, mas a disposi¢ao para
o desenvolvimento da propria consciéncia.” O ato
de escutar precisa ser reconhecido como agao dia-
logica, interativa e inclusiva, porque interconecta
os sentidos, os pensamentos ¢ as emogoes de cada
pessoa, o que durante o século XX ficou para traz
porque a Visao se sobrepds a Audicio: “A teoria
do Olhar no direcionamento analitico do olho, im-
plica na divisao entre objeto e sujeito. A teoria do
Escutar, no entanto, frisa a consciéncia transpessoal
pela revogacao dessa divisdo. O Olhar atribui, se
distancia ¢ domina: ¢ um sentido de distancia.”
(BAUMANN, 2013, p. 28). O Escutar representa
um sentido de conexao e interagdo consigo mesmo,
o outro ¢ 0 mundo. Entre pensamentos espirituais,
transpessoais e neurocientificos, encontram-se as
bases da “Escuta intercultural e transdisciplinar”,
e Baumann (2013) ainda lembra que a unido dos
sentidos ja fora muito mais valorizada na filosofia
ocidental como, por exemplo, na obra de Popper
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e Eccles, que aprofundaram a teoria da interagao
entre o interior e o exterior, fazendo referéncia
tanto a filosofia hermenéutica como as filosofias
orientais que postulam a necessidade de perceber
unidade em todas as coisas, pela combinagao de
estudo, reflexdo, pensamento, mas em primeiro
lugar pela percepcdo sensorial, que encontra na
audicdo o primeiro sentido para a apreensdo de
si ¢ do mundo: “Noés ndo escutamos apenas com
o ouvido. E a interacdo dos sentidos que faz nos
perceber, interpretar e compreender o mundo. O
escutar, pensar e agir musical estara sempre conec-
tado com o olho, o corpo, 0 movimento, a emogao
e amente.” (BAUMANN, 2013, p. 27).

Os processos de percepcdo enquanto sistemas
interligados, estdo sendo estudados pela cognigdo
cultural, neurociéncias, psicologias transpessoais
e ciéncias sociais de forma interdisciplinar, porém
ausentes na formacdo de musicos, educadores
musicais € muito menos na pedagogia, resultando
numa atitude unilateral e desencorpada nas me-
todologias de ensino-aprendizagem. A “cognigdo
incorporada e situada” (BAUMANN, 2013, p.
27) reconhece a importancia da localizaggo e con-
textualizagdo sociocultural, e precisa ser incluida
e estudada na formagdo de professores em geral,
mas principalmente na formag¢do de musicos e
educadores musicais, porque corrobora a nogao da
percepcao ativa, encorpada, sensorial e dialogica
da aquisi¢do, ou melhor, da troca e reconstrucao de
conhecimentos entre o sujeito ¢ 0 mundo.

Propomos o termo atuacdo para designa-la, para
enfatizar a convic¢do crescente de que a cognicdo
ndo ¢é representacdo de um mundo preconcebido
por uma mente preconcebida, mas, ao contrario, ¢ a
atuacdo de um mundo ¢ de uma mente com base em
uma historia da diversidade de agdes desempenhadas
por um ser no mundo. (VARELA; THOMPSON;
ROSCH, 2003, p. 9).

A grande area da cognicdo musical abrange
teorias de percepgao e expressao estética as quais,
na contemporaneidade, aprofundam multiplas liga-
¢Oes entre os sentidos e a percepcao sensorial com a
visdo da neurobiologia e o conceito da autopoiese,’

7 Do grego auto, “proprio”, e poiesis, “criagdo”, termo criado nos anos
1970 pelos neurobiologos chilenos Francisco Varela e Humberto
Maturana para designar a capacidade dos seres vivos de produzirem
a si proprios.

que contribuiram no desenvolvimento de teorias
construtivistas e sistémicas. A “cogni¢do encor-
pada e situada” alcanca seu melhor desempenho
e qualidade estéticos na jungdo ¢ soma das partes:

Todo mundo apenas consegue aprender a partir de
si mesmo. Nos ndao podemos ensinar a um outro
sistema nervosa, percep¢do e comportamento. No
fundo, ndo podemos ensinar nada a uma outra pes-
soa. Todo mundo somente aprende para si mesmo
com a propria aten¢do e o proprio comportamento.
Ensinar neste sentido, s6 pode significar. Que nos
conduzimos o aprendiz a situag¢des, que o ajudam
a aprender aquilo que ele quer aprender mediante
sua propria percepgdo ¢ agdo. Este caminho leva a
autonomia. (JACOBY, 2000, p. 28).

Se o pensar apreensivo ocorre pela percepgao
de todos os sentidos, que por sua vez estdo inter-
ligados com as necessidades, vivéncias e desejos
fisioldgicos e psicoemocionais, este processo
pode ser considerado um processo estético, no
qual forma e contetido sdo conectados inextrica-
velmente: “O conceito da educacdo estética nos
serve aqui como denominagdo de um principio
pedagbgico, que busca levar em conta esta nova
relacdo” (KRIEGER, 2004, p. 24). Nao se trata de
“aprender arte” e sim do fato de que o processo
inteiro de crescer e aprender deve ser considerado
um processo criativo, que toma as sensagoes e cog-
ni¢des estéticas e encorpadas como base. Isto ndo
significa que o fato artistico e musical ndo teria um
significado proprio, mas é importante compreender
aponderagao especifica do aprendizado estético no
desenvolvimento de criangas, principalmente para
incentivar e desenvolver este potencial (latente) de
forma mais significativa: “A educacao estética tem
um papel-chave atualmente na crise do aprendi-
zado escolar. A insuficiéncia da educagdo escolar,
que se limita ao desempenho l6gico-conceitual
e a conhecimentos testaveis, devolve um novo
significado para o aprendizado estético-ludico
[...]” (KRIEGER, 2004, p. 97-98). Néo se trata de
conteudos decorados e gestos imitados, mas de
como aprender: da construcio estética do acesso
a realidade. Sobretudo, a pedagogia da educacao
infantil e a pedagogia do lazer e de jovens em proje-
tos socioculturais estdo familiares com repertorios
e praticas da educacdo musical e artistica, porque
reconhecem e valorizam o potencial criativo e
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transformador da apreensao estética da realidade, o
que ndo significa que a mesma deveria ser excluida
do procedimento escolar formal.

Este modus da ‘apreensdo ativa da realidade’, aqui
abordado, se encontra em contraste com a pre-
dominancia dos métodos receptivos-passivos da
transmissdo dos conhecimentos no sala escolar, os
quais os representantes da ‘educagdo estética’ sempre
criticaram como unilateral, por ndo dar espago ¢ nem
levar em conta a competéncia cognitiva sensorial e
tampouco a motiva¢ao individual de cada aluno. [...]
O aprendizado pela experiéncia e seu retorno para a
motivagdo individual no ato da apreensdo criativa e
formativa da realidade e seus saberes devem se tor-
nar igualmente ponto de partida na didatica, como a
aprendizado conceitual e dedutivo da transmissao ra-
cional dos conhecimentos. (KRIEGER, 2004, p. 99).

A pedagogia renovada na Europa do inicio do
século XX deu énfase a forga criativa da crianga
e enriqueceu a perspectiva pedagogica com sua
visdo sobre a apreensdo estética e encorpada da
realidade. Justamente em relagdo a percepgdo au-
ditiva em combina¢@o com um trabalho pedagogico
cotidiano com movimentos, ritmos, musica, danca
e suas combinagoes, surgiram um século atras as
bases da eurritmia, inicia¢cdo musical, percepgao e
criatividade, que devem ser novamente discutidas
e desenvolvidas, considerando variagdes historicas,
estéticas e culturais. Precisamos de um debate criti-
co acerca das ideias e dos fundamentos filosoficos
da pedagogia renovada, antroposdfica, escola nova
e dos educadores musicais da primeira geragdo, em
combinagdo com as conquistas do construtivismo,
neurociéncias e estudos da cognigdo que retomam
a perspectiva encorpada e localizada no individuo
em permanente didlogo e reconstru¢cdo com seu
ambiente das mais criativas formas.

[...] & preciso olhar para os variados modos como
0 nosso corpo (com nosso cérebro dentro dele) se
conecta ao ambiente quando experienciamos este
fendmeno absolutamente fantastico e imprescin-
divel que chamamos de musica. A musica nio esta
na cabega de quem ouve e, portanto, ndo ¢ uma re-
presentacdo; a musica ndo esta nos sons produzidos
pelos instrumentos e, portanto, ndo ¢ uma realidade
objetiva. A musica é uma propriedade emergente de
um acoplamento informacional bastante especifico,
entre um ouvinte com sua histéria de interagdes

(seus habitos de escuta) e estimulos sonoros [...]
configurados dentro de certos padrdes historicos e
culturais. Musica ¢ experiéncia — uma experiéncia
que transcende o individuo, o tempo e o local. (OLI-
VEIRA, 2014, p. 31).

A experiéncia musical, corporificada e transcen-
dental ao mesmo tempo, precisa ser mais valorizada
na educacdo musical e na formacdo dos musicos e
professores de musica, a qual ainda lida priorita-
riamente com musica como objeto materializado e
quantificado, sem incluir as dimensoes de interagdo
social, de percepgdo e construgdo semantica entre
sujeito e o mundo ao redor, € sem levar em conta as
possibilidades perceptivas e expressivas enquanto
experiéncia subjetiva e corporificada no seu meio
sociocultural:

La condicion de posibilidad para que tengamos con-
ceptos significativos estd intrinsecamente vinculada
a su conexion con nuestros cuerpos y la experiencia
corporal. Conceptualizacion, categorizacion, e
inferencia nacen en gran parte de la naturaleza de
nuestro cuerpo. de nuestros esquemas de motricidad,
de nuestras capacidad de percepcion gestaltica y de
formacion de esquemas de la imaginacion. [...] El
cuerpo esta metaforicamente en la mente, como la
mente esta metaforicamente en el cuerpo. Cuerpo y
mente son una unidad indivisible metaforicamente.
Metdfora conceptual y experiencia musical pre-
lingiiistica se encuentran sobre la misma base: la
corporeidad. Por esta razon, no es sorprendente que
nuestros discursos musicales, tanto cotidianos como
académicos, hagan uso sobreentendido de metdforas
para establecer una comunicacion lingiiistica sobre
la musica.® (PELINSKI, 2005, p. 25).

Essarelagdo entre corpo/mente, percepcao, ima-
ginacao, inten¢ao, construcao e discurso na musica
esta muito mais presente nas musicas populares e

8 “A condigdo da possibilidade para que tenhamos conceitos
significativos esta intrinsecamente vinculada a sua conexao
com nossos corpos ¢ a experiéncia corporal. Conceituagao,
categorizagdo e inferéncia nascem em boa parte da natureza
do nosso corpo: dos nossos esquemas de motricidade, de
nossa capacidade de percepgao gestaltica e da formacéo de
esquemas da imaginag@o. [...] O corpo estd metaforicamente
na mente, como a mente estd metaforicamente no corpo.
Corpo e mente sdo uma unidade indivisivel metaforicamente.
Metafora conceitual e experiéncia musical pré-linguistica
se encontram sobre a mesma base: a corporeidade. Por essa
razdo, ndo ¢ surpreendente que nossos discursos musicais,
tanto cotidianos como académicos, fazem uso subentendido
de metaforas para estabelecer uma comunicagao linguistica
sobre a musica.”
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de tradicao oral das demais culturas do mundo do
que nas musicas “eruditas”. Nas musicas populares,
que existem em fun¢do de e/ou combina¢do com
dangas, rituais e encenagdes, ocorrem simultane-
amente varios niveis de percepcao, expressio e
aprendizagem estéticos corporificados, formando
um conjunto sinergético. Essa visdo representa o
amago da criatividade estética; em outras palavras:
as percepgOes ancoradas na vivéncia corporal
(auditivas, visuais, sensoriais, cinéticas, psico-
emocionais, sociais etc.) formam um todo que
potencializa e transcende as competéncias de per-
cepcao, execucdo e aprendizado musical. A sinergia
da percepgao estética refere-se simultaneamente a
integracdo dinamica do processo de percepgdo e
execucdo através de todos os sentidos em conjun-
to. Isso acontece mesmo priorizando o sentido da
audi¢do musical, e possibilita a transposi¢ao das
competéncias sensoriais-musicais adquiridas para
outros niveis de aprendizado e execucao de eleva-
da complexidade. A percepgdo estética acontece
de forma singular em cada pessoa, num ambiente
sociocultural que atribui significado a execugdo
musical em combinagdo com gestos coletivos,
confluindo para a percepc¢do social do fenomeno
musical, que ndo pode ser separado do contexto.
Essa percepcdo social é pouco contemplada em
musica, geralmente priorizando os aspectos musi-
cais técnicos desconectados da semantica social,
que por sua vez influencia a qualidade sonora da
performance. A teoria da percepgdo social repre-
senta, por um lado, a influéncia da condigdo social
sobre as percepcoes singulares, como também a
percepcao do acontecimento social como um todo,
isto ¢, uma performance musical da tradi¢ao oral
representa uma experiéncia estética e intencional
com varios niveis de percepgdo entrelagados e si-
multaneos, gerando um reconhecimento sensorial:
“Percepcao e aprendizagem fornecem o contexto e
a condigdo social para a apropriagdo da realidade
como uma realidade da cultura humana” (KRIE-
GER, 2004, p. 508). A funcdo da arte encontra-se
aqui no seu contexto original, que preserva o ritual
da integracdo, renovagdo e comunhdo e traz a
memoria musical e estética inscrita no corpo € na
alma dos protagonistas musicantes e dancantes em
conexao com a memoria social. Através da simulta-
neidade de varios niveis de percepgdo e expressao

estéticas, no contexto corporificado e localizado,
surgem qualidades criativas como um terceiro e
novo elemento: vivéncias que geram marcos de
aprendizagem cognitivos, estéticos e sensoriais que
possibilitam e ancoram a experiéncia individual no
contexto sociocultural.

Essas habilidades e competéncias sdo fruto dos
processos de percepgdo e aprendizado estéticos,
mas ndo sdo exclusivas a atividade musical e sim de
grande potencial em muitas situagdes de aprendiza-
do. O fundamento das formas musicais e estéticas
de percepgdo, aprendizado e expressdo, uma vez
construido e mantido ao longo da vida, contribui
para a melhoria de qualidade de vida individual,
como do coletivo, € deve ser considerado como
direito humano, no sentido da educacgao estética e
musical como principio pedagogico: as competén-
cias e habilidades estéticas, musicais, cognitivas
e psicofisicas requerem a experiéncia concreta,
sensorial e autodeterminada. A exigéncia para uma
vivéncia e apreensao sensorial das realidades mate-
riais e imateriais em todas suas expressoes e formas
auditivas, visuais e sensoriais esta se tornando um
“luxo” para criangas € jovens que se encontram ¢
“movimentam” cada vez mais em espagos virtu-
ais, enquanto percepcoes e habilidades sensoriais,
fisicas e empaticas estdo atrofiando, ou pior, ndo
se desenvolverao!

Ao longo de muitos anos de pesquisa e interagao
no universo de musicas/dancas de tradi¢dao oral
e de matrizes africanas no Brasil, especialmente
na Bahia, estudei essa relagdo entre percepcao e
expressao musical e cénica, e o potencial incrivel
que esta contido nessas praticas para o aprendiza-
do estético e sociocultural, e sobretudo musical,
principalmente durante os anos dedicados a tese de
doutorado (DORING, 2012) e ao projeto Cantador
de Chula, que resultou em produgao de CDs, filme
e num livro (DORING, 2016). Mediante multiplas
habilidades e competéncias musicais dos mestres e
mestras no samba de roda e muitas outras tradi¢oes
cénico-poético-musicais de matrizes negras, indi-
genas e europeias, torna-se compreensivel como as
musicas afro-brasileiras representam um elemento
catalisador e enriquecedor ao longo de suas vidas,
que se constituem como parte importante na ma-
turidade interna e externa dos seus protagonistas.
Um desafio grande consiste na inclusio da riqueza
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cultural das musicas/dancas afro-brasileiras numa
pedagogia brasileira contemporanea, sem perder
sua qualidade e integridade. As musicas/dangas
das tradigdes populares e sagradas do mundo sdo
marcadas por caracteristicas de aprendizados no
sentido da “cogni¢do encorpada e situada” que
desenvolvem determinadas qualidades e compe-
téncias, e que formam uma trindade de estudos
necessarios para estruturar ¢ compreender novos
paradigmas e fundamentos praticos e tedricos de
uma educacao musical brasileira, de acordo com
os topicos elaborados na minha tese de doutorado
(DORING, 2012).

Aprendizado sociocultural

A vivéncia dos diversos rituais, festas e per-
formances, nos quais o samba de roda ¢ parte
integrada, contribui com o aprendizado social por-
que as criangas aprendem a ocupar seu espaco na
comunidade e percebem e respeitam outras pessoas
nas suas fungdes e expressoes singulares. O ritual
ou performance constitui-se como momento da
integracdo: diferencas sdao postas de lado ou dis-
putadas de forma estética; pertencimento e coesao
do grupo sdo fortalecidos. O aprendizado acontece
de forma organica numa pedagogia de convivéncia
e de respeito pelas diferencas; o balanco entre o
desenvolvimento estruturado e livre, que dependem
entre outros do proprio interesse, cCompromisso €
comportamento. O samba de roda e outras tradigdes
culturais formam a memoria coletiva, no sentido de
historia oral e identidade sociocultural da comuni-
dade. Nos momentos da convivéncia prazerosa, 0s
saberes das comunidades negras (e indigenas) sdo
transmitidos para as proximas geragdes de maneira
organica e integrada mediante palavras, ritmos,
melodias, movimentos, gestos e didlogos que unem
todas as formas de expressdo e a continuidade das
culturas africanas na didspora, preservando valores,
conteudos, saberes e linhagens ancestrais. Essa area
de estudos, geralmente realizada pela etnomusico-
logia, muitas vezes em combinag¢do com Estudos
Culturais, socio-antropologia e histéria oral, re-
presenta um dos basilares para a compreensao das
musicas de matrizes africanas e indigenas e das
musicas do mundo.

Aprendizado corporal e
psicoemocional

Ocorre em relagao estreita, dialdgica e comple-
mentar com o aprendizado cénico-musical, median-
te o corpo e os processos de percepcdo, e abrangem
aspectos ritmico-melddicos e da coordenagao mo-
tora. Sao aprendidos e incorporados habilidades,
movimentos, gestos e repertorios corporais que
acompanham as pessoas durante toda vida e que
exercem uma influéncia positiva para o bem-estar
fisico e emocional: suavidade, flexibilidade, tonus
muscular, disposi¢do para o movimento, equilibrio
entre as fases de atividade e descanso, capacidade
de reagdo, didlogo e improvisagdo, prontidao e
equilibrio corporal entre interior e exterior, tensdo
e relaxamento, contato saudavel e ludico com a
sensualidade e sexualidade.

a) Equilibrio psicoemocional, autoconsciéncia
e confianga na roda (no grupo); as vezes o
sujeito € o centro das atengdes, outras vezes
transferindo esse lugar a outro;

b) Experiéncia do acolhimento e da aceitago
pelo grupo, diante do desafio de “entrar na
roda”; promove engajamento, compromis-
so, capacidade para a felicidade e o didlogo,
canalizacdo de energia, emogoes e desejos,
maturidade interior e firmeza de carater;

¢) Fluxo natural — “Flow” (CSIKSZENT-
MIHALY]I, 1996); espontaneidade, pronti-
dao para agao e transformagao;

d) Permeabilidade, flexibilidade, avango-
-recuo, interior-exterior; relacdo de troca,
balango, vai-e-vem, abrir-fechar;

e) Vivéncia e exercicio da maleabilidade e
continuidade corporal e criativa, incluin-
do rupturas, contrapontos, variagdes,
improvisos;

f) Empatia, sensibilidade, participacao, aten-
¢do em relacdo a si mesmo, ao outro, ao
grupo e a situacdo inteira (eu, vocé, nds, o
todo).

A dimensdo psicologica das tradi¢cdes cénico-

-poético-musicais afro-brasileiras revela uma série
de qualidades psicoemocionais em coeréncia ¢
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sintonia com o aprendizado musical e corporal, o
que requer estudos interdisciplinares das areas de
psicologia e psicopedagogia, cognicdo e neuroci-
éncias para compreender o imenso potencial psi-
coemocional e corporal para além das referéncias
conceituais eurocéntricas.

Aprendizado musical e estético

O Samba de Roda pode ser considerado uma
escola permanente da vida, uma iniciagdo/for-
macao musical e estética, abrangente e organica,
que contempla varias competéncias e habilidades
enquanto aprendizado musical em conjunto com
outras expressoes artisticas:

a) Musical —timbres sonoros, ritmos (elemen-
tar e polirritmia), melodia, harmonia (viola,
sanfona), intervalos, altura, técnica instru-
mental e vocal (técnicas vocais culturais),
didlogos musicais, improvisagdo, variagdes,
dindmica, memoria auditiva, coordenagao
ritmica e melodica, onomatopeia, fraseado,
estruturagdo, prontidao, alternancia, canto
responsorial, criagdo (desafio), prosodia,
solo-coro;

b) Cénica — coordenagdo motora, orientagao
e exploracdo espacial, lateralidade, reper-
torio de movimentos, ritmo, gestualidade,
consciéncia e experiéncia da cena, presenga
de corpo e espirito, coreografia, dialogo,
improvisagao, prontiddo etc.;

c) Poética — jogo de palavras, didlogo, me-
moria literaria, espontaneidade, construgdo
e interpretagdo de sentido, criatividade,
improvisacdo, repeticdo, presenga de es-
pirito, humor, prosédia, pergunta-resposta,
imitacao etc.;

d) Plastica-visual — Simetria e ruptura, criati-
vidade, habilidades manuais, cores, formas,
materiais, técnicas, improvisagao e adapta-
¢do (vestimentas, cenario) etc.

Essa area de estudos é diretamente ligada aos
saberes interdisciplinares e complementares da pra-
tica e teoria musical, educa¢do musical e etnomusi-
cologia, ¢ na combinagdo entre musica, eurritmia,
danca, poesia e eventualmente artes visuais. Essa

lista dos aprendizados especificos ndo ¢ exaustiva
e deve ser complementada de acordo com cada
tradi¢do musical, mas serve para demonstrar que
as musicas de matrizes africanas (e indigenas, entre
outras) tém contetido e conhecimento especificos
que ndo ficam atras dos aprendizados musicais
detalhados nas metodologias da musica erudita.

En estos aspectos la importancia del ‘hacer musica/
danza’ debe ser pensada también en su eficacia y
centralidad para los sistemas religiosos africanos y
sus transformaciones en Latinoaméricay el Caribe,
[...] Se encuentran en este dominio formas de pen-
samiento cuyos enunciados y formas de verificacion
surgen del descentramiento del ego y la suspension
del logos intelectual por medio de la musica polir-
ritmica y de la danza en cuanto técnicas sagradas
como enfatiza Paget Henry (2000: 60-61). [ ...] Sobre
todo, para una parte de los afrodescendientes tienen
continuidad formas de larga tradicion de expresarse
y de pensar a través de la musica y la danza, de
identificarse en muchos casos por sobre fronteras
nacionales con la circulacion de musicos, orquestas
ydiscos. Esto es, la musica y la danza, incluyendo al
canto y a la narrativa oral, en tanto formas de pensa-
miento liminal, de posibilidad de una epistemologia
diferente a la hegemonica centrada en la retorica,
la denotacion y las certezas de la territorialidad de
regiones y naciones.’ (MAKL, 2008, p. 228-229).

Continuidades...

A complexidade e conectividade dos temas
aqui abordados em torno de uma educagao musical
multicultural, encorpada e cognitiva ndo permitem
simplesmente uma conclusdo — estamos apenas co-
mecando a estudar e compreender a profundidade,

9 “Nestes aspectos, a importancia de ‘fazer musica/danga’
deve ser pensada também na sua eficacia ¢ centralidade
para os sistemas religiosos africanos e suas transforma-
¢Oes na América Latina e no Caribe, [...] Neste dominio
encontram-se formas de pensamento cujos enunciados e
formas de verificagdo surgem do des-centramento do ego
e da suspensdo do logos intelectual por meio da musica
polirritmica e da danga enquanto técnicas sagradas como
enfatiza Paget Henry (2000: 60-61). [...] Sobre todo, para
uma parte dos afrodescendentes tem continuidade, as for-
mas de larga tradi¢do de expressar-se e de pensar através
da musica e da danga, de identificar-se em muitos casos
por sobre as fronteiras nacionais mediante a circulagao de
musicos, orquestras e discos. A musica e a danga, incluindo
o canto e a narrativa oral, enquanto formas de pensamento
liminar, de possibilidade de uma epistemologia diferente da
hegemonica centrada na retorica, a denotagdo e as certezas
da territorialidade de regides e nacdes.”
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transversalidade e as potencialidades em torno das
musicas do mundo e suas possibilidades pedagogi-
co-musicais. A titulo de reflexdo sobre semelhangas
no Brasil contemporaneo, e refor¢ando a urgéncia
dos pensamentos e agdes para a descolonizacao do
Brasil e da América Latina, gostaria de finalizar
com um lembrete para pesquisas e pedagogias
futuras: os métodos ativos, comegando por Dal-
croze e Orff, seguido de muitos outros mestres da
nova Educacdo Musical, foram inspirados pelas
mudangas socioculturais e politicas na Europa do
inicio do século XX. Sobretudo nas artes, foram
incorporadas estéticas, criagdes ¢ atitudes “novas”,
fruto do colonialismo exploratorio de culturas
africanas, asiaticas e americanas que mais uma vez
“serviram” e até hoje “servem” como manancial
criativo para a renovagdo da cultura “estagnada”
do Mundo Velho, sem receber reconhecimento e
valorizacdo das fontes e dos criadores e contextos
originais, muitas vezes esmagados nos contextos
neocoloniais:

O contexto histoérico foi formado pela transformagao
cultural da virada do século (1890-1930), a orientagao
do modernismo para as artes ndo-europeias e a busca
para um recomego, em combinacdo com a redesco-
berta das origens, do primitivo e do elementar. No
movimento ritmico e dangante trabalhavam Duncan,
Dalcroze, von Laban, Wigman, ndo somente nas
novas formas da danca e movimentagao expressiva,
mas nos fundamentos de uma percepcao corporal e
cinética. [...] Inspiragdes vieram da lideranga na danca
expressiva Mary Wigman (1886-1973) e do pesqui-
sador musical Curt Sachs (1881-1959), conhecido
pelas suas publica¢des na antropologia musical sobre
dangas e instrumentos musicais nao-europeias. |...]
A orquestra percussiva da Escola Mary Wigman em
Dresden e os conhecimentos etnomusicologicos de C.
Sachs sobre a importancia universal da percussdo na
musica e danga das culturas do mundo, levaram Carl
Orff'a um conceito de musica, que vai além da musica
erudita europeia. Ele enfatiza o lado da percussio e
do movimento ritmico do processo musical, o qual
estd muito proximo da perspectiva intercultural
na contemporaneidade. (ORFF, 2011, grifo nosso,
tradugdo nossa).
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