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RESUMO

A cultura contemporanea ¢ especialmente multimodal no sentido de que, para
expressar-se, utiliza suportes variados como televisdo, radio, celulares, computadores
etc, com emprego de diferentes linguagens e formatos. De modo a fazer um recorte nas
linguagens associadas ao sentido da visdo, este artigo procura focalizar determinada
parcela da populagdo, justamente aquela que, estando privada desse sentido (a pessoa
com deficiéncia visual), carece de solugdes que lhe possibilitem o usufruto e acesso
a informacdo visual presente em espagos como cinemas, teatros, passeios turisticos
etc. Um modo de compensar a auséncia da visdo e de tornar a imagem acessivel € a
audiodescricdo, tratada neste artigo como tradugdo intersemidtica e audiovisual, pois
traduz a informagao visual em informagao verbal (escrita ou oral).
Palavras-chave: Traducao audiovisual acessivel. Audiodescri¢do. Pessoas com
deficiéncia visual. Moga com brinco de pérola.

ABSTRACT

AUDIO DESCRIPTION AND ACCESS TO AUDIOVISUAL CULTURE TO THE
EMPOWERMENT OF VISUALLY IMPAIRED PEOPLE

Contemporary culture is especially multimodal, in the sense that, to express itself
makes use of various media, such as television, radio, cell phones, computers etc.
through different languages and formats. In order to make a selection of languages
associated with the sense of sight, this paper highlights specific part of population,
just the ones (the visually impaired people), who has no means to enjoy and access
visual information as cinema, theaters, travel tours etc. A way to compensate the lack
of vision, and make images accessible is through audio description, that is treated here
as intersemiotic and audiovisual translation ones, once it translates visual information
into verbal information (written or oral).

Keywords: Accessible audiovisual translation. Audio description. Visually impaired
people. Girl with a pearl earring.
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RESUMEN

AUDIODESCRIPCION Y ACCESO A LA CULTURA AUDIOVISUAL PARA EL
EMPODERAMIENTO DE PERSONAS CON DISCAPACIDAD VISUAL

La cultura contemporanea es especialmente multimodal en el sentido de que, para
expresarse, utiliza soportes variados como television, radio, celulares, computadoras
etc, con empleo de diferentes lenguajes y formatos. Con el proposito de promover
un recorte sobre los lenguajes asociados al sentido de la vision, en este articulo se
busca focalizar determinada parte de la poblacion, justamente aquella que, estando
privada de ese sentido (la persona con discapacidad visual), carece de soluciones
que le posibiliten el usufructo y acceso a la informacion visual presente en espacios
como cines, teatros, paseos turisticos etc. Un modo de compensar la ausencia de la
vision y de hacer la imagen accesible es la audiodescripcion, tratada en este articulo
como traduccidn intersemiotica y audiovisual, pues traduce la informacién visual en
informacioén verbal (escrita u oral).

Palabras clave: Traduccion audiovisual accesible. Audiodescripcion. Personas con
discapacidad visual. La joven de la perla.

Introducao

Gramani, amigo rabequista. Rabeca ¢ um violino
portador de deficiéncia. H4 muito violino fino sem
deficiéncia que s6 desafina. Nas maos do Gramani,
uma rabeca feita de bambu gigante, deficiente, toca
Bach. Pois assim sdo as pessoas. (ALVES, 1998,
p. 39).

Em paises como Estados Unidos, Espanha,
Inglaterra, Alemanha, Japdo, e mais recentemente
o Brasil, cresce a consciéncia de que o preconceito
e a exclusdo social sdo faces de uma mesma mo-
eda e que todo esforgo coletivo é necessario para
a construcao de um modelo social sem barreiras.

Frequentar salas de cinema ou de teatro ¢ um
prazer que tem sido sonegado aos deficientes sen-
soriais, € a constatacdo ¢ de que essas pessoas nao
sdo consideradas enquanto publico. Em exibi¢des
audiovisuais, os cegos ou surdos, por exemplo,
ndo sdo contemplados com medidas e recursos
compensatorios que lhes permitam ter acesso aos
produtos, o que os desestimula a compartilhar o
mesmo espago com o publico vidente ou ouvinte.

Aos poucos, porém, a medida que a sociedade
proclama sua compreensédo sobre os direitos hu-
manos e que aumentam as agdes socioafirmativas
mediante a promulgacdo de novas leis, bem como
a otimizacao das tecnologias, as barreiras tendem
a diminuir e aqueles produtos multissemidticos
que até entdo estavam inacessiveis aquelas pessoas

comegam a tornar-se acessiveis para um usufruto
sem exclusao.

Uma série de demandas relativas a acessibilida-
de no dmbito da produgao audiovisual para cultura
e lazer, foco deste trabalho, vem sendo amparada
a partir de algumas medidas de natureza juridica
resultantes da pressao da sociedade. No ambito go-
vernamental, por exemplo, foi aprovado o Estatuto
da Pessoa com Deficiéncia, de autoria do senador
Paulo Paim, denominado Lei Brasileira de Inclusdo
da Pessoa com Deficiéncia (Lein® 13.146/15), que
determina, entre outras coisas, que as pessoas com
deficiéncia tém direito a cultura em igualdade de
oportunidades com as demais pessoas, sendo-lhes
garantido o acesso aos bens culturais em formatos
acessiveis. Segundo a lei, ¢ vedada a recusa de
oferta de acesso a obra intelectual, em formato
acessivel, a pessoa com deficiéncia, sob qualquer
argumento, inclusive sob a alegac¢do da protecdo
dos direitos de propriedade intelectual (BRASIL,
2015).

No tocante as salas de cinema, por exemplo, a
lei prevé que sejam oferecidos, em todas as ses-
soes, recursos de acessibilidade para as pessoas
com deficiéncia visual e auditiva. Relativamente a
essas deficiéncias, no que diz respeito a producdes
financiadas com recursos publicos federais geridos
pela Agéncia Nacional do Cinema (Ancine), uma
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instrucdo normativa dispde sobre normas gerais
e critérios basicos de acessibilidade — a Instrugao
Normativa n® 116, de 18 de dezembro de 2014
(BRASIL, 2014). Esta norma prevé que todas as
produgdes audiovisuais do Brasil oferegam uma
copia com os recursos de audiodescri¢do, legen-
dagem para surdos e ensurdecidos ¢ janela de
interpretacdo de Libras.

Apo6s a publicagdo da instrugcdo normativa,
o Ministério da Cultura, em parceria com uma
equipe voluntéria, composta por profissionais e
pesquisadores atuantes na area da acessibilidade
audiovisual, somou esfor¢os na elabora¢do de um
guia orientador destinado aos produtores culturais,
diretores de filmes e gestores, com a finalidade
de orienta-los a produzir e avaliar um produto no
quesito “acessibilidade”, ndo apenas para garantir
0 acesso a financiamentos e outras formas de apoio
financeiro, mas também, ¢ acima de tudo, para
apresentar um produto que possa ter como publico
todos os interessados, sem oferecer barreiras que
privem as pessoas com deficiéncia de desfrutar
essas producdes audiovisuais. O documento, ela-
borado pari passu com a consultoria de pessoas
com deficiéncia, foi apresentado em audiéncia
publica, em 2015,! ¢ langado em outubro de 2016
pela Secretaria do Audiovisual do MinC, com apoio
do Instituto de Letras da UnB. O texto oferece
parametros para a elaboracdo de audiodescri¢ao
filmica, legendagem para surdos e ensurdecidos
(LSE) e janela de interpretagdo de Libras.

Este artigo focaliza apenas a audiodescri¢ao
(AD), que é, em poucas palavras, a traducdo da in-
formacao visual em informacao verbal. A audiodes-
crigdo ¢ um recurso de acessibilidade que amplia o
entendimento das pessoas com deficiéncia visual
em eventos culturais, gravados ou ao vivo, como
pecas de teatro, programas de TV, exposicoes,
mostras, musicais, operas, desfiles e espetaculos
de danga; eventos turisticos, esportivos, pedago-
gicos e cientificos, tais como aulas, seminarios,
congressos, palestras, feiras e outros, por meio de
informagdo sonora. E uma atividade de mediagdo
linguistica e modalidade de tradugdo intersemio-

1 O texto foi apresentado em Sess@o Publica, na Plenaria n° 7 da
Comissdo de Defesa das Pessoas com Deficiéncia da Camara dos
Deputados (Brasilia), em 18 de novembro de 2015, as 14 horas.

tica (JAKOBSON, 2000),? “[...] que transforma o

visual em verbal, abrindo possibilidades maiores

de acesso a cultura e a informagao, contribuindo
para a inclusdo cultural, social e escolar” (MOTTA;

ROMEU FILHO, 2010, p. 07).

Embora a AD independa do suporte, ela ¢, ao
mesmo tempo, subordinada a ele, de modo que ¢
essencial pensar se o roteiro da audiodescri¢do vai
circular em modo escrito, para ser lido em compu-
tador, gravado para ser ouvido ou se a apresentacao
serd in presencia da pessoa com deficiéncia e do
locutor, como ¢ o caso da AD em teatros, excur-
soes, conferéncias, aulas, visitas guiadas a museus
e galerias etc.

O trabalho ¢ uma reflexdo académica desen-
volvida no dmbito do Programa de Pés-Graduagéo
em Linguistica Aplicada da Universidade Estadual
do Ceara e Grupo de Pesquisa em Legendagem e
Audiodescrigdo (Grupo Lead/LLATAV) para apre-
sentar duas propostas de acessibilidade visual de
uma imagem exibida em dois diferentes suportes:
bidimensional (estatico) e audiovisual (dindmico),
para demonstrar que, para seguir a lei que propde
igualdade de oportunidades na oferta de um pro-
duto, € preciso pensar também na qualidade e na
expertise daquele que elabora este servigo: o au-
diodescritor, profissdo ja regulamentada e incluida
na Classificagdo Brasileira de Ocupacdes (CBO)
com rubrica na area 2614 e subarea 2614-307,°
que considera como audiodescritor o roteirista, o
consultor pessoa com deficiéncia visual e o locutor.

No tocante a expertise do audiodescritor roteiris-
ta e do audiodescritor consultor, Aderaldo (2014),
cujo trabalho ¢ a referéncia tedrica deste artigo,
2 Conforme Plaza (1987), que partiu do conceito jakobsoniano, a

tradugdo intersemidtica ¢ uma operagdo na qual um texto per-

tencente a um sistema de signos — sonoro, verbal, visual etc. — é

traduzido para outro sistema de signos. Com base nesse autor,

Alves, Teles e Pereira (2011) reforgam a compreenséo de que a AD

¢ uma tradugdo intersemidtica, pois se caracteriza pela tradugao

de imagens (visual) em palavras (verbal).

3 Essa importante conquista, a profissionalizag@o, ¢ resultante
do Projeto de Lei n° 5.156, de 2013, de autoria do Sr. Eduardo
Barbosa, que criou a profissdo de audiodescritor dividida em trés
fungdes basicas: roteirista, revisor e consultor, sendo que este
ultimo deve ser, necessariamente, uma pessoa cega ou com baixa
visdo. “A profissdo de audiodescritor passa a integrar como grupo
a Confederagao Nacional dos Profissionais Liberais a que se refere
o art. 577 da Consolidagdo das Leis do Trabalho - CLT, aprovada
pelo Decreto-lei n° 5.452, de 1° de maio de 1943”, fragmento do

Projeto de Lei n.° 5.156, de 2013, aprovado pela Camara dos
deputados (ADERALDO, 2016).
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considera que, por ser considerada uma tradugao,
a AD ¢é o resultado de escolhas que ndo podem ser
aleatodrias e que carecem de justificativa, ndo sendo
suficiente seguir a instrucdo “descreva o que vocé
v€”, corrente entre certos audiodescritores. Para
a autora, € necessario fazer escolhas conscientes
e criteriosas e, para orienta-las, Aderaldo (2014)
desenvolveu um modelo semidtico para audio-
descritores, em especial aqueles que se dedicam
a audiodescricao de obras de arte bidimensionais
(pinturas). O modelo em questao, em forma de pa-
rametros descritivos, ¢ aplicado a leitura e analise
da obra prima do pintor holandés Johannes Vermeer
(1632-1675), seu famoso quadro conhecido como
Mocga com brinco de pérola, cujo retrato inspirou a
novelista norte-americana Tracy Chevalier (1999) a
escrever um romance ecfrastico — Girl with a pearl
earring, ficcdo romantizada sobre a relacdo entre a
modelo do retrato e o pintor. O livro foi adaptado a
tela grande em 2003, com diregao de Peter Webber,
Scarlett Johansson no papel da protagonista Griet
e Colin Firth como Vermeer, em filme homo6nimo
(GIRL..., 2003).

A titulo de exemplo analitico-descritivo, as
autoras deste artigo aplicam o modelo de Ade-
raldo (2014) a obra que ¢ apresentada em dois
diferentes suportes, tratando-se primeiramente da
pintura abrigada no acervo do Museu Mauritius,
na Holanda, e sua representagdo audiovisual no
filme homonimo acima mencionado. Assim, na
proxima subsegdo, € proposta uma AD para o que
seria uma exibicdo em museu e outra para a obra
referenciada no filme.

Acessibilidade ao filme Moca com
brinco de pérola por meio da AD

O filme selecionado para esta apresentacao ¢
Girl with a pearl earring (Mog¢a com brinco de
pérola) doravante MCBP (GIRL..., 2003), o qual
foi inspirado na famosa pintura que romanceia
a identidade ficticia de uma jovem cujo olhar
“enigmatico” foi capturado por Johannes Vermeer
(1632-1675), pintor do século de ouro da pintura
holandesa, admirado pelo emprego das cores e do
brilhante uso da luz.

Pouco se sabe da vida de Vermeer, apenas que
morreu pobre e que sua viuva teria vendido os

quadros em seu poder. Praticamente desconhecido
nos séculos seguintes, foi reconhecido como grande
pintor em 1866, gracas a Theophile Thoré (pseudo-
nimo de W. Burger), critico de arte que lhe atribuiu
uma série de pinturas. O mistério sobre a vida do
pintor holandés contribui para aumentar a aura que
envolve suas pinturas hoje em dia, a mesma que se
sente ao ler a obra de Tracy Chevalier (1999) e ao
assistir ao filme que dela deriva.

Figura 1 — Capa do DVD do filme 4 mog¢a com
brinco de pérola

SCARLETTIOHANSSON
UNCO DE PEROLA

Iragem

Fonte: Adoro Cinema (2016).

Em pleno século XVII vive Griet (Scarlett Johans-
son), uma jovem camponesa holandesa. Devido a
dificuldades financeiras, Griet ¢ obrigada a trabalhar
na casa de Johannes Vermeer (Colin Firth), um re-
nomado pintor de sua época. Aos poucos Johannes
comeca a prestar atencdo na jovem de apenas 17
anos, fazendo dela sua musa inspiradora para um de
seus mais famosos trabalhos: a tela Girl with a Pearl
Earring. (ADORO CINEMA, 2016).

Antes da elaboragdo dos respectivos roteiros
de ADs, conforme informamos anteriormente, as
imagens foram analisadas por meio dos parametros
descritivos que Aderaldo (2014) desenvolveu para
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a instrumentaliza¢do e letramento visual artistico
de audiodescritores, conforme o Quadro 1.

Parametros descritivos
para instrumentalizacao de
audiodescritores

O modelo semiotico de Aderaldo (2014), cujas
teorias de base sdo a multimodalidade e a semidtica
social, concebe a linguagem humana organizada em
tr€s fungdes universais: a fungdo representacional
(ou ideacional), cujo fim € transmitir informagdes
sobre a realidade; a fun¢do modal (ou interpessoal),
que visa, principalmente, promover a interagao en-
tre os usuarios da linguagem, o que pode ser feito
por meio do interesse que esta desperta; e a funcdo
composicional (ou textual), que tem por finalidade
estruturar o texto de forma coerente e a partir da
qual fazemos nossas escolhas para construir textos
coesos e coerentes.

A autora parte, inicialmente, de um modelo
semiodtico elaborado por Michael O’Toole (1995,
2011), critico de arte que percebeu a dificuldade que
as pessoas leigas apresentavam ao serem colocadas
diante de uma obra de arte. Pensando nesse publi-
co espectador leigo, mas amante da arte, o autor
elaborou um modelo simplificado a partir do qual
entendia que todas as pessoas seriam capazes de
aprender a contemplar uma pintura com autono-
mia — sem depender de historiadores ou criticos de
arte. Mediante um modelo semidtico trifuncional,
organizou o modelo em dois eixos: o do sintagma,
para analisar a estrutura de uma obra de arte em
suas partes chamadas de unidades; e o eixo do pa-
radigma, para analisar os sistemas realizados pelo
artista a partir de suas escolhas.

Desse modo, segundo O’Toole, o espectador se
capacita a identificar, com autonomia, certas esco-
lhas realizadas no ambito das cores, do enquadra-
mento, do foco, da perspectiva e de um expressivo
conjunto de sistemas como tamanho, alinhamento
etc., os quais poderiam passar inadvertidos aos
olhos de espectadores videntes e leigos.

A partir do modelo otooleano, Aderaldo (2014)
desenvolveu, em sua tese de doutorado, um mo-
delo semidtico que expande aquele proposto por
O’Toole (1995, 2011), com outra finalidade e para
outro publico-alvo. Diferentemente daquele, que

visava instrumentalizar um publico vidente e leigo,
Aderaldo (2014) visa ao publico com deficiéncia
visual e os respectivos tradutores da imagem — os
audiodescritores, que escrevem roteiros de audio-
descrigdo para compartilhar, em modo verbal (oral
ou escrito), a imagem de uma obra de arte oferecida
apenas em modo visual.

Considerando que muitos audiodescritores nao
tém letramento visual artistico e menos ainda ex-
periéncia em analisar obras de arte bidimensionais
(pinturas etc.), a autora desenvolveu uma proposta
descritiva que objetiva despertar o olhar do obser-
vador para que este possa selecionar as informagdes
criteriosamente e escrever o roteiro de AD, o qual,
em um segundo momento, devera ser revisado por
um consultor com deficiéncia visual, igualmente
instrumentalizado pelo modelo, antes de compar-
tilhar a imagem mediante a audiodescricdo. Os
passos propostos sao os seguintes:

A partir da imagem:

1. Roteirista vidente aplica modelo
semiotico de Aderaldo (2014)

Roteiro provisorio

2. Revisor PcDV critica a partir do
modelo semiotico de Aderaldo (2014)

Roteiro criticado

3. Ambos, roteirista e revisor, definem AD

Roteiro definitivo

4. Pablico PcDV*

4  Einteressante, mas ndo compulsério, que eles oferegam feedback
e que retroalimentem a AD.
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O modelo semidtico de Aderaldo (2014),
apresentado a seguir, contempla duas etapas. Na
primeira, a autora propde que a obra (a pintura)
seja segmentada metodologicamente em unidades
(obra, figura e conjuntos de figuras e membros),
cujas partes formam o eixo sintagmatico e es-

Quadro 1 — Modelo semidtico de leitura de imagens artisticas

Género: Figurativo / Nao figurativo (Abstrato)

Hierarquia classica dos __|
géneros na pintura

Descritivos: Retrato — Auto-retrato — Nu
Paisagem (vedusta, marinha, panorama, casario, paisagem, campestre, etc)
Natureza morta

Hibridos: Obras contemporaneas (colagem mista, intervengdes, etc)

trutural e, a partir das unidades, que estas sejam
analisadas pelas fun¢des representacional, modal
e composicional, sendo livre a escolha da unidade
e da fun¢do para o inicio da analise. As fungdes
constituem o eixo paradigmatico, isto €, o eixo re-
lativo as escolhas que serdo realizadas pelo artista.

Narrativos: Cenas histdricas (pinturas religiosas, mitologia, cenas literarias, alegoria)
Pintura de género

Escola / movimento / estilo: Renascimento — Barroco — Impressionismo — Expressionismo — Surrealismo — Cubismo —

Pop Art — Grafismo — Construtivismo — Op Art — Intervengao, etc.

Fungbes

Unidades

Obra

Composicional
(Coesio entre elementos visuais e
coeréncia tematica)

Gestalt: (do todo as partes,
das partes ao todo)

épico
emocional
ficcional
abstrato

Tema:

Ponto: isolado
esparso ou rarefeito
agrupado ou adensado

Linha: curva — reta

Forma: geométrica: (tridngulo;
quadrado; circulo)
organica
livre ou ornamental
retilinea

Textura: aspera; suave; lisa;
grossa; macia; dura etc

Cor: primaria; secundaria;
terciaria; complementar

horizontal (descanso)
Dire¢do: diagonal (movimento)
vertical (ordem)

Enquadramento: superior; inferior

Foco

Modalidade
(envolvimento) —|

Modal

(Envolvimento com espectador)

Perspectiva: volume; profundidade

saturagdo (matiz)
Cor: Claridade (valor)
" brilho
quente, fria

Espago (positivo vs negativo)

Enquadre

Tluminagio

Equilibrio

Ritmo (repetigdo de recursos)

Movimento (estatico vs dindmico)

cor
tamanho
forma
proporgdo

Contraste:

L plano

Fantasia vs Autenticidade

direto
Olhar: obliquo
negativo

Textura
Intertextualidade

Representacional
(Mundo representado)

Cena: agdes; eventos

Cenario (componentes)

Paisagem

Retrato: (identificado
ou andnimo)

Objeto

Figuras geométricas
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Figura (s) Posigdo relativa na Redagdo com espectador: Figuras individuais:
Gestalt: modo e atitude (humanas, antropomorficas, etc)
destaque
(humana, ndo destaque Olhar: direto o
antropomorfica, ProporeEo obllql_lo Caracterizagdo:

t t . .
objetor, fmma s negativo indumentéria,
geométrica) ) aderegos,

Gesto: pés e maos dotes fisicos

cabega, olhos
e boca
Postura: frontal
Interagdo de modalidades !ater'al
inclinada
Interagdo de ) de pé
formas (coesdo): Cor: saturada, insaturada, sentada
L clara, escura, deitada. etc
padronizagdo brilhante, opaca,
paralelismo quente, fria
oposigdo Perspectiva: varios planos, Aglo e Gesto: b
alinhamento chapada com membros
Foporcio com cabega
proporg Propor¢ao
escala
ritmo Al RS Objeto(s) Forma
movimento Iluminagao Cor g
Posiciio: horizontal
0si¢d0: :
Enquadre vertical
] ) obliqua

Ritmo (repeti¢do)

Movimento: ondulado tridneul
retilineo Formas rlaré%u do
ascendente geométricas 1ra la ©
descendente cireulo
unidirecional

Modalidade: fantasia Cor
autenticidade

Posigdo: horizontal

Textura (palpabilidade): vertical

aspereza, maciez obliqua
suavidade, dureza
simbolismo Figuras em grupos:
apropriagao sequéncia lateral
Intertextualidade: mtagaq y continua, descontinua
auto citagdo N
ironia Inter(ggoes):
parédia de objetos ou pessoas
Membro Relagdo holonimia
semantica de |
hierarquia meronimia Estilizagdo LOID0
- Atenuagdo (desvanecimento, Partes de objeto
= simplificagdo de .
Relagéo hiperdnimo formas) forma (geométrica)
semanticade o =~
inclusdo hip6nimo

Material ou técnica (dleo, guache, sanguinea, carvao, etc)

Tipo de suporte: dimensio e formato

Elementos verbais, numéricos, alfanuméricos (assinatura, frases, numeros, data)

Titulo

Fonte: Aderaldo (2014, p. 180-183).
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Para ajudar na percep¢do da obra, a autora
formulou uma espécie de checklist, com pergun-

tas de sensibilizagdo prévia, por meio das quais o no Quadro 2.

Quadro 2 - Fungdes da linguagem na imagem artistica bidimensional

Funcio
Composicional

Ha predominio de linhas, formas ou cores?

Existem formas geométricas? Humanas? Zoomorficas?

As cores sdo distribuidas por peso cromatico?

As cores demarcam espagos fisicos ou sugerem temporalidade?

De que modo os espagos estdo ocupados? No centro, laterais, superior ou
inferior? Ha espaco negativo?

As figuras formam agrupamentos? De que modo as figuras se inter-
relacionam? Que tipo de identificagdo existe entre as figuras (ou objetos):
classe, tamanho, forma, cor?

Existem relagdes de nexo entre os elementos?

Os elementos se relacionam por simetria, paralelismo ou por oposi¢do?

Funcio Modal

Entre possiveis elementos dominantes (foco), algo ou alguém se destaca dos
demais pelo posicionamento, pela cor ou pelo tamanho?

Existem elementos modais no antifoco?

As cores sugerem forma ou textura? Sugerem sensagao fisica?

As cores estdo relacionadas as emogdes?

O olhar ¢ obliquo, direto, compartilhado entre os componentes ou ¢ do tipo
olhar negativo?

E possivel definir o vetor do olhar das figuras?

Ha informagdes que dependem do conhecimento enciclopédico do
observador (intertextualidade)?

Funcao
Representacional

A imagem € abstrata ou figurativa?

Quem ou o que esta representado?

Sédo figuras humanas? Abstratas? Antropomorficas?

As figuras s@o naturalistas como nas fotos ou nao?

Ha ordenagdo explicita entre as figuras representadas? De que lado comega
uma possivel narrativa?

Existe alguma pista sobre a época e o lugar da representagao? Qual? O
cenario contribui para informar dados sobre a cultura representada?
Alguém esta fazendo algo?

E possivel identificar “estados de animo” pelas expressdes faciais ou
gestuais? Trata-se de parte significativa em relagdo ao todo? Por qué?
As cores estdo relacionadas a algum tipo de representagdo (bandeiras,
flamulas, codigos de transito, identidade étnica etc.)?

Aproximacio ao

Quais qualidades como tamanho, forma e cor podem ser comparadas a
elementos do mundo da PcDV?

mundo da PcDV Quais percepgdes sensoriais, como tato e temperatura, podem ser agregadas
a tradugdo verbal da imagem?
Como podem ser explorados elementos verbais como titulo?
Elementos , . ~
. . Palavras, letras, nimeros, data e assinatura sdo abordados como elementos
intratextuais

intratextuais?

Qualidades materiais

Como podem ser abordadas a matéria, a técnica e o suporte?

Fonte: Aderaldo (2014, p. 179).
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Metodologia

A imagem selecionada para ilustrar este artigo
€ Moga com brinco de pérolas, como se v€ na
Figura 2, conforme mencionado anteriormente.
Inicialmente, a imagem foi submetida a um proces-
so informatico de inversdo de cores, como vemos
na Figura 3, com auxilio do programa editor de
imagens do Windows Paint®, que auxilia na per-
cepgdo da distribuicdo composicional das cores,
dado o resultado quase bicromatico na inversao.
Assim, onde existem cores frias ou quentes, claras
ou escuras, o efeito de redugdo nas cores contribui,
empiricamente, para salientar que determinados
sistemas como o foco, a iluminacdo, o peso visual
etc. fiquem mais evidentes quando sdo vistos nessa
espécie de “raio-x” da imagem. A inversdo de cores
¢ opcional, mas Aderaldo (2014) a aplica em outras
ADs, com resultado satisfatorio, para proporcionar
a observacdo seletiva.

Figura 2 — Pintura Moc¢a com brinco de pérola

Fonte: Mauritshuis (2017).

Abaixo, na Figura 3, podemos observar o trata-
mento informatico que altera as cores e a segmen-
tacdo de acordo com a regra dos tercos.

Figura 3 — Tratamento informético de inversdo de
cores e regra dos tercos

Fonte: Adaptado pelas autoras deste artigo a partir de
Mauritshuis (2017).

Apenas a titulo de exemplo, para mostrar a efi-
cécia da alteragdo de cores para o audiodescritor,
a pequenissima gola branca, que poderia passar
inadvertida no conjunto da pintura, passou a chamar
atencdo ao destacar-se como linha diviséria entre
rosto e corpo, detalhe essencial na descricao da
indumentaria.

Além da alterag@o nas cores, a analise se ampa-
ra na segmentagdo em nove retangulos idénticos,
conhecida como “regra dos tergos”, adaptada da
propor¢ao aurea (¢), medida presente na natureza
e descoberta pelo matematico grego Euclides, ha
2.300 anos, também chamada pelos artistas renas-
centistas de “divina propor¢do”. A simplificagdo na
regra dos tergos, que sequer chega a ser exatamente
uma regra, ¢ muito utilizada na atualidade pelos
fotografos e foi empregada no passado por grandes
artistas como Leonardo da Vinci, Salvador Dali,
Mondrian etc. Basicamente, na regra dos tergos, o
tema ou aspecto a ser destacado posiciona-se entre
os pontos de intersec¢ao, chamados pontos aureos,
como vemos na Figura 3.

Também como parte do modelo semidtico
elaborado a partir do eixo da estrutura em uni-
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dades fixas (obra, figura ou conjunto de figuras
¢ membros), a autora recomenda que a imagem
seja segmentada, se possivel, da maior a menor,
ndo obstante o audiodescritor poder comegar pela
segmentacao a partir da menor unidade (membro).
Um exemplo de membro seria o brinco ou os olhos.
No caso de MCBP, a segmenta¢do em membros
(util também para objetos) acentua o cuidado com
certos detalhes que o artista realiza — e que nem
sempre estdo perceptiveis aos espectadores sem o
olhar perscrutador.

Como modo de realizar a analise semiotica,
procuramos responder as questdes sugeridas a
partir do Quadro 2: Quem ou o que esta represen-
tado? As figuras sdo naturalistas como nas fotos
ou ndo? O olhar ¢ obliquo, direto, compartilhado
entre os componentes ou ¢ do tipo olhar negativo?
E possivel definir o vetor do olhar das figuras? Ha
predominio de formas ou cores?

Em relagdo ao plano da imagem, o retrato foi
tomado em angulo de trés quartos, em plano close
up, como vemos na Figura 2, do ombro para cima,
um recurso da linguagem visual que busca conferir
certa intimidade com a retratada. Pela posi¢ao de
seu corpo e de seus ombros, em quase perfil para
quem a vé, podemos dizer que a jovem se oferece
parcialmente & contemplag@o, embora o rosto vol-
tado a esquerda, com um olhar enviesado, parece
encarar o espectador de modo ambiguo, entre o
malicioso e o ingénuo.

A andlise, em detalhes, ndo ¢ reproduzida neste
artigo, em razdo do espago limitado, entretanto,
informamos que tomamos a unidade “membros”
¢ a analisamos a luz da fungdo composicional e
modal, no sistema “cor” e subsistema “saturagdo”,
“claridade”, “brilho” e “quente/fria”. Como resulta-
do da leitura, observamos que o foco das cores em
tons claros e mais luminosos recai sobre a faixa,
a guisa de turbante e enrolada a moda turca, para
ocultar os cabelos da modelo e deixar a mostra
apenas seu brinco igualmente claro e brilhante,
como vemos na Figura 2. Ainda sobre as cores,
podemos perceber um nitido contraste entre as co-
res azul e amarela (primarias), a revelar a op¢ao do
pintor pela composicdo cromdtica como elemento
estruturante e expressivo: o elemento azul conduz
o olhar do espectador tanto para cima (no topo da
cabega) como para baixo (nas pontas do turbante),

separados por uma linha branca (gola) que funciona
como enquadre, separando a cabega do tronco. O
elemento de luz e brilho também esta presente no
eixo imaginario que alinha (sistema ‘““alinhamen-
to”), obliquamente, o olho esquerdo ao brinco de
pérola grande, reluzente e em formato de gota, na
orelha esquerda, como se pode ver na Figura 4.
Consideramos que esses detalhes da linguagem
artistica sdo relevantes para a AD, tanto pelo jogo
das cores no turbante, como pelo enquadramento
central do brinco, a reiterar sua importancia na
composi¢ao do quadro e no efeito modal que deve
provocar na percepcdo do espectador.

Figura 4 — Eixo diagonal imagindrio entre pontos
de luz e brilho semelhantes

Fonte: Adaptado pelas autoras deste artigo a partir de
Mauritshuis (2017).

Seguindo os sistemas disponiveis no modelo
semiodtico (ver Quadro 1), percebemos o foco de
luz que se expande sobre a face, ilumina o alto da
cabeca, o colo e a cauda do turbante deslocado
para o lado esquerdo do ombro (sistema foco/
fungdo modal/unidade obra). Em contraste a luz,
o fundo totalmente escuro do quadro promove
uma impressdo visual que da relevo ao rosto da
personagem, isto ¢, a intensa luminosidade vinda
pelo lado esquerdo da tela confere uma perspectiva
tridimensional ao rosto.

O jogo claro/escuro tem como objetivo criar
a tensdo sobre o rosto e sobre pequenos detalhes
como os adornos. A claridade obtida por um facho
de luz imaginario, vindo pela esquerda da tela,
langa luzes sobre parte de seu rosto, sobre o alto de
seu turbante e sobre a cauda do turbante. O colo,
coberto por um manto em tons escuros, cor terro-
sa, também recebe intensa luminosidade na parte
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dianteira. E de fundamental relevancia informar,
na audiodescrigdo, a presenca do contraste claro e
escuro, de modo que o deficiente visual possa for-
mar uma imagem mental essencial sobre a pintura
e empoderar-se no letramento visual artistico do
estilo dessa pintura, o barroco.

Outra questdo relevante € a linguagem corporal
e, em especial, a linguagem facial. As pessoas com
deficiéncia visual nem sempre sdo informadas de
que o corpo também fala, conforme podemos ver
nessa pintura, ¢ que cabe a quem vé interpretar o
que a jovem esta insinuando com seus os labios
carnudos, ligeiramente entreabertos, e seu olhar,
entre malicioso e ingénuo, certa ambiguidade que
perpetua entre os admiradores da obra de Vermeer.
Na interpretacdo ocidental, os labios semiabertos
dao certa sensualidade ao sorriso da jovem, ao
mesmo tempo em que lhe da um ar misterioso,
tentando o espectador a perguntar-se: a quem e por
que sorri? Todos esses aspectos — labios carnudos,
olhar dirigido ao observador etc. — s@o sistemas
que foram realizados pelo pintor. Suas escolhas,
capturando-as em plano close up, ou primeirissimo
plano, promovem impacto no espectador vidente,
que deve compartilha-lo mediante a AD, desta-
cando as informagdes que se referem a linguagem
facial ocidental.

Feita a analise minuciosa da imagem, propomos
a audiodescri¢do do quadro de Vermeer com base
nos resultados obtidos através dos parametros de
Aderaldo (2014). Apos a analise, chega o momento
das escolhas do audiodescritor para elaborar o rotei-
ro da AD e submeté-lo a posterior leitura do revisor
PcDV. Ambos os audiodescritores (roteirista ¢
revisor consultor) devem estar conscientes de que
nao ha — e nem pode haver — prescrigdo quanto ao
tempo ou tamanho de um roteiro de audiodescri¢do
de imagem estatica, diferentemente da AD filmica,
que esta subordinada entre dialogos. Entretanto, o
bom senso, o escopo e o publico-alvo sao critérios
uteis para roteirizar uma AD que n3o provoque
cansago e que, ao contrario, estimule a pessoa cega
a voltar quantas vezes queira ao texto descritivo.

O texto a seguir ¢ o roteiro da audiodescri¢do, o
qual, posteriormente, podera ser oralizado mediante
voz humana ou artificial, tema que escapa ao esco-
po deste artigo, mas que abre inimeras questoes no
ambito da maior ou menor expressividade na AD.

Roteiro de Audiodescricao da pintura

A pintura se chama A mog¢a com brinco de pérola e
foi pintada por Johannes Vermeer entre 1665 e 1667.

Esta atualmente no Museu Mauritshuis, em Haia,
na Holanda.

Mede 46,5 cm de altura por 40 cm de largura. Uma
jovem ¢ retratada até a altura dos ombros e parece
uma fotografia naturalista, sem nenhum cenario.

O rosto iluminado de uma jovem clara contrasta
com o fundo totalmente escuro. Os cabelos estdo
totalmente ocultos por um turbante em cores azul
ultramarino e amarelo, enrolado a moda turca, com
uma cauda pendente. Nao sabemos como esté total-
mente vestida e podemos ver apenas parte de seu
ombro coberto por um manto ristico, em tons de
terra, sobre uma faixa branca que parece ser a gola
de roupa interior.

Esta em perfil, mas o rosto esta voltado sobre o
ombro esquerdo e seu olhar enviesado se encontra
com nosso olhar, como a convidar-nos a entrar na
obra. Os labios, ligeiramente abertos, sdo carnudos
e brilham com o batom avermelhado. Em sua ore-
lha esquerda pende um grande brinco de pérola em
formato de gota. A assinatura IVMeer se situa no
extremo superior esquerdo da tela.

Sobre a AD da pintura cabe uma informacéo
adicional, relativa a ordem de informagao. Ainda
que faltem teorias sobre a parte linguistica desse
género textual, entendemos que um texto coerente
com a imagem deve seguir uma coesao entre 0s
elementos vistos de forma ordenada. Assim, sem
estar propondo nenhuma prescri¢do sequencial,
nesta AD foi seguida a ordem: Gestalt (todo) ou
vis@o geral inicial e sistemas realizados como ta-
manho, matéria e motivo. Detalhamento das partes
(unidades), primeiramente a cabega e o tronco,
como uma unidade maior e, posteriormente, em
mais detalhes, a parte central j4 analisada entre os
pontos de ouro: os membros olhos, boca e orelha
(ver Figura 3).

Trouxemos para a AD uma informagao que con-
sideramos importante a respeito da especificidade
da cor azul ultramarino, pois Vermeer (assim como
outros pintores de sua época) perseguia a mistura de
materiais para obter um amplo espectro de cores. O
denominado azul ultramarino era obtido pela pedra
lapiz lazuli moida, material muito caro a época e
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diferenciador do status entre os mecenas de entao.

A informagdo sobre essa cor a um deficiente
visual ndo € um detalhe supérfluo; trata-se de trazer
um contexto de cultura em que o azul ultramarino,
em particular, aparece em outros quadros do pintor.
Acreditamos que esse tipo de informagao faz parte do
letramento visual artistico, do conhecimento enciclo-
pédico e que pode motivar o deficiente visual a buscar
informagdes complementares, desenvolvendo novos
habitos culturais. Embora muitas pessoas se pergun-
tem da necessidade de informar as cores as pessoas
cegas, € importante recordar que todos vivemos em
um mundo carregado de informagdes sobre cores,
ainda que muitas ndo as vejam. Como diz Mianes
(2016), a auséncia da visdo nao os exclui de viver em
um mundo colorido e dentro de uma sociedade que
usa as cores como codigos de linguagem.

Feita a analise da pintura, ela serviu de base
para orientar a roteirizacdo da AD filmica; porém,
tratando-se de duas diferentes semioses, € impor-
tante também levar em conta as especificidades da
linguagem filmica, restrita no espago/tempo pela
natureza do audiovisual.

Figura 5 — Interface do programa Subtitle Workshop 6.0b
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Fonte: Elaborado pelas autoras deste artigo.

A audiodescricao no filme

As ADs filmicas, em geral, sdo inseridas na
banda sonora entre didlogos ou espagos silenciosos,
como ¢ o caso do filme Moga com brinco de pérola,
em que a imagem da personagem Griet, que posava
para o personagem Vermeer, vai desaparecendo e,
aos poucos, vai surgindo, silenciosamente, a bela
jovem retratada pelo holandés. Selecionamos al-
guns fragmentos da cena final para audiodescrevé-
-la, tendo em mente uma audiéncia de pessoas com
deficiéncia visual. Ressaltamos que ndo foram
levados em conta para essa atividade os variados
niveis de deficiéncia e que nao testamos o resultado
estatisticamente para este artigo.’

O filme tem duracdo de 1h40, porém, para
esta apresentacdo, fizemos uma audiodescri¢io
baseada nos 2 minutos finais, a qual foi possivel
com auxilio da ferramenta Subtitle Workshop
6.0b (ver Figura 5). Esta ferramenta ¢ de gran-
de valia para audiodescritores, pois permite
alcancar uma perfeita sincronia entre imagem
e traducdo verbal.

F
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5 Na oportunidade, queremos agradecer a Geovanio Ferreira da
Silva, deficiente visual que colaborou com comentarios criticos
a respeito da AD do filme.
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Na Figura 5 podemos visualizar a interface do
programa Subtitle Workshop 6.0b.° Os procedimen-
tos de marcagao e tradug@o podem ser controlados
amedida que o filme é reproduzido: o tempo inicial
indica 0 momento em que a audiodescricao deve
comegar e o tempo final indica 0 momento em que
ela deve parar. A duragdo de cada audiodescrigdo
também pode ser visualizada e controlada.’

O programa possui uma caixa de texto e conta
com menus variados que facilitam os processos de
redagdo e revisdo das traducdes, as quais podem ser
salvas em 56 formatos distintos. Entretanto, o for-
mato ideal para salvar o roteiro de audiodescrigao ¢
o ‘srt’. Este arquivo srt, quando aberto com o editor
de texto “Bloco de Notas”, permite uma clara visu-
alizacdo dos elementos fundamentais de um roteiro
de audiodescri¢do, pois marca o tempo inicial e o
final. Para finalizar o roteiro, basta ajustar o arquivo
srt em uma tabela do Bloco de Notas do programa.

O fragmento do filme mostra uma sequéncia
cronologica e dinamica que, obviamente, nao esta
mostrada na pintura. Na cena, a personagem Griet
esta em uma cozinha, pois era criada do pintor. Alj,
ela recebe um embrulho que contém dois brincos
de pérola. Ao recebé-los, sua imagem & sobreposta,
paulatinamente, pela imagem da pintura. Ambas
as personagens t€ém a mesma roupa ¢ 0 mesmo
brinco, informagdo que devera levar a pessoa com
deficiéncia pessoal a inferir e interpretar que se
trata, em verdade, da jovem criada e seu retrato,
uma modalidade denominada tronie porque nao se
tratava de retrato de pessoas ricas e importantes,
ao contrario, o tronie retratava, em geral, rostos
anonimos.

Segue a audiodescrigao:

Roteiro de audiodescricao filmica

Griet recebe um pequeno embrulho selado. Abre-o
cuidadosamente. V€& um par de brincos de pérola.
Pensativa, fecha o embrulho. Olha para algum lugar
da casa. Tela escurece.

6 O programa Subtitle Workshop é um editor de legendas gratuito,
produzido pela URUWorks, que se revelou ferramenta eficaz
para a producdo de roteiros de audiodescrigdo porque a interface
do programa possibilita a visualiza¢do simultanea do arquivo de
video com as tradugdes e suas marcagdes de tempo inicial e final.

7  As audiodescri¢des aqui apresentadas foram produzidas obede-

cendo a razdo 160 palavras por minuto, conforme parametro de
velocidade de leitura utilizado pelo grupo LEAD-UECE.

Surge um ponto luminoso. Em destaque, um brinco
de pérola na orelha e a boca vermelha, carnuda,
entreaberta.

As pontas amarelas ¢ azuladas de um turbante. Um
rosto em perfil e o olhar profundo, meio risonho e
meio insinuante de uma jovem a nos encarar. Usa um
manto marrom com gola branca de roupa interior.

E curioso notar que a apresentagio da imagem
no filme segue o caminho inverso a AD da pintura.
Enquanto naquela o inicio ocorre pela descrigdo
gestaltica, a obra inteira e depois suas partes em
detalhes, no filme a imagem se inicia pelas partes
para chegar ao todo, a corroborar a importancia
de que o audiodescritor deve saber exatamente
como fazé-lo.

A locucdo com AD desse trecho do filme foi
gravada com auxilio de microfone e do programa
editor de audio Soundbooth. Em seguida, foi inse-
rida no video com auxilio do programa editor de
video Premiere, ambos programas profissionais do
pacote Creative Suite (CS4) da Adobe,? utilizados
pelo grupo LEAD, no Laboratério de Tradugéo
Audiovisual (LATAV) da UECE. Para a oraliza-
¢do existem varias possibilidades: o locutor da
audiodescri¢do (que nem sempre coincide com
as func¢des de audiodescritor ou tradutor) a 1€,
guiando-se pelo roteiro que respeita a duragdo do
espaco possivel de insercao entre didlogos.

Nesse caso, hd uma longa cena silenciosa que
se inicia desde a entrega dos brincos, em 01:31:40
(1 hora, 31 minutos ¢ 40 segundos), até o apare-
cimento em zoom da pintura e a voz em off, que
anuncia o nome da pintura ¢ de seu pintor, em
01:39:58. E nesse intervalo, em 01:32:36, que,
em nosso modo de ver, deve iniciar-se a AD, com
duragdo média de 40 segundos, para preservar o
som nao diegético e o longo siléncio desejado
pelo diretor do filme. E conveniente recordar que,
poucos minutos antes, o quadro verdadeiro ja ha-
via surgido rapidamente, no intervalo de 01:31:10
a 01:31:18, na cena em que o rico mecenas esta
pensativo diante da tela. Aqui, a AD poderia ser
minima: “o comerciante aprecia o quadro de uma
jovem com turbante e brinco de pérola”, pois o
importante ¢ a inferéncia ao final.

8 Conjunto de programas editores de audio e video da empresa
Adobe Systems.
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Os limites da traducao: existe
neutralidade na lingua?

Por ultimo, e ndo menos importante, trazemos
a questdo apontada anteriormente sobre o cliché
“descreva o que se vé€”, que circula entre certos
audiodescritores. Um importante aspecto que se
oculta atras dessa instrucao ¢ a falsa nogao de que
ha discursos neutros na linguagem humana. Con-
fundindo neutralidade, objetividade e interpretacao,
muitos audiodescritores perdem a oportunidade de
compartilhar suas proprias leituras, na ilusdo de
que “ndo estdo interpretando”, como se a propria
compreensao ¢ a leitura ndo fossem resultado da
interpretagao.

Neste bloco final trazemos a discussdo para
deixa-la como ponto de reflexdo. A pergunta 6bvia
¢: sera que todos vém a mesma coisa? Ao olhar uma
nuvem, por exemplo, quantos diferentes olhares
resultardo? Entendemos que a resposta esta em
saber justificar a interpretagdo, pois, a nosso ver,
nao existe linguagem neutra ou nao interpretativa
¢ acreditamos que evitar subestimar a capacidade
cognitiva da pessoa com deficiéncia — o que ¢
absolutamente correto — ndo deve se confundir
com a priva¢ao da interpretacao do audiodescritor,
porque, como afirmamos, inexistem discursos sem
interpretagdo. Muitas vezes, ao contrario, a PcDV
pode enriquecer seu conhecimento enciclopédico
e experienciar emogdes estéticas ao partilhar da
interpretagdo alheia.

E preciso saber observar, mediante letramento
visual, a proposta que foi oferecida ao longo deste
artigo, o qual procurou demonstrar que o ato de
compartilhar a visdo, em uma perspectiva de acessi-
bilidade, carece de expertise do audiodescritor que,
por sua vez, precisa observar certos procedimentos
metodologicos sem prejuizo da capacidade intuitiva
e da sensibilidade artistica natural.

Com o auxilio das variadas ferramentas dispo-
nibilizadas pelas novas tecnologias, elaboramos e
propusemos roteiros de audiodescricao aplicados
a tradugdo do ndo verbal em verbal, tanto para a
imagem artistica estatica (pintura) quanto para a
imagem artistica dindmica (filme). Um produto
multissemidtico como o cinema explora sons, mu-
sicas instrumentais, tomadas e angulos especiais,
jogos de luzes, efeitos que sdo agregados a agdo

e ao didlogo, de forma a construir significados
planejados pelo diretor ou pelo autor da obra. Em
nossa experiéncia, resultado de pesquisas qualita-
tivas e quantitativas, os resultados estdo mostrando
que ndo basta descrever o que se ouve ou se vé na
tela, é preciso conduzir a descricdo de modo que
ela permita ao deficiente visual desfrutar de um
prazer estético.

A selecdo linguistica, que ¢ fruto da percepgao
dos audiodescritores, traz um mundo concreto a
PcDV e ativa dinamicamente as estruturas que sao
fixas nos limites da tela: “A lingua cria uma narra-
tiva dentro da obra e referencia o0 mundo exterior
da obra ao nosso proprio mundo, para tentar captar
algo de sua parte dindmica” (HOLLAND, 2009, p.
182, tradugéo nossa).’

No ambito do Grupo de Pesquisa Lead, varios
trabalhos académicos comprovaram a inexisténcia
da “linguagem neutra”, a exemplo de Praxedes ¢
Magalhaes (2013), que abordaram a questdo a luz
da Teoria da Avaliatividade, para concluir que néo
existe neutralidade na lingua mesmo quando o fa-
lante, seguindo uma concepgao positivista, acredita
estar produzindo um discurso neutro.

Aderaldo (2014, p. 60), parodiando Schleierma-
cher (2011),'° propde que o audiodescritor:

1) ou deixa o pintor o mais possivel em paz e leva
o espectador cego ao seu encontro, por meio da au-
diodescri¢ao do tipo ndo interpretativa: 2) ou deixa
o espectador cego o mais possivel em paz e leva o
pintor ao seu encontro, por meio de uma audiodes-
crigdo do tipo interpretativa.

Nas audiodescri¢des propostas, certas escolhas
foram propositadamente interpretativas e até mes-
mo intrusas, em termos de Holland (2009). Por
exemplo, quando informamos na AD que o retrato
“parece uma fotografia naturalista”, ou que a faixa
branca “parece ser a gola de uma roupa interior”
e que o “olhar enviesado se encontra com nosso
olhar, como a convidar-nos a entrar na obra”,

9  “The language creates a narrative within the piece, and makes
reference outside the world of the work to our own world to try
to capture some of the work‘s dynamic”.

10 O autor é famoso por ter exposto o dilema do tradutor: “ou bem o
tradutor deixa o escritor o mais tranquilo possivel e faz com que
o leitor va a seu encontro, ou bem deixa o mais tranquilo possivel
o leitor e faz com que o escritor va a seu encontro”.
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estamos, conscientemente, modalizando a nossa
propria duvida, a modalidade epistémica que igual-
mente nos assalta e que desejamos compartilhar
esse sentimento de divida.

Da mesma forma, na AD filmica estamos inter-
pretando quando dizemos que, ao receber um em-
brulho selado, a jovem o abre “cuidadosamente”. O
uso do advérbio modal é uma forma de interpretar.
“Pensativa, fecha o embrulho”. A exemplo do
narrador onisciente das obras literarias, nos atre-
vemos a interpretar que esta “pensativa”. Também
assumimos nossa interpretagdo quando dizemos
“olhar profundo, meio risonho e meio insinuante”.

Como entende Holland (2009), uma “boa” au-
diodescrigdo de obra de arte deve permitir ao espec-
tador relacionar-se com o objeto, pessoa ou pintura
que se descreve de forma holistica; isto significa
integrar a descri¢ao de maneira que se converta em

parte da experiéncia artistica, em lugar de manter
essa experiéncia a distancia, pois a descrigdo deve
chegar a mente e ao coracao.

Consideracoes finais

Este artigo focalizou a acessibilidade a arte
visual no dmbito do lazer e cultura, porém ela
também se faz necessaria no campo do trabalho e
da educagdo das pessoas com deficiéncia visual.
Ao longo desta reflexdo, desconstruimos a vaga
instrugdo “descreva o que vocé v€”, que circula
entre certos audiodescritores, € evidenciamos a
necessidade de instrumentalizar o audiodescritor,
capacitando-o a fazer escolhas descritivas, bem
como capacitando-o a explica-las, adequando a
audiodescricao ao escopo e ao publico-alvo a que
se destina.

REFERENCIAS

ADERALDO, M. F. Proposta de parametros descritivos para Audiodescricido a luz da interface revisitada
entre traducdo audiovisual acessivel e semiotica social — multimodalidade. 2014. 206f. Tese (Doutorado em
Estudos Linguisticos) — Faculdade de Letras da Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte, 2014.

ADERALDO, M. E,; NUNES, M. S. A audiodescrigdo e a acessibilidade visual: breve percurso historico. In: ADE-
RALDO, M. F. Et al (Org.). Pesquisas tedricas e aplicadas em audiodescri¢io. Natal: Edufrn, 2016. Disponivel
em: <http://www.sedis.ufrn.br/bibliotecadigital/site/interativos.php>. Acesso em: 10 out. 2017.

ADORO CINEMA. Mog¢a com brinco de pérola. Disponivel em: <http://www.adorocinema.com/filmes/fil-
me-45323/>. Acesso em: 07 fev. 2016.

ALVES, R. Concerto para corpo e alma. Campinas, SP: Papirus, 1998.

ALVES, S; TELES, V. C; PEREIRA, T. Proposta para um modelo brasileiro de audiodescri¢do para deficientes
visuais. Traducdo & Comunicacio, n. 22, p. 9-29, 2011.

BRASIL. Presidéncia da Republica. Lei n° 13.146, de 06 de julho de 2015. Institui a Lei Brasileira de Incluséo da
Pessoa com Deficiéncia (Estatuto da Pessoa com Deficiéncia). Brasilia, DF, 2015. Disponivel em: <http://www.
planalto.gov.br/ccivil 03/ Ato2015-2018/2015/Lei/L13146.htm>. Acesso em: 20 fev. 2016.

. Ministério da Cultura. Agéncia Nacional de Cinema (Ancine). Instrucdo Normativa 116, de 18 de de-
zembro de 2014. Brasilia, DF, 2014. Disponivel em: <http://www.ancine.gov.br/legislacao/instrucoes-normativas-
-consolidadas/instru-o-normativa-n-116-de-18-de-dezembro-de-2014>. Acesso em: 07 fev. 2015.

CHEVALIER, T. Girl with a pearl earring. London: Penguin, 1999.

GIRL with a pearl earring. Dire¢do: Peter Webber. Intérpretes: Scarlett Johansson; Colin Firth. Roteiro: Olivia
Retreed. Reino Unido/Luxemburgo, 2003. 1 DVD (100 min), color. Disponivel em: <https://www.youtube.com/
watch?v=VbQQ1MjgD5s>. Acesso em: 24 jun. 2017.

HOLLAND, A. Audio description in the theatre and the visual arts: images into words. In: DIAS-CINTAS, Jorge;
ANDERMAN, Gunilla. Audiovisual translation: language transfer on screen. New York: Palgrave Macmillan, 2009.

JAKOBSON, R. On linguistic aspects of translation. In: VENUTI, Lawrence (Ed.). The translation studies reader.
London: Routledge, 2000. p. 113-118.

Rev. FAEEBA - Ed. e Contemp., Salvador, v. 26, n. 50, p. 119-134, set./dez. 2017 133


http://www.adorocinema.com/filmes/filme-45323/
http://www.adorocinema.com/filmes/filme-45323/
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2015-2018/2015/Lei/L13146.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2015-2018/2015/Lei/L13146.htm
https://www.youtube.com/watch?v=VbQQ1MjgD5s
https://www.youtube.com/watch?v=VbQQ1MjgD5s

Audiodescricdo e acesso a cultura audiovisual para o empoderamento de pessoas com deficiéncia visual

MAURITIHUS. Johannes Vermeer — Girl with a Pearl Earring. Disponivel em: <https://www.mauritshuis.nl/en/
discover/mauritshuis/masterpieces-from-the-mauritshuis/girl-with-a-pearl-earring-670/>. Acesso em: 29 jun. 2017.

MIANES, F. L. Consultoria em audiodescri¢ao: alguns caminhos e possibilidades. In: CARPES, D. S (Org.). Au-
diodescri¢do: praticas e reflexdes. Santa Cruz do Sul, RS: Catarse, 2016. p. 10-21.

MOTTA, L. M. V. M.; ROMEU FILHO, P. (Org.). Audiodescri¢ao: transformando imagens em palavras. Sdo
Paulo: Secretaria de Estado dos Direitos da Pessoa com Deficiéncia, 2010.

O’TOOLE, M. A systemic functions of art. In: PETER, H. F.; GREGORY, M. (Ed.). Discourse in society: syste-
mic function perspectives — meaning and choice in language: studies for Michael Halliday. Westport: Ablex Publ,
1995. p. 159-180.

. The language of displayed art. 2. ed. New York: Routledge, 2011.

PLAZA, J. Traducio intersemiotica. Sao Paulo: Perspectiva, 1987.

PRAXEDES FILHO, P. H.; MAGALHAES, C. M. A neutralidade em audiodescri¢des de pinturas: resultados
preliminares de uma descrigdo via teoria da avaliatividade. In: ARAUJO, V. L. S.;; ADERALDO, M. F. Os novos
rumos da pesquisa em audiodescriciao no Brasil. Curitiba: CRV, 2013. p. 83-87.

SCHLEIERMACHER, F. D. E. Dos diferentes métodos de traduzir. Principios, Natal, v. 14, n. 21, p. 233-265,
jan./jun. 2007.

Recebido: 02/07/2017
Aprovado: 25/10/2017

134 Rev. FAEEBA - Ed. e Contemp., Salvador, v. 26, n. 50, p. 119-134, set./dez. 2017



