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“[...] o género é sempre um feito, ainda que néo
seja obra de um sujeito tido como preexistente a

obra.”

(Judith Butler)

1 INTRODUCAO

A Pele que Habito (“La Piel que Habito” no original) ¢ um filme espanhol langado no
ano de 2011, produzido pelo diretor Pedro Almodovar. No presente trabalho, a partir dessa
obra cinematografica, busca-se, em primeiro lugar, analisar o0 ambiguo processo de construgao
da personagem Vera Cruz como uma possibilidade de problematizagdo das nocGes de sexo e
género baseadas na (hetero)norma, utilizando-se como lente a teoria da performatividade de
género proposta por Judith Butler.

A partir da andlise proposta, pretende-se discutir como as reflexdes trazidas pelo filme
sdo uteis para explicitar o “fazer” do género no interior de uma estrutura heteronormativa, e,
ainda, como essas reflexdes podem colaborar para pensarmos direitos humanos e
transexualidade a partir do cinema.

Para empreender o0 objetivo proposto, utilizam-se, além da teoria da performatividade
de género de Butler (2001; 2003; 2006), a analise de Rodrigues e Heilborn (2014) sobre as
possiveis aproximacdes entre as obras de Butler e Almodovar, e, ainda, as contribuicdes de
Bento (2006; 2014; 2017) sobre transexualidade, direitos humanos e cidadania precaria.

Por fim, destaca-se que este trabalho limita-se a uma analise critica com um enfoque
especifico, de modo que ndo se pretende esgotar as diversas possibilidades de abordagem

sobre a obra cinematogréafica analisada.

2 O “FAZER” DO GENERO NAS TELAS: “A PELE QUE HABITO”
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Em A Pele que Habito, Robert Ledgard é um renomado cirurgido plastico, que se
dedica a pesquisa de uma pele humana artificial. O incessante interesse de Ledgard sobre essa
pesquisa € motivado pela morte de sua esposa, que teve o corpo completamente queimado
num acidente de carro e, ao ver sua imagem refletida nos vidros de uma janela, suicidou-se,
atirando-se pela prépria janela em que viu seu reflexo.

Ledgard vivia com a filha, Norma, que, em funcéo do trauma causado pela morte da
mée, passou a receber tratamento psiquiatrico. E nesse contexto que, ap6s orientacdo médica
para que Norma tentasse a socializacdo com outras pessoas, Ledgard leva a filha a uma festa
de casamento, onde esta conhece Vicente. Contudo, a tentativa de socializagdo de Norma
termina de maneira tragica, com Ledgard encontrando-a desacordada e com as roupas
violadas no exterior da casa em que acontecia a festa, o que leva o cirurgido a concluir que a
filha foi estuprada por Vicente. Algum tempo ap6s esse evento, Norma, que teve uma piora
em seu quadro clinico, acaba suicidando-se de maneira semelhante a mae.

Buscando por vinganca, Ledgard sequestra Vicente e o submete a uma cirurgia de
vaginoplastia, a qual se seguem outras intervencdes cirargicas e tratamentos hormonais, para
transformar o corpo do suposto estuprador num corpo feminino. Submetido a todo esse
processo de alteracfes corporais, no qual é também a cobaia da utilizacdo da pele criada por
Ledgard, Vicente, que agora se chama Vera, passa a viver em carcere, num quarto da casa do
cirurgido, que, movido pelo objetivo de finalizar sua “obra”, empreende esfor¢os para que

Vera apresente uma coeréncia entre o género que performatiza e o seu novo corpo.

3 O GENERO PERFORMATIVO E A DESESSENCIALIZACAO DO SEXO: UM
OLHAR BUTLERIANO SOBRE VERA CRUZ

A Pele gque Habito aborda diversos temas que interessam ao mundo juridico, ao
retratar desde a ocorréncia de estupros e homicidios, até as violagdes a bioética e ao biodireito
na conduta do médico que realiza uma cirurgia de vaginoplastia sem a concordancia de seu
paciente, utilizando-o, ainda, como cobaia no desenvolvimento de uma pele humana artificial.
Contudo, neste trabalho, limitaremo-nos a discussdo sobre a abordagem das categorias sexo e
género na pelicula, especialmente na construcdo da personagem Vera Cruz.

Nesse ponto, Rodrigues e Heilborn (2014), ao analisarem as possiveis aproximagdes
entre o filme de Almodovar e a teoria de Judith Butler, destacam a ambiguidade proposta pelo

primeiro na construgdo da personagem Vera, sugerindo que A Pele que Habito mantém os




espectadores em permanente tensdo sobre as trés possiveis leituras da forma que a obra retrata

0 sexo, 0 género e o desejo:

[...] hd uma proposital ambiguidade na maneira como o filme sugere a troca de sexo
do personagem Vicente, que se torna — ou ndo? — Vera Cruz. Ambiguidade que se
traduz no fato de que o espectador é mantido numa linha de tensdo que perpassa o
filme: o cineasta estaria (re)afirmando o carater natural do sexo/género/desejo? Ao
contrario disso, estaria questionando essa natureza e defendendo o caréater construido
do sexo/género/desejo? Ou, numa terceira posi¢do, que tem a vantagem de escapar
de um mero dualismo, estaria exatamente borrando as fronteiras que separam o
natural e o construido? (RODRIGUES; HEILBORN, 2014, p. 77)

Sem deixar de reconhecer o carater ambiguo da obra cinematografica, assume-se,
neste trabalho, que a pelicula tensiona as categorias sexo e género, questionando a fixidez do
sexo e a existéncia de correspondéncia entre o género e um suposto corpo naturalmente dado.
Assume-se, entdo, como um dos olhares possiveis sobre A Pele que Habito, a aproximacéo
entre a narrativa construida por Almodovar e a teoria da performatividade de género.

A referida teoria, desenvolvida por Judith Butler, representou um importante marco

nos estudos sobre género. Para Butler (2003), o género ndo possui uma referéncia bioldgica,

sendo formado a partir dos atos performativos que os sujeitos realizam em suas praticas. E

nesse sentido que género ¢ definido como um “conjunto de atos repetidos no interior de uma
estrutura reguladora altamente rigida, a qual se cristaliza no tempo para produzir a aparéncia
de uma substancia, de uma classe natural de ser” (BUTLER, 2003, p. 59).

Na perspectiva butleriana, entdo, a performatividade de género corresponde a
repeticdo continua das normas de género fundadas numa matriz binaria e heterossexual,
através de atos linguisticos e corporais, por meio da qual o sujeito realiza 0 género. Nessa
concepcao desnaturalizante e desessencializante, “o género é sempre um feito, ainda que nio
seja obra de um sujeito tido como preexistente a obra” (BUTLER, 2003, p. 48). Dito de outra
maneira: para Butler (2003), as identidades sdo construidas no interior do discurso e da
linguagem, sendo todos os corpos generificados desde o principio de sua existéncia social, de
modo que ndo ha um sujeito preexistente ao género.

Dessa forma, a nogdo de sexo como um dado bioldgico e pré-discursivo também é
contestada pela teoria da performatividade de género. De acordo Butler (2003), a formulagao
que propde a distingdo entre sexo e género a partir de uma descontinuidade radical entre um
corpo sexuado biologicamente definido e um género culturalmente inscrito ndo se sustenta,

pois 0 sexo € produzido discursiva e culturalmente a partir das préprias normas de género, de




modo que o género, ao invés de uma inscricdo cultural sobre o corpo sexuado, deve ser
compreendido como o proprio aparato de producdo que estabelece 0s sexos.

Uma possivel aproximacdo entre a teoria de Butler e a obra de Almodovar ocorre,
exemplificativamente, na cena em que, ainda antes de ser submetido a cirurgia de
vaginoplastia, o personagem Vicente, trabalhando no brech6 de sua mée, aderega um boneco
assexuado para dar-lhe uma aparéncia feminina na vitrine. Ao destacar que um boneco
assexuado, se devidamente aderecado, pode ser lido como pertencente ao género feminino, a
pelicula parece sugerir que um género pode ser performatizado em qualquer corpo,
problematizando, assim, a suposta necessidade de coeréncia entre o0 género e o corpo sexuado.

Propriamente em relacdo ao processo de redesignacdo sexual e ao periodo que lhe
sucede, é possivel visualizar, em diversos momentos do filme, que Ledgard empreende
esforcos para que Vera apresente uma coeréncia entre 0 género que performatiza e 0 seu novo
corpo. Nesse sentido, pode-se destacar a cena em que o cirurgido plastico “batiza” sua cobaia
com o nome de Vera, afirmando que ela ja ndo poderia mais ser chamada de Vicente, ou,

ainda, a cena em que a “presenteia” com vestidos e itens de maquiagem. Por fim, ndo menos

reveladora da busca do médico por coeréncia entre o corpo e o género de sua “criagdo”, ¢ a

cena em que Ledgard a entrega varios pénis artificiais, instruindo-a a utiliza-los, para que
mantenha a cavidade vaginal apta a préatica de relacdes sexuais com homens.

A partir desses recursos, A Pele que Habito chama-nos a atencdo, entéo, para o “fazer”
do género no interior de uma estrutura heteronormativa. Nessa direcdo, Wircker e Kiffer
(2014) destacam o fato de que a questdo tratada na obra ndo é tanto o desconforto da
personagem Vera com o0 sexo que lhe fora designado, mas com 0 género a que este sexo deve

corresponder:

A questdo, em A Pele Que Habito, talvez ndo seja tanto o sexo quanto o género, a
opressdo de género ligada a fixagdo de uma identidade. O problema maior para Vera
ndo é ter de adaptar-se ao sexo que lhe foi designado, ainda que forcosamente, mas
ao género a que, em uma concepc¢do heteronormativa, o sexo deve corresponder
(note-se, como exemplo, que o primeiro “presente” que recebe apos a cirurgia € um
livro de maquiagem acompanhado do material necessério: rimel, lapis de olho,
blush, base; assim como s6 Ihe sdo oferecidos vestidos). (WIRCKER; KIFFER,
2014, p. 07)

A construcdo ambigua de Vera Cruz e os seus conflitos com o género que lhe é
imposto prolongam-se até o fim do filme, quando, apds assassinar o0 seu algoz e conseguir

fugir, a personagem volta ao breché de sua mae e, com um novo corpo, agora ndo mais

reconhecivel nem mesmo por sua propria genitora, afirma: “Sou Vicente”. Um desfecho que




nos provoca a pensar a inteligibilidade desse corpo, que se apresenta com 0s Signos
socialmente definidos como femininos, mas que se afirma Vicente. Em sintese: um desfecho
que, assim como ocorre em diversos momentos da narrativa, leva-nos a problematizar o

género.

4 DESFAZER O GENERO PARA DISPUTAR DIREITOS HUMANOS

Em sua obra, Butler refere-se a corpos abjetos, definindo-os como corpos
ininteligiveis, que ndo possuem uma existéncia legitima (BUTLER, 2001). Corpos abjetos
seriam, portanto, “todo tipo de corpos cujas vidas ndo sdo consideradas 'vidas' e cuja
materialidade ¢ entendida como ‘ndo importante™ (BUTLER, 2002, p. 160). Incluem-se ai
aqueles que ndo parecem adequadamente generificados, 0s quais tém sua prépria humanidade
questionada (BUTLER, 2001).

Na mesma diregdo, Bento (2017) problematiza os limites dos direitos humanos e
guestiona se as pessoas transexuais compdem a categoria humanidade a luz das normas de
género hegemonicas. Partindo da concepcdo de que a humanidade ndo € uma categoria
consensual e que os direitos humanos sdo um campo de disputas discursivas, a autora afirma
que o género é fundante da categoria humanidade e, portanto, o que qualifica um corpo a ser
considerado humano é a coeréncia entre genitalia, performance de género e sexualidade.
Desse modo, 0s corpos que nao apresentam essa coeréncia tornam-se ininteligiveis e ficam a
margem da categoria humanidade, sendo-lhes retirada a qualidade de destinatarios dos
direitos humanos (BENTO, 2017).

Sob essa perspectiva, a pessoa transexual, que apresenta uma descontinuidade entre o
sexo que lhe € atribuido desde o inicio de sua existéncia social e 0 género que realiza a partir
de seus atos performativos, € posta as margens e, inclusive, patologizada (BENTO, 2006).
Essa patologizagdo ndo se encontra restrita ao campo da medicina, sendo reproduzida também
no campo juridico, e resulta, para as pessoas transexuais, numa “cidadania precaria”, a qual é

marcada por uma dupla negacdo, pois corresponde tanto a negacdo da condi¢cdo humana

quanto a negac¢do da condicdo de cidaddo/cidadd (BENTO, 2014).

Justamente pelo fato de a (hetero)norma manter as pessoas transexuais no lugar de
corpos que nao importam, aos quais se nega humanidade, e, por extensdo, o direito a ter

direitos humanos, desestabilizar o género torna-se necessario para pensar direitos humanos




para as pessoas transexuais. Mas como pode uma obra cinematogréfica ajudar-nos a pensar
transexualidade e direitos humanos?

Tendo em vista que o género é produzido por tecnologias sociais, entre as quais 0
préprio cinema (LAURETIS, 1994), o uso da linguagem cinematografica para colocar em
cena representagdes contra-hegemonicas constitui-se numa importante ferramenta para
questionar as “verdades” estabelecidas. Nessa direcdo, ao problematizar o processo de
producdo do género e questionar a fixidez do sexo, A Pele que Habito, ainda que néo trate
explicitamente sobre a transexualidade, convida-nos a pensar a experiéncia transexual nédo
como uma patologia ou uma perversao, mas como uma das formas de experienciar o género
para além dos limites impostos pela heteronormatividade. Ao sugerir o “fazer do género” de
Vera Cruz, a pelicula desnuda o sistema rigido de normas que determina socialmente o que
deve ser lido como masculino e feminino, e, no momento mesmo em que mostra 0 género
com um feito, abre a possibilidade de seu desfazimento, no sentido proposto por Butler
(2006).

Como sugere Bento (2017), é atraves da criacdo de fissuras no proprio género que sera
possivel disputar uma concepcdo de humanidade que ndo mantenha a margem as pessoas
transexuais, negando-lhes direitos humanos por negar-lhes, também, a prépria qualidade de
humanos. Sendo assim, 0 cinema, enquanto expressao artistica capaz de nos fazer refletir
sobre as opressdes causadas pelo género, importa-nos para discutir transexualidade e direitos

humanos.

5 CONSIDERACOES FINAIS

Neste trabalho, assumiu-se um olhar sobre o filme A Pele que Habito a partir da teoria
da performatividade de género proposta por Judith Butler. Desse modo, analisou-se o
ambiguo processo de construcdo da personagem Vera Cruz, o “fazer” de seu género, como
uma possibilidade de problematizacdo sobre a concepc¢do de existéncia de um sexo bioldgico
e pré-discursivo, ao qual corresponderia um determinado género.

Abordou-se que as reflexdes sobre o “fazer” do gé€nero que a pelicula pode
desencadear nos espectadores pode colaborar, inclusive, para que se questione sobre a
patologizacdo da experiéncia transexual, a qual esta relacionada, como demonstra Bento

(2014; 2017), a negacdo de humanidade e cidadania as pessoas transexuais.




Desse modo, sugere-se que a linguagem do cinema, ao questionar as normas de
género, pode contribuir para “desfazer o género”, no sentido empregado por Butler (2006). E
por que isso deve importar ao direito? Porgque, no ponto em que as normas de género tém
imposto a determinados corpos uma cidadania precaria (BENTO, 2014), que lhes nega
direitos humanos, cabe-nos discutir esse sistema regulador e disputar uma nova concepcao de

humanidade.
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