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INTRODUCAO

A obra cinematografica nacional “O Que € Isso, Companheiro?”, langada em 1997, a
partir do roteiro parcialmente inspirado na obra homénima, de Fernando Gabeira,
indicada ao Oscar de “Melhor filme estrangeiro” no ano seguinte, colocou em destaque
a tematica da Ditadura Militar Brasileira (1964-1985) em uma década em que as
discussbes sobre memoria, verdade e justica acerca dos episodios relativos ao periodo
de excegdo ainda encontravam pouca repercussao na esfera estatal e o esquecimento e a

conciliacdo eram a ténica para o tratamento da quest&o.

O presente trabalho, na forma de ensaio, tem por objetivo introduzir as discussdes sobre
direitos humanos e justica de transi¢do no Brasil, com referéncia ao periodo da Ditadura
Militar, a partir da analise do filme “O que é isso companheiro?”. Para tanto, se
empreendera uma abordagem qualitativa da obra, usando como marcos tedricos o
pensamento de Maurice Halbwacs sobre memoria coletiva e de Paul Ricoeur sobre

esquecimento.

Na primeira secdo, se apresentara uma visao geral da obra cinematografica em analise,
estabelecendo um didlogo com base nas categorias de interpretacdo eleitas para analise.
Na segunda secdo, com base em um recorte da obra, se introduzira a discussao sobre
como a temética dos direitos humanos surge no enredo e, por fim, na terceira secao, far-
se-a um delineamento sobre a temética da justica de transicdo e as contribui¢fes da obra

para tal fim.

Assim, sem a pretensdo de esgotar a analise, e considerando as limitacGes atinentes as
licencas ficcionais adotadas pela obra, pretende-se abrir as portas a discussdo das
questbes que permeiam o filme, de modo a suscitar a pesquisa e a reflexdo sobre o
periodo da Ditadura Militar, em vista da efetivacdo do direito coletivo & memoria e a

verdade.
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1 RECONTRUCAO DAS MEMORIAS EM “O QUE E 1ISSO,
COMPANHEIRO?”

A obra do cinema brasileiro “O que ¢ isso, companheiro?”, embora langada em 1997, ¢
parcialmente inspirada na obra homoénima de Fernando Gabeira, lancada em 1979,
quando do seu retorno do exilio, e rememora o episodio do sequestro do embaixador
estadunidense no Brasil, Charles Elbrick, por integrantes dos grupos de esquerda MR-8
(Movimento Revolucionario 8 de outubro) e Acdo Libertadora Nacional. Embora o
livro tenha sido lancado ainda durante a ditadura, o filme emerge apenas na década de
1990, a primeira apés a redemocratizagdo e quando surgiam as primeiras medidas
estatais na perspectiva de resgate da memdria histérica sobre o periodo da ditadura,

embora ainda na abordagem da transicédo pela via da conciliacao.

Em 4 de dezembro de 1995, por meio da Lei n° 9.140, o Estado brasileiro reconhecera
como mortas dezenas de pessoas que se encontravam desaparecidas em razéo de fatos
ocorridos durante a ditadura. O art. 2° da referida Lei prevé que sua aplicacdo sera
orientada pelos principios da reconciliacdo e pacificacdo nacional, nos termos da Lei de
Anistia. A mesma Lei previu ainda a criacdo de uma Comissao Especial sobre Mortos e
Desaparecidos Politicos, regulamentada por decreto presidencial.

Observa-se, portanto, que, no Brasil, a transicdo da ditadura para a democracia, a
despeito do longo periodo em que aquela perdurou e das intensas cicatrizes deixadas na
sociedade brasileira, amoldava-se a ideia do esquecimento e da conciliacdo, em vista de
uma pretensa pacificacdo nacional. Neste sentido, Paul Ricoeu, na obra “A memoria, a
historia, o esquecimento”, a0 discutir a relagdo entre o esquecimento e a memdria, trata

da questdo da anistia e a classifica como um “esquecimento comandado”, aduzindo que:

[...] a anistia, enquanto esquecimento institucional, toca nas proprias raizes
do politico e, através deste, na relagdo mais profunda e mais dissimulada com
um passado declarado proibido. A proximidade, mais que fonética, e até
mesmo semantica, entre anistia e amnésia aponta para a existéncia de um
pacto secreto com a denegacdo de memoria que [...] na verdade a afasta do
perddo apds ter proposto sua simulagdo (RICOUER, 2007, p. 460).

Esse esquecimento, dito comandado, ndo impede a emergéncia das memorias sobre a

ditadura e sobre as graves violacOes de direitos humanos perpetradas no periodo. Ao
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revés, as demandas por justica e o acerto de contas com o passado, encontrou especial
vazd0 na criacdo artistica, como no cinema, artes plasticas, teatro, danga etc. (JELIN,
2002, p. 2).

A producdo em analise, baseia-se no relato de um episddio relativamente bem-sucedido
de resisténcia a ditadura, por meio da guerrilna urbana, em que o sequestro do
embaixador Elbrick possibilitou o resgate de 15 presos politicos e a divulgacdo de uma

carta-manifesto em cadeia nacional de radio e televisao.

Embora a obra possa inicialmente ser compreendida como fruto das memorias
individuais de Gabeira, a sua analise mais acurada permite observar a presen¢a de uma
memoria coletiva, ancorada no que Maurice Halbwachs (2013) chama de “quadros
sociais da memoria”. No pensamento de Halbwachs (2013), alids, a memoria ndo pode
ser compreendida como um fendmeno exclusivamente individual, na medida em que as
lembrancgas de um individuo sdo reconstruidas a partir da sensacdo de pertenca a um

grupo:
N&o basta reconstituir pedaco por pedago a imagem de um acontecimento
passado para obter uma lembranca. E preciso que esta reconstituico
funcione a partir de dados ou de nogdes comuns que estejam em noOSSO
espirito e também no dos outros, porque elas estdo sempre passando destes
para aqueles e vice-versa, o que serd possivel se somente tiverem feito e
continuarem fazendo parte de uma mesma sociedade, de um mesmo grupo
(HALBWACHS, 2013, p. 39).

As memorias de Gabeira sobre a Ditadura Militar e sobre o episodio do sequestro do

embaixador estadunidense podem, portanto, ser estruturadas a partir do grupo social em

que o autor esteve inserido a época dos fatos.

Grupos como os movimentos guerrilheiros de esquerda, dos quais Gabeira fez parte,
podem ser qualificados como o que Halbwachs (2013) chama de grupos de referéncia,
do qual o individuo fez parte e com o qual estabeleceu uma relagdo de comunidade
afetiva. Assim, a lembranga, enquanto reconhecimento e reconstrucdo, depende da
existéncia de um grupo de referéncia que permita situar a lembranga num quadro de
referéncia espago-temporal. Assim, as memarias do autor devem ser compreendidas sob
a perspectiva desse quadro de referéncia, essencial a compreensdo dos elementos
ficcionais e ndo-ficcionais ali presentes. Talvez de modo intuitivo, Gabeira sinaliza o

processo a partir do qual as suas memdrias do golpe e da ditadura foram reconstruidas:
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“Mais tarde, nas noites de clandestinidade, ou mesmo nas conversas de cadeia, pude ir
ligando coisas, compondo um quadro mais claro do que foi o golpe de 64. Para
comegar, ia respondendo as perguntas mais elementares” (GABEIRA, 1979, p. 12).

2 DIREITOS HUMANOS EM “O QUE E ISSO, COMPANHEIRO?”

Com imagens iconicas da década de 1960, o filme apresenta o cenario p6s-1968, em que
o Brasil, entdo governado por uma junta militar, vé as liberdades civis serem suprimidas
e as cadeias serem ocupadas por presos politicos. Imagens reais sdo entrecortadas por
insercdes que envolvem os personagens da trama em sua luta politica, introduzindo a

questdo dos direitos humanos no enredo.

Ainda que a tematica dos direitos humanos nédo seja o objeto imediato da producéo, o
problema das graves violagfes emerge, a partir dos 16 minutos da trama, quando
Oswaldo (personagem interpretado pelo ator Selton Melo) é capturado e submetido a

uma sessao de interrogatorio mediante tortura com uso da técnica do afogamento.

O tema da tortura é retomado a partir dos 50 minutos, quando as liderangas do sequestro
interrogam seu refém — o embaixador Elbrick — acerca de seu conhecimento sobre a
presenca de agentes da CIA (Central Intelligence Agency — Agéncia de inteligéncia dos
Estados Unidos) no Brasil e sobre sua participacdo no treinamento de agentes
brasileiros para a préatica da tortura. O embaixador nega conhecer tais praticas e, a partir
das ameacas de Jonas (Matheus Nachtergaele), questiona se ele préprio sera torturado.
Na cena seguinte, Paulo/Gabeira (Pedro Cardoso) interpela Jonas sobre as ameacas
feitas ao prisioneiro, numa construcdo narrativa que busca distanciar a conduta dos

sequestradores da conduta dos agentes do Estado durante a repressao.

Ja caminhando para o final do filme, o préprio Paulo/Gabeira aparece sendo torturado
no “pau de arara”, depois de ter sido capturado, ap6s a dispersdo do grupo que atuou no

sequestro.

O respeito a dignidade humana inclui o direito de ndo ser torturado, conforme consta do
artigo 5 da Declaragdo Universal dos Direitos Humanos, do artigo 7 do Pacto

Internacional sobre Direitos Civis e Politicos e do artigo 5.2 da Convengdo Americana
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sobre Direitos Humanos, que compdem o nucleo normativo da protecéo internacional
dos direitos humanos. Todavia, esse foi um dos direitos mais violados durante a
Ditadura Militar Brasileira, com estimativa de até 20 mil pessoas torturadas no periodo,

conforme levantamento da organizacdo Human Rights Watch.

3 CAMINHOS PARA UMA JUSTICA DE TRANSICAO

Embora o conceito de Justica de Transi¢ao seja um conceito ainda relativamente novo
e, portanto, em construcdo, uma boa definicdo é encontrada nas palavras de Paul van
Zyl, ex-Secretéario Executivo da Comissio da Verdade da Africa do Sul, para quem a
justica de transig@o consiste no: “esforgo para a construgdo da paz sustentavel apoés um
periodo de conflito, violéncia em massa ou violagao sistematica dos direitos humanos”
(REATEGUI, 2011, p. 47). O Relatério S/2004/616, do conselho de Seguranca das

Nacdes Unidas apontou que, para a ONU, a justica de transicao:

[...] compreende o conjunto de processos e mecanismos associados as
tentativas da sociedade em chegar a um acordo quanto ao grande legado
abusos cometidos no passado, a fim de assegurar que 0s responsaveis prestem
contas de seus atos, que seja feita a justica e se conquiste a reconciliagéo.
(ONU, 2004, p. 35).

Em suma, falar de justica de transicdo é falar sobre como as sociedades lidam com o
legado de periodos autoritarios, como foi a Ditadura Militar Brasileira, tratando de
questBes como memoria, verdade, reparacdo, reconciliagdo nacional ou mesmo punicéo

aos envolvidos em graves violagdes de direitos humanos.

Sobre os modelos de transicdo, a doutrina os reline em 4 categorias, quais sejam: a
vinganca, o esquecimento, o julgamento e o conhecimento (SANTOS; SOARES, 2012,
p. 275). No caso brasileiro, a op¢éo institucionalizada e imposta de cima para baixo foi

a da transicdo pela via do esquecimento, a qual ocorre:

[...] através de mecanismos como o ocultamento proposital dos fatos, a
concessdo abusiva de anistias, a fabricagdo do consenso e a busca da
reconciliacdo nacional, ensejam uma redemocratizagdo parcial, nebulosa e
fortemente marcada por enclaves autoritarios que teimam em permanecer no
regime mesmo apés a sua flexibilizagdo. O principal instrumento para a
consolidacdo desse modelo de transicdo politica é a promulgacéo de leis de
autoanistia, que além de legitimar a impunidade, inviabilizam a investigagdo
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das graves violacGes de direitos humanos. (SANTOS; SOARES, 2012, p.
276).

Assim, os militares cuidaram de, antes de deixar o poder, se concederem uma
autoanistia que impede, até o presente, que as graves violacdes perpetradas no periodo
possam ser devidamente investigadas e seus autores punidos. Dessa forma, forjou-se,
nos anos seguintes a reabertura democratica, um verdadeiro tabu em torno do tema, de
modo que as primeiras experiéncias de reparacdo vieram apenas na década seguinte, de
1990, durante os governos de Fernando Henrique Cardoso, com a instituicdo de
comissdes de mortos e desaparecidos, ainda que imbrincadas do espirito da concilia¢do

imposta pela Lei de Anistia.

E neste cenario que exsurge o filme “O que é isso, companheiro?”, que, juntamente com
outras produc@es sobre a tematica, trazem uma retomada das discussdes sobre o tema da
ditadura, cuja efervescéncia alcancaria o apice, ndo apenas no Brasil, mas no cone sul, a
partir dos anos 2000 (JELIN, 2002, p. 1). Embora o filme seja encerrado com legendas
gue rememoram a anistia dos crimes politicos em 1979 e a retomada das elei¢des diretas
em 1989, o fato é que o Brasil ainda lida com sérios entraves a efetivagdo da sua
democracia em grande parte por ndo ter lidado com a heranca do periodo autoritario que

é retratado na producéo.

CONSIDERACOES FINAIS

A andlise da obra cinematografica “O que € isso, companheiro?”’, deve ter em
consideracdo de um lado a presenca de licengas ficcionais na narrativa de Fernando
Gabeira (a despeito do cerne da agéo estar devidamente documento e historicizado) e o
fato de que essa empreitada bem sucedida (o sequestro do embaixador Elbrick com a
consequente libertacdo de quinze presos politicos, como resgate) ndo constituiu a regra
das agBes de resisténcia a Ditadura Militar Brasileira. As experiéncias de luta armada no
periodo enfrentaram uma franca desigualdade de forcas em relacdo ao terrorismo de
Estado praticado pelos agentes da repressdo, terminando no mais das vezes de forma

tragica, como foi no Araguaia.
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A reconstrucdo das memdrias sobre o episodio, presente na obra, permite localizar
espaco-temporalmente os fatos narrados, com a indicacdo inequivoca das emocdes e

dilemas éticos presentes nas a¢Ges dos militantes.

Producbes desse jaez podem ser situadas no campo das lutas por transicdo fora do
campo institucional. Se o direito se prestou a legitimar o esquecimento (com o
reconhecimento, pelo STF — Supremo Tribunal Federal, da validade da Lei de Anistia),
a arte se levanta para fazer lembrar, para ndo se deixar esquecer, que houve ditadura e
que houve tortura no Brasil. Enquanto houver os que neguem ou relativizem as
violagBes perpetradas na ditadura, ou mesmo os que se prestem a celebra-la, é preciso
continuar problematizando e introduzindo memorias, como as de “O que ¢ isso,

companheiro?” a fim de que ndo se esqueca, de que nunca mais aconteca.
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