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BETWEEN RWANDA AND STEREOTYPES: HOLLYWOOD
NARRATIVES

RESUMO: Este artigo analisa os filmes 7Tiros em Ruanda (2005)
e Hotel Ruanda (2004) como representagdes do conflito entre
tutsis e hutus em Ruanda em 1994, discutindo a visao apresentada
sobre o pais e os africanos nos filmes. Além disso, a relacdo entre
ficcdo e tecnologia na producdo cinematografica ¢ examinada
para entender como a narrativa ¢ percebida pelo publico. Ha
também discussdes sobre o mercado consumidor € como certas
visoes reducionistas podem afetar a percepcao das pessoas sobre o
conflito e o continente africano. Por fim, o artigo busca refletir
sobre como esses filmes podem ajudar a entender as tensdes no
continente africano e promove uma abordagem critica e reflexiva
na analise de obras cinematograficas para uma compreensao mais
profunda e sensivel dos cenérios de Africa.

PALAVRAS-CHAVE: Cinema; Estereotipos; Ruanda

ABSTRACT: This article analyzes the films Shooting Dogs
(2005) and Hotel Rwanda (2004) as representations of the conflict
between Tutsis and Hutus in Rwanda in 1994, discussing the
vision presented about the country and Africans in the films. In
addition, the relationship between fiction and technology in
cinematographic production is examined to understand how the
narrative is perceived by the public. There are also discussions
about the consumer market and how certain reductionist views
can affect people's perception of the conflict and the African
continent. Finally, the article seeks to reflect on how these films
can help understand the tensions in Africa and promotes a critical
and reflexive approach in analyzing cinematographic works for a
deeper and more sensitive understanding of African scenarios.
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Thaise Alves da Silva

INTRODUCAO

Como abordar as relagdes entre Historia ¢ Cinema sem considerar as diversas
possibilidades que existem entre esses dois campos do conhecimento? E quando somos
professores de Historia, o que podemos fazer com os filmes? Vocé ja se perguntou sobre isto?
Embora este artigo nao seja capaz de responder a essas questdes € nem pretender esgota-las,
convido vocé, prezado leitor e estimada leitora, a refletir sobre elas.

A inclusdo do cinema como recurso metodologico a ser explorado ainda ¢ tema de
discussdo da sala de aula. H4 uma distancia consideravel entre a pratica da exposigdo
cinematografica e a realidade escolar brasileira. Escolas e professores, em sua maioria, ndo estdo
suficientemente dispostos, nem se sentem preparados para lidar com esse tipo de linguagem. Por
parte do professor, por exemplo, predomina com for¢a o ensino tradicional, baseado tdo somente
em aulas expositivas e no livro didatico como referencial para apoiar e ndo para discutir e
construir o conhecimento historico (NASCIMENTO, 2008).

O filme ¢ ao mesmo tempo fonte e objeto. Por isso mesmo, ndo deve ser enquadrado na
ideia de “verdade absoluta”, mas como pistas que podem contribuir para entender os processos
de constru¢dao de representagdes sobre variados fatos. O filme por si s6 ¢ uma narrativa, seja
enquanto obra de ficcdo ou documentario. Mas, ¢ os filmes que sdo “baseados em fatos reais”,
nao podem ser enquadrados na ideia de verdade? Nao sdo dotados de certa seriedade, suficientes
para que o historiador/a os utilize? Caminhos tortuosos estes... Nao aconselho o amigo leitor a
enveredar por eles, pois, toda e qualquer narrativa traz consigo as marcas e representacoes de
quem as produziu.

Os géneros filmicos ndo podem ser hierarquizados. Em outras palavras, o expectador nao
deve acreditar que um documentario ¢ crivel, em detrimento de um filme de ficgdo. Podemos nos
basear nas discussdes de Napolitano (2006), Barros (2008) e Kornis (2008), os quais me
permitem asseverar que todo género dispde de variadas possibilidades para entender
determinadas questdes. Jamais esqueca o leitor/a que o filme ndo deve ser visto como expressao
da realidade. Isso ¢ o que indica Bernadet (2010) e Metz (2010). Estes, na verdadeira acepcao do

termo, devem ser vistos como representagdes, levando em conta as marcas deixadas por seus
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diretores, roteiristas e autores. Enfim, até os maquiadores participam de alguma maneira deste
filme, com seus valores, crencas e ideologias. Os filmes, de forma sub-repticia, nos fazem
acreditar que estes se constituem na transposi¢ao do real para a tela, e que € por meio disto que
cle ganha a sua legitimidade. E a forca que opera em nosso inconsciente, ¢ que nos leva a crer,
por vezes sem questionar, naquilo que estamos assistindo. A frase: “BASEADO EM FATOS
REAIS”, por sua natureza, aumenta em muito a legitimidade da narrativa.

E claro que a utilizagdo do cinema como fonte historica se constitui numa extraordinaria
ferramenta na contemporaneidade para as questdes relacionadas com o ensino, notadamente nas
dimensdes do ambito da aprendizagem. A isto também devemos atentar para as questdes
condizentes com a pesquisa. Contudo, se ndo houver a preparacao do profissional, seu uso nao
servird para além de ilustragdo sem grandes relevancias. O educador precisa se transformar e
acompanhar os avangos tecnoldgicos e midiaticos. Os filmes sdo uma ilustragdo de momentos
consagrados na historia, mas ndo podem ser tomados como outra forma que nio seja a
“re(a)presentacdo” das verdades do fato histérico propriamente dito. Nesse sentido, cabe ao
professor\pesquisador uma averiguagao meticulosa da historia que esta sendo contada, de modo
que seja possivel extrair os discursos presentes na ficcdo, muitas vezes impostas pelo mercado.
Resumindo, cinema nao deve ser visto simplesmente como fonte, assim como ficgdo ndo deve
significar inverdade, bem como documentarios ou filmes baseados em fatos reais devam ser
tomados como demonstra¢ao da verdade (ROSENSTONE, 2010).

Nao se pode descartar a ideia de que todo e qualquer filme reflete sobre algo que
aconteceu, ou que ¢ passivel de acontecer. Mas, no fim das contas todo filme ¢ uma versdo de
um fato ou ponto de vista, ndo podendo ser utilizado isoladamente para explicar esta ou aquela
questao/ acontecimento. O belo ¢ que isto ndo invalida o filme como uma fonte historica,
fazendo desta algo por demais interessante! Nao estou aqui defendendo a ideia de Ferro (2010),
quando o mesmo aponta que os filmes revelam a verdade, por mais que o diretor, governo, ou
quem quer que seja tente ocultar. Nao se trata de buscar a verdade ou mentira nos filmes, mas
sim, entendé-los na condi¢do de frutos de uma sociedade, repletos de clichés, estereotipias e
representacdes, como toda e qualquer sociedade.

Tendo levantado estes pontos, proponho questdes para pensar a Guerra Civil de Ruanda.
Lembro ao leitor ¢ a leitora que os filmes aqui analisados (Historia de um Massacre, 2007; Hotel
Ruanda, 2004 e Tiros em Ruanda, 2005) trazem em seu roteiro a mesma tematica “o conflito em
Ruanda”, justificado por uma suposta etnicidade, naturalizada nos roteiros dos filmes. Nao usarei
o conceito de “guerra étnica” por acreditar que nenhum conflito ou guerra acontece somente pelo
fator da diferenca étnica dos grupos (MUNANGA, 2004; LIMA, 2014). Guerras acontecem por

disputas de riquezas, poder, territorios, comida e agua. Entretanto, conceber que as diferencas
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culturais suscitam ou influenciam guerras ¢ achar que a “inviabilidade” do continente africano
ocorre devido a sua diversidade. Isso para nao falar no exemplo da Somadlia, que tem mais de
noventa e sete por cento de sua populagdo formada pelos somalis. Ora, se a diversidade
constituisse um problema, o seu oposto seria entdo a situacao ideal, mas, o leitor ha de concordar
que a Somalia ndo ¢ nenhuma superpoténcia ou exemplo de pais organizado. Importante afirmar
para esta questdo, que os grandes reinos sahelianos, discutidos a sua exaustdo em diferentes
trabalhos, a exemplo do Gana, Mali e Songhay, foram constituidos e assentados sob as
diferencas e pluralidades de povos, culturas e linguas (SILVA, 2002; 2006; FASI; HRBEK,
2010; NIANE, 2010; OGOT, 2010). Nesse sentido, hd no continente africano experiéncias que
me permitem assegurar o fato de que a diferenca nao se estabelece como responsavel por grandes
problemas para a Africa.

O continente africano, de forma alguma, pode ser entendido sem que se discutam as
representacoes que lhe determinam como “lugar” de “negros e primitivos”, além de “selvagens”,
imersos em “guerras tribais” sem fim. Por vezes, esquecemos que entender o continente africano
a partir da conceituagdo racial, que esta enraizado na categoria ‘“negro”, ndo ira contribuir a
contento para que o leitor compreenda as heterogeneidades da Africa (LIMA, 2011b; 2016). O
cinema ¢ um instrumento poderoso quando se trata da propagacdo de ideias (NAPOLITANO,
2006), sobretudo pelo fato de construir representagoes e transmitir opinioes. O cinema ¢ capaz de
convencer, sem que o receptor perceba ou critique verdades, discursos e representagdes, além de
transmitirem certa neutralidade ou inocéncia nas apresentacdes dos fatos. Os filmes constroem
representacdes, abrem caminhos para pensar, ser ¢ agir, além de impor modos ¢ performances as
pessoas, e por isto ndo devem ser tratados como simples objetos de entretenimento (SILVA,
2001).

Ainda hoje quantas pessoas ndo se deixam influenciar pela moda que € apresentada nos
filmes ou novelas? Apenas por este ponto persisto em assegurar que o cinema, assim como o
filme, deve ser visto como algo além da pura e simples diversdo. O cinema ¢ uma fonte que se
diferencia do texto escrito (ROSENSTONE, 2010) e que deve ser valorizado como uma
possibilidade que ajuda a entender as maneiras que as representagdes sao entendidas e praticadas.
Mas, ndo devemos esquecer que o entendimento do cinema enquanto fonte s6 foi possivel com o
alargamento da compreensdo destas, proporcionado pela terceira geragdo dos Annales
(FONTANA, 1998; REIS, 2004; 2006; 2008; AROSTEGUI, 2006). A aproximac¢do da historia
com outras ciéncias sociais, tornou-se possivel a partir do aperfeigoamento do estudo da cultura e
acoes das pessoas por meio da linguagem, e de novas maneiras de compreender as sociedades.

A Nova Historia proporcionou aos historiadores outros caminhos por percorrer, além dos

textos escritos e oficiais. Para esta questao, Kornis (1992) explica que:
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A Nova Histéria ampliou também o conteudo do termo documento - "hd que
tomar a palavra "documento" no sentido mais amplo, documento escrito,
ilustrado, transmitido pelo som, a imagem ou de qualquer outra maneira" — e,
sobretudo destacou a necessidade da critica do documento (KORNIS, 1992,

p-2).

Todavia, nao podemos dar os créditos somente a Nova Historia, esquecendo outras
contribui¢cdes para a mudanca no fazer historiografico. OBENGA (2010) mostrou como os
historiadores africanos fizeram uso de outras ciéncias e formas de conhecimento para entender e
apreender o passado de regides aonde o texto escrito praticamente ndo existe ou ¢ insuficiente.
Assim, a Nova Historia e os historiadores do continente africano contribuiram significativamente
para que este capitulo pudesse ser pensado, dando legitimidade ao uso do cinema como fonte.

O leitor e a leitora ndo podem esquecer que todo filme ¢ uma mercadoria, um produto
cheio de representagdes, analises e interpretagdes. Sao estas representagdes que nos permitem
construir e entender o mundo ao nosso redor (CHARTIER, 1990), sem elas ndo lemos ou
interpretamos o mundo real. O continente africano ¢ alvo de representacdes alicercadas nas
estereotipias, mesmo quando os filmes sdo “baseados em fatos reais”. Trazem em seu amago
ideias comprometidas com as excentricidades. Sobre esta questdo, Napolitano (2004) indicou
que as imagens, mesmo quando na condicao de fic¢do, propiciam sentidos e possibilidades para
diferentes representacdes. Nesse sentido, os autores questionam o porqué das adaptagdes,
omissoes ¢ falsificagdes que sdo apresentadas nos filmes através do contetido narrativo das obras,
deixando em segundo plano a dentncia do erro historico. Estas, por assim dizer, se constituem
em algo comum nas criticas e andlises feitas pelos historiadores.

Os filmes s3o responsaveis por construir representagdes sobre diversas questodes,
incluindo a perpetuagdo de esteredtipos que denunciam quem os produziu. Quando pensamos no
cinema hollywoodiano e suas representagdes do continente africano, é notdvel como temas
exoticos e inferiores sdo frequentemente retratados como centrais na trama (OLIVA, 2007).
Mulheres e homens representados como seres primitivos e incivilizados; facilmente dominados,
acostumados a morar em selvas, juntamente com animais selvagens, descalcos e trajando algo
tapando somente os O0rgdos sexuais, midias e narrativas que nos fazem lembrar Tarzan (1999),
Fantasma e Soldado Desconhecido (LIMA, 2013; SOUZA, 2013). A natureza ¢ apresentada sob
duas extremidades: a deserta e sem vida, e a selvagem e impenetravel (DIARRA, 2010).

Muitos filmes tiveram o continente africano como cenario. Como exemplo, temos alguns
ja citados neste artigo, além de Abril Sangrento (2005), Diamante de Sangue (2006) e Jardineiro
Fiel (2005), dentre outros. O aspecto em comum destes filmes reside nas caracteristicas

atribuidas ao continente africano, seus estereotipos balizados na fome, guerras, miséria,
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desertificagdo ou selvageria, corrupgdo e doencas. Esta lista de balizas das representagdes ¢
extensa, e estas tornam nossa discussdo complexa, se formos pensar nos temas mais
predominantes nas narrativas filmicas sobre este continente. O desafio que posso langar ao amigo
leitor ¢ encontrar algum filme hollywoodiano com o continente africano como cenario, € que nao
disponha destas representacdes. Certamente o leitor ird se surpreender com a falta destes na
industria cinematografica hollywoodiana. Parece inadmissivel atribuir ao continente africano
fatores positivos e enriquecedores.

Dificilmente iremos encontrar um filme com o continente africano como cenario, onde
irdo ser apresentados aspectos simples como o nome da cidade, ou o pais onde foram gravadas as
cenas, bem como idioma falado, cultura, religido... O Espirito da Selva (2007), discutido por
Assis (2015), ilustra bem este cenario aqui apresentado. Sobre este aspecto, Lima (2014)

contribui nesta discussdo defendendo que:

No geral prevalecem [nos filmes] as versdes e os clichés que mostram a Africa
como o lugar da guerra, fome, miséria, caos e desordem. Estes filmes nos
transmitem representagdes e ideologias que trazem, seja de modo subjacente,
seja na forma explicita, a ideia de que a Africa ¢ inviavel ¢ dotada de uma
cronica incapacidade de autogestdo. Os povos que vivem neste continente
necessitam ser “governados e civilizados”, devido a auséncia da capacidade de
constituicdo de governo proprio. Esta ¢ uma das muitas conclusdes a que
chegamos apds assistirmos qualquer um dos filmes acima citados (LIMA, 2014,
p- 97).

Um continente ndo deve ser descrito sob a forma de um lugar! Os diretores dos filmes
estdo, em sua maioria, presos naquilo que vendem, no caso, a homogeneizagao e representacdes
estereotipadas do continente africano. Ao que parece, o contrario ndo vende, logo, ndo gera
lucro. Adichie (2009) apresenta o quanto ha de prisdes em nossas formas de pensar e representar
o continente africano, e Ruanda foi uma vitima dessa unica histéria.

Lembremos dos filmes que serdo objetos desta andlise: Tiros em Ruanda e Hotel Ruanda.
Eles t€ém como foco o conflito entre os tutsis e hutus em 1994. Esses filmes apresentam uma
narrativa em que o cristianismo ¢ confundido com a salvag¢ao da Africa, e a ONU, com sua
missdo de cultivar a paz, ¢ considerada a solucdo para os problemas de Ruanda. Essas narrativas
supervalorizam a violéncia, selvageria e desordem de pessoas que sdo retratadas como incapazes
de manter um didlogo e desprovidas de autonomia, além de serem representadas como habitantes
de um "lugar". A Africa ainda é vista sob uma visdo eurocéntrica, apresentada como um "lugar
ruim para viver". A maioria dos filmes hollywoodianos demonstra a inferioridade do continente
africano, divulgando-o de forma grotesca e colocando-o na posi¢ao de "lugar", como se a grande
Africa fosse apenas um pais "povoado por africanos famintos e miseraveis". Portanto, mesmo

que a narrativa filmica esteja retratando uma historia dita real, as regras da ficgao e todo o
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aparato tecnologico estdo presentes na producdo cinematografica, contribuindo para que o
resultado final seja aceitavel para o mercado consumidor.

As 1imagens preconcebidas do continente africano, infectadas de esteredtipos
preconceituosos, em grande medida, se tornaram imprescindiveis nas produgdes filmicas
hollywoodianas, pois mesmo sendo alvo de inimeras criticas, ainda permanecem presentes nos
filmes recém-produzidos. Estes trés filmes, quando devidamente analisados, mostram a
deficiéncia em apresentar ao receptor dados suficientes para que o mesmo entenda o contexto da
guerra. A sensacdo que fica é que tudo ocorreu conforme foi apresentado, sem motivos, “mais
uma guerra étnica na Africa que o mundo nio deveria se importar!” O que o cinema nos permite
em termos de aprendizado e conhecimento sobre questdes da guerra ocorrida em Ruanda no ano
de 1994?

Fonseca (2011) apresenta, ao discutir sobre as repercussdes da guerra, o quanto os filmes
contribuiram para afastar dos ruandeses a condi¢do de protagonistas sobre sua historia e destino.
A guerra de Ruanda, para além das questdes relacionadas com as mortes, ndo deve ser pensada
sob a visao do bem ou do mal, ou mesmo sob o aspecto do certo ou do errado, pois, se houve
assassinatos cometidos pelas milicias hutus, também ocorreram aquelas que foram praticadas
pelos tutsis. As maiores “vitimas” do carater manipulador do cinema sao os povos do continente
africano. Interessa-nos perceber que anterior ao genocidio de 1994, Ruanda ndo existia para as
midias ou mesmo para Hollywood, e muito menos para o ocidente. O pais, como ja foi
apresentado anteriormente, convivia em constantes conflitos, no entanto, nenhuma aten¢ido ou
intervengdo foi dada aos banyarwandas, mas a partir do momento que o pais entra em colapso,
torna-se cenario de diversos filmes. Sendo assim, em se tratando das producdes cinematograficas
do cinema Hollywoodiano reproduzindo uma historia dita real no interior do continente africano,
cautela, desconfianga e andlise critica jamais podem faltar no trato e analise.

As produgdes filmicas aqui analisadas, que tem como ponto de partida o genocidio de
1994, mostraram o nivel de violéncia vivenciado pelos ruandeses, e evidenciaram a causa do
conflito pelas questdes étnicas. Sabemos que todo filme tem um tempo para exibicao e que esse
nao poderia ser suficiente para apresentar todo contexto que levou Ruanda ao conflito. No
entanto, as legendas explicativas do inicio e fim dos filmes trouxeram as estereotipias
caracteristicas das producdes cinematograficas ocidentais, tipicas quando se trata de Africa. As
trés producdes apresentam o conflito, balizadas em uma perspectiva de que este foi o resultado
de diferencas naturais, no caso, étnicas. Foram estes os aspectos que causaram a desordem,
permitindo aos telespectadores o conhecimento de uma Ruanda selvagem, esquecendo de

apresentar a Franca, Bélgica e os Estados Unidos como partes fundamentais do conflito em
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questdo. Apresentam sim, os paises como mediadores na luta por um fim da guerra, e que pouco
puderam fazer, posto que aqueles povos, tutsis e hutus, fossem afeitos a violéncia.

A visibilidade dada ao genocidio de Ruanda de 1994, além da midia cinematografica que
se apropriou do caso ruand¢s, propiciou o surgimento de muitos trabalhos cientificos, porém
estes ndo abrangem o publico que o cinema ¢ capaz de alcancar. Desta forma ¢ que se torna
inquietante a maneira que os povos do continente africano sdo representados pelo cinema. Os
filmes podem e devem ser manejados como forma de entender as sociedades que criaram estas
representacdes, além de fonte historica sobre o evento que representaram. Além do mais, deve
ser usado como um recurso didatico nas maos do professor que se propde entender suas
curvaturas politicas, econdmicas e sociais que ocasionou o conflito.

A partir do momento que o cinema virou arte, conseguiu intervir na historia de multiplas
formas (FERRO, 2010). Por isto mesmo, o cinema, quando usado como fonte historica, ndo pode
ser desligado do contexto historico, até mesmo porque a invengdo, a ficgdo ¢ a omissao sao
regras da industria cinematografica que sempre vao estar contidas nos filmes, sendo ele baseado
em fatos reais ou ndo. As narrativas filmicas ndo precisam seguir a historia literalmente, logo,
cabe ao historiador entender as representagdes que foram construidas, para assim entender que
histéria e cinema devem se desviar das relagdes baseadas na verdade ou mentira dos fatos.
Segundo Ferro (2010), na fic¢ao historica o comego da organizagao ¢ dramdtico e estético. A
histéria tal qual ela foi vivida, ou como ela se finaliza, ndo obedece a uma regra, tampouco as
leis dos dramas ou tragédias. Imaginar que vemos a historia ser apresentada ao vivo nas telinhas
ou teldes é, em sua maioria, uma fantasia, uma ilusao.

A forma como o cinema e a histéria se relaciona ainda ¢ um tema em que muitos
historiadores se propuseram a discutir, porém a sua adesdo enquanto importante recurso didatico
para o ensino de histéria cresceu muito nos ultimos anos. O cinema se tornou o meio de
comunicacdo que mais despertou o interesse dos professores e alunos na sala de aula, na maioria
das vezes por esta rede ser atrativa aos jovens alunos que cada vez tem mais acesso aos filmes
por meio das redes sociais, Youtube ou até mesmo canais pagos como Netflix. Além disso, ha
também as politicas publicas que incentivam o uso das novas tecnologias na sala de aula por
meio do fornecimento de aparelhos retroprojetores, computadores, implantagdo de laboratorios,
televisdes.

Nao podemos esquecer que as novas relacdes de saber, impostas pela cibercultura
(LEVY, 1999), exigem do professor mais atencdo, maior preparacdo para lidar com seus
discentes que vivem na era da informagdo, uma vez que os filmes sdo facilmente encontrados
pelos alunos, fator que ndo deve ser esquecido pelo docente. O cinema se tornou uma ferramenta

importante na educacgdo, exigindo preparo, prudéncia e criticidade para ser utilizado, nao
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correndo o risco de cair no erro do uso ilustrativo dos filmes que narram a historia com as regras
que o mercado consumidor estabelece. Nesse sentido, ¢ necessario um debate historiografico que
dialogue com a tematica do filme, principalmente quando o tema € o continente africano, e mais

ainda quando se discute sobre um “certo” genocidio. Vejamos agora um pouco destes filmes...

Tiros em Ruanda (Shooting Dogs)

Este filme foi langcado em 2005, sob a direcdo de Michael Caton Jones. Tem como
cenario uma escola técnica localizada em Kigali, e denominada “Ecole Technique Officiele”.
Esta escola serviu de base para as tropas da ONU e posteriormente se transformou em um campo
de refugiados. A clara intengdo do filme em evidenciar o protagonismo europeu, por meio do
padre Christopher, um missiondrio inglés, e seu ajudante Joe, ndo inviabiliza a importancia desta
narrativa para entendermos o episdédio de 1994, nem o grau de violéncia que as pessoas foram
submetidas. Contudo, € necessario que o leitor sempre lembre que o filme, mesmo mostrando os
fatos de forma simplista, ¢ uma importante representacdo de um evento, e traz consigo as marcas
da sociedade que o produziu. E também um documento histdrico, para junto com a historiografia
sobre a Guerra Civil Ruandesa, entender este complexo evento dotado de sutilezas diversas.

Na maior parte do enredo do filme é mostrado o interesse do padre Christopher e do seu
ajudante Joe, para salvar aquelas inimeras vidas que confiaram na protecao da Unamir. Mas, ¢
necessario lembrar que este aspecto também foi objeto no filme Hotel Ruanda, e que nesta
narrativa ndo ¢ diferente: a inacdo da ONU e o siléncio do mundo contribuiram para que a
chacina nao fosse interrompida de forma imediata. Mediante este quadro, os direitos
fundamentais dos individuos foram violados. Aqui também s3o apresentados a todo tempo, a
Franga, evacuando todos os estrangeiros que estavam em Ruanda e deixando os ruandeses a
propria sorte, assim como a RTLM incitando ao 6dio e matanca dos tutsis e hutus contrarios ao
regime que se instalara.

O que ha de novo nesta narrativa? O que a diferencia dos filmes anteriores? Neste ¢
evidenciada a atuacao da igreja catdlica frente ao genocidio, na pessoa do padre Christopher, fato
que fica dificil de acreditar quando lemos os diversos trabalhos sobre o episddio de 1994,
fazendo pesadas criticas a uma possivel cumplicidade da igreja catdlica com o genocidio do ano
em questdo. Acrescente-se a isto também o pedido de perddo do Papa Francisco aos ruandeses,
no ultimo dia 20 de margo de 2017 (IANDOLI, 2017). A igreja catdlica foi denunciada como
cumplice nao somente das matancas de 1994, mas também de conflitos anteriores a ele.
Juntamente com os Belgas, fizeram de Ruanda um pais onde a raga definia a existéncia dos

ruandeses, aspecto que o filme Abril Sangrento (2005) ird discorrer com maior énfase. Além
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disso, foram vérios massacres em grandes proporgdes, ocorridos em igrejas onde os fiéis
buscaram prote¢ao dos “bem-aventurados homens de Deus”.

Apo6s 23 anos do episddio de 1994, o Papa Francisco pediu perddo pelo papel da igreja
Catolica no genocidio. O pronunciamento do pontifice diante do atual presidente do pais, Paul
Kagame, ndo anula por completo a versdo da narrativa filmica aqui analisada. A intencdo € que o
leitor reflita sobre o papel da igreja neste contexto em que alguns “homens de Deus” ndo
protegeram seus fiéis. Até entdo, a Igreja Catdlica condenava o que a mesma chamou de “atos
individuais” de alguns membros. Contudo, ao pedir perdao pelos “pecados e faltas”, o lider da
Santa Sé admitiu, mesmo que de forma implicita, que a institui¢do participou dos massacres.

A maior parte dos padres e outros representantes da Igreja catolica de Ruanda era do
grupo dos hutus, conforme indica Hatzfield (2005). O autor explica que foram poucos aqueles
que se manifestaram contra a escalada da morte, perpetrada tanto aos tutsis quanto aos hutus
moderados. Assim como também foram poucos os membros da igreja catolica que tentaram
minimizar seus efeitos nos momentos posteriores. Diferente do protagonismo do padre
Christopher, apresentado em Tiros em Ruanda, a participagdo dos membros da Igreja ndo ficou
apenas na omissdo. Os tutsis e hutus moderados, fugindo da perseguicdo hutu, procuravam
espacos como gindsios, escolas e igrejas para se esconder, julgando encontrar protegdo.
Entretanto, ndo esperavam que padres e responsaveis por algumas paroquias admitissem que as
milicias Interamwe, entrassem nos santuarios e exterminassem todos os que estavam ali
refugiados. Em muitos momentos, na abordagem de Hatzfield (2005), as igrejas foram
apresentadas como os locais em que mais ocorreram mortes. Sobre tal questdo, Fructuozo

(2009c¢) aponta que:

Uma chacina “famosa” ocorreu em uma igreja catolica, na montanha de
Nyarubuye, onde centenas de pessoas foram mortas a facoes e tiros de fuzil.
Homens, mulheres, criancas, velhos. Nessa igreja, nem mesmo as estatuas
ficaram intactas. Elas foram decapitadas, assim como os tutsis, um a um. E o
curioso desse episddio € que os corpos e restos mortais da igreja de Nyarubuye
nunca foram enterrados. Permaneceram da mesma forma e disposi¢cdo com que
foram mortos, para que servisse de lembranga, um verdadeiro memorial
(FRUCTUOZO, 2009c, p. 46).

As vitimas incluiam idosos, mulheres e criangas, sem esquecer que muitas delas foram
estupradas antes de serem assassinadas. Lembremos também que alguns padres foram acusados
como coautores. Algumas igrejas foram queimadas com os refugiados trancados, outras vezes
padres e freiras também permitiram a entrada dos assassinos.

A igreja da Sagrada Familia, localizada em Kigali, também foi alvo de ataques

frequentes. No dia 15 de abril de 1994, aproximadamente 150 homens foram mortos mediante
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escolha. “Os assassinos tinham listas, ¢ muitos deles eram vizinhos das vitimas e podiam
reconhecé-las ao primeiro olhar” (GOUREVITCH, 2006, p. 122). Bonaventure Nyibizi, um

sobrevivente, relata como conseguiu escapar com sua familia naquele dia:

Entrei numa pequena sala com minha familia, e assim que fechei a porta a
Sagrada Familia se encheu de soldados, milicianos e policias. Comegaram a
perguntar por mim, mas por sorte ndo arrombaram a porta do lugar onde eu
estava. Fiquei 14 com minha mulher e as criangas. Havia umas vinte pessoas ao
todo naquele comodo minasculo’ Bonaventure tinha com ele uma filha de trés
meses. Manté-la em siléncio foi o mais dificil (GOUREVITCH, 2006, p. 123).

E quando questionado quanto a postura do padre, responde:

Um deles era bom, mas ele proprio foi ameagado, entdo se escondeu em 13 de
abril, e o outro padre responsavel estava muito a vontade com a milicia. Era o
famoso padre Wenceslas Munyeshyaka. Era muito ligado ao exército e a
milicia, e andava com eles para 14 ¢ para ca. Em principio ndo chegou a
denunciar ninguém, mas nao fez nada pelas pessoas (GOUREVICTH, 2006, p.
123).

Até entdo, quatro padres foram indiciados e condenados no Tribunal Penal da ONU,
acusados de participarem no genocidio. O padre Athanase Seromba foi condenado a 15 anos de
prisao por participar da morte de aproximadamente 2.000 pessoas. Wenceslas Munyeshyaka foi
condenado a prisao perpétua. Contudo, a Igreja Catolica na Franga o mantém protegido em uma
paroquia na Normandia. Alguns membros da African Rights, organiza¢do de direitos humanos,
defendem que o nimero dos acusados ¢ extremamente menor do que a quantidade real dos
membros da igreja que participaram do genocidio. “A omissao da Igreja deturpou o seu rosto”
(Papa Francisco, 20 de margo de 2017). Os pedidos de desculpas do Papa Francisco e da Igreja
Catolica em Ruanda, ndo eliminam o fato da mesma ainda proteger e abrigar, em pardquias na
Europa, padres e outros membros da mesma, acusados de participar direta ou indiretamente do
genocidio de 1994 no Pais das Mil Colinas.

Retomando a questdo dos estupros, nenhuma das trés narrativas aqui analisadas apresenta
este aspecto. E possivel encontrar relatos dos estupros ocorridos na guerra, sobretudo nas
representacdes dos filmes intitulados Abril Sangrento (2005) e Tensdo em Ruanda (2006).
Embora os nlimeros ndo sejam precisos, a grande maioria das mulheres tutsis foram estupradas
antes de serem mortas. Tal pratica constituia algo feito sem remorso, de forma naturalizada,
posto que a maior parte das vitimas ndo apresentasse nenhuma resisténcia. Ora, se aquelas
mulheres deveriam ser mortas de qualquer jeito, por que ndo se divertir com elas, declarou um

dos milicianos do Poder Hutu.
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ADALBERT MUNZIGURA: Havia duas categorias de estupradores. Os que
pegavam as garotas ¢ a usavam como mulheres até o fim, as vezes até na fuga
para o Congo. Aproveitavam-se dessa situacdo para dormir com umas tutsis
bonitonas, mas em troca demonstravam um pinguinho de consideragdo. E os
que as agarravam para fazer sexo sO para se divertir enquanto bebiam.
Violentavam-nas por um tempinho e logo depois as entregavam para ser mortas.
Nao havia nenhuma recomendagdo das autoridades, as duas categorias tinham
liberdade de fazer o que quisessem (HATZFELD, 2005, p. 112).

A consequéncia ainda mais triste é que dessas mulheres estupradas, aproximadamente
65% contraiu AIDS, assim como houve um grande ntimero de criancas infectadas e abandonadas
por terem sido fruto dessas violéncias. Ruanda foi apresentada para o mundo com a imagem de
um dos maiores genocidios da historia mundial, onde todos permaneceram de costas quando o
pais implorava por socorro. Os ruandeses certamente ndo tiveram importancia para os ocidentais,
porque se para outras sociedades o socorro chegou com maior brevidade, o mesmo nao
aconteceu para aqueles que fugiram da morte pelo simples fato de terem sido nomeados como
tutsis. Considere-se também, a incapacidade do filme em questdo em contemplar todo o contexto
histérico de Ruanda, como ja destacado anteriormente. O papel desempenhado pela FPR, no fim
do conflito, deve ser destacado. Mesmo que a narrativa de Tiros em Ruanda nao o tenha feito de
forma tdo eficaz quanto Hotel Ruanda. Nesse sentido, importa afirmar que o genocidio ndo se
encerra quando a FPR toma Kigali, salvando os sobreviventes tutsis como mostra o filme.

A FPR toma conta do conflito e faz com que os milicianos hutus recuem, mas esta cena
nao € mostrada em Tiros em Ruanda. Essa observagdo ¢ importante devido ao fato de o filme ser
finalizado com a imagem dos mortos que estavam refugiados na escola técnica. Quase um
milhdo de mortos, conforme alguns trabalhos. Todos ruandeses! Por mais que a maior parte dos
assassinados tenham sido tutsis. Para muitos sobreviventes, aquela nagdo foi abandonada. Até
mesmo Elie, um dos assassinos, teve a impressdao do mundo ter-lhes virado as costas: “Todos os
grandes personagens viraram as costas [...] Os boinas-azuis, os belgas, os diretores brancos, os
presidentes negros, as pessoas humanitarias e os cinegrafistas internacionais, os bispos € 0s

padres, e finalmente até Deus (HATZFELD, 2005, p. 164-165).”

Hotel Ruanda (Hotel Rwanda)

A narrativa filmica Hotel Ruanda ¢ um longa-metragem lancado em 2004, dirigido por
Terry George e co-produzido pela Italia, Reino Unido e Africa do Sul. O autor principal do filme
¢ Paul Rusesabagina, um hutu moderado que consegue salvar mais de 1.200 pessoas refugiadas

no Hoétel Des Mille Colines. Foi neste hotel em que ocorreu a maior parte das cenas e também
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onde poderemos perceber as representagdes superficiais que o filme apresenta para que
entendamos o conflito de 1994.

Gourevitch (2006) aponta que o Hdétel Des Mille Collines era de propriedade da rede
acrea belga Sabena. Este grupo também possuia outro hotel na capital ruandesa, o Diplomates.
Neste estabelecimento se encontravam hospedados os oficiais das Forcas armadas ruandesas e da
Unamir. Para este hotel acorreram centenas de cidaddos locais em busca de asilo e protegdo.
Eram, em sua maioria, pessoas de bom posicionamento social e/ou bem relacionadas
socialmente. Tutsis e hutus oposicionistas, que com suas familias estavam oficialmente marcadas
para morrer. Acreditavam no fato de que a presenca da ONU fosse suficiente para oferecer
garantias de vida. Infelizmente este 6rgao agiu de forma contraria e negligente.

O primeiro sinal do enfoque étnico da trama esta logo no inicio da narrativa:

[...] Se alguém me pergunta, caros ouvintes, por que eu odeio os tutsis, eu digo:
‘Leia nossa historia’. Os tutsis se aliaram aos colonos belgas. Roubaram as nossas
terras hutus e nos acgoitaram. Agora, esses rebeldes tutsis voltaram. Sdo baratas.
Sdo assassinos. Ruanda ¢é terra dos hutus. Somos a maioria. Eles sdo uma minoria
de traidores ¢ invasores. Acabaremos com os rebeldes da Frente Patriotica de
Ruanda. Esta ¢ a RTLM, a radio do poder hutu. Fique alerta. Vigie seus vizinhos.

A ideia desta narrativa ¢ apresentar ao telespectador uma justificativa para o que estava
acontecendo em Ruanda. O locutor da radio apresenta a versdo da histéria em que o mito
hamitico ¢ a baliza. Os tutsis, nesta versao, sdo apontados como estrangeiros € a0 mesmo tempo
invasores. Esta divisdo, consagrada pelos alemdes e belgas, ¢ a base para entender a narrativa
esbogada pelo locutor da rédio, apresentado no inicio do filme. A divisdo de direitos e a
classificagdo de um mesmo povo em superiores € inferiores, além da implantagdo das carteiras
de identidade étnicas, foram alguns dos resultados desta versdo mitica. O filme, mesmo
discorrendo sobre o mito hamitico, ndo consegue fazer a apresentacdo da complexa conjuntura
em que o pais se encontrava. E ainda assim, o faz em meio a verdadeira riqueza de estereotipos.
O filme mostra, mesmo que em um breve didlogo, a artificializacdo da suposta diferenciagao
étnica ruandesa. Através de um didlogo envolvendo o recém-chegado reporter e o gerente do
hotel, Paul, o filme propicia ao espectador que a distingdo entre hutus e tutsis foi decorrente do
processo de racializagdo a que os ruandeses foram submetidos, ainda no periodo colonial em que
os belgas ocupavam o lugar de colonizadores. Este didlogo, entretanto, constitui-se numa breve
mengao ao aspecto principal.

O filme foi considerado, por razdes Obvias, como a versdo africana de A4 Lista de
Schindler (1993), de Steven Spielberg. A comparagdo se consubstancia na possibilidade de
analisar o genocidio ruandés e o holocausto. Pensar a Historia da Africa, neste aspecto, ¢ se

indagar sobre os motivos que justificam o uso dos conceitos de etnia e de tribo para os povos do
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continente africano. Por que razio estes ndo sdo atribuidos também aos povos da Europa? Ainda
sobre a comparagao entre os dois eventos, tanto o filme Hotel Ruanda como A Lista de Schindler
se constituem em representacdes romanceadas. Os dois filmes privilegiam o retrato maligno dos
nazistas e rebeldes hutus extremistas, os Interahamwe. Assim como A [lista de Schindler nao
apresenta o nazismo em suas configuracdes politicas sintonizadas com o capitalismo,
simplificando-o a sua doutrina racista, Hotel Ruanda incorre mais ou menos no mesmo
problema. O maniqueismo, subjacente nas duas narrativas, propicia uma oposi¢ao extrema entre
as partes envolvidas no conflito, e que ndo contribui para que o espectador disponha de maiores
elementos para compreender os contextos e as circunstancias especificas. Além disso, ambas
narrativas nos levam a acreditar que um sentimento humano ou um estado de alteracao psiquica
seja a causa de uma guerra, ignorando as razdes politicas, econdmicas e sociais envolvidas.

Outro aspecto importante ¢ a presenca da radio na disseminagdo do 6dio ¢ o uso dos
meios de comunicagdo para a "caga aos inimigos". A RTLM incitava o exterminio dos tutsis,
mas deixava claro que os cidaddos americanos presentes no pais deveriam ser poupados. Essa
radio foi uma ferramenta crucial de manipulacdo social durante o genocidio de Ruanda.
Diariamente, ela transmitia propagandas que incentivavam os hutus a assassinar os tutsis,
incitando vizinhos a matarem uns aos outros, médicos a assassinarem seus pacientes, padres a
denunciarem cristdos escondidos e professores a exterminarem seus proprios alunos. Os
pronunciamentos também incentivavam os hutus a ndo perderem a oportunidade de estuprar
mulheres tutsis, numa perspectiva de limpeza étnica, conforme aponta Alves (2011). Os aspectos
relacionados aos estupros cometidos pelos milicianos hutus contra as tutsis mostram questdes
relacionadas a ideia de substituicdo de cargas genéticas, associadas ao que se percebeu em outros
contextos de conflitos corrompidos por discursos etnicizantes.

Os assassinatos e estupros cometidos contra os tutsis foram baseados na pratica do 6dio,
mascarado por discursos étnicos, mas, balizados por interesses politicos, econdmicos e sociais. O
6dio “étnico” poderia ser facilmente substituido pelo interesse no poder. A indiferenca da
Organizacao das Nagoes Unidas para com os ruandeses também foi evidenciada neste filme. Em
algumas cenas eram apresentadas recusas de pedidos de socorro que os refugiados faziam para
pessoas em outros paises. O gerente do hotel também se decepciona com a saida dos soldados da
ONU, bem como com a evacuacdo dos estrangeiros. Conforme o filme, os ruandeses foram
relegados ao descaso. A omissdo da ONU também ¢ possivel de ser percebida no didlogo travado

entre o gerente do hotel e o coronel do exército ruandés:

[...] Coronel: Devia cuspir na minha cara! S3o lixos, achamos que sdo lixos,
Paul.
Paul: Quem acha isso?
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Coronel: O ocidente, as superpoténcias, tudo aquilo que vocé acredita acham
que sdo lixos, esterco. Que ndo valem nada.

Paul: Eu ndo estou entendendo o que o senhor esta falando, senhor!

Coronel: Ah! Nao me venha com essa, Paul. E o homem mais inteligente daqui.
Todos fazem o que vocé quer, podia ser o dono deste hotel, exceto por uma
coisa, vocé € negro! Nao é nenhum crioulo americano, vocé ¢ africano. Eles nao
vao ficar Paul. Nao vao deter essa matanga.

A Organizag¢ao das Nagdes Unidas nao s6 foi omissa, como também conivente com o
massacre. Este aspecto também foi mostrado de forma sutil, com a Franca e a Bélgica como
participantes do projeto genocida. Diante disso, importante pensar em quais foram os Direitos
Humanos violados em Ruanda. Kant (1964) discorre sobre o fundamento da dignidade da pessoa
humana, que reside na autonomia da vontade, caracteristica encontrada apenas nos seres
racionais. Assim, a pessoa deve ser considerada como um fim, e ndo como meio, e que “No reino
dos fins tudo tem um preco ou uma dignidade. Quando uma coisa tem um preco, pode por-se em
vez dela qualquer outra como equivalente; mas quando uma coisa estd acima de todo prego, e,
portanto, ndo permite equivalente, entdo ela tem dignidade (KANT, 1964, p.140)”.

E indiscutivel que a dignidade é uma qualidade intrinseca do ser humano, que nio pode
ser alienada ou renunciada, existente em todos os seres humanos de forma inerente e
independente de circunstancias concretas. Quando fica evidente nas trés narrativas filmicas atos
que descartam a dignidade do ser humano, tanto pela ONU, quanto pelas poténcias
internacionais, ¢ necessario lembrar que a dignidade ¢ preexistente ao direito. O papel do Direito
perante a dignidade do ser humano serd de mero protetor e promotor. Esta pressupode a existéncia
de direitos fundamentais, cujas propor¢des ensejam a prote¢do, garantia e a defesa dos referidos
direitos. Numa compreensdao multiforme, os direitos humanos asseguram o amparo e garantias
individuais (direitos civis e politicos), garantem a prestagdo de condi¢cdes minimas de vida do ser
humano (direitos econdmicos, sociais e culturais) e a prote¢ao de grupos. Trata-se, portanto, da
consagragao dos ideais da Declaragdo Universal dos Direitos Humanos de 1948.

A primeira dimensdo dos direitos humanos, os direitos individuais, que surgiu com as
revolugdes burguesas dos séculos XVI e XVIII, foi a que mais sofreu violagdes conforme
demonstrado no filme em questdo. O objetivo destes direitos € assegurar a liberdade, a seguranca
¢ a integridade fisica, psiquica e moral da pessoa, garantindo também a participagdo na vida
publica, caso seja da vontade do individuo. Por seu carater, estes direitos sdo exercidos até
mesmo contra o Estado e seus agentes, que tem obrigacdo de proteger a pessoa contra os abusos
de outra pessoa ou do proprio poder politico. O filme mostra diversas cenas de torturas de
mulheres, consideradas “prostitutas tutsis”, além de criangas e da populacdo civil. O filme
também mostra cenas enfatizando a unido entre o exército de Ruanda e a milicia Interhamwe

para a pratica dos crimes, além de soldados das for¢as armadas invadindo as casas de cidadaos
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tutsis para elimina-los, sob o argumento de que seriam espides da Frente Patridtica Ruandesa.
Mostra também as violagdes ao direito de protecdo humanitiria, no momento em que aborda a
agente da Cruz Vermelha declarando para Paul que fora obrigada pela milicia Interhamwe a
assistir o assassinato de dez criangas Orfas tutsis. A acdo da Cruz Vermelha ¢ destinada a
protecdo, em caso de guerra ou de catastrofes ambientais, de militares fora de combate (feridos,
doentes, ndufragos, prisioneiros) e populagdes civis.

No episodio do genocidio em Ruanda, retratado pelo filme “Hotel Ruanda”, verificamos
a clara violagao dos direitos de liberdade, seguranca ¢ integridade fisica, psiquica e moral da
pessoa. Fato que a internacionaliza¢dao dos Direitos Humanos, bem como os sistemas de prote¢ao
destes direitos, além dos Pactos e Convengdes ndo terem sido colocados em pratica. Ao leitor,
cabe a reflexdo sobre o “Porqué da ndo interven¢do humanitaria”, uma vez que haviam tantos
meios para que a mesma acontecesse. Todas as clausulas estabelecidas nos documentos que
evidenciam a obrigatoriedade da intervencdo humanitaria, quando o direito do individuo ¢
violado, foram objeto de descumprimento por parte do Estado Ruand€s durante o sinistro
episodio da guerra civil de 1994. Nao obstante, a maior perplexidade ainda estd no fato do
Estado ruandés e a milicia Interhamwe ndo terem respeitado sequer os cidaddos comuns,
desvinculados de milicias e de grupos rebeldes. A intervengdo humanitaria da ONU, em um
contexto de claras violagdes aos direitos humanos, era visivel e extremamente necessaria.

O Conselho de Seguranga deliberou pela ndo intervencao, ou, nas palavras de Paul, ao ver
a retirada somente dos estrangeiros do pais: “Nao havera intervengdo. Temos de nos salvar a nos
mesmos”. Em suma, ¢ inegavel o protagonismo do Gerente do Hotel, Paul Rusesabagina, na
matanca que ocorria em Ruanda em 1994. Ele, um hutu moderado, mesmo correndo o risco de
perder sua vida, fez o que a ONU e as poténcias mundiais se mostraram incapazes de fazer.
Salvou vidas se utilizando de um discurso apelativo com pessoas de grande influéncia em
Ruanda, e por meio de trocas e pagamentos de propina para ganhar tempo até que qualquer
intervengdo os tirasse dali e os depositassem no campo de refugiados. Importa destacar ainda, o
realce que o filme da a intervengdo da Frente Patridtica Ruandesa para o final do conflito,
indicando que o término do evento ndo se deu com o exterminio total de tutsis, mas com uma
ofensiva das tropas da FPR, que libertou os refugiados do Hotel, dando fim a guerra em julho de
1994. A FPR, que avancava cada vez mais pais adentro, conseguiu capturar milhares de lideres
hutus, mantendo-os prisioneiros em um estadio. Com isso conseguiram pouco a pouco negociar
“trocas” com o Poder Hutu. A UNAMIR ajudou no acordo e forneceu transportes. E assim foram
evacuando os “prisioneiros” pouco a pouco, caminhao a caminhao, em comboios.

Os tutsis que se refugiaram em hotéis e igrejas foram salvos gragas as mediagdes da

Frente Patridtica Ruandesa. Eles eram levados em comboios para as zonas dominadas por ela. E
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o que mostra o filme “Hotel Ruanda” (2004), quando varios comboios de pessoas foram sendo
retiradas do hotel. Alguns desses comboios sofreram ataques pela interahamwe, que bloqueava
as estradas, uma vez que as partidas dos caminhdes eram divulgadas pelo radio. No dia 18 de
junho partiu o ultimo comboio da ONU para os locais dominados pela FPR, levando Paul e sua
familia, que conseguiram salvar 1.268 tutsis e hutus moderados. A cidade estava dividida ao
longo de seu vale central: a leste, onde Orbinski estava baseado, a FPR detinha o controle; a
oeste, a cidade pertencia ao governo. A Unamir e os poucos funcionarios de emergéncia, como
Orbinski, gastavam horas em negociacao a cada dia, tentando viabilizar trocas de prisioneiros,
refugiados e feridos entre os dois lados da linha de frente. Sua eficicia era extremamente
limitada (GOUREVITCH, 2006, p. 131).

O resultado final do filme acaba por ser negativo por dois motivos. O primeiro deles € o
de que o filme retrata o genocidio de 1994 enquanto fato isolado de um processo. Nao podemos
compreendé-lo, de forma alguma, se ndo entendermos que Ruanda tem uma longa historia
anterior. O filme ndo permite que o espectador situe o genocidio em meio a um contexto maior,
fruto de um processo historico anterior. Parece existir um grande tabu no cinema sobre o
colonialismo. O segundo motivo decorre do primeiro, uma vez que a auséncia de um processo
histérico nos leva a considerar os conflitos e problemas da Africa como atavicos. A informagio,
no cinema, como em qualquer outra midia, apresenta sempre um problema adicional: o da nao-
informacao, do nao dito ou ndo mostrado. Esse ¢ o sentido ideoldgico do filme, embora sutil, e ¢
assim que ele compartilha dos mesmos problemas que as demais produgdes sobre o continente.
Emerge, dessa forma, um sentimento de “barbaridade” quanto ao episddio ocorrido em Ruanda:
“deixem que se matem, depois os julgamos”. Ora, parece que as intervengdes humanitérias
apenas existem quando estdo presentes poderosos interesses politicos € economicos. Finalmente,
ressalta-se a importancia do plano da eficacia e da pratica dos Direitos Humanos. As vitimas
deste contexto certamente desejaram a protegdo e o cumprimento das regras do direito
internacional, que infelizmente foram relegados ao descaso.

A histéria de Ruanda ¢ de fato complexa e precisa ser escrita e reescrita constantemente.
Os filmes que aqui foram analisados, ndo sdo suficientes para entender a extrema complexidade
dos contextos existentes neste pais da regido dos lagos. O episddio ocorrido em Ruanda, em
1994, deve servir como objeto de analise e reflexdo para que o direito internacional ndo passe
por tao severo descumprimento. Avisos e ameacas foram emitidos desde muito antes; a matanga
foi cuidadosamente preparada; a ONU e a comunidade internacional nada fez para intervir; a
Igreja catolica foi, em muitos momentos conivente e omissa diante das mortes; aproximadamente
um milhdo de pessoas perderam suas vidas e as que sobreviveram lutam até hoje para reconstrui-

las.
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O ano de 1994 foi destacado por sua alta quantidade de assassinatos, quando foi colocado
em pratica um plano de governo que transformava Ruanda em um enorme campo de batalha.
Contudo, este foi visto tanto pela ONU quanto pelo mundo como mais um evento dentro da
normalidade quando se refere aos paises africanos. Estes sdo dados, numa perspectiva
naturalizante, a selvageria e a guerra. Conceituar o ocorrido em Ruanda, no ano de 1994 por
genocidio, tratando este enquadramento de maneira a eliminar todo contexto histérico anterior a
este ano, € retirar a culpa dos paises colonizadores, da Franca e também da ONU. O conflito de
1994 ndo ocorreu de forma isolada, ndo foi fruto de um ato passageiro de loucura. Contudo, isto
ndo nos autoriza a ndo usar a categoria “genocidio”, por mais contraditéria que seja esta
afirmativa, pois, se tomarmos os eventos por si, claramente percebermos que houve, de forma
deliberada, a situagdo para a morte. Assim, perceber o evento a partir dos dois conceitos
combinados pode nos permitir o entendimento do mesmo sob diferentes acepgdes. Sim, houve
um genocidio, cometido dentro de um longo contexto de guerra civil. Confesso que tal
formulagdo s6 foi possivel devido ao meu entio orientador de TCC, o Prof. Ivaldo Marciano.
Para ele, usar o conceito de genocidio da forma como parte da bibliografia produzida sobre este
evento faz, ¢ propiciar a invisibilidade para outros tantos massacres ocorridos na historia de
Ruanda, ou mesmo do Burundi. O uso de um conceito nao elimina o outro. O genocidio,
ocorrido no ano de 1994, se deu em meio a um contexto mais amplo, de uma guerra iniciada no
processo de independéncia do pais, e que teve suas balizas ainda no tempo colonial, permeado de
momentos de paz e trégua.

Ruanda ainda ¢ um pais que poucos ja ouviram falar, esquecido, sem muita importancia,
encantador em suas riquezas naturais, mas que nos trouxe uma grande licdo de como o homem
tem o poder e a capacidade de destruir e ndo conhecer limites, ndo respeitar o proximo e nem a si
mesmo. Ruanda ¢ uma ligdo para ndo esquecer, uma licdo para ser revista diariamente e seu
estudo pode ser a solugdo para muitos problemas que ainda poderemos encontrar na busca pelo
mundo de paz e harmonia, na busca pelo mundo dos iguais, na busca pelo mundo dos justos.
Pode também servir para mostrar que a essencializacdo das diferencas esta longe de responder
problemas voltados para a desigualdade construida sob pressupostos culturais.

Entender os tutsis e hutus como grupos ¢tnicos ¢ um equivoco, ainda mais pelo fato de
que se trata de um mesmo povo, os banyarwandas. Nao ha linguas distintas, nem algo que aponte
as diferengas entre os mesmos. Vivem no mesmo territorio, partilhando mitos, praticas, costumes
e uma so religido. Hutus e tutsis foram categorias criadas e recriadas ao longo do tempo, e suas
fronteiras foram objeto de essencializagdes injustificadas e de dificil comprovagdo. Tendo como
perspectiva a diminuic¢ao de conflitos e tensdes sociais no pais, seria preferivel que os rotulos de

hutu, tutsi e twa fossem substituidos apenas pela nacionalidade ruandesa. Por todos os fatos
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histéricos demonstrados neste artigo, verificou-se que o pais reune, desde muito cedo, as
condi¢Oes necessarias para que a identidade nacional prevaleca sobre qualquer outra, dita
“étnica” ou “racial”. Esse trago, inerente a situa¢do de Ruanda, expde a ndo-aderéncia dos
conceitos de raga e etnia ao caso em pauta ¢ revela a artificialidade dessas ideias, além de seu
carater extremamente perigoso.

A midia ruandesa atuou no episddio sob os estigmas do o6dio, incitando parte da
populacdo para a pratica do genocidio. A atuagdo de dirigentes de veiculos midiaticos foi objeto
de julgamento tematico — media trial — do Tribunal de Arusha. Utilizando-se de aspectos
atrativos e performaticos, o jornal Kangura e a RTLM conseguiram influenciar os hutus de que
seus vizinhos e familiares eram inimigos e que deveriam ser mortos. Os objetos da midia
ruandesa, consubstanciados em discursos voltados contra os tutsis, constituiram a base para o
encaminhamento do genocidio perpetrado contra os tutsis ao longo de pouco mais de cem dias.
Essa propaganda foi incisiva, agressiva e explicita, mas obteve resposta tardia de condenacao
pela comunidade internacional.

Enfim, as distancias entre a Africa de meus encantos, ainda esta distante das telinhas do
cinema. Os filmes e as midias lhe evitam, pois ndo ¢ a imagem que a indudstria cinematografica
deseja vender. Ha distancias enormes entre os filmes que tematizaram a guerra de Ruanda e a
parca bibliografia que discute a questdo. Este trabalho contém lacunas e siléncios, mas espero
que o mesmo contribua para que os ruandeses tenham o direito a diferenga. Rogo também para
que deixem de jogar o continente africano nas mazelas do lugar-comum, coberto por
estercotipias e “viseiras” discriminadoras. Meus sinceros agradecimentos a vocé, prezado leitor ¢
leitora, que me acompanhou até o fim destas desafiadoras linhas. Seria muito bom saber que lhe

ajudei a abrir novos horizontes! Até breve!
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