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Resumo

O presente trabalho tem como objeto de estudo o filme O Céu de Suely (2006), de
Karim Ainouz, se propondo a realizar uma analise sobre 0s processos de
desterritorializacdo experimentados pela protagonista Hermila. A metodologia utilizada
tem como base o conceito de RepresentacGes Sociais (Moscovici, 1961), partindo do
pressuposto de que esse tipo de discurso se inserem categoricamente na construcao de
identidades sociais, aliado aos estudos da analise de contetdo e imagem. Verificamos
que a referida obra apresenta uma narrativa em que as vivéncias diaspdricas, a0 mesmo
tempo em que outros aspectos da cultura sertaneja, sdo mescladas e incorporadas na
representacdo do espaco sertanejo, corroborando para a ideia de que esse processo de
desenraizamento do migrante transforma sua identidade Unica, afetando até mesmo sua
forma de enfrentar a realidade.

Palavras-chaves: Cinema. Migracdo. Identidade. Nordestino.

Abstract

The objective of this work is to study the film Suely's Heaven (2006) by Karim Ainouz,
proposing to carry out an analysis of the processes of deterritorialization experienced by
the protagonist Hermila (Hermila Guedes). The methodology used is based on the
concept of social representations (Moscovici, 1961), starting from the assumption that
such representations are categorically inserted in the construction of social identities,
together with the studies of content and image analysis. We verified that the
cinematographic work presents a narrative in which the diasporic experiences, while
other aspects of the sertanejo culture are mixed and incorporated in the representation of
the sertanejo space, corroborate to the idea that this process of uprooting of the migrant
transforms its identity, affecting Even your way face reality.
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Resumen

El presente trabajo tiene como objeto de estudio la pelicula El Cielo de Suely (2006), de
Karim Ainouz, proponiéndose a realizar un analisis sobre los procesos de
desterritorializacion experimentados por la protagonista Hermila (Hermila Guedes), La
metodologia utilizada tiene como base el concepto de Representaciones Sociales
(Moscovici, 1961), partiendo del supuesto de que tales representaciones se insertan
categéricamente en la construccion de identidades sociales, aliado a los estudios del
analisis de contenido e imagen. La obra cinematogréafica trae una narrativa en la que las
vivencias migratorias, al mismo tiempo que otros aspectos de la cultura sertaneja son
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mezclados e incorporados en la representacién del espacio sertanejo, corroboran para la
idea de que ese proceso de desarraigo del migrante transforma su identidad, afectando
incluso su forma de hacer frente a la realidad.

Palabras claves: Cine. Migracién. Identidad. Nordestino.

Introducéo

Em meados do século XIX, uma grande leva de nordestinos, fugindo da seca,
partia em direcdo a Bahia, por causa da expansdo econémica da regido, devido as
plantacdes de cacau, e, para a regido Norte do pais, onde a AmazoOnia se destacava
através da exploragdo da borracha, que precisava e contava com um alto nimero de
mao-de-obra, que vinham de cidades nordestinas, como Ceard, Paraiba, Pernambuco e
Rio Grande do Norte (OJIMA; FUSCO, 2014). Com a expansdo industrial de Sao
Paulo, a partir dos anos de 1930, essa metrépole se tornou, entdo, o grande destino
desses migrantes, especialmente, para a zona metropolitana e para a regido do ABC, que
compreende as cidades de Santo André, Sdo Bernardo e Sdo Caetano do Sul, polo de
grande concentracdo industrial. Segundo Marco Villa (2010), aos migrantes sertanejos,
eram reservados os setores de trabalhos sem qualificacdo profissional e com salarios
mais baixos.

A partir da década de 1980, a regido Centro-Oeste passa a despontar como
destino também para os nordestinos. Os dados do censo de 2010 — referente a 2000 —
confirmam que S3o Paulo ja ndo ¢ o principal destino dos “retirantes sertanejos”,
passamos a perceber, na verdade, um efeito reverso, as migracdes inter-regionais estao
diminuindo, enquanto que a expressividade das migracGes de retorno, o regresso a seu
local de origem, assim como os deslocamentos dentro da prépria regido Nordeste tem
aumentado, devido a uma nova configuracdo econdmica regional que agora favorece a
distribuicdo de &gua nas zonas rurais, por exemplo, como a expansdo de areas que se
tornam cultivaveis devido a irrigacdo, ou as inddstrias que se firmam nos centros
urbanos. Porém, de acordo com os autores Ojima e Fusco (2014), é preciso destacar que
essas migracoes de retorno tém como principal destino as zonas urbanas.

Neste artigo, nos propomos a estudar como a migracéo e seus desdobramentos,
encenados na narrativa de O ceu de Suely (2005), representam 0s processos de
desterritorializacdo experimentados pela protagonista Hermila (Hermila Guedes).



Entendemos que a migragédo é um fenbmeno complexo, visto que, como argumenta Hall
(2013), muitos migrantes ndo mais reconhecem ou se reconhecem em seu local de
origem, como se o0s elos de pertencimento tidos como naturais tivessem sido rompidos
devido as suas experiéncias diasporicas. Outro fator importante também deve-se ao fato
de que, apesar de ser 0 mesmo espaco fisico, a estrutura social que havia antes dele ter
partido também ndo é mais a mesma. A andlise dessa producdo cinematografica é
importante para entendermos como a representacdo do nordestino € mediada,
textualizada, construida e imaginada no cinema, revelando através de elaboracBes por
vezes simbolicas, no decorrer da experiéncia migratoria da personagem, gque é cercada
por significados dinamicos e complexos, nos quais ocorrem uma quebra de antigos
sistemas culturais e ganham novas ressignificagdes das identidades dos sujeitos.

Dessa forma, entendemos o importante papel dos meios de comunicacdo na
compreensdo da formacdo das representacGes sociais, cujas principais caracteristicas
reside em seu modo de construcdo eminente coletivo. Segundo Jodelet (1991), as
representacfes sociais sdo estruturas e processos de comunicacdo necessarios a
compreensdo do mundo social em que vivemos, que emitem significados produzidos e
transmitidos, em sua maioria, de forma consensual, através de estruturas educativas, das
tradicGes, etc., podendo alimentar praticas culturais em vigor na sociedade,
transformando-as ou perpetuando-as, legitimando poderes ou contribuindo para
processos de mudanca e a construcdo do senso comum (MOSCOVICI, 2003;
JODELET, 1991 apud SANTOS; ALMEIDA, 2005). Um processo global de
comunicagdo no qual o cinema esté inserido.

Nesse contexto, a analise de contetdo e da imagem possibilitaram o
estabelecimento de uma relacdo das imagens filmicas com alguns aspectos de seu
contexto, como estudos socioldgicos, antropoldgicos, psicoldgicos e culturais sobre a
ideia de Nordeste. Para Krippendorff (1990), a andlise de conteddo pode ser
compreendida como uma técnica de investigacdo e descricdo objetiva, sistematica, que
orienta a investigacdo fundamentalmente de carater empirico, exploratorio, vinculada a
fendmenos reais e de finalidade preditiva, abrangendo as ideias de mensagem, canal,
comunicacdo e sistema, que permite ao pesquisador planejar, comunicar e avaliar
criticamente os resultados. Assim, ponderamos que as imagens que Se projetam no
cinema ndo sdo delineadas aleatoriamente, mas sdo frutos de uma escolha.

Cada elemento apresentado é concebido com o intuito de criar realidades, cada

escolha de angulo, de objetos, cores ou trilha sonora sdo envoltos de significacdo



(MARTIN, 2003). Para Joly (1996), mesmo a imagem sendo uma linguagem universal,
para analisd-la e compreende-la é necessério realizar a leitura da imagem, para isso 0
analista deve decifrar significacdes por trds de cada imagem, que transmitem uma
mensagem. Portanto, se faz necessario estudar o contexto historico, social, politico,

econémico e até geografico em que esta inserida a obra.

Migrar e cruzamento de identidades

O que entendemos por identidade? Para comecar, segundo Silva (2000), a
identidade ndo é fixa, ela é permanentemente produzida, e ao questiona-la, estamos
tentando desestabilizar o que foi naturalizado. Como nos lembra Hall (2013), temos
identidades que se adaptam no contexto social em que nos encontramos — trabalho,
familiar, religiosos, escolar — e todas elas trazem consigo a incapacidade de ser una e até
mesmo singular, j& que sdo amplamente construidas ao longo de discursos, praticas e
posicOes que, possivelmente, virdo a se cruzar ou ainda se opor, em um processo
constante de transformacdes. Para Kathryn Woodward (apud SILVA, 2000), a
identidade é construida simbolica e socialmente, com o objetivo de, por exemplo,
identificar nas relaces sociais quem é quem. Ainda de acordo com essa autora, a
construcdo da identidade humana requer que consideremos ndo somente 0s aspectos
simbolico e social, mas também os pontos de vista envolvidos na afirmacéo das varias
identidades que tem causas e consequéncias materiais.

E precisamente porque as identidades s&o construidas dentro e n&o fora do
discurso que nés precisamos compreendé-las como produzidas em locais
histdricos e institucionais especificos, no interior de formagles e praticas
discursivas especificas, por estratégias e iniciativas especificas. Além disso,
elas emergem no interior do jogo de modalidades especificas de poder e sdo,
assim, mais o produto da marcacéo da diferenca e da exclusdo do que o signo
de uma unidade idéntica, naturalmente construida, de uma “identidade” em
seu significado tradicional — isto €, uma mesmidade que tudo inclui, uma

identidade sem costuras, inteirica, sem diferenciacdo interna (HALL, apud
SILVA, 2000, p. 109).

Todos esses autores concordam que a identidade s6 pode ser construida a partir
da relacdo com outro. Assim, promovendo um embate entre a diferenca e a excluséo,
fica claro, que o ato migratdrio propicia o contato com outra cultura e, por conseguinte,
com outras identidades, supondo um conflito, crise e posteriormente uma adaptacédo
aquele novo espaco, ou ndo, e “essas novas identidades podem ser desestabilizadas, mas

também desestabilizadoras” (WOODWARD apud SILVA, 2000, p. 22). A conformacéo



dessas novas identidades passa por um dificil processo de transacdo concernente as
identidades individuais e grupais, além dos “proprios valores, envolvendo questoes
étnico-raciais, vivéncia de preconceito, educacdo dos filhos, relacbes familiares,
questdes intergeracionais, de género, enfim, uma gama de questdes relativas a propria
existéncia humana” (DANTAS, et. al., 2010, p. 50).

Ainda de acordo com Dantas (et. al., 2010), tais processos ndo costumam ser
simples, mas permeados por conflitos e estresse psiquico. E necessario observar que,
conforme exposto acima, a identidade em si € dinamica e flexivel, percebemos que a
identidade do sujeito ndo nasce pronta e acabada, mas decorre de todas as experiéncias
que ele ou ela vivencia no decorrer de sua vida. Sua constituicdo esta inteiramente
relacionada as representacGes que apreende e forma acerca do mundo, e assim,
consequentemente, de si. Para Silva (2000), é através dos significados produzidos pelas
e nas representacdes que nos posicionamos como sujeito, tornando e dando sentido
aquilo que somos ou podemos vir a ser.

No Brasil, sdo as migracdes nordestinas que ocupam maior espago nas
representacdes coletivas, sejam elas na literatura, nas novelas ou no cinema, e, por
conseguinte no ideario popular. Muitas vezes sdo identidades que perdem suas
individualidades, sendo apagadas de forma pejorativa através de adjetivos empostados
aos migrantes, assim passam a ser chamados de “nortistas”, “nordestinos”, “baianos”,
“paraibas”. Outro elemento importante nesta andlise ¢ a percep¢ao de que, em sua
grande maioria, 0 migrante nordestino aparece sempre associado a seca, essa que, por
sua vez, funciona como unidade estrutural de narrativas, agregando aspectos ao cenario

€ a0s personagens., COMo veremos a seguir.

O migrante nordestino na literatura e no cinema

A relacdo entre a seca e migracdo se faz presente mesmo em obras, onde o
espacgo ndo seja mais o sertdo nordestino, cujos enredos se passem, por exemplo, no Rio
de Janeiro, como ¢ o caso da obra “A hora da estrela” (1977), de Clarice Lispector.
Entre as obras mais conhecidas que tratam do tema migracdo e Nordeste, podemos citar
“O quinze” (1930), de Raquel de Queiroz, que narra sob o ponto de vista de seus
personagens, de diferentes classes sociais, como a seca expulsa do sertdo alguns de seus

moradores. Aqui, destacamos o personagem Chico Bento e sua familia que, ap0s varias



tragédias particulares, recebem socorro de Conceicdo, e entdo migram para S&o Paulo. E
possivel observar nessas obras que muitas vezes a salvacdo do migrante se da através de
antigas amizades, apadrinhamentos, que levam em consideracdo suas virtudes -
trabalhador, honrado, leal, corajoso, honesto.

A lista de obras que tratam das migracOes nordestinas € extensa, sua
caracterizacdo nem tanto. Na literatura, podemos identificar cerca de trés tipos.
Primeiro, os romances do século XIX, em que o0s retirantes protagonistas, geralmente,
eram de origem abastada que perdiam tudo por causa da seca. E o caso de Manuel de
Freitas, grande fazendeiro, de “A fome” (1890), de Rodolfo Teodfilo, que mesmo
partindo de suas terras nas mesmas condi¢gdes de tantos outros, ndo é igualado aos
demais.

Em seguida, destacamos as representacGes coletivas, uma multidao afligida pela
seca, sua caracterizacao se vincula a propria origem sertaneja, imbuidos dos valores e
costumes do sertdo, desde meados do século XIX até o inicio do XX, a questdo racial
influenciava na representacdo da imagem do sertanejo, cujos habitantes mesticos,
faziam da regido um local de barbaros (SCOVILLE, 2011). Ainda de acordo com esse
autor, os retirantes eram tratados como figuras coletivas, de modo negativo, como
pessoas que diante de tragédias e fome se tornavam egoistas, brutos, sujos, e capazes de
fazer qualquer coisa para saciar a fome, um bom exemplo ¢ a obra “Os retirantes”
(1879), de José do Patrocinio, na qual a luta pela sobrevivéncia torna impiedosos a
maioria dos personagens. Em um dos trechos, a personagem Chiquinha ao tentar
embarcar no trem e é empurrada pelo chefe da locomotiva que sup6s que ela queria
embarcar sem passagem. Estatelada no chdo, uma multidao de retirantes ri e aplaude o
ocorrido.

E, por fim, o migrante pobre e a migrante sensual. “Luzia-Homem” (1903), de
Olimpio José, cuja protagonista figura como uma das mais importantes entre os
primeiros retirantes pobres, sua histdria é contada, quando essa migrante ja se encontra
em seu destino, Sobral, onde trabalha na construcdo de uma penitenciaria e cuida da
mée doente. Mas, ja no inicio da narrativa, varias vezes, sdo pontuadas as caracteristicas
da multiddo de flagelados da seca que chega a cidade. A mulher retirante, que mesmo
em meio a uma multidao de flagelados, vestidas em trapos, trazendo no corpo o cansago
e a fome, se tornam objetos de desejo e disputa de diversos homens, como se observa
em “Luzia-Homem” (1903), em “Maria Bonita” (1914) e em “A bagaceira” (1928), e,

especialmente, na obra de Jorge Amado, “Gabriela”, cravo e canela” (1958).



Apesar de alguma semelhanga nos enredos, as personagens retirantes desses
romances sao essencialmente diferentes. A forca e a beleza viril de Luzia em
nada se assemelham a beleza inocente de Maria Bonita, tampouco com a
malicia, a sensualidade ousada e o jeito abrupto de Soledade. Gabriela, por
sua vez, além da beleza reiteradamente posta em evidéncia, € figurada com
uma sensualidade natural mesclada com a absoluta pureza na maneira quase
instintiva com que se relaciona com os homens (SCOVILLE, 2011, p. 162).

Ap0s esta breve discussdo da representacdo da migracdo nordestina na literatura,
no cinema, iremos nos ater a duas obras que sdo, respectivamente, adaptacGes de
producdes literarias: “Vidas secas” (1938), escrita por Graciliano Ramos e dirigida, em
1963, por Nelson Pereira dos Santos; e “A hora da estrela” (1977), de Clarice Lispector,
adaptada em 1985, por Suzana Amaral para as telonas. O romance de Graciliano Ramos
possui 13 capitulos, iniciando com o subtitulo de "Mudanca™ e terminando com "Fuga”,
indicando a construcao de uma narrativa que representa o ciclo nao apenas da seca, mas,
junto com ela, o0 movimento de migracao sertaneja, condicionada aos periodos de chuva
e estiagem, nesse caso, representados por Fabiano, Sinha Vitoria, a cachorra Baleia e 0s
dois meninos. O filme homdnimo seguiu os pardmetros propostos pelo Cinema Novo?,
pautado na necessidade de realizar dendncias sociais, tomando o sertdo como alegoria.

Foi em uma viagem a Juazeiro (BA), em 1958, que Nelson Pereira teve a ideia
de filmar sobre a seca e os retirantes. Os flagelos causados pela longa estiagem lhe
serviram de inspiragdo para retratar o drama vivido pelos sertanejos gracilianos. Ao
regressar ao Rio de Janeiro, o diretor releu algumas obras que tinham como tema a seca,
como “O Quinze” ¢ “Os Sertdes” (1902), de Euclides da Cunha — essa ultima, vale
registrarmos, que serviu e serve de referéncia para muitos escritores e cineastas quando
se trata de representar o Nordeste. Mas, foi a reler “Vidas Secas” que ele ndo teve
davidas, tinha em suas maos um filme (OLIVEIRA, 2016).

Em preto e branco, Vidas Secas inicia sua narrativa, impressionando pela aridez
do cenario e pela quantidade de branco na tela, na qual céu e a caatinga sdo
homogeneizados pela luz estourada. Lentamente, distinguimos ‘“pontos negros”,
movimentando-se na profundidade de campo, que move-se em direcdo ao horizonte — 0
espectador, lentamente adquirindo forma humana até aparecer o primeiro ser vivo, a

cachorra Baleia, e logo atras a familia de retirantes. Para Ramalho (2016), essa primeira
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caracterizacdo dos personagens, diminuida frente uma apresentacdo do sertdo em
vastiddo, revela um dos perfis do migrante, um sujeito “engolido” pelo ambiente em que
habita, demonstrando assim sua sujei¢do ao que esta lhe impbe. O que chama a atengéo
¢ o fato das personagens ndo serem situadas em um local especifico da regido,
reforcando assim sua condicdo de perambulantes, fruto de uma dupla exclusédo, “(...)
pelas condi¢cBes climéticas infernais e as condi¢Bes sociais deplordveis, Fabiano
prossegue sua marcha de exilado da terra. A partir do momento em que ele ndo pode
comprar nem alugar uma fazenda, seu destino ¢ passar, errar ¢ fugir’ (DEBS, 2007, p.
265 apud RAMALHO, 2016, p. 09). O filme chega ao fim do mesmo ponto onde
comega, a familia na estrada, reforcando mais uma vez a sina do retirante.

Macabéa, personagem central de “A hora da estrela”, é, por sua vez, uma
retirante alagoana, que migra para o Rio de Janeiro, cidade para a qual nem ela sabe o
motivo de ter ido. Semianalfabeta, trabalha como datilografa em uma empresa, onde
ganha menos de um salario minimo que s6 d& para pagar um quarto que divide com
mais quatro mulheres e comer cachorro-quente com Coca-Cola, e, as vezes, um
sanduiche de mortadela. Contudo, segue a vida sem reclamar de nada. Casualmente,
comeca um namoro desajeitado com Olimpico, também migrante nordestino, que
trabalha de operario metallrgico. Ele comete alguns furtos e até assassinou um homem
no Nordeste. Sempre rispido com ela, Olimpico a troca por sua amiga Gloria, que, na
verdade, depois que o seduz e rouba-lhe de Macabéa, por recomendacdo de uma
cartomante, Madame Carlota, desiste da relacdo amorosa. Na sequéncia, nossa
protagonista consulta também Madame que adivinha-lhe um futuro glorioso.

Adaptada para o cinema em 1985, a obra foi dirigida por Suzana Amaral, que
dispensou a mediacdo do narrador-personagem presente na literatura, cabendo a outros
elementos do filme dimensionar a histéria em volta de Macabéa, interpretada pela atriz
Marcélia Cartaxo. Essa diretora também mudou o cenério da narrativa que agora se
passa na cidade de So Paulo e uma das principais diversdes da nossa protagonista é
passear pelos tuneis de metrd nos fins de semana. A fotografia e o figurino fazem
questdo de evidenciar como a personagem some diante da paisagem cinzenta. A maioria
dos ambientes que Macabéa frequenta sdo poucos iluminados, e em tons tdo neutros,
quanto suas roupas, representando a frieza da cidade grande. As roupas de Macabéa
sempre beges ou cinzas nos transmitem o apagamento da personagem dentro daquele

cenario, no qual ela se camufla, mas ndo pertence. O rosto quase sempre apatico, olhos



voltados para o chdo e os ombros curvados em sinal de submisséo, nas mais diversas
situacOes, demonstrando sua submissao.

Como podemos perceber, os migrantes representados, ora pela literatura, ora
pelo cinema, partem do mesmo ponto: a seca que expulsa os sertanejos. Seus perfis
ainda que variados — o fazendeiro que perdeu tudo, o vaqueiro pobre que perdeu o
emprego, a retirante sensual ou sem graca como Macabéa, sdo personagens que ainda
que em sua individualidade, acabam representando uma massa de pessoas pobres,
mortas de fome, que em alguns casos, devido a brutalidade com que a terra lhe trata,
incorpora tal caracteristica e passa a tratar seu semelhante da mesma forma.

As representagdes sobre 0s migrantes nordestinos se referem sempre ao
deslocamento destes para 0s grandes centros urbanos como S&o Paulo, Rio de Janeiro,
Fortaleza, etc., sem se preocupar em abordar a possibilidade de retorno desses migrantes
para sua cidade natal, e como se da o encontro entre as novas alteridades tanto do lugar
do qual se partiu, tanto do sujeito que retorna com novas bagagens identitarias
conquistadas naquele espaco, como veremos a partir de agora com as inquietacdes da

protagonista de O céu de Suely.

Onde fica o lugar mais longe daqui?

O filme O céu de Suely, de Karim Ainouz, estreou em 2006, e € 0 segundo
longa-metragem do diretor depois de Madame Saté (2002). A narrativa recebeu alguns
prémios, como “Troféu Redentor”, de melhor dire¢cdo, e melhor filme, no Festival
do Rio de Janeiro, bem como “Prémio da Fipresci”, de melhor filme, no Festival
Internacional de Saldnica, na Grécia. A producdo cinematografica nos conta a
historia de uma jovem de 21 anos, Hermila (Hermila Guedes), que estd de volta a
sua cidade-natal, a pequena cidade de Iguatu, que fica no sertdo Cearense, com seu filho
Mateuzinho. Ela aguarda a chegada do companheiro Mateus, que ficou em Séo Paulo,
mas o tempo passa, e ele ndo atende mais os telefonemas de Hermila e desaparece. Se
sentido desajustada na cidade, a personagem enté@o decide rifar uma noite de sexo com
ela, para assim conseguir o dinheiro para comprar passagens de Onibus para o lugar
mais longe dali.

Conforme Helcira Lima (2013), a migracdo dos homens nordestinos sempre é

colocada em pauta, seja nas producgdes literarias ou cinematograficas. O tema ainda



muito discutido sobre essa saida, as condi¢cdes de sobrevivéncia, assim como acerca das
dificuldades dos sertanejos em se adaptar a nova realidade das grandes metrépoles.
Porém, ainda pouco se discute sobre as mulheres que permanecem no sertdo, amparadas
pelo dinheiro enviado por companheiros, ou filhos ou ainda na luta diria que elas
enfrentam para sobreviver, visto que muitas vezes sdo abandonadas pelos parceiros.
Pensando nesse outro lado da historia, Ainouz em 2004, durante sua estadia em Berlim
como bolsista do programa de artistas do Servigo Alemé&o de Intercdmbio Académico
(DAAD), desenvolveu o roteiro do filme, que se chamaria Rifa-me.

Hermilia ndo permaneceu no sertdo, esperando e sendo sustentada pelo
companheiro. Ela partiu com ele para Sdo Paulo. O filme inicia ao som de “Tudo que eu
tenho”, gravada em 1972 pela cantora Diana. As cenas em uma cAmera super 8, na qual
ndo da para ver nitidamente o rosto masculino, nos revela sob a perspectiva de Hermilia
que seu idilio amoroso com Mateus. Entre essas imagens de afetos, ela firma que ele a
teria dito que a “Faria a mulher mais feliz do mundo”. Para Lima (2013), ao fazer da
personagem a narradora da cena, o diretor lhe confere o status diferenciado, é ela que
narra a propria vida, e a escrevera também, como se percebera no decorre da trama. Na
sequéncia seguinte, somos apresentados ao trajeto de volta da personagem, e, através de
seu olhar pela janela do 6nibus, vemos a paisagem em varios tons de verde. Ela traz no
colo o fruto do romance, Mateuzinho.

Ao descer do 6nibus com o filho no colo, Hermila se apequena diante da
paisagem arida emoldurada na cena (figura 01). O céu ocupa mais da metade do quadro.
Em outras cenas, podemos notar o mesmo enquadramento dado a esse elemento, dentro
da narrativa, ha varias interpretacbes que se pode dar a esse céu. Para Sandra Ficsher
(2010), a presenca do céu no filme pode ser lida no sentido de opressdo, remetido
através das vastas larguras horizontais que realcam a escassez de residéncias. Assim,
temos poucos interiores, para contrastar com 0 excesso de exteriores, revelando
paisagens que ndo oferecem abrigos e sufocam transmitindo pelo calor laranja-
avermelhado, que emana do azul que onde a maioria dos planos externos foi feita de
modo que 0 céu aparega e até domine o quadro, como, por exemplo, nas cenas que
mostra 0 amanhecer em que 0s tons azuis se sobrepdes aos acinzentados do dia em
Iguatu, ou na cena em que Hermila esta a beira da estrada e emanam do azul os tons

laranja-avermelhado do p6r do sol. Ressaltamos, que o0 azul é a cor mais quente entre as

¥ Versdo em portugués da cancdo Everything | Own (1972), escrita por David Gates.



cores, e ele se espalha por toda a composicado filmica, pelos figurinos dos personagens,
no interior da casa e no local de trabalho da avo de Hermila (Zezita Matos), refor¢cando

a sensacéo de opressdo e sufocamento.

(Figura 01)

A lguatu ndo ficcional e que se orgulha de ter sido cenario para o filme,
ostentando a afirmacéo da histéria cinematografica ter sido inspirada em uma narrativa
verdadeira, € uma cidade banhada pelo Jaguaribe, um dos principais rios cearenses. Esse
foi um dos primeiros municipios do Ceara a se desenvolver, a partir da producao de
algoddo, e, hoje, sua economia é baseada na agricultura (plantio de arroz, banana, feijao,
milho), na pecuéria e no comércio. O desenvolvimento industrial ainda é lento, mas,
dentre algumas industrias ja se encontram de produtos alimentares, vesturio, calcados e
artigos de tecido e couro. Entre seus pontos turisticos esta a Ponte Metalica da Estrada
de Ferro, construida em 1916 pela South American Railway Company”.

Por uma escolha estética e ideol6gica do diretor, para dar uma maior
dramaticidade ao enredo filmico, o que acaba por reforcar uma imagem das cidades do
interior como desertas e subdesenvolvidas, a Iguatu de Ainouz € apenas um lugar no
interior do Ceara, onde os enquadramentos nos sugerem uma posicao geogréafica isolada
no meio sertdo, sendo cortada pelas rodovias e por uma linha férrea, tendo como mais
novo point um posto de gasolina, Veneza. Tais elementos funcionam como uma
alegoria nos indicando Iguatu como um lugar de passagem. A mesma rodovia que traz e
leva Hermila, por exemplo, é usada pelos caminhdes de carga que vemos em cena,
cruzando a estrada ou pernoitando no posto de gasolina, mas que logo devem seguir
viagem. O trem que passa pela cidade apitando e quebrando a rotina do lugar corrobora

* Informag6es disponiveis no site da Prefeitura Municipal de Iguatu: http://iguatu.ce.gov.br/a-cidade/.



nesse sentido também. Lembremos que, 0s trens, entre os seculos XI1X e XX, eram uma
das principais formas de transportarem o0s migrantes para fora do Nordeste,
especialmente para a regido Norte durante o ciclo da borracha.

Segundo Lima (2013), apesar de Iguatu estar longe de tudo, a cidade ndo esta de
todo alheia ao que acontece no resto do mundo, tracos também de um lugar de
passagem, onde a fluidez de pessoas deixa rastros de informacGes. Por isso, tantos
horizontes e estradas, sem comego ou fim, representam uma impossibilidade de
delimitar fronteiras. Ideia que o diretor busca passar também, através da trilha sonora,
com mdasicas dos mais variados estilos, pop, brega, forré eletronico, utilizando versoes
brasileiras das musicas Everything | Own, conhecida na voz de Boy George, no Brasil,
como “Tudo que eu tenho”, na voz de Diana e a musica Torn, na voz de Natalie
Imbruglia, cantada pela banda Avides do Forrdé com o titulo de “Blablabla” e a musica
“Eu ndo vou mais chorar”, também cantada por esse grupo. Essas masicas representam
o trafego de informacdes e referéncias que revelam uma nova dindmica mundial, da
qual nenhuma cidade esta realmente isolada, onde local e global se conectam.

As musicas também funcionam como elemento narrativo das situagdes
enfrentadas pela personagem. Na cena inicial, Lima (2013) ressalta que a musica “Tudo
que eu tenho”, salienta a impressdo de deslocamento e suspensdo do fato que serd o
estopim para a histéria. Mesmo sendo uma cena romantica, e Hermila falando sobre
momentos de felicidade ao lado do companheiro, a letra da can¢do nos remete a um
tempo passado, um prendncio do futuro rompimento amoroso e dos sonhos de nossa

personagem. Como podemos conferir:

Que bom seria ter seu amor outra vez/\Vocé me fez sonhar/Trouxe a fé que eu
perdi/E nem eu mesma sei porque/Eu s6 quero amar vocé/Tudo que eu tenho
meu bem é vocé/ Sem seu carinho eu ndo sei viver/Tudo que eu tenho meu
bem é vocé/Volte logo meu amor/Eu tento esquecer/Que vocé ja foi
meu/Nunca mais eu vou achar um outro amor/E nem vou procurar/N&o quero
amar a mais ninguém/Como vocé ndo ha ninguém/Tudo que eu tenho meu
bem é vocé/Sem seu carinho eu ndo sei viver/Tudo que eu tenho meu bem é
vocé/Volte logo meu amor/Se vocé ndo voltar vou sozinha ficar/Soliddo vai
morar comigo/Vou viver infeliz/Pois o que sempre eu quis/Foi viver contente
sempre ao lado seu.

Ap0s ser deixada por Mateus, a cangdo agora ¢ alegre, um forr6 eletronico, “Eu

ndo vou mais chorar”, a qual ela canta junto com Jéssica em um karaoké:

Eu ndo vou mais chorar/Eu ndo vou mais chorar/Sofro até te esquecer/Mas
ndo vou mais chorar/Eu ndo vou mais chorar/\Vocé sé me fez sofrer/Amor,
vou te deixar/Mas ndo vou chorar/Vai doer em mim/Sempre que

lembrar/Todos 0s momentos que eu tive com vocé/Ficardo pra sempre dentro



do meu coracdo/Sei que ndo vai ser facil pra mim te esquecer/Mas ficar
chorando por vocé/Choro mais néo.

Em sua pesquisa sobre as representacdes de género no forrd eletronico, Rios
(2015), aponta a banda Avides do Forr6 como umas das principais personagens no
cenario do forrd eletrénico da atualidade. O grupo era composto pelos integrantes
Solange Almeida e José Alexandre (Xand Avido), todavia essa cantora deixou a banda
no inicio de 2017 para seguir em carreira solo e os produtores decidiram por nao
substituir a voz feminina, ficando apenas Xand a frente da banda. Na analise das
masicas desse grupo musical, entre os anos de 2000-2005, a autora demonstra que as
letras falavam de homens sensiveis que sentiam na pele as alegrias e as tristezas do
amor. Homens que sofrem por amor, e, em um numero menor, aqueles que séo
realizados na relacdo. Sobre a referida musica, Rios (2015) destaca a descricdo de um
homem ainda dividido com sentimentos contraditérios sobre a mulher que o
decepcionou, triste pelo rompimento, mas ainda a chamando de amor, “Sua inseguranca
¢ tdo grande, que ele repete varias vezes que ndo vai mais chorar, como que numa
tentativa de convencer a si mesmo do que esta dizendo” — “Eu nao vou mais chorar” (p.
10).

Em certo momento na trama escrita por Antonio Torres em 1976, “Essa Terra”,
Totonhim declara que o sertdo € uma sina. Dele sempre se vai, mas para ele sempre se
volta, ¢ um lugar de “ Ir e vir, vir e voltar”, o filme O céu de Suely nos passa essa
sensacdo. Hermila volta de Sao Paulo, se instala novamente em Iguatu, e enquanto néo
vai embora novamente da cidade, por diversas vezes, o diretor coloca a personagem na
estrada para metaforizar a condicdo da personagem como migrante. Caminhos que,
como podemos perceber, dao a ideia de longas distancias a serem percorridas. Hermilia
praticamente desaparece em meio a paisagem, onde se sobressaem o fundo de céu azul e
poucas casas e a luz estourada, assim como no filme Vidas Secas.

Ressaltamos ainda, uma imagem em que a paisagem terrestre ocupa a maior
parte do quadro, o inicio de um caminho, que, pelo que percebemos, é um
entroncamento para uma outra estrada, onde a protagonista quase nem aparece, 0 que
chama nossa atencdo na composicédo dessa cena (figura 02). A estrada, segue a mesma
I6gica. Na sequéncia, a cAmera esta mais proxima da personagem que esta a beira da
rodovia, procurando um brinco. O céu aqui parece arder em chamas ao por-do-sol, a

autopista asfaltada aqui também se destaca, ocupando grande parte do quadro, como



mais uma estrada das muitas que aparecem no filme, as quais a protagonista sempre esta

em volta (figura 03).
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(Figura 02)

(Figura 03)

Esse ir e vir de Hermilia nos revela outro aspecto importante, a inadequagao ao
lugar ao qual se retorna, a fragmentagéo da ideia de que nos identificamos com o lugar
ao qual pertencemos. Para Hall (2013), no retorno, muitos migrantes sentem que a terra-
natal tornou-se, de certo modo, desconhecida, como se 0s elos que tidos como naturais e
espontaneos que possuimos, tivessem sido cortados, um efeito causado pelas
experiéncias vivenciadas nas didsporas que mudam a  histéria de forma
irrevogavelmente. Nesse contexto, quando a protagonista, em determinado momento da
narrativa vai a rodoviaria e pergunta qual o lugar mais distante de Iguatu, o que fica
evidenciado € que a questdo ali ndo se trata sobre uma cidade especifica, mas sim sobre
fugir daquele lugar, considerado por Hermila fonte de sua miséria, ndo apenas material,
mas emocional, pela qual ela passava, por ndo mais se encaixar naquela sociedade. Se é

que algum dia se encaixou.



Assim a protagonista adota o codinome Suely, quando decide rifar o proprio
corpo, para conseguir o dinheiro necessario para ir para longe, mas o texto filmico deixa
claro que nem Hermilia nem Suely sdo putas, ja que se deitard apenas com um homem,
uma fala que revela um pensamento comum na sociedade, de que “mulher séria” —
aquela com a qual o homem pode relacionar-se - € a que tem poucos ou apenas um
parceiro sexual, como se a honestidade e a honradez da mulher fosse exprimida através
de sua sexualidade. De acordo com Manuela Cunha Peixinho (2015), a forma como as
mulheres que optam pela prostituigdo acham para conciliar essas “duas mulheres” ¢
assumir um outro nome, de um lado oculta, ainda que debilmente, j& que o rosto esta
exposto, sua identidade fora do ambiente da prostituicdo, de outro constitui uma a
criacdo de uma personagem, a qual atuard nos gestos, na fala, em agdes propicias a
exigéncia da situacao.

Embora a rifa seja um sucesso, em duas cenas, Hermila é agredida pelo prémio
que oferece, salientando que mesmo adotando outro nome, esse € um artificio fragil, que
ndo a protege. Em uma delas, uma mulher a coloca contra a parede de uma loja,
chamando-lhe de Suely, ela rebate dizendo que se chama Hermila, mas essa personagem
continua acusando-a de puta e se referindo ao fato de seu cunhado ter comprado um
bilhete, e fazendo-lhe ameacas. Por fim, a protagonista admite a situacao, justificando
que a culpa néo seria dela, mas do homem casado que comprou a rifa. A outra mulher
ignora esse fato e retira-se do quadro.

Essa sequéncia apresenta um fato importante a ser ressaltado: a culpabilizacéo
social da mulher, especialmente, quando essa se envolve com homens casados. O sexo
masculino, geralmente, é vitimizado, enquanto as mulheres sdo demonizadas, elas que
seduziram, roubaram o homem da “mulher de valor”. Segundo Lima (2013), ¢ desse
modo que a imagem de Hermila se arquiteta ndo apenas através de suas palavras e por
seu comportamento transgressor, mas, principalmente, por seu corpo: “A ideia da rifa
parece, assim, consistir em um importante elemento para a compreensdo dessa
personagem. Isto porque o corpo tem uma historia: ele € representacdo e lugar de poder,
vale dizer, de inscricdo do poder” (p.133). Apesar dessa perspectiva machista e
opressora sobre Hermila, O céu de Suely também € sinénimo de paraiso, uma vez que,
por dar uma conotacdo sexual positiva, de valorizacdo e emancipacdo do feminino.
Quando a protagonista anuncia o prémio da rifa: "Uma noite no paraiso”, que o
ganhador da rifa tera como prémio, ou seja, uma noite de sexo e prazer com seu alter

ego Suely, ela estd se (re)apropriando de seu proprio corpo, principalmente se



considerarmos que ndo ha por tras dela um homem capitalizando os recursos da venda
dos bilhetes, como, normalmente, em casos de prostituicdo é comum.

Quanto ao seu desejo de sair da cidade, podemos perceber nas cenas finais,
quando Hermila deixa Iguatu que, mais uma vez o céu azul sem nuvens domina o
quadro (figura 04). Uma placa indica que ali é saida da cidade, onde "Comeca a saudade
de Iguatu”. No 6nibus, a cAmera em close nos mostra o olhar da protagonista que
observa Jodo (Jodo Miguel) na motocicleta acompanhando o 6nibus. Os dois veiculos
desaparecem no horizonte. Entdo, a metafora se concretiza, a estrada que leva para fora

de Iguatu toca o céu e Hermila conquista seu paraiso: o0 sonho de sair da cidade.

(Figura 04)

Consideracoes finais

A obra cinematogréfica de Karin Ainouz, traz uma nova perspectiva sobre a
migracdo nordestina. Hermila e Mateus ndo saem de Iguatu expulsos pela seca,
diferente de obras literarias e cinematogréaficas, que marcaram os séculos XIX e XX. As
migracdes nordestinas sempre foram representadas pela busca de uma vida melhor, que
0 sertdo jamais seria capaz de oferecer, principalmente, devido as secas. Assim, muitos
sertanejos enfrentam o rompimento de suas raizes e chegam a um novo local, onde
ocorrem cruzamentos socioculturais dos mais diversos, que resultam em uma nova
configuracdo identitaria.

Esse vinculo entre o sujeito e o lugar — isso inclui ndo apenas o espago
territorial, mas a toda sua constituigdo cultural — implica em uma construcéo bilateral e
reciproca (CASEY, 2001). Assim, migrar para outro lugar ou o retorno desse migrante

as suas origens envolvem relacGes de poder, ndo apenas das relacbes de forca entre



regides, mas também de processos sociais. Hermila é assim, o canal, pelo qual podemos
observar como 0 processo de migracdo é ao mesmo tempo concreto e simbolico,
mediado pelo espago, ou seja, a migracdo impele os individuos a gerir 0 universo
cultural que Ihe foi dado ao nascer e negocia-lo com aquele no qual esta se inserindo,
ocorrendo dai entrecruzamentos entre valores, que fardo surgir novos valores para a
adaptacdo ao novo ambiente.

O filme nos revela os dilemas pelos quais a grande maioria daqueles que
retornam a sua cidade/regido natal passam. Entre eles, o desencaixe que a protagonista
sente em seu retorno para lguatu. Tudo ali lhe incomoda, desde o lugar e o calor que
nele faz, desde o modo de pensar das pessoas. No processo migratorio de Hermila, os
novos valores, que surgiram na sua adaptagdo no espago paulista, ndo se encaixam
naquela cidade, onde aparentemente algumas coisas mudaram, mas ndo foram
suficientes para conformar a nova identidade da personagem.

Ainouz acerta ao problematizar o retorno dessa migrante a seu local de origem, o
que pode parecer, a principio, ofertar ao migrante a chance de reconstruir e resgatar os
lacos ndo apenas afetivos, mas identitarios que sofreram desgastes com a distancia,
representando muitas vezes uma crise de identidade. O diretor demonstra como esse
retorno traz consigo as marcas de uma nova identidade, que, muitas vezes, ja ndo entra
em acordo com 0 que encontra, nada é mais simplesmente 0 que se encontra na

memaOria, nem 0 espaco, hem o sujeito.
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