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O Folclore Ucraniano em duas narrativas de Gogol

The Ukrainian Folklore in two narratives of Gogol

Rodrigo do Prado Bittencourt*

RESUMO: Este artigo analisa duas novelas de Gégol: “Noite de Natal” e “Viy’. Os dois textos tém
caracteristicas de narrativa folclérica e descrevem a acdo de seres sobrenaturais e acontecimentos
extraordinarios. A vida nas pequenas aldeias ucranianas, descrita por Gogol, pauta-se na independéncia
tipica dos cossacos e no gozo dos prazeres. Além disso, ha a integracdo social das mais diversas
personagens, mesmo das bruxas. Trata-se de outra realidade, bem distante daquela formada pelo
capitalismo moderno e pela moralidade crista tradicional.
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ABSTRACT: This article analyzes two novels by Gdgol: “Christmas Night” and “Viy’. Both texts have
characteristics of folkloric narrative and describe the action of supernatural beings and extraordinary events.
Life in small Ukrainian villages, described by Gdgol, is based on the typical independence of the Cossacks
and the enjoyment of pleasures. In addition, there is the social integration of the most diverse characters,
even witches. It is another reality, very different that formed by modern capitalism and by traditional Christian
morality.
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Este artigo analisa dois textos de Nikolai Vassilievitch Gégol (1809-1852). Nascido
na pequena aldeia de Sorétchintsi, na provincia de Poltava, hoje pertencente a Ucréania.
Na época em que 0 escritor viveu, entretanto, a Ucrania fazia parte da Russia. Goégol
partiu para Sao Petersburgo, entdo capital do Império Russo, aos dezenove anos; tendo
vivido posteriormente na Suica, nha Alemanha, na Franca e na ltalia (BEZERRA, 1990, p.
11). Ele escreveu em russo e foi reconhecido pelo publico e pela critica da época como
um escritor desta nacionalidade, embora atualmente os ucranianos disputem aos russos a
pertenca do escritor ao seu pantedo nacional. As traducdes das obras de Gégol para o
ucraniano chegam a traduzir o termo “A grande terra da Russia” por “A grande terra da
Ucrania”, segundo o artigo de Tom Parfitt para o jornal The Guardian: “Russia and

Ukraine renew rivalry over Nikolai Gogol”.
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As duas novelas estudadas aqui narram costumes da aldeia cossaca de Gogol e,
portanto, remetem as tradi¢bes culturais ucranianas. Elas fazem parte de Serbes de
Dikanka, que coleta narrativas tradicionais populares de transmissdo oral. A principal
fonte de Gagol, que ja se encontrava em Sao Petersburgo quando inicia este livro, foi a
sua propria mae, que foi interpelada pelo filho por carta, solicitando-lhe que narrasse com
detalhes cada uma das historias tradicionais que conhecesse (BEZERRA, 1990, p. 13-
14).

As obras mais famosas de GoOgol sédo Tards Bulba (1834), O Capote (1842) e
Almas Mortas (1842). Na primeira, o escritor descrevera um conflito militar com a
participacdo dos cossacos, num texto que pode ser visto como uma novela épica. O
Capote esta entre as novelas mais importantes de toda a Literatura Russa, analisando
com agudo senso critico a rigida hierarquia do funcionalismo russo e a frieza e a futilidade
dos altos escalbes do Estado Tzarista, em S&o Petersburgo. Dostoiévsky disse que
“Todos nos [referindo-se aos escritores russos de sua geracdo] descendemos de O
Capote, de Gogol” (BEZERRA, 1990, p. 25). Esta novela inovou ndo apenas no uso da
linguagem popular, mais proxima do russo falado no dia-dia, bem como na integracao do

fantastico em meio ao drama de costumes.

Almas Mortas € uma obra que tem uma histéria curiosa: se bem que inacabada, é
considerada um dos maiores marcos da Literatura Russa e mesmo do século XIX. Gogol
teria queimado parte do final da narrativa, num acesso de delirio. Ainda assim, é possivel
compreender o desenlace da trama. O vigor da andlise e critica social do autor e mesmo
a criatividade do tema narrado fazem deste romance um dos principais frutos do Realismo
do século XIX em todo o mundo. A ideia principal da narrativa teria sido sugerida pelo
poeta Puchkin, outro grande nome da Literatura Russa do inicio do século XIX. Num
momento em que a serviddo ainda vigorava na RuUssia, ter servos era uma fonte de
rigueza. Assim, o protagonista, Pavel Ivanovitch Tchitchicov, parte numa viagem pelo
interior da Russia em busca de comprar ou mesmo receber de graca dos grandes
proprietarios de terra os documentos relativos a posse de servos ja falecidos, mas cuja
morte ainda nao fora declarada ao censo. Ele pretendia depois obter dinheiro,
hipotecando estas “almas mortas”. Assim, Gdégol critica ndo apenas os absurdos da
Russia ainda semi-feudal, bem como realiza uma dura analise social dos costumes dos

grandes latifundiarios interioranos.
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Trata-se de “Noite de Natal” e “Viy". As duas novelas abordam temas culturais
ucranianos e foram escritas no comeco da carreira do autor. Nelas, ele mistura a literatura
com a oralidade, criando narrativas fascinantes. Além disso, estas novelas ressaltam
também aspectos da personalidade de cada personagem e seguem técnicas literarias de

composicdo que o escritor amadurecera depois, ao longo de sua fecunda carreira.

Por exemplo, a amada do ferreiro Vakula, personagem central de “Noite de Natal”,
chamada Osana, apresenta uma profundidade psicolégica que ndo € comum nas
narrativas tradicionais. Personagens de histérias orais tendem a ter um Gnico objetivo e
um unico modo de pensar, sem duvidas, medos ou hesita¢des. Vladimir Propp estudou os
contos populares russos e identificou neles uma estrutura comum, que permite a
identificacdo de um eixo narrativo comum, relativamente simples: “V. Propp demonstrou
gue 0s contos populares se constituem sempre em torno de um nucleo simples. O heréi
sofre um dano ou tem uma caréncia, e as tentativas de recuperacdo do dano ou de
superacdo da caréncia constituem o corpo da narrativa” (LAFETA, 2004, p. 79). A mocga,
entretanto, arrepende-se de ter provocado jocosamente a Vakula, dizendo que néo o
gueria e que ele deveria buscar as botinhas da tzarina para da-las como presente. Ou
seja, ela apresenta uma complexidade moral que foge ao que se espera de uma narrativa

folclorica tipica.

Também € de carater literario a insercdo de outros nucleos narrativos na narrativa
principal. Assim, a descricdo da acado dos entes fantasticos (diabo e bruxas), no principio
da novela € uma caracteristica da Literatura. Este nacleo narrativo de cunho fantastico se
entrelacard ao da conquista de Osana por Vakula, dando solucdo ao desafio proposto
pela moca ao ferreiro e conferindo um sentido mistico, fantastico e folclérico a narrativa,

ao permitir que Vakula pudesse vencer o diabo.

Neste momento, é preciso retomar o enredo das duas narrativas, para que a
argumentagao fique mais clara. Em “Noite de Natal”, Vakula € um jovem e forte ferreiro de
uma pequena aldeia ucraniana, apaixonado por Osana, a jovem mais bela do lugar. Ela,
no entanto, o rejeita e zomba dele. Num contexto de bruxarias e feitos assombrosos (a
propria mée de Vakula € uma bruxa, ainda que isso ndo a impeca de participar das
celebracdes religiosas locais), o ferreiro tem como grande inimigo seu o préoprio diabo. Isto

porque Vakula é também um artista amador e pinta cenas religiosas em igrejas.
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Como Osana havia desprezado Vakula e pedido a ele botinhas como as da tzarina,
ele fica triste e diz que acabara com sua vida. O diabo, sabendo que o ferreiro estava
disposto a enfrentar a danacéo eterna em troca de Osana, tenta convencer Vakula a fazer
um acordo consigo, de modo a tomar posse da alma do ferreiro e artista sacro. O jovem,
no entanto, consegue domar o deménio por meio de orac¢des e praticas religiosas e usa
dele para ir até Sdo Petersburgo. L4, consegue chegar até a tzarina e ela lhe da as
botinhas tdo desejadas por Osana. A jovem, que ja estava arrependida de ter exigido isso
do ferreiro, acaba por ficar surpresa com o fato de ele ter conseguido algo tao dificil.
Ambos se casam e Vakula se penitencia, voltando a conquistar a pureza ritual. Por fim,

ainda zomba do diabo, pintando uma cena do inferno com fezes humanas.

“Viy”, por sua vez, narra a histéria de trés jovens seminaristas de férias, em viagem
para suas casas. Os trés param numa pequena aldeia cossaca, pedindo pouso e comida.
Ja é noite, mas uma senhora abre-lhes a porta. Um deles, Khoma Brut, recebe uma visita
noturna da propria idosa, que revela-se uma bruxa. Ela o cavalga como a um cavalo, mas
ele diz exorcismos e, astutamente, a sacode de suas costas. A partir dai, a situacao
inverte-se: € Khoma quem monta a bruxa. Até que ela cai, estafada e mostra ndo ser de
fato uma idosa, mas uma jovem e bela mulher. Antes de morrer, porém, a jovem, que era
filha do chefe cossaco da aldeia, diz ao pai que queria ser velada pelo jovem estudante de
filosofia Khoma Brut. Buscam-no no seminario e ele passa a fazer as exéquias da mocga,
sozinho, trancado na pequena igreja, de madrugada, por trés noites; como era desejo da
jovem. A cada noite, aparecem mais e mais demonios, monstros e assombracdes,
enquanto Khoma reza. Estas criaturas buscam-no, mas parecem ndo enxergar. Na
derradeira noite, além das demais criaturas, aparece Viy, um monstro que tem palpebras
enormes, que chegam até o chdo. Ele pede que levantem-lhe as palpebras e os outros
monstros o fazem. Khoma néo deveria olha-lo; mas acaba cedendo, diante do medo e da
curiosidade. Por fim, ele morre, apavorado. Um dos seus dois amigos, comentando o
caso afirma que Khoma morreu porque teve medo. Ele diz que ndo temeria e que
controlaria a situacdo, mediante o uso de algumas formulas religiosas. Tratava-se de
Tiberi Goérobiets, que dizia ja estar acostumado a lidar com bruxas, uma vez que todas as
mulheres do mercado de Kiev sdo bruxas. Assim, a narrativa termina com a afirmacao do

sobrenatural e sua colocacdo em meio ao cotidiano e banal, mas sem que isso implique
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em um desafio insuperavel: para os que conhecem as férmulas religiosas e ndo temem,

tudo esta resolvido.

Em “Viy”, mais ainda que em “Noite de Natal’, a narrativa adquire contornos de
uma novela de costumes. Descrevendo muito bem e com minucias a vida dos estudantes
ucranianos de entdo, Gogol cria um ambiente social e humano bem peculiar, onde o
fantastico vai inserir-se de modo imprevista, mas de modo algum abrupta ou forcada. Este
aspecto de narrativa de costumes € um dos maiores trunfos da Literatura Gdgoliana e
influenciard os grandes nomes russos da segunda metade do século XIX. Ele permite a
existéncia de personagens com maior profundidade psicologica, reforcando o aspecto
estético e literario da obra. A respeito deste elemento estético, é importante relembrar que
ele demanda um distanciamento entre o autor e o heréi, que a narrativa folclérica nédo
costuma apresentar, mas que € bem pertinente no ambito da narrativa de costumes.
Ainda mais no caso de Gogol, sempre tao critico, irbnico e de um fino senso de humor.
“Vale relembrar que, para Bakhtin, para que ocorra o acontecimento estético é necessario
que o centro de valores do autor e o do herdi ndo coincidam, ou seja, a voz do heroi
(personagens) nao seja apenas uma duplicagao da voz do autor (authorteam)” (JANZEN.
2012, p. 113).

Se em “Noite de Natal”, o fantastico estd mais intensamente concentrado no
comeco e no fim da obra e apenas oferece um aspecto dramético de desafio e facanha,
para valorizar ainda mais a conquista da bela jovem pelo ferreiro da vila; se nesta novela,
enfim, o fantastico aparece como acessério, em “Viy”’ ele é essencial. A narrativa de
costumes ndo encontra-se concentrada no meio desta novela, mas em seu inicio. Ao
longo do desenvolvimento da diegese, a andlise dos costumes — ou mesmo sua pura e
simples descricdo — continuam a existir, mas perdem importancia diante do foco principal
da narrativa: os eventos fantasticos em torno da bruxa. Um fato deve chamar a atencao,
no entanto: o0 modo como a narrativa encerra-se, com a afirmacdo do estudante Tibéri
Gorobiets de que sabia como vencer a bruxa, Viy e as outras entidades sobrenaturais
malignas, mostra que a tradicdo popular mais uma vez esta presente. Assim, 0
sobrenatural é “domesticado” pelo natural e o tratamento que deve-se dar a este tipo de
fendbmenos é algo da esfera da cultura tradicional, ndo restando nada a temer. Ao menos

nao para quem conheca as tradicdes de seu povo e nao duvide de sua eficacia.
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“Noite de Natal”

Interessante narrativa literaria e folclorica russo-ucraniana, que traz em Si
referéncias a Historia do século XVIII (dissolucdo do exército cossaco, Guerra Turco-
Russa e lluminismo Russo). Trata-se de um texto sincrético, que mistura cristianismo e
paganismo e aborda mesmo as praticas religiosas mais oficiais (como a confissdo e a

peniténcia) de um modo pagéao e popular.

“‘Noite de Natal” mistura a ingenuidade de um lugar e um tempo onde a ideia de
pecado e maldade praticamente ndo existem com a presenca de seres sobrenaturais e
eventos fantasticos. Ler Noite de Natal traz aprendizagens sobre uma cultura muito
distinta da brasileira e a volta das alegrias da infancia; sdo novidades e surpresas do

comeco ao fim.

O ferreiro Vakula € o herdi desta narrativa. Ele habita uma pequena aldeia
ucraniana, no século XVIII, momento em que a Ucréania pertencia a Russia. Como herdi,
ele deve realizar uma dificil tarefa (conseguir botinhas como as que tzarina usa) para
alcancar o prémio desejado: casar-se com a mais bela garota da aldeia (Osana, de
apenas dezesseis anos), filha de Tchub. Para isso, ele utilizara de poderes fantasticos (os

do diabo) domando justamente o inimigo que tanto ddio lhe tinha.

Este enredo, ndo muito complexo, € muito comum em narrativas folcloricas de todo
o mundo. “Noite de Natal’ ndo € uma simples narrativa folclorica, porém. Afinal, ao
desenvolver os conflitos e as personalidades de suas personagens, ela ganha contornos
de literatura propriamente dita. O folclore trabalha com personagens-tipo, invariavelmente
dotadas de um carater univoco e simples, sem questionamentos internos e indecisdes.

Diz Gilda de Mello e Souza:

[...] geneticamente, o folclore deve ser aproximado ndo da literatura, mas da
lingua, que também ndo foi inventada por ninguém e ndo tem autor nem autores.
Ela surge e se modifica de modo absolutamente conforme a leis e independente
da vontade dos homens, em toda parte onde, para isto, no desenvolvimento
historico dos povos, criam-se as condi¢gbes correspondentes (SOUZA, 1979, p.
22).
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E préprio da literatura avancar numa discuss&o a respeito de ddvidas € incertezas
de uma personalidade multifacetada. E préprio da literatura, portanto, o remorso de
Osana, ao pensar que poderia ter perdido Vakula para sempre, ou os melindres da
consciéncia religiosa de Vakula, por ter pensado em suicidio e perdido as celebractes
religiosas de Natal. O compadre de Tchub, no entanto, s6 pensa em beber e é um
vagabundo (no sentido estrito do termo), sempre vagando pela aldeia em busca de algo
gue possa espantar seu tédio e/ou lhe proporcionar comida e vodca. Este, sim, € um

personagem-tipo, como as do folclore.

Se Vakula demonstra ter uma consciéncia religiosa e arrependimento, porém,
como se pode falar em auséncia de pecado? Isso se da porque o0 que existe em Noite de
Natal ndo € propriamente uma ideia de culpa moral, mas sim de pureza ritual; o que &
completamente distinto. Vakula, por ser, além de ferreiro, um artista sacro (ele realiza
pinturas de painéis e quadros religiosos) € tido como alguém poderoso no campo do
sobrenatural. Além disso, ele € poderoso também no campo natural, tendo uma forca
descomunal. As peniténcias de Vakula séo, portanto, um modo de purificar-se méagica e
misticamente para ndo decair em sua poténcia natural e sobrenatural. Nao h&a nele um
arrependimento moral e uma reflexdo sobre seu ato, mas a execuc¢dao ritualistica de uma
pratica oficial do Catolicismo Ortodoxo (a confissdo seguida de peniténcia) para voltar a
poder estar em condicdes de enfrentar as forcas do mal e até mesmo usar delas a seu
favor, quando Ihe aprouver. Ora, se ndo ha pecado, ndo ha culpa; dai o traco de inocéncia
gue nos remete vivamente a infancia. Afinal, dentro de uma sociedade historicamente
cristianizada, pessoas religiosas (e mesmo as que nao o sdo) assumem uma ideia de
responsabilidade e culpa. Ha varias formas de culpa secularizada presente na politica,
nas relacdes sociais e na cultura. A Unica vivéncia desprovida de culpa € a da infancia e
iISSO apenas enquanto os adultos ndo forem capazes de ir incutindo nos pequeninos o fel

da culpa e da negacéo de si mesmo.

Mesmo o remorso de Osana aparece ao leitor como um deus ex machina que
existe apenas para engrandecer Vakula. Ele soa deslocado do contexto da narrativa e
cumpre a funcdo de garantir ao herdi o prémio ideal: um casamento feliz e ndo o
sofrimento de um casamento que se deu apenas por obrigacdo, sem amor de ambos os
noivos. Além disso, a tristeza de Tchub com relagdo a descoberta de que Solokha tinha

varios amantes serve apenas para que ele possa desistir de casar-se com a mae de
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Vakula e, assim, este possa casar-se com Osana, sem incorrer em incesto. A auséncia de
culpa é tdo grande que o pretensamente devoto Vakula tem uma mée bruxa, amante do
diabo e de diversos homens e ndo preocupa-se em converté-la (obrigacdo de todo
cristdo). Tampouco se pode considerar que ele ndo soubesse, ao menos, de sua
condicao de bruxa, pois Osana lhe pergunta sobre isso logo no comecgo da narrativa. Sera
gue ele ndo acreditava no que os demais falavam? Sera que fazia de conta que néo via e
nao sabia de nada? Nao se sabe. Nao tem importancia para a narrativa e justamente o
fato de ndo ser relevante mostra como culpa e responsabilidade por educar e/ou
converter os demais sdo coisas que passam longe da pequena aldeia, onde cada um
busca o que Ihe d& mais prazer, em relativamente harmoniosa convivéncia com o grupo.
Alids, Solokha, apesar de suas praticas, também vai a igreja, participar das celebracdes
religiosas, 0 que mostra que mesmo as bruxas séo integradas a sociedade local e que

ninguém é marginalizado por sua condi¢é@o social/espiritual ou por seu estilo de vida.

Além de ndo haver culpa, ndo ha maldade. Os rapazes e mocas do povoado
brincam entre si de forma as vezes violentas e ninguém se sente desgostoso com isso;
nao ha altercacdes ou brigas. Mesmo quando ha roubo e acusacdes de adultério, isso é
tratado como coisas naturais, que acontecem. Se estes atos geram brigas, ninguém
parece se importar muito com iSso e tampouco parece que estas brigas sejam levadas a
sério, mesmo por quem nelas esta envolvido. A narrativa simplesmente as deixa de lado,

como coisa normal e sem importancia.

Assim, tem-se uma pequena comunidade em que todos se conhecem e cada um
se vira como pode para ser feliz, conquistando os prazeres que almeja sem sentimento de
culpa ou de responsabilidade por outrem além de si proprio e de suas criancas,
evidentemente. E a tradicional independéncia e altivez cossaca, presente aqui e em
diversas outras comunidades de cunho tradicional. Todos, inclusive as forcas malignas,
tém seu lugar na comunidade e o Unico que é sempre logrado é o diabo, eterno derrotado.
Diabo fraco significa culpa ausente. Nao foi em vao que a ldade Média foi tdo prolixa em
demonologia e tanto enfatizou o poder das trevas: quanto mais forca atribui-se ao diabo,
maior medo e sentimento de culpa por parte dos fiéis. Este tipo de vivéncia religiosa,
alias, subiste até hoje. A inocéncia quase infantil dos cosacos da pequena aldeia
ucraniana mostra um outro jeito de se viver, diferente e talvez perdido para sempre pela

humanidade.
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“Viy”

Em “Viy”, o leitor depara-se com o folclérico e com o humano, expresso nos
aspectos verdadeiramente literarios da narrativa. O folclore nem sempre preocupa-se com
a minacia e o detalhamento que humanizam as personagens de uma diegese; a
Literatura, sim. Sobretudo, desde o século XIX. Embora, essa tendéncia ndo tenha se

iniciado ai, mas pode ser percebida ja em Homero e na Biblia.

A narrativa oral de origem ucraniana, portanto, ganha o influxo de uma analise
psicoldgica e histérica que a distanciam do arquétipo e da atemporalidade tipicas do
folclore. Este, entretanto, ndo aparece somente no tema, mas marca presenca também
na descricdo dos costumes, da alimentacdo e da arquitetura tradicionais, realizando uma
funcdo memorialistica e preservacionista. Além disso, o folclore mostra-se presente no
modo como a personagem principal, o estudante Khoma, reage ao sobrenatural. E tipico
das narrativas folcléricas a integracdo entre o fantastico e sobrenatural ao cotidiano, sem

reservas ou teorizacées.

A possessdo demoniaca pode até parecer convencional e mesmo lembrar a um
leitor do século XXI, filmes que tenham como tema o exorcismo. O final da obra,
entretanto, desmancha esta aproximagao com a maneira cristd ortodoxa de tratar o tema.
O nome "Viy" refere-se a um ser do folclore ucraniano, cujas palpebras sdo descomunais,
chegando até o chdo. E ele e ndo o deménio — um ente maligno da ortodoxia judaico-

cristd — que mais atemoriza Khoma e acaba por mata-lo.

O estudante Tibéri Gorobiets, ao comentar a morte de seu amigo Khoma, revela a
receita magica para vencer o deménio, as bruxas e 0s monstros. Assim, o fantastico e o
sobrenatural demonstram-se mais uma vez possiveis de serem entendidos e até vencidos
ou controlados, como ja se percebia pelos atos de Khom4a, que despreocupadamente
assediava belas raparigas do local em que estava a fazer seu trabalho de exorcismo e
dancava alegremente no intervalo entre os combates espirituais. O demoniaco e
monstruoso nao deve, pois, causar medo aos que sabem como lidar com este tipo de
coisas, mantendo sempre a calma e usando de seus conhecimentos tradicionais e sua

astucia.
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Assim, sem deixar de ser assustador e de mobilizar todo um rico imagihario ligado
a ortodoxia religiosa ocidental, o texto traz novamente a ligacdo paga entre o ser humano,
a natureza, o fantastico e o sobrenatural. Ligacdo que fora perdida, com a consolidacao
do tipo de cristianismo que historicamente estabeleceu-se na Europa e esta constatacao e
vélida tanto para o Cristianismo Latino, da Igreja de Roma, quanto para os modelos de
religido das diversas Igrejas Ortodoxas que emanaram do Império Romano do Oriente: a

Igreja Ortodoxa Russa, a Grega, a Siria, a Arménia, etc.

Khoma realiza exorcismos, mas esta longe de ser virtuoso. E mais um picaro ou
anti-herdi que um santo. Suas facanhas constituem a vitéria do homem do povo sobre os
letrados e intelectuais. Afinal, por mais que seja um estudante, ele € pobre, simples e
gosta de misturar-se com os homens do povo. O que domina os seres fantasticos e
sobrenaturais ndo é o conhecimento livresco ou a santidade referenciada pela ortodoxia
religiosa, mas a sabedoria popular, pertencente aos simples. Sd8o0 o0s explorados e
humilhados os mais capazes de lidar com as forgas ndo humanas. Assim, “Viy” consegue
nao apenas honrar as tradicdes culturais de um povo e suas classes mais baixas, como
também torna-se universal por construir a visdo de um mundo plenamente inteligivel, por
mais estranho que pareca ser, em que seres humanos, deménios, monstros e bruxas
convivem cotidianamente, sempre com o predominio daqueles humanos que respeitam e

conhecem os ensinamentos da sabedoria popular tradicional.

De certo modo, o texto honra o homem do povo que esta presente no interior dos
trés estudantes. E para associar estes estudantes aos cossacos e demais homens
praticos e voltados a trabalhos manuais que o inicio do texto faz a separacdo entre os
estudantes ricos e pobres e entre os da capital e os provincianos. Mesmo a descricao de
acOes de carater ainda infantil em meio aos estudantes, como as brigas ou o demasiado
interesse pelos animais (que leva a atos como o de manter um filhote de pardal no bolso
me meio a aula) serve para aproximar mais estes estudantes da vida simples dos homens
do povo. Afinal, seus tracos infantis permitem aproximé-los das criancas das classes
populares com muito mais acerto que se poderia aproximar os adultos destas mesmas
categorias. Além disso, “Viy” atende a mais profunda ambigdo humana: o controle do
misterioso e do imponderavel. Ele faz tudo isso sem fazer de suas personagens meros
tipos sociais, subservientes aos interesses da narrativa, mas contempla também a anélise

social e psicoldgica tao rica quanto de outros textos de Gogol. Alias, vé-se ja aqui, psique
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humana que marcard a obra de Gogol e influenciara imensamente outros‘autores de
cultura eslava. Paulo Bezerra afirma que Dostoiévsky disse uma vez que “Todos nés
[referindo-se aos escritores russos de sua geracdo] descendemos de O Capote, de
Gogol” (BEZERRA, 1990, p. 25). Ora, desde “Viy” percebe-se ja a capacidade de Goégol

de produzir obras de fina analise social e psicologica e de requintada e zombeteira ironia.

O folclore como afirmagao do “eu”

As analises positivistas do folclore, de feitio determinista e generalizante, bem
como seu uso por Estados Autoritéarios e Totalitarios, como a Alemanha Nazista (a propria
suastica tem origem folclérica), acabou por desprestigiar o estudo do folclore, que teve
seu auge no século XIX. Este ramo de estudos, entretanto, ndo tem cunho conservador
ou generalizante, embora tenha sido usado também por pessoas que tinham a intencao
ou de criar a ideia de uma base cultural comum a toda humanidade ou de especificidade

particular de um povo.

Em sentido oposto, o resgate do folclore pode ser de extrema importancia na luta
por uma sociedade mais plural e menos preconceituosa. A valorizacado do folclore dos
povos indigenas brasileiros ou dos povos africanos violentamente escravizados e trazidos
para o Brasil, por exemplo, pode significar — se feito ndo em busca do exotico e de modo
eurocéntrico — uma acao no sentido de representatividade cultural, de reconhecimento
historico e de afirmacédo identitaria. No caso ucraniano, que é o caso dos dois textos de
Gébgol acima analisados, o resgate do folclore veio a contribuir para fortalecer a identidade
nacional e, assim, afirmar a soberania de seu povo diante do dominio russo, que entédo se

fazia presente.

No Brasil, o maior estudioso do tema foi, sem duvida alguma, Luis da Camara
Cascudo, que recolheu diversas narrativas, vocabulos, descricdes de praticas culturais,
de dancas e comidas de diversas regifes do pais. Percebe-se nos livros dele o mesmo
modelo ja relatado acima: histdrias curtas, com um Unico ndcleo narrativo, personagens-
tipo, auséncia de detalhes descritivos de comportamentos ou cenario e aceitacdo do

fantastico como realidade corriqueira e banal. Camara Cascudo define folclore assim:
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Todos os paises do Mundo, ragas, grupos humanos, famHias, classes

profissionais, possuem um patriménio de tradicdes que se transmite oralmente e é
defendido e conservado pelo costume. Esse patrimbnio é milenar e
contemporaneo. Cresce com os conhecimentos diarios desde que se integrem nos
habitos grupais, domésticos ou nacionais. Esse patriménio é o FOLCLORE. Folk,
povo, nacdo, familia, parentalha. Lore, instrucdo, conhecimento na acepcao da
consciéncia individual do saber. Saber que sabe. Contemporaneidade, atualizagéo
imediadista do conhecimento (CASCUDO, 1967, p. 9)

Por esta definicdo, percebe-se o carater historico do folclore, sua condicdo de
sobrevivéncia diante do passar do tempo, e sua disseminacdo por uma determinada
comunidade como carater identitario deste grupo, como elemento de unido entre seus
membros e de consolidacdo de suas vivéncias em comum.

Vivéncia que se perdeu ou, ho minimo, foi relegada a um segundo plano diante da
forca da indastria cultural (ADORNO; HORKHEIMER, 1985) e mesmo da racionalizacao e
do desencantamento do mundo trazidos por processos historicos que confluiram no
capitalismo (WEBER, 2004). O capitalismo € uma estrutura social, politica e econémica
que, ao prezar pela utilidade e o lucro como bens méaximos, tende a desprezar a fantasia
e a tradicdo, a ndo ser quando elas possam ser usadas justamente em funcdo da
lucratividade (industria cultural).

O uso que o capitalismo faz, porém, da fantasia e da tradicdo populares tende a
‘mata-las”, ou seja, faz com que elas percam sua vivacidade e dinamismo, uma vez que 0
capitalismo as faz passar pela censura ideolégica da classe dominante e as reduz a
férmulas prontas a serem repetidas inesgotavelmente, sempre em busca de um sucesso
facil e alienante.

A culpa, ja associada ao Cristianismo, acima, deve ser também associada ao
capitalismo e a necessidade que a ideologia dominante, a ele veiculada, traz de acumular
mais e mais. O que a classica obra de Weber (A ética protestante e o espirito do
capitalismo) mais enfatiza sen&o a internalizagcdo do sentimento de culpa pelo estado de
6cio e o orgulho e prazer em lucrar e conquistar o sucesso econdmico? E justamente a
dendncia desta apropriacdo ideoldgica do sentimento cristdo de culpa que o sociélogo

alemao notou e descreveu muito bem.
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Por se afastar da nocdo de culpa e por forjar uma identidade coletiva de cunho
tradicional entre os membros do grupo — enquanto o capitalismo prefere inserir em seu
seio relacdes de concorréncia e total individualismo — € que as narrativas folcléricas de
Gobgol apresentam-se como testemunhas de uma época pré-capitalista e como
contestadoras desta estrutura histérica. Por isso, ao 1é-las, ndo é a bruxa que causa mais
espanto ao leitor; ou Viy com suas grandes pélpebras. O que mais assusta sao o0s seres
humanos, que, por pertencerem a outra logica, bem distinta da nossa, parecem criaturas

muito mais estranhas e incomuns que as bizarras entidades sobrenaturais.
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