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APRESENTACAO

O Programa de Pds-Graduagao em Critica Cultural (Pés-Critica), sediado no Campus Il
da UNEB, na cidade de Alagoinhas, é pioneiro ao interiorizar uma proposta de formacgao de
pesquisadores em critica da cultura, a partir de um didlogo com grupos que mobilizam os

aparatos tedricos do pds-estruturalismo.

O SEMINARIO INTERLINHAS é um evento semestral do Programa de Pds-Graduacdo
em Critica Cultural, tendo como objetivo o estudo, reflexdo e debate sobre os projetos de
pesquisa em andamento realizados no interior e entre as linhas Margens da Literatura,
Letramento, Identidades e Formagdo e Narrativa, Testemunhos e Modos de Vida pelos

discentes e docentes do programa.

A comissao organizadora






TERRA DE NEGRO NA COMUNIDADE DO BURI: TERRITORIALIDADE E (RE) EXISTENCIA
Arleide Farias de Santana (POS-CRITICA/UNEB)*

Orientador: Prof. Dr. Ari Lima

INTRODUGAO

Esta pesquisa se pauta na inquietacdo acerca da formacdo da populacdo do municipio de
Pedrdo (BA), em especial, do povoado Buri, no que tange aos seus aspectos étnicos-raciais e
culturais, definidos, possivelmente, por suas raizes africanas, o que favoreceu o seu reconhecimento

pela Fundacdo Cultural Palmares, enquanto remanescentes de quilombo.

Outros elementos que merecem destaque e que podem ter contribuido também para que essa
regido conseguisse o referido reconhecimento foram os indicios de engenhos de cana de acucar,
exemplificados pela existéncia de ruinas — que deveriam ser consideradas pontos turisticos histéricos
do municipio estudado — nas atuais fazendas América, Escola e lagu (nesta ultima existe uma lagoa
conhecida pelas lendas de que negros “fujoes” foram lancados em suas dguas, segundo depoimentos

de moradores daquela localidade).

O estudo das citadas ruinas ndo é o objetivo principal deste trabalho, mas serve como sinais da
presenca negro-africana na regido, o que incide na existéncia de influéncias africanas nas

manifestagdes culturais, patrimonio imaterial do povoado a ser estudado.

O municipio de Pedrdo foi fundado em 1745. Pertenceu ao municipio de Irard até o ano de
1962. Tem aproximadamente, hoje, 6.903 habitantes, com uma drea territorial de 172 km?
localizado no litoral norte do estado da Bahia, com acesso através da BA 503, fazendo fronteiras com
os municipios de Irara, Cora¢do de Maria, Teodoro Sampaio, Aramari e Ourigangas. Sua economia é

baseada na agropecuaria (GALDINO, 2009).

Situado a quatro quildmetros da sede do municipio de Pedrdo-(BA), o Buri tem uma populagdo
formada basicamente por duas familias: Belon e Souza, tendo, como é comum na maioria de

agrupamentos rurais, um forte grau de parentesco.

Varias comunidades pedronenses tém caracteristicas de remanescentes de Quilombos, como
Cambumbe, Mocambo e Gameleira. Este ultimo, por ficar préximo ao Buri, foi incluida na Associa¢do

na busca pelo reconhecimento.

Mestranda em Critica Cultural -UNEB/Campus Il. E-mail: arleidfarias@hotmail.com.
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Assim, o interesse neste estudo é identificar as estratégias para a apropriacdo deste lugar
como espaco de pertencimento e averiguar as estratégias utilizadas para a inser¢do da comunidade

no contexto pés-moderno de inclusao.

QUILOMBO: ORIGENS E SIGNIFICAGOES

Importante, antes de tudo, esclarecer o sentido da palavra quilombo. Esta é origindria do
idioma africano quimbundo, que significa: “sociedade formada por jovens guerreiros que pertenciam
a grupos étnicos desenraizados de suas comunidades” (MOURA, 2006, p. 37). Nesse sentido, Décio
Freitas acrescenta que a palavra é um aportuguesamento do quimbundo mutambo, e significa
“cumeeira da casa”. Jd Théo Brandao, traz a origem do termo como sendo bantu e significa habita-
¢do. Munanga confirma essa origem e acrescenta que bantu é oriundo dos grupos lunda, ovibundo,
mbundo, kongo e de outros povos trazidos para o Brasil na época da escraviddo. Destaca ainda que
devido as migra¢des no solo africano entre os séculos XVI e XVII, o termo quilombo deixa de ser uma
instituicdo bantu apenas, tornando-se numa entidade “transétnica”, envolvendo povos de diferentes
regides entre Zaire e Angola. Em solo brasileiro esse processo transformatico foi adaptado a

realidade brasileira de acordo & diferentes circunstancias na formacao dos quilombos (SILVA, 1998).

Como ha diferentes concepcbes acerca da origem da palavra quilombo, o mesmo acontece
com o espaco ou terra quilombolas no Brasil. Existem varias denominag¢Ges como terra de pretos,
mocambos, comunidades negras rurais, quilombos, dentre outros, o que denuncia a complexidade
do processo da formagdo dos quilombos no Brasil e é nessa complexidade que devem estar pautados

novos estudos a cerca do conceito de quilombos.

E certo que, ao longo da histéria este conceito vem se expandindo, chegando a radical
compreensdo de Abdias Nascimento em sua obra O quilombismo. Para ele o quilombo pode ser
compreendido como toda e qualquer forma de resisténcia coletiva ao processo de linchamento racial
(dos afro-brasileiros), independente da época ou local. (NASCIMENTO, 1980). Essa compreensdo
ultrapassa qualquer conceito de quilombos, inclusive os limites formais defendidos pela Associacdo
Brasileira de Antropologia (ABA) de 1994, que afirma que: “[...] Toda comunidade negra rural que
agrupe descendentes de escravos vivendo da cultura de subsisténcia e onde as manifestacGes
culturais tém forte vinculo com o passado”. Contrariando, em parte, essa afirmacdo é importante
ressaltar que os quilombos ndo se formaram linearmente, com regras Unicas, pois tiveram diferentes
e originais estratégias em momentos e espacos distintos (SILVA, 1998). Assim é possivel encontrar

comunidades negras rurais sem o “forte vinculo com o passado” e sim com a realidade de “cidad3os”
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marginalizados socialmente, caracteristicas principais das comunidades quilombolas atuais, mais

proximo do conceito citado acima, quilombismo.

A citada complexidade a cerca da identificagdo dos remanescentes das comunidades
quilombolas citados no Art. 68 da Constituicdo Federal de 1988, faz surgir grupos politicos,
movimentos negros, organizacdes que apoiam a causa, mas por outro lado aparecem também as
forcas contrdrias que vao buscar argumentos em arcaboucos juridicos col6nias que definiam
quilombos como grupo de escravos fugidos, que viviam a margem da lei, roubando e saqueando
proprietarios de fazendas, tentando desqualificar a luta dessas comunidades pela posse de suas
terras. Ainda utilizam-se do binémio formacdo/destruicdo dos quilombos no passado, argumentando
gue se esses grupos foram destruidos, ndo resta a possibilidade da existéncia de “remanescentes de
qguilombos”. Assim a denominacdo “quilombos contemporaneos” é mais adequada para o momento

(SILVA, 1998).

Com o intuito de superar essa dicotomia formacdo/destruicdo de quilombos como algo
incontestavel faz-se necessadrio a ampliacdo de estudos, com base em diferentes fontes a cerca do
tema que possibilite uma revisdo conceitual do tema e é nesse direcionamento que segue este

trabalho.

O QUILOMBO CONTEMPORANEO DO BURI, PARTICULARIDADES E POTENCIALIDADES

O surgimento dos quilombos no passado foi uma estratégia de sobrevivéncia antes e depois da
Abolicdo. Muitas comunidades negras atuais, sobretudo as urbanas, como as do passado, nao se

soubessem quilombolas. Essa situagdo comegou a mudar a partir do advento das agdes afirmativas.

Assim, em alguns casos, este quilombo, por conseguintes os quilombolas, tenham a
necessidade de se “inventar” enquanto quilombolas que ja sdo, querendo demonstrar uma unicidade
inexistente em qualquer grupo social. Esse é o caso do Buri? Com a pesquisa a partir das experiéncias

da comunidade, pretendo averiguar essa possibilidade.

Encontrar formas puras na cultura negra e quilombola é uma ilusdo. Sdo sempre impuras, até
certo ponto hibridizadas a partir de uma base vernacula (HALL,2003, p. 343) é uma ilusdo, levando
em consideracdo a origem dos quilombos, como ja foi afirmado eram formado por negros, indios e
brancos empobrecidos. Além disso, mesmo antes da existéncia desses agrupamentos, ja havia o
entrecruzamento de culturas entre os trés grupos citados acima, sendo exemplificada em parte, pelo
sincretismo religioso, evidente na comunidade do Buri, vinculados as divergéncias nesse campo. No

entanto [...], é para a diversidade e ndo para a homogeneidade da experiéncia que devemos dirigir
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integralmente a nossa atencgao criativa agora. (HALL, 2003, p.346). E esse é o direcionamento desse

projeto.

Por outro lado, é importante ressaltar os impactos da globalizagdo sobre a dindamica cultural
das comunidades quilombolas, influenciando também o no processo de identidade, dificultando a
assimilicdo de conceitos como identidade quilombola, negra, quilombola e afrodescendente. Nesse
sentido surge um novo questionamento: como se dd esse processo identitdrio na comunidade do

Buri?

Fruto dessa dindamica cultural e social, surge um outro elemento que merece destaque na
comunidade do Buri: Apesar da origem desta comunidade esta pautada no patriarcalismo do ex-
escravo, Manoel Bellon, atualmente sdo as mulheres que lideram o processo de autoafirmacao

guilombola na comunidade, potencializando a realizacdo dessa pesquisa.

Assim, sendo o mestrado em Critica Cultural o espaco de discussdes sobre representacdes
literarias e dos modos de produc¢do das minorias e comunidades periféricas, bem como dos modelos
historiograficos, tedricos e criticos que fundamentam sua interpretagdo, problematizando formas,
suportes, métodos, formacbes discursivas e embates epistemolégicos - permite se fazer uma
reflexdo sobre a referida comunidade, com o objetivo de se averiguar essa provavel afirmacdo

identitaria ou auto-definicdo das pessoas do lugar.

Escrever sobre uma comunidade negra quilombola é trabalhar uma literatura menor, uma
literatura que ndo se prende aos limites de um campo, seja ele cultura, lingliistico ou literario. E uma
literatura menor nao é aquela oriunda de uma lingua menor, mas aquela que uma minoria praticante
de uma lingua maior é capaz de produzir. Uma literatura que dd voz e sentido as produgdes de uma
minoria, esvaziando conceitos até entdo universalizantes. Assim o lugar da literatura menor é
politico, é onde sao dadas as condi¢Ges para a reinvengao de conceitos e onde o menor, o diferente
mostra-se visivel e revolucionario (DELEUZE,GUATTARI, 1977). E o lugar do critico cultural, do

quilombo, do Buri.

Ndo ha como falar de quilombos sem levar em consideracdo a sua insercdo nas relacdes
sociopoliticas do presente. No entanto vale a pena lembrar de alguns fatos que demonstram a
constante resisténcia negra a escravidao e a inferiorizacdo imputada ao negro pela colonialidade dos
saberes, (visdo etnocéntrica) ao longo da histdria (MIGNOLO, 2010), ocultando, por exemplo, a
informacdo de que este povo foi o sujeito ativo na luta contra a escraviddo, desde o trafico,
promovendo atos individuais e coletivos de rebeldia, ja em solo africano (SILVA, 2011). E foi essa

resisténcia que deu origem ao que nds chamamos hoje de quilombos.
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Logo apds a abolicdo, a rebeldia negra tinha forgas para travar a luta contra os senhores de
escravos, no entanto faltavam-lhes condi¢des politicos-ideoldgicas para articular um projeto de
organizagao social no periodo pds abolicdo. Foi nesse momento que apareceram 0os movimentos
abolicionistas divididos em fases por Clévis Moura: “proto-abolicionismo ou “abolicionismo negro” e

movimentos liderados por abolicionistas moderados no século XIX.

Esses abolicionistas moderados acabaram por reforcar a exclusdo racial, pois ndo era interesse
deles a realizacdo de reformas politicas que contribuissem para a insercao da populacdo
afrodescendente na sociedade brasileira, dando inicio a marginalizacao desse povo que continua até
os dias atuais. Pouco ou nada foi feito para mudar essa situacao desde a abolicdo até a década de 30.
A populacdo negra era lembrada enquanto ameaca degenerativa da heranca humanista européia
tornando-se ndo-cidaddos, criando os quilombos contempordneos (urbanos e rurais), cuja

caracteristica é a subsisténcia e ndo mais a fuga (SILVA, 2011).

Falar de remanescentes de quilombos significa lembrar que o Territério Remanescente de
Comunidade Quilombola é uma concretiza¢cdo das conquistas da comunidade afro-descendente no
Brasil, fruto das resisténcias ao modelo escravagista e opressor instaurado no Brasil colénia. Além de
oriundos dos antigos quilombos de escravos refugiados, é importante lembrar que muitas das
comunidades foram estabelecidas em terras como de herancas, doacdes, pagamento em troca de
servigos prestados ou compra de terras, tanto durante a vigéncia do sistema escravocrata quanto
apds sua abolicdo. No que se refere a comunidade do Buri, segundo relatos, as terras foram
compradas pelo patriarca fundador Manoel Bellon e posteriormente foi repassado como heranga aos

filhos e netos.

A chamada comunidade remanescente de quilombo é uma categoria social relativamente
recente, representa uma forga social relevante no meio rural brasileiro, dando nova tradugdo aquilo
que era conhecido como comunidades negras rurais (mais ao centro, sul e sudeste do pais) e terras
de preto (mais ao norte e nordeste), que também comecga a penetrar ao meio urbano, dando nova
traducdo a um leque variado de situagdes que vdo desde antigas comunidades negras rurais
atingidas pela expansdo dos perimetros urbanos até bairros no entorno dos terreiros de candomblé
(ARRUTI, 2006). Com uma trajetdria historica prépria, dotado de relagcGes territoriais especificas, com
presuncdo de ancestralidade negra relacionada com a resisténcia a opressao histdrica sofrida, sua
caracterizacdo deve ser dada segundo critérios de autoatribuicdo atestada pelas proprias

comunidades. Esse processo ja foi realizado na comunidade do Buri.

Sendo assim, o Buri, enquanto remanescente quilombola é extremamente recente,

encontrando-se na infancia, um espago de desconstru¢do e reconstrucdo de conceitos. O local no
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qual ocorre a experiéncia, que se da através da linguagem, relato (AGAMBEN, 2005). E é nesse

contexto que as realidades ambivalentes dessa comunidade prevalecerdo.

Embora desde 1988 a Constituicdo Federal do Brasil ja conceituasse como patriménio cultural
brasileiro os bens materiais e imateriais dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira, foi
no Ato das Disposi¢Ges Constitucionais Transitérias que foi reconhecido o direito dos remanescentes
das comunidades dos quilombos que estivessem ocupando suas terras ter a propriedade definitiva

da mesma, devendo o Estado emitir-lhes titulos respectivos.

Entretanto, foi apenas em 2003, através do Decreto Federal N2 4.887 (BRASIL, 2003) que,
apesar do partido DEM ter tentado provar inconstitucionalidade do referido decreto, foi
regulamentado o procedimento para identificacdo, reconhecimento, delimitacdo, demarcacdo e
titulacdo das terras ocupadas por remanescentes das comunidades dos quilombos. A identificacdo
dos limites das terras das comunidades é feita a partir da avaliacdo conjunta das indicacdes da
propria comunidade e de estudos técnicos e cientificos, inclusive relatdrios antropoldgicos,
constituindo na caracterizagdo espacial, econdmica, ambiental e sociocultural da terra ocupada pela
comunidade (Art. 9). No que se refere a comunidade do Buri, suas terras ainda ndao foram
demarcadas pelo Instituto Nacional de Colonizacdo e Reforma Agraria (INCRA), apesar de ja ter sido
contemplada com a visita de representantes do referido 6rgdo. Liderancas da comunidade tém feito
as devidas cobrancas, através de envios de documentos para orgdo para que essa demarcacgdo

acontega.

Os questionamentos fundamentais desta pesquisa sdao: Quais sdo as estratégias utilizadas pela
populagdo do Buri para a inser¢ao no contexto pds-moderno que prevé ampla inclusdo social? Se
existe, como se da o processo de autoidentificagdo dessa populagdo enquanto remanescentes
quilombolas? Possiveis respostas as terei a partir das experiéncias, narrativas da comunidade em

qguestao.

E bom enfatizar que a cultura e ndo tdo somente a raca deve ser elemento de peso na
identificacdo e no reconhecimento da comunidade, visto que a multiplicidade de contextos internos
e externos dificultam objetivamente na identificacdo do que é ser quilombola (SILVA, 2012). Assim, é
um desafio trabalhar as realidades — no campo religiosos, politico e social — entrelagadas e ao mesmo

tempo conflituosas e inacabadas, cheias de possibilidades rizomaticas. (DELEUZE e GUATTARI,1995).

O pertencimento a um territério de identidade, a ser entendido neste trabalho, ndo é um lugar
geografico, mas cultural. Por isso optei, nesta pesquisa, por abordar identidade como uma categoria

histérico-cultural, construida e vivida sob a forma de discursos sociais, uma producdo inacabada, um
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lugar de alteracdo em constante movimento de transformacdo, sempre constituida dentro da

representacao e nunca fora dela (HALL, 1990).

CONSIDERAGCOES FINAIS

Diante destas informag¢des adquiridas durante o primeiro semestre do mestrado em Critica
Cultural a aplicabilidade deste trabalho desponta como forma vidvel de investigacdo do tema

proposto.

A vertente tedrica essencial deste projeto de pesquisa é definida pelos conceitos de
identidade, quilombo e de documento com os quais se pretende operar. Para tanto, valer-se-a de
uma abordagem qualitativa, por meio da qual se fard em primeira mao uma pesquisa bibliografica e
documental, na sequéncia se fard um trabalho de campo e posteriormente relacionar os dois campos

de estudo para confrontamentos e reconstrucdes de conceitos até entdo trabalhados.

Apesar das visoes do passado serem consideradas construgdes, esse passado ndo pode ser
eliminado, sendo um perseguidor que escraviza ou liberta através de suas interrup¢ées no presente
(SARLO, 2007), é compreensivel que este passado contribua, dentre outros fatores, para a formacgao
de identidades no presente. Assim a memodrias através das experiéncias, serdo elementos
importantes para melhor compreender o processo de formacdo da comunidade do Buri, pois a
histéria oral preservada pelos quilombolas tem contribuido para suprir as lacunas da documentacao

oficial e até fazer alteragdes nas interpretacGes que se acreditavam definitivas.(SILVA,1998).

Além disso, reforgo que a discussdo da bibliografia citada no final desse trabalho permitira

adensar alguns conceitos e consolidar uma linguagem comum para essa pesquisa e seus produtos.
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INFLUENCIA DA LINGUA BRASILEIRA DE SINAIS NA CONSTRUGCAO DA IDENTIDADE SURDA: UMA
INTERPRETACAO BASEADA EM ESTUDANTES SURDOS NO MUNICIPIO DE ALAGOINHAS — BAHIA

Dilcinéa dos Santos Reis (Pds-Critica/UNEB)*

Orientadora: Prof. Dra. Maria Nazaré Mota de Lima

INTRODUCAO

Desde que surgiram os estudos culturais, a visdo sobre identidade surda tem sido repensada e
revista em novas formas. Ndo é mais como o individuo se vé como pessoa sob um ponto de vista do
corpo, da normalidade. E o surdo sendo observando através do ponto de vista identitario. Assim, a
identidade ndo é uma visdo que generaliza o sujeito. Dessa forma, é importante comecar a perceber

o surdo na alteridade e na diferenca representavel dentro da histdria e da politica.

Assim, em 2002 foi aprovada a Lei n2 10.436/2002, que reconhece a Libras como lingua oficial
da comunidade surda brasileira. Em dezembro de 2005, através do decreto 5.626, a Libras tornou-se

disciplina obrigatdria nas escolas, universidades e em ambito federal.

Nesse contexto, a pesquisa intitulada: Influéncia da Lingua Brasileira de Sinais na construcdo
da identidade surda: uma interpretacdo baseada em estudantes surdos no municipio de Alagoinhas-
Bahia buscard estudar e observar a Lingua Portuguesa e a Libras, e modo a discutir suas semelhancas
e diferencas; posterior a isso tentara analisar os diversos tipos de identidades surdas existentes, a fim
de inserir o surdo no seu espago enquanto sujeito, no intuito de tragar caminhos que irdo viabilizar a
possibilidade de oferecer suportes a esses estudantes no que tange ao respeito, a informagao,
compreensao e reflexdes sobre a Libras bem como potencializar esses sujeitos no que diz respeito a

educagdo de surdos baseada em pressupostos legais.

Dessa forma, escolhi esse tema por acreditar em um espag¢o, mundo, lugar de fala melhor para
os estudantes surdos e para mostrar que eles sdo sujeitos criticos e transformadores do seu préprio

espaco.

Para conseguir ampliar os horizontes dessa pesquisa me fundamentei em autores que
discutem as questdes das identidades surdas, como Gladys Pelin, Ronice Muller e Carlos Skliar, além
de alguns outros, a exemplo de Stuart Hall, Silviano Santiago e Bhabha Hommi, que me darao

suporte acerca dos pressupostos critico-culturais.

Mestranda em Critica Cultural - UNEB/Campus Il, e-mail: neasantoss@yahoo.com.br.
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Desde que a humanidade existe, existem surdos. E, como ndo pode deixar de ser, a histdria
destes foi atravessada pelas ideias que circularam ao longo dos séculos, marcando e delimitando

territdrios tedricos, politicos, sociais, culturais e psiquicos da construcdo de subjetividades.

Assim, na época de Sécrates, os estudos traziam a seguinte designacdo: ‘o homem que nao
escuta é o homem que ndo é entendido’; ha uma referéncia a qualidade daquela pessoa que, por sua
singularidade, a diferencia das demais. Logo apds Homero, com a significacdo de "mudo” introduz-se
um equivoco, ou seja, de que o surdo nao fala e, aprofundando mais, a fala é entendida no ambito
Unico da oralidade. Também, introduz-se a ideia de dupla falta: incapacidade fisica (érgdo auditivo

defeituoso) e incapacidade emocional (estupido e insensivel). Quadros (1997, p.40).

Ainda segundo Quadros (1997), a associacdo da lingua com a fala provocou um dos grandes
equivocos que se encontra na histéria sobre a surdez, pois reduziu o conceito de lingua a dimensao

da oralidade e a associacdo de linguagem como pré-requisito para o pensamento.

Em um segundo momento consideravam-se os surdos como individuos competentes e
reconhecia-se a lingua de sinais como prdépria da comunidade surda, pregando-se que o surdo
deveria ser educado nesta lingua. Neste periodo, pds idade média,surgiram vdérios estudos sobre a
lingua de sinais; as comunidades surdas conseguiram um status social, politico, econémico,
linguistico e cultural. Uma grande conquista foi a abertura de escolas publicas para surdos onde, em
muitas delas, a conducdo pedagdgica era realizada somente por surdos. Com isso, os surdos

puderam estudar e se formar em diversas profissoes.

Ao retomar a sua histéria, a comunidade surda organizou-se e fundou associagdes que
buscavam aglutinar individuos que tinham em comum a surdez, marcando a peculiaridade especifica
da sua comunidade. Este reatamento se manifestou através das varias atividades artisticas, o ensino

da lingua de sinais, a divulgacdo dos costumes surdos, etc. Sacks traz de forma mais contundente,

Emergiram poesia na lingua de sinais, chistes na lingua de sinais, can¢Ges na lingua
de sinais, danga na lingua de sinais — artes sem igual na lingua de sinais que ndo
podiam ser traduzidas para a lingua falada. Surgiu, ou ressurgiu, entre os surdos,
uma tradi¢do bardica onde oradores, contadores de histéria, narradores usavam a
lingua de sinais para transmitir e divulgar a histéria e a cultura dos surdos,
elevando ainda mais a nova consciéncia cultural (SACKS, 2002).

Nesse momento o surdo comega a ser visto como um ser que teria a sua prépria maneira de

pensar, agir e tomar decisGes que viessem a acarretar melhorias para si.
UM POUCO DA METODOLOGIA

A escolha do método que conduz uma pesquisa geralmente ndo é tarefa das mais faceis,

principalmente quando o que se pretende é conhecer uma realidade em que o pesquisador esta
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diretamente envolvido. Com relagdo a esta pesquisa, logo ficou evidente que se trata de uma
pesquisa com perfil etnografico, pois essa linha de trabalho busca compreender os significados
atribuidos pelos préprios sujeitos ao seu contexto, a sua cultura; a pesquisa etnografica se utiliza de
técnicas voltadas para a descricdo densa do contexto estudado. De acordo com Moreira e Caleffe
(2006), a etnografia tem como caracteristica enfocar o comportamento social do sujeito no seu
cenario cotidiano, confiando em dados qualitativos obtidos a partir de observagdes e interpretacoes
feitas no contexto da totalidade das intera¢des humanas, e os resultados da pesquisa sdo
interpretados com referéncia ao grupo ou cenario, conforme as interagcdes no contexto social e

cultural e a partir do olhar dos sujeitos participantes da pesquisa.

Corroborando com Moreira e Caleffe, Liidke e André (1986) apontam trés etapas para a
realizacdo da pesquisa etnografica: a exploracdo, que envolve as escolhas de campo e sujeitos bem
como as primeiras observacdes e aproximacdes no e com o contexto da investigacdo; a decisdo, que
implica as escolhas dos dados relevantes, das fontes e até dos instrumentos; e a descoberta, que
consiste na explicacdo da realidade e na forma de situar as varias descobertas num contexto mais

amplo e holistico.

Dessa forma, esse trabalho buscard contemplar as etapas que a pesquisa etnografica perpassa,
através da pesquisa de campo a ser realizada com os surdos e seus familiares. Posterior a isso,
observagdes em reunides, festas e encontros organizados por eles e, logo apds, analise dos dados

coletados.

OUTRAS CONSIDERAGOES

Para dar continuidade a algo que esta inconcluso, pois o estudo nao para por aqui, ainda
necessita uma pesquisa de campo, bem como seus resultados. Sinto que esse trabalho se tornou

infindavel, pois denota diversos ambitos e requer vérios olhares.

Com esse trabalho estou percebendo que a caracteristica intermedidria do povo surdo pode
ser discutida e indagada iniUmeras vezes por entre a tessitura literaria porque, de fato, emoldura
outro espago, ou seja, algo novo e distinto que nem sempre esta ‘no meio’, mas que provavelmente
¢é paradoxal e conflituoso tal quais os individuos que retrato — os surdos. Mediante a leitura e analise
destes entremeios, busca-se a subjetividade do sujeito e com ela a identidade de uma comunidade —

a comunidade surda.
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N3o obstante, a literatura revele um paradigma cultural, expde a potencialidade de criacdo de
um espago em que vozes, crengas, saberes e vontades se aproximam, misturando-se num processo

inevitavel de transformacao e inovacao.

Como uma pesquisadora encantada com os estudos culturais, interculturais, eu continuo a
acreditar no pressuposto de que mais atraentes que os pontos de partida e de chegada, tornam-se o
trajeto e a travessia de uma experiéncia cultural. Portanto, essa pesquisa passa a ser, pra mim, o

corolario que imortaliza os sentimentos oriundos dessas passagens, desse momento.
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A PROFESSORA DA ROGA: ESTUDO AUTOBIOGRAFICO SOBRE A CONSTRUGAO DO SEU
EMPODERAMENTO NO EXERCICIO DA PROFISSAO

Edilange Borges de Souza (POS-CRITICA - UNEB/FAPESB)*
Orientadora: Dra. Maria de Fatima Berenice da Cruz (UNEB)?

Resumo: A presente pesquisa objetiva realizar um estudo autobiografico com professoras
aposentadas de escolas da roga com o intuito de colher, através de suas memodrias, as imagens e
representacoes que elas fazem de si e do exercicio da docéncia no ambiente rural. Visto que a
singularidade que o ambiente da roga encerra, demanda um estudo para que possamos detectar
os ganhos e as perdas de uma docéncia voltada para um curriculo que se quer diferenciado, mas
que por vezes o Sistema Educacional ignora tal necessidade. Desse modo, a pesquisa é qualitativa
e utilizard o método autobiografico como base para desenvolvermos descri¢cdes e analisarmos as
falas de carater confessional das depoentes. Para isso, usaremos instrumentos de coletas como:
entrevistas narrativas e grupos focais. E como instrumentos de andlise serdo utilizadas a analise
de conteudo e do discurso. Assim sendo, demarco a relevancia dessa pesquisa como um
observatério de interpretacdo da memoria de professoras da escola da roga, vislumbrando
encontrar caminhos mais precisos para promovermos um estudo tedrico que minimize os
conflitos curriculares e didaticos advindos da pratica pedagdgica desse profissional.

Palavras-chave: Docéncia. Educagdo. Identidade. Memdrias. Roga.

CONSIDERAGOES INICIAIS

No meio social a aposentadoria é vista como um evento de transicdo no curso da vida e, como
tal, provoca mudangas ndao sé nos papéis e no status social, mas também no conceito que o individuo
tem de si mesmo e do mundo. Por outra vertente o sujeito aposentado é aquele que viveu diversas
experiéncias e que passam a experimentar outras. E nessa perspectiva que busco escutar histérias de
vida, dialogar com professoras aposentadas que atuaram em comunidades rurais, desse modo
estarei desvelando os diferentes modos de narrar, assim como também estarei evidenciado o
comum e o incomum nos modos de fazer a educagdo rural na perspectiva que mesmo o professor
sendo uma pessoa, com caracteristicas préprias e individuais, as suas relacGes sociais transformam a

sua histdria na histéria dos outros e a histdria dos outros dentro da sua prépria histéria.

Assim sendo, destaco que pesquisar sobre trajetérias de professoras rurais aposentadas é algo
para mim de suma relevancia, pois acredito apontar na tessitura desse dialogo importantes
contribui¢cdes para se pensar a educacdo rural, assim como aflorar o meu eu profissional a partir do
percurso de alguém que ja vivenciou mais experiéncias, sobretudo as experiéncias docentes nas salas

de aula da “roga” que é o lugar de onde pretendo me reportar.

Mestranda do Programa de Pés-Graduacdo em Critica Cultural da Universidade do Estado da Bahia,
Departamento de Educagao, Campus Il — Alagoinhas. Bolsista FAPESB. langeborgess@hotmail.com.
Orientadora e professora do Programa de Pds-Graduagao em Critica Cultural da Universidade do Estado da
Bahia, Departamento de Educagdo, Campus Il — Alagoinhas. fatimaberenice@terra.com.br.
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A iniciativa de elaborar um projeto voltado para a educagdo na zona rural se da principalmente
pela minha histdria de vida: quarta filha de lavradores semianalfabetos e pelas experiéncias vividas

na zona rural desde o nascimento até os dias atuais.

Vale salientar que utilizo o termo “roga” por uma questao inteiramente de identidade pessoal.
Na minha concepgdo a roga ndo é apenas um espaco de labuta, de trabalhos arduos. Esse termo é
muito estigmatizado por muitos, até mesmo pelos sujeitos que vivem nestes espacos, mas entendo o
porqué. Evocando minhas memdrias de crianca ainda no ensino fundamental, ja estudando na
cidade, constantemente muitos colegas diziam “ld veem as formigas!” “Quem mora na roca é

IM

formiga”. Todavia eu quase nunca me encontro falando: “eu moro na zona rural”, ou “eu vou para a

IM

zona rural”. Ainda em meio as minhas memdrias, lembro-me das primas dizendo: “esse final de
semana iremos todos para roca.” Desse modo, o termo roca significa o meu lugar de pertencimento,

o espaco de configuracdo da minha subjetividade.

O uso das narrativas autobiograficas do ser professor propicia aos sujeitos da pesquisa a
construir narrativas de si, dos seus percursos formativos, das suas praticas educativas, das suas
praticas leitoras; além disso, tal investigacdo pode apontar dados importantes sobre os processos
iniciais de escolarizagdo, os processos de letramento dos estudantes e moradores da comunidade, as
praticas culturais das comunidades, o cotidiano da escola e comunidade, retratos das escolas, os
investimentos das politicas publicas do municipio e especificamente, o processo de formacdo desses

professores e suas implicages no oficio docente.

Assim a questdo que norteia esse estudo surge da perspectiva que ao rememorarem suas
experiéncias de docentes, na condicdo de professoras aposentadas, essas mulheres ndo apenas
narram fatos vividos elas também historicizam, reconstroem seus saberes e aprendizagens da
formagao, no que tange a construgao das praticas pedagdgicas das classes multisseriadas, bem como
as aprendizagens de meninos e meninas desses espagos e as estratégias criadas e recriadas no
contexto pedagdgico por professoras e estudantes. Desse modo é interesse descobrir e discutir
quais/ como os saberes docentes sdo ressignificados pelas professoras rurais aposentadas e que

imagens elas constroem de si nas narrativas autobiograficas?

Desse modo, para chegarmos a resultados significativos traco como objetivo geral analisar as
histdérias de vida de professoras aposentadas, observando a reconstrucdo de si e das aprendizagens
das classes multisseriadas e as estratégias vivenciadas nas salas de aula de comunidades rurais, do

municipio, Ouricangas BA. E para atingir esse objetivo tenho como meta as seguintes especificidades:
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Estabelecer o perfil dos sujeitos colaboradores da pesquisa assim como a comunidade de onde
fala; Mapear o inicio da escolarizacdo nas comunidades rurais descrevendo e analisando a trajetdria
de vida profissional de professoras aposentadas considerando seus processos formativos no contexto
rural com classes multisseriadas. Discutir as imagens que os sujeitos colaboradores da pesquisa tém

do seu percurso profissional/ formativo.

A partir da pesquisa projetada podemos desenhar o contexto das escolas da roca num lugar de
trabalho constante e significativo que ocorreram num tempo e num espa¢co formador de
subjetividades numa relacao entre alunos e professores diante das complexidades e do dinamismo
qgue o fazer docente enfrenta sobretudo nas escolas da roga. Assim o percurso metodolégico para
tecer esse didlogo sera idealizado na crenca que nenhuma metodologia é superior a outra, existem
sim, as mais apropriadas para determinada situacdo e ocasido visto que cada universo ou cada
contexto apresenta caracteristicas diferentes e especificas. Desse modo, Caminhos diversos serdo
tracados como estudos bibliogréficos, vistas as comunidades, mapeamento de colaboradores,
utilizacdo de materiais didaticos utilizados pelas professoras como cadernos, cartilhas assim como
também objetos mais pessoais que se reportem 4s memdrias da docéncia como, por exemplo,
fotografias, esses serdo os procedimentos que pretendo adotar entre outros que surgirdo ao longo
do percurso investigativo, todavia a abordagem autobiografica serd o aspecto predominante no
processo metodoldgico para desenvolvimento do projeto e a forma que considero mais adequada
para utilizar como instrumento para a coleta de dados sdo as entrevistas narrativas, onde os sujeitos
colaboradores da pesquisa falardo de si de sua trajetdria de vida, sobretudo do processo de
formacgao profissional e a constituicdo da identidade docente e dos processos de escolarizagao e

como estes ocorriam na comunidade.

Indubitavelmente o fator pessoal é sem duvidas o primeiro motivo de instigacdao para a
elaboracdo desse projeto, mas vale salientar que ele ganhou maior relevancia na graduagao em
Letras quando fui bolsista de um projeto de Iniciagdo cientifica. O projeto analisava basicamente a
trajetdria de vida de trés professoras aposentadas assim como os sabres e praticas docentes no
percurso formativo pessoal e profissional. Assim sendo, acredito ser importante dar continuidade a
pesquisa na perspectiva de reafirmar a importancia da formacdo inicial e continuada de professoras
de comunidades rurais e assim discutir como as experiéncias de professoras aposentadas de
comunidade rurais que atuaram em décadas passadas sem grandes meios tecnoldgicos refletem

ainda com forte impacto na contemporaneidade.

Desse modo, a selecdo de uma base tedrica sélida se faz importante para dar consisténcia a

pesquisa, portanto, para iniciar os estudos buscarei apoio em : Marie-Christine Josso (2004)
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Experiéncias de vida e formacdo; Christine Delory-momberger (2008). Biografia e educacdo; Denice
Barbara Catani et.al.(2003) Vida e oficio de professores. Elizeu Clementino de Souza (2007) Histdria
de vida e praticas de formacdo: escrita de si e cotidiano escolar. Freire (1996), Pedagogia da
autonomia: saberes necessarios a pratica educativa. Vale salientar que outras bases tedricas surgirdo
ao longo do trabalho, embora ndo tenham sido citadas nesta introdugdo, mas contribuiram

significativamente para o desenvolvimento deste.

Outro ponto que merece destaque e que justifica a pesquisa é a negligéncia das autoridades
para com as escolas rurais. Conforme Santos (2003, p. 148), [...] a populacdo residente nas “zonas
rurais” ndo possui escolas suficientes para atender as demandas de matriculas (principalmente nas
séries finais do ensino fundamental), forcando, assim, os alunos “rurais” (denominados de alunos da
roca) a buscarem a continuidade dos seus estudos nas escolas da cidade, se quiserem aspirar niveis
mais elevados de escolarizacdo. Tais aspectos demonstram bem a forma como a diversidade cultural

é ignorada pelas politicas educacionais totalitdrias que negam o direito a alteridade.

O sistema em si, centralizado no poder de alguns e objetivando a manutencdo de uma
democracia ficticia, ndo permite que a escola exerca sua fungao, que é, por exemplo, “permitir que o
aluno tenha visGes diferenciadas de mundo e de vida, de trabalho e de producdo, de novas
interpretacdes da realidade, sem contudo, perder aquilo que lhe é préprio, aquilo que lhe é

identificador” (LEITE, 2002, p. 99).

Partindo dessas considera¢des, a educagdo rural poderia de fato concretizar seu objetivo
primordial, de proporcionar conhecimentos, cidadania e cultural; além de poder dar visibilidade ao
patrimonio cultural rural, resgatando as experiéncias e valorizando os conhecimentos do homem, da

mulher, do jovem, da crianga e do idoso do campo.

A formacgdo docente se constitui como um campo tedrico de didlogo que permite a construgao

de saberes pedagdgicos. A escola é o espago dessa formagao.

Para fazer essa pesquisa, busco apoio teérico de Marie-Josso (2006, p. 25-26), no ato de se

autobiografar, ou seja, narrar sua histdria de formacao, é preciso alguns questionamentos, como:

Sobre o que eu me apoio para pensar aquele ou aquela que penso ser e quero tornar-me?
Como me configurei como sou? E como me transformei? Sobre o que baseio para pensar o que
penso? De onde vém as ideias que acredito serem minhas? Sobre o que o me apoio para fazer o que
faco da maneira como fago e/ ou pretendo fazer? Com quem e como aprendi meu “saber-fazer” em

suas dimensGes técnicas, pragmaticas e relacionais?
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As narrativas de formacdo ajudam a construir os nexos de sentido entre o patrimbnio
experiencial do sujeito e seu percurso como professor. As memarias que, muitas vezes, contam sobre
a vida familiar e escolar, a entrada na profissdo, as experiéncias profissionais, as leituras
significativas, os pontos de tensdo e ruptura — encontram sua extensdo e relacdo (ou ndo) com o
processo de organizacdo da pesquisa a partir dos encontros, dificuldades, descobertas, autores de
referéncias, organizacdo de material, construcdo de instrumentos de producdo dos dados para a

pesquisa, escritura do texto, avancos e recuos, retomadas de direcdo e conflitos internos.

Conforme Souza (2006, p. 104), “ao narrar-se, a pessoa parte dos sentidos, significados e
representacdes que sdo estabelecidas a experiéncia. A arte de narrar, como uma descri¢ao de si,

instaura-se num processo metanarrativo porque expressa o que ficou na sua memoria”.

Para Galvao (2005, p. 330), a narrativa, como metodologia de investigacdo. "N&do se trata de
uma batalha pessoal, mas é um processo ontolégico, porque nés somos, pelo menos parcialmente,
constituidos pelas histérias que contamos aos outros e a nds mesmos acerca das experiéncias que

vamos tendo."

Assim, as histérias sdo uma importante forma de socializacdo, e conta-las é, para cada um de
nds, uma forma de sobrevivéncia e aprendizagem com nossas experiéncias e com as experiéncias
gue vivemos socialmente (WORCMAN, 2007, p. 7). Desse modo, ouvir e biografizar narrativas de vida
é também uma forma de escutar a si proprio e refletir sobre si. Como afirma Josso (1997, apud,
JOSSO, 2007, p. 18),“a historia de vida é assim uma mediagdo do conhecimento de si, que oferece a
reflexdo de seu autor oportunidades de tomada de consciéncia sobre os diferentes registros de
expressdo de si e das representagdes de si”. Segundo Hall (2002), o fato de nos projetarmos a nds
proprios e nas identidades culturais, enquanto internalizamos significados e valores, tornando-os
parte de nds, contribui para veicular nossos sentimentos aos lugares objetivos que ocupamos no

mundo social e cultural.

E dos saberes construidos e das experiéncias vividas e compartilhadas que somos formados. As
relacbes familiares, na rua, na escola, na universidade, as amizades sdo entrelacadas e demarcam
tracos no processo de construcdo identitaria de professora, mulher, esposa, namorada, mae, amiga e
intelectual. E desse entrecruzamento entre a trajetdria de vida pessoal com os percursos formativos

profissionais que sdo tecidas as narrativas de si.

Assim, “a narrativa autobiografica instala uma hermenéutica da histéria de vida” (DELORY-

MOMBERGER, 2008, p. 56), propondo assim um sistema de interpretacdo e de construcdo de
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pesquisa que “situa, une e faz significar os acontecimentos da vida como elementos organizados no

interior de um todo” (p. 56).

Conforme Delory-Momberger(2008, p. 36), “quando queremos nos apropriar de nossa vida,
nds narramos”. NOs apenas ndo nNos narramos como nos reinventamos em nosso fazer, em nossas
memorias, reflexdes e aprendizagens e nos encontramos nas histérias que biografizamos. Nossos
saberes se entrecruzam com outros saberes e rememoramos nossas aprendizagens construidas nos

caminhos e descaminhos das experiéncias vividas.

As histdrias de educacdo imbricadas em suas histdrias de vida refletem na minha histéria de
pesquisadora e professora. E me coloco na luta, na militancia que deseja lugares para que os sujeitos
das comunidades rurais saiam da condicdo de subalternos, de desumanizados para condicdo de
sujeitos libertos e humanizados. Como diz Freire (1987, p. 35), “a libertacdo, por isto é um parto. E
um parto doloroso. O homem que nasce deste parto é um homem novo que sé é vidvel na e pela

superacgao da contradigdo opressores-oprimidos, que é a libertacdo de todos”.

Desse modo, acredito que este projeto centra-se na possibilidade de refletir acerca das
trajetdrias do ser professor e sua insercao no processo de formagao docente, enfatizando a histdria
de vida de cada um e elementos que nos ajudassem a compreender o processo de construcdo do seu
saber docente, as suas implicagbes na construcdo da identidade docente e na sua constituicdo

profissional, isto €, como o sujeito se constitui professor.

Por fim, a profissdao docente é impregnada de valores e de ideais muito exigentes do ponto de
vista do empenhamento e da relagdo humana, é nesta perspectiva que se vem acreditando na
importancia que as histérias de vida vém adquirindo nos estudos sobre a profissdo docente por

intermédio dos professores e dos seus mais diversos modos de pensar e fazer a educagdo acontecer.

CONSIDERAGOES FINAIS: O QUE ESPERA-SE?

Desenvolver a pesquisa com éxito esse é o maior desejo do pesquisador, e em meio a esse
anseio central estar a responsabilidade de evidenciar os papeis representados pelas professoras e
que foram apagados, assim como fazer ecoar suas vozes que estdo silenciadas e a margem do

esguecimento, visto que elas contribuiram significativamente para a formacdo de inimeros cidaddos.

A pesquisa brevemente apresentada pode destacar como através das narrativas
autobiograficas das professoras os impactos que elas causaram nas comunidades denunciando que é
preciso se pensar na educagdo para sanar a crise que perpassa no processo de ensino aprendizagem.

Pois as narrativas evidenciam como o falar de si é significativo e resignificativo, pois exige um
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trabalho de reflexdo sobre praticas experimentadas. Desse modo este estudo trara para o cendrio
papeis que muitas vezes sdo esquecidos e que as memodrias despertam. Esse trabalho ndo se
configura apenas como um exercicio de relembrar por relembrar, ele serd& um exercicio de

reconstrucao, reflexdo e formacao.

Assim sendo, espero alcangar com esta pesquisa um campo como observatdrio inicial de
interpretacdao da memdria de professoras da escola da roga, para assim encontrar caminhos mais
precisos para promovermos um estudo tedrico que minimize os conflitos curriculares e didaticos

advindos da pratica pedagdgica desse profissional.
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A HISTORIA AFRICANA E CULTURA AFRO-BRASILEIRA NA PRATICA PEDAGOGICA DOS PROFESSORES
DE ALAGOINHAS-BA COM BASE NA LEI 10.639/2003

Edite Nascimento Lopes (POS-CRITICA - UNEB) *
Orientador: Prof. Dr. Carlos Magno Santos Gomes

Resumo: Através desta pesquisa, pretende-se refletir a partir dos relatos e das praticas
pedagogicas dos professores, das escolas publicas de Alagoinhas Bahia, quais sdo os obstaculos
que aparecem na hora de produzir conhecimento sobre a Cultura afro-brasileira e africana. Vale
destacar que Alagoinhas é um municipio brasileiro e estd localizado no leste da Bahia. Com a
implantac3o da lei 10.639/2003, que estabelece a obrigatoriedade do ensino de histéria da Africa
e da cultura afro-brasileira no ambiente escolar, percebem-se grandes dificuldades encontradas
por partes dos professores na hora de aplicar os contelidos em sala de aula. Muitos desses
educadores, ndo possuem cursos de formagdo sobre a tematica. Diante destes fatos, acabam
reproduzindo em suas praticas pedagogicas imagens negativas do continente africano, levando
para sala de aula, contetidos eivados de preconceitos e a ideia de uma Africa homogénea, que
em nada contribui para entender a cultura afro-brasileira. Em geral o continente é trazido como
se fosse um pais primitivo, selvagem onde prevalecem as doencas, as fomes e a auséncia de
valores culturais. Neste aspecto, é preciso desmistificar a ideia de Africa monolitica, enraizadas
nas praticas pedagdgicas, dos professores das escolas publicas do municipio Alagoinhas, para
melhor trabalhar o ensino da cultura afro-brasileira na sala de aula.

Palavras Chave: Africa. Ensino. Lei 10.639/03. Praticas Pedagdgicas.

INTRODUCAO

Para melhor entendimento deste trabalho, fazem-se necessdrios o0s seguintes
questionamentos: qual Africa é ensinada aos estudantes do municipio de Alagoinhas? O que esta
sendo inserida na prdatica pedagogica dos professores que tiveram sua formacdo anterior a lei
10.639/2003? Por quais instituicbes foram formados? Tiveram acesso a livros especificos sobre o
continente africano? Puderam enxergar além das concepc¢bes que os estimulam, ainda hoje, nos
livros didaticos, sobre o continente africano? Como compreendem o conceito de cultura afro-

brasileira no contexto atual?

Para além destes questionamentos, sabe-se que a histéria da Africa foi relegada ao
esquecimento ou a subalternizacdo da sua relevancia no palco das acdes humanas. Representacgdes
construidas, em geral, a partir da percepcdo exterior, assentadas em mitos e preconceitos diversos
romperam a barreira do tempo, foram reformuladas, incorporaram novos esquemas e confluiram

para o desenho da imagem da Africa que nos chegam até hoje pelos mais diversos mecanismos.

Mestranda no Programa de Pés-Graduagdo em Critica Cultural, na Universidade do Estado da Babhia,
Alagoinhas, Campus Il. Seminario Interlinhas Il. E-MAIL: editylopes@hotmail.com.

31



Incluindo nesse rol, as praticas pedagdgicas dos professores. Mesmo com a regulamentacdo do
ensino da Histéria da Africa a partir da promulgagdo da Lei 10.639/03, ha onze anos, percebe-se que
o ndao-cumprimento do dispositivo legal ou abordagens simplistas e deturpadas do tema ainda sdo
eminentes em algumas escolas. Essa situagao persiste, pois muitos professores ainda ndo foram
instrumentalizados para responder a nova demanda que foi gerada a partir da promulgacao da lei
supracitada. Para se chegar a essas reflexdes, foram realizadas entrevistas, com um grande nimero
de docentes que compdem a rede publica de ensino, no referido municipio, além de observac¢des das

aulas, nas quais se abordava o ensino da cultura afro-brasileira e africana.

DESENVOLVIMENTO

Isso se justifica pela a “auséncia” de textos escritos. Sabe-se, a partir dos diferentes volumes
da colecdo Histdria Geral da Africa, que tal afirmacdo destoa do que é efetivamente verdadeiro. A
Africa possui fontes escritas, apesar de estarem mal distribuidas no tempo e no espago. H4, por
exemplo, diversos documentos que foram escritos pelos drabes e que se remetem ao periodo
compreendido entre os séculos X ao XV. Muitos educadores da contemporaneidade se apegam a
essa l6gica de Africa sem histéria, para reproduzir em suas praticas pedagogicas, saberes com base

em valores eurocéntricos e etnocéntrico (AJAYI, 2010).

Em entrevistas realizadas com professores da rede municipal de ensino de Alagoinhas,
identificou-se que cerca de 70% dos entrevistados nao participaram de nenhuma formagao especifica
para o Ensino de Histdéria da Africa e da Cultura Afro-Brasileira. Em geral, o que lhes foi oferecido
resumiu-se a uma palestra, oficina ou semindrio, que, segundo eles, nao Ihes forneceu embasamento
necessario para propor o ensino de Histéria da Africa e da Cultura Afro-Brasileira a partir de uma
Otica diferente das representagdes que construiram ao longo de suas vidas. Salienta-se que os
estudos de outras culturas nos espagos escolares sdao extremamente relevantes para compreender o

processo de formac¢do da identidade brasileira:
Ndo podemos negar que a oficializagdo do Ensino de Histéria e Cultura Afro-
Brasileira no curriculo da rede publica de ensino do pais € um marco no sentido de
introduzir na educagao brasileira a valorizagdo de nossa histéria e a participagdo de
outras culturas, além da européia. Entretanto, a essa demanda acrescentada na

LDB cumpre também a tarefa de fortalecer e promover a reconstrugdo das relagdes
étnico-raciais no ambiente escolar em todo o pais (SILVA, 2010, p. 7).

A falta de informagdo e formagdo que auxiliem o professor sobre determinadas quest&es
envolvendo o ensino de histéria da Africa, corroboraram para que a implementagdo da Lei se

tornasse ainda mais distante das salas de aula. Sendo assim, é necessario ressignificar os saberes
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docentes no que tange a questdo do ensino da histdria africana e da cultura afro-brasileira, os

professores em analises, carecem repensar sua formacgao a partir de sua prépria pratica pedagdgica:

Significagcdo social da profissdo; da revisdao constante dos significados sociais da
profissdo; da revisdo das tradicdes. Mas também da reafirmagdo das praticas
consagradas culturalmente e que permanecem significativas. Praticas que resistem
a inovagGes porque prenhes de saberes validos as necessidades da realidade. Do
confronto entre as teorias e as praticas, da andlise sistematica das praticas a luz das
teorias existentes, da construgdo de novas teorias (PIMENTA, 1999, p. 19).

No que tange a questdo dos saberes docentes, remete-se ao processo ensino e aprendizagem

e a relacdo teoria e pratica. Acredita-se, que a escola, ocupa um espaco distinto para a construcdo do

conhecimento e o professor se encarrega de aprimorar esses conhecimentos com o exercicio de sua
pratica pedagdgica:

Procurando identificar quais conhecimentos sdo desenvolvidos pelo professor ao

atuar, no ambito da cultura escolar e das condi¢Ges mais adversas do seu trabalho.

Também busca especificar e estudar as necessarias articulagdes desses

conhecimentos do professor tanto com a pratica, quanto com os conhecimentos

tedricos académicos da formacgdo basica. Tais articulagdes possibilitam o

desenvolvimento da capacidade reflexiva, que favorece o compromisso com o
ensino de qualidade e a competéncia para atuar (GUARNIERI, 1997, p. 6).

Os problemas e desafios que aparecem na hora de produzir conhecimento na drea de histdria
da Africa e da cultura afro-brasileira, sdo decorrentes de representa¢des construidas, em geral, a
partir da percepcdo exterior, assentadas em mitos e preconceitos. As sociedades africanas, por
exemplo, podem até ser vizinhas, mas possuem habitos, costumes e praticas totalmente distintas.
N3o sdo, portanto, passiveis de serem homogeneizados sob a perspectiva dos negros, ou mesmo de
africanos. A Africa n3o é o lugar da violéncia, guerras, fomes, doencas, desordem e auséncia de
civilizagao.

A recusa do passado cientifico e tecnoldgico dos povos africanos, por parte dos estudiosos do
final do século XIX, deram a impressdo ao restante do mundo de que os povos do continente africano
ndo tiveram nenhuma contribuicdo para o conhecimento universal. Isso fica bem claro quando nos
deparamos com representacdes eivadas de preconceitos, que colocam a Africa como um continente
eternamente pré-histérico, barbaro, cujos habitantes sdo desprovidos de sabedorias, incapazes de
construir ou transmitir conhecimentos, lugar de Sol ardente, com paisagens sem belezas, onde se

encontram varios animais selvagens.

Vista dessa forma, a Africa é o “ndo lugar’, e ndo oferece as minimas condi¢des para
sobrevivéncia de seres humanos. S6 os selvagens, acostumados com tal “lugar”, que conseguem

viver em tais condi¢des. Durante muito tempo o ocidente conseguiu transmitir a imagem de que o

33



desenvolvimento, o progresso, a civilizagao e, sobretudo, os valores culturais sempre fizeram parte

de suas sociedades (BOAHEN, 2010).

Os povos ocidentais supervalorizam suas culturas e colocam o outro, notadamente a Africa,
em condi¢des de inferioridades. Representagdes construidas, em geral, a partir da percepcdo
exterior, assentadas em mitos e preconceitos diversos romperam a barreira do tempo, foram
reformuladas, incorporaram novos esquemas e confluiram para o desenho da imagem da Africa que
nos chegam até hoje pelos mais diversos mecanismos. Incluindo nesse aspecto, as praticas
pedagdgicas dos professores, que enfrentam problemas para compreender a dinamica da cultura
afro-brasileira, enquanto formacao da sociedade brasileira a partir da heterogeneidade cultural nao

considera que:

A diversidade cultural é a riqueza da humanidade. Para cumprir sua tarefa
humanista, a escola precisa mostrar aos alunos que existem outras culturas além
da sua. Por isso, a escola tem que ser local como ponto de partida, mas tem que ser
internacional e intercultural como ponto de chegada. Escola auténoma significa
escola curiosa, ousada, buscando dialogar com todas as culturas e concepg¢des de
mundo. Pluralismo ndo significa ecletismo, um conjunto amorfo de retalhos
culturais. Significa, sobretudo didlogo com todas as culturas, a partir de uma
cultura que se abre as demais (GADOTTI, 2001, p. 386).

E vélido salientar que nio se pode estudar o continente africano baseando-se nos valores
ocidentais. Deve-se levar em consideracdo todo seu passado cultural e histdrico, para que seja
evitado o equivoco cometido por muitos estudiosos, que rejeitaram por muito tempo os milhares de
anos de tradicdo dos povos africanos. O que se percebe é que a histéria desses diferentes povos
ainda é desprezada por alguns estudiosos, uma vez que muitos deles privilegiam a historiografia
vinda por parte do ocidente, alegando que o referido continente ndo dispGe de fontes para ser
estudadas. Argumentos como esses, eivados de concepg¢des eurocentristas, ndao dao conta de que as
herancas culturais da Africa contribuiram de forma significativa para a formacao de varias civilizagdes
em outros continentes. Ademais, os varios registros culturais, que foram deixados aqui no Brasil por
esses povos, que corroboraram de forma significativa para o alargamento da cultura afro-brasileira

(TONIOSSO, 2011).

E nesse sentido, que as Leis de Diretrizes e Bases da Educacdo brasileira, destacam que é
imprescindivel uma mudancga de postura por parte dos educadores das escolas publicas. Carecem se

preparar e se instrumentalizar para garantir a consolidacdo da tematica nas salas de aulas.

Nas escolas publicas, onde foram realizadas a pesquisa, percebeu-se que os professores
continuam enfrentando desafios na hora de aplicar contetidos sobre a histéria da Africa e da cultura

afro-brasileira:
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O ensino de Histdria e Cultura Afro-Brasileira e Africana, a educagdo das relagdes
étnico-raciais, se desenvolverdo no cotidiano das escolas, nos diferentes niveis e
modalidades de ensino, como conteudo de disciplinas particularmente Educacao
Artistica, Literatura e Histdria do Brasil, sem prejuizo das demais em atividades
curriculares ou ndo, trabalhos em salas de aula, nos laboratérios de ciéncias e de
informatica, na utilizacdo de sala de leitura, biblioteca, brinquedoteca, areas de
recreacdo, quadra de esportes e outros ambientes escolares (BRASIL, 2004, p. 21).

A grande maioria dos educadores, das escolas publicas de Alagoinhas, conforme observacées
feitas durante as aulas, faz questdes de ressaltar as doencas, a miséria, as fomes, a escravidao e as
guerras. Atitudes como essas, transmite para os alunos a ideia equivocada de que o continente
africano é um grande pais, e que nele sé existem situagdes negativas, que em nada contribuem, para
entender a cultura afro-brasileira e sua formagdo no contexto atual. E neste sentido que os
professores carecem de uma formacdo, voltada diretamente para o ensino de histéria da Africa e

cultura Afro-Brasileira, para que possam produzir conhecimento de forma eficaz.

CONCLUSAO

Conclui-se que, para falar da histéria da Africa e da Cultura Afro-Brasileira, é necessario
conhecer esses povos em suas dimensdes histéricas. As informacgdes trazidas por alguns estudiosos
sobre a realidade atual do continente africano ndo sao suficientes para julgar toda sua trajetéria.
Deve ser levado em consideracdo também todo o conhecimento adquirido em seus primordios, ja
gue o presente por si s6 ndo responde certas inquieta¢des advindas de um passado colonizador. Para
além dos olhares negativos em relagdo a histéria da Africa, é preciso desconstruir em passo
acelerado a “barragem de mitos” constituida sobre esta histéria. Com o apoio da Arqueologia,
civilizagOes inteiras foram descobertas, pondo por terra as afirmacdes de que o continente africano é

destituido de histdria.

E ainda hoje, muitos estudiosos insistem em afirmar que o continente ndo possui
contribuigdes para a histéria do mundo. As “Ciéncias”, marcadas por diferentes preconceitos,
produziram obras que difundiam absurdos de toda ordem sobre o continente africano. Para além
desta afirmagdo, o esteredtipo é um olhar e uma fala bem-sucedida, que possui uma dimensdo
solida, ao constituir uma realidade em cima do objeto que estd sendo estereotipado. Dessa forma, o
continente africano vem sendo discriminado, marginalizado e estereotipado nas representagées
feitas por diferentes agentes da cultura ocidental. Estas imagens chegam até nds, e ao préprio
continente africano, impregnados de valores eurocidentais. Quase sempre a Africa é colocada na
condicdo de coitadinha, seja na midia ou fora dela, os povos africanos sdo tratados de forma

homogénea, como se fossem simplesmente negros, ou, africanos. Estes esteredtipos e clichés
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envolvem relagbes de interesses e poder que de certa forma contribuem para o discurso

discriminatorio.

Para além destas questdes, o intuito € mostrar que é possivel construir conhecimento na area
da histéria africana e da cultura afro-brasileira, sem se remeter somente aos fatores negativos, as
guerras, a escravid3o, as doencas, as fomes e as catastrofes sociais. E preciso desmistificar a ideia de
Africa homogénea que ainda é trazida pelo grande nimero de docentes das escolas publicas do
municipio de Alagoinhas. Acredita-se que é possivel produzir conhecimento nessa area com
confianga, dinamismo, responsabilidade social e consciéncia histdrica. S6 assim, a escola serd vista
como um espac¢o sociocultural em que o fazer docente contribui de forma significativa para o
processo ensino e aprendizagem. E o aluno poderd atuar como sujeito critico e consciente de suas

acdes dentro do cenario brasileiro.
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PERMANENCIA DA CULTURA DE CANTAR VERSOS NA MEMORIA DE UM GRUPO DE
TRABALHADORES DO POVOADO MONTE ALEGRE EM RIO REAL/BA NA CONTEMPORANEIDADE

Eliane Bispo de Almeida Souza (POS-CRITICA - UNEB)*

Orientadora: Prof. Dra. Edil Silva Costa

INTRODUCAO

Esta pesquisa surgiu apds observar que meus filhos chegavam em casa cantando musicas que
eu ndo conheci na minha infancia e que também ndo sdao comuns na infancia deles. Eles aprendiam
com a avé materna. Achei que se tratava de um caso isolado, que minha sogra inventava aquelas
musicas para distrair meus filhos enquanto eu precisava trabalhar. Essa cantoria passou a me instigar
ainda mais quando trabalhei o projeto “A cultura dos povoados em turmas da EJA”, na rede
municipal de Rio Real. No momento da culminancia, varios grupos apresentaram uma manifestacao
cultural marcante de cada povoado. Pude, entdo, perceber que os versos que meus filhos repetiam
em casa eram lembrancas de uma cantoria que insiste em ficar na memoaria da minha sogra e de
tantos outros moradores do Povoado Monte Alegre que tiveram sua infancia e adolescéncia

animadas pelas cantigas de roda.

Pretendo pesquisar a cultura oral de cantar versos de um grupo de moradores de uma
comunidade do campo. Embora essa atividade cultural ndo continue sendo realizada na
contemporaneidade da mesma maneira, uma vez que o contexto é outro, ela permanece na
memédria das pessoas que cantavam versos. Esse fato despertou-me o interesse em pesquisar o
sentido que tinha a realizagdo dessa atividade para as pessoas da comunidade e o sentido que elas
tém hoje na contemporaneidade, uma vez que as manifesta¢bes culturais acompanham os processos

histéricos.

Era comum no Povoado Monte Alegre, na cidade de Rio Real-BA, como forma de distragao, os
trabalhadores bracais executarem suas tarefas agricolas didrias cantando, principalmente trovas e
versos improvisados. Essas can¢des eram no estilo de cantigas de roda. Havia o refrdo que era
cantado por todos e os versos que eram declamados por cada um deles. Cada um dava continuidade
ao verso do outro, formando um rico painel de cultura e sabedoria. As ideias surgiam na hora, por
meio da improvisacdo, o que acabava provocando risos e descontracdo. Dessa forma, o trabalho

ficava animado e menos cansativo, pois ndo sentiam o tempo passar enquanto estavam cantando,
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rindo e se descontraindo da dura jornada de trabalho bracal, que ia desde o preparo do solo, na
maioria das vezes em matas nativas, a colheita realizada em mutirGes. Durante as apresentacoes,
seus atores incorporavam os personagens por eles imaginados e manifestavam uma performance

cheia de humor e criatividade e deixavam-se levar pelo encanto das cangoes.

Com o processo de mecanizacdo de certas atividades agricolas, o trabalho, antes
desempenhado por homens e mulheres de forma manual, passou a ser feito por maquinas, os
chamados tratores. Assim, ndo havia mais o encontro, a reunidao de pessoas que precisavam
trabalhar e gostavam de cantar enquanto desempenhavam suas tarefas. Embora o trabalho fosse
pesado, hoje eles se lembram com saudade daquele tempo em que se divertiam com as cancgdes, as
guais também eram socializadas nas “famosas rodas dos jovens”, momentos de encontros dos
familiares, o que acontecia constantemente, como forma de atualizacdo das informacbes que eram
noticias nos radios, na cidade e no préprio povoado, e para as conquistas dos namorados e
namoradas. Isso longe dos olhos dos responsaveis, uma vez que este tipo de diversdo era o Unico

permitido pela maioria dos pais naquela comunidade.

A relevancia dessa pesquisa estda no fato de tentar compreender o sentido que tinha essa
atividade cultural para a comunidade no periodo em que esses versos eram cantados e investigar se
ela ainda tem sentido na contemporaneidade, e se ndo tem mais, quais seriam as razoes para tal
mudanca. Essa pesquisa situa-se na Linha 1: Literatura, producdo cultural e modos de vida do

Programa de Pds-graduagao em Critica Cultural.

Buscando compreender o sentido dessa manifestagdo cultural de cantar versos, essa pesquisa
terd uma abordagem qualitativa. Por meio de entrevistas, pretendo ter uma compreensao melhor do

significado da atividade cultural pesquisada.

Para desenvolver essa linha de estudo, serd utilizada a histéria oral como metodologia. Por
meio dela, sera feita uma pesquisa de campo, buscando perceber o valor cultural que tinham essas
cantigas. Para melhor compreender essa cultura de cantar versos enquanto trabalhavam, sera feita
uma entrevista semiestruturada com alguns desses trabalhadores, hoje ja aposentados, para coletar

o maior nimero de informagdes possiveis sobre essa tradicao.

O projeto sera apresentado a comunidade na reunido da associacdo dos pequenos agricultores
do povoado Monte Alegre. Nesse momento, explicarei a relevancia da pesquisa e seus objetivos.
Com isso, buscarei sensibilizar associados a indicarem pessoas que terdo informag¢des mais precisas

sobre a arte de cantar versos.
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Apds a indicacdo dessas pessoas a serem entrevistadas, combinarei com elas uma simulagado
da atividade que elas realizavam para que eu possa entender melhor o processo de cantar versos.
Com isso, observarei, entre outros fatores, como se dava a performance durante a producdo oral,

mesmo tendo em vista que serd uma situagdo artificial.

Com esse procedimento metodoldgico, busco pesquisar sobre a cultura oral desses
trabalhadores em fazer versos, na tentativa de investigar, em algumas can¢des, marcas da identidade

Cultural do Povoado Monte Alegre em Rio Real/BA.

Segundo Delgado (2010, p. 18), essa metodologia “objetiva a construcdo de fontes ou
documentos que subsidiam pesquisas [...] ndo é a Histdria em si mesma, mas um dos possiveis
registros sobre o que passou e sobre o que ficou como heranca ou como meméria”. Desse modo,
com este projeto, pretendo discutir sobre a relevancia das produgdes orais como representativas da
cultura de um povo, buscando entender os sentidos atribuidos a elas quando eram apresentadas e o
sentido que elas tém na contemporaneidade. Para isso, procurarei respaldar minhas ideias nos
seguintes autores: Paul Zumthor, Jerusa Ferreira Pires, Nestor Garcia Canclini, Stuart Hall, Fausto
Colombo, Edil Silva Costa, Deleuze &Guattari, Silviano Santiago, Gaston Bachelard, Jacques Derrid3,

Michel Foucault, Carlo Ginszburgo, dentre outros.

A ARTE DE CANTAR VERSOS

A poesia oral € um dos meios de produc¢do cultural de uma comunidade. Através dessa
produgdo, a comunidade pode disseminar sua cultura, enquanto modo de vida, valores morais,
normas sdcias, etc. E por meio da voz que a cultura &, inicialmente, manifestada e reproduzida. Na
comunidade abordada neste projeto, o género utilizado era a poesia, mais precisamente, a cantiga
de roda. Seus versos carregam conhecimentos advindos da visdo de mundo e da cultura em que
estdo inseridos. A literatura oral refere-se a um conjunto de textos transmitidos por via oral,
normalmente, procedentes de fontes andnimas. E, por se expressar pela oralidade, muitos desses
textos acabam n3o ficando na memdria, o que resulta no seu esquecimento. No momento em que a

producdo oral é efetivada, ela passa a ser a expressdo da memdria da comunidade.

Vale ressaltar que o artista da voz precisa da performance para dar vida ao seu texto, uma vez
gue ndo existe producdo oral sem a performance. Para Jerusa Ferreira (2003, p. 14), a performance é
vista como “a leitura em presenca, a oralidade, fisicalidade, corpo, jogo se colocam como centro do
processo comunicativo”. Dentre essas tentativas de definicdo, é preciso compreender que nao existe

produgdo oral sem a performance.
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Zumthor (1997, p. 31) ressalta que a oralidade nao se reduz a acdo da voz, sdo necessdrios
certos elementos como gestos, olhar, tom de voz, a recep¢do do publico, entre outros, para a
efetivacdo do texto oral. Para ele, “A performance é a acdo complexa pela qual uma mensagem é
simultaneamente, aqui e agora, transmitida e percebida”. A cada vez que o texto oral é apresentado,

ocorre uma performance diferente.

No momento em que estavam reunidos, esses intérpretes acabavam expressando suas ideias,
emocodes, medos, sonhos, por meio dos versos cantados. Durante o ato de criacao, eles eram, ao
mesmo tempo, autores e atores da atividade artistica que realizavam, embora ndo tivessem
consciéncia disso. E, nesse momento, as cantigas eram incrementadas e se tornavam verdadeiros
textos orais vivos. Por meio da performance, a cada encontro em que os versos eram cantados, essas

producdes orais tornavam-se unicas.

Durante a atividade cultural que realizavam, cada uma dessas pessoas expressava, por meio
dos versos criados, uma histdria de mundo. Dessa forma, a diversidade de saberes contribuiu para
formar uma cultura que marcou o povoado onde eles moravam. Mas o que vem a ser cultura?
Lotman (1979, p. 31) a define como “conjunto de informagdes ndo hereditarias que as diversas
coletividades da sociedade humana acumulam, conservam e transmitem”. A cultura vista como
informacdo permite examinar ndo apenas etapas isoladas da cultura como todo o conjunto de fatos

histérico-culturais.

Todas as produgbes literarias dentro de um contexto discursivo determinado sdo
complementares umas das outras, pois é no conjunto de diversos textos que se chega a
compreens3o da cultura como um todo. E essa diversidade que contribui para a riqueza de saberes
presentes nos versos produzidos, os quais, no seu conjunto, representam a cultura de uma
determinada comunidade. No entanto, é importante lembrar que, segundo Stuart Hall (2003, p. 261),

IM

as formas culturais populares ndo tém “um significado ou valor fixo inalteravel”. Nesse sentido, ele

enfatiza que os simbolos mudam de significados mediante contextos em que sao vivenciados.

A “transformacdo cultural” é um eufemismo para o processo pelo qual algumas
formas e praticas culturais sdo expulsas do centro da vida popular e ativamente
marginalizadas. Em vez de simplesmente “cairem em desuso” através da Longa
Marcha para a modernizagdo, as coisas foram ativamente descartadas, para que
outras pudessem tomar seus lugares (HALL, 2003, p. 248).

Se a cultura de cantar versos ndo é mais atuante, ndo convém aqui apontar as causas da
mudanca, embora tenhamos consciéncia de que o desaparecimento dessa tradicdo é uma
consequéncia da mudancga cultural, uma vez que se a sociedade muda, a cultura também muda,

como comentado por Canclini (1997):
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Mas o que jd ndo se pode dizer é que a tendéncia da modernizagdo ndo é
simplesmente provocar o desaparecimento das culturas tradicionais. O problema
ndo se reduz, entdo, a conservar e resgatar tradicdes supostamente inalteradas.
Trata-se de perguntar como estdo se transformando, como interagem com as
forgas da modernidade (CANCLINI, 1997, p. 218).

Nao espero, nem pretendo que a geragdo atual tenha os mesmos habitos de seus pais ou avés.
No mundo contemporaneo, essa tendéncia ndo seria uma manifestagdo natural. Stuart Hall (2011)

faz um comentadrio sobre essa fantasiosa ideia de estagnacdo de uma identidade cultural. Para ele:

A identidade plenamente unificada, completa, segura e coerente é uma fantasia.

Ao invés disso, a medida em que os sistemas de significagdo e representagdo
cultural se multiplicam, somos confrontados por uma multiplicidade
desconcertante e cambiante de identidades possiveis, com cada uma das quais
poderiamos nos identificar, ao menos temporariamente (HALL, 2011, p. 13).

Stuart Hall salienta que devemos pensar as manifestacGes culturais como dispositivos
discursivos que representam a diferenga como unidade ou identidade. Embora elas sejam marcadas
por diferencas, é durante o exercicio de diferentes formas de poder cultural que elas acabam sendo

“unificadas”. E, é nessa coletividade que a oralidade se faz presente.

REMINISCENCIAS DE UMA CANTORIA

Assim como “ndo existem pontos ou posicdes num rizoma como se encontra numa estrutura,
numa arvore, numa raiz”, o mesmo ocorre com as lembrancas das cang¢des guardadas na memoaria
dos colaboradores da pesquisa. Ao serem instigados a relembrarem aquele periodo da vida animado
pelas cantigas, as memdrias surgem como flashes, as quais vdrias vezes sdo interrompidas pelo
esquecimento. Dessa forma, podemos considerar essas reminiscéncias como rizomaticas. Elas ndo
tém inicio, nem fim. Ao virem a tona, elas possibilitam uma multiplicagdo de recordagdes, em
algumas vezes repetitivas ou sobrepostas, que fazem parte de uma memdria curta, a qual recebe a

seguinte denominagdo por Deleuze &Guattari (1997):

A memodria curta ndo é de forma alguma submetida a uma lei de contigiiidade ou
de imediatidade em relagcdo a seu objeto; ela pode acontecer a distancia, vir ou
voltar muito tempo depois, mas sempre em condi¢cbes de descontinuidade, de
ruptura e de multiplicidade. [...] a memdéria curta compreende o esquecimento
como processo; ela ndo se confunde com o instante, mas com o rizoma coletivo,
temporal e nervoso (DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 11).

Ao reconstruirem suas histérias, os colaboradores da pesquisa sdo constantemente
interrompidos pelo esquecimento, marca de uma memdria curta, a qual pode ser definida como um
rizoma, uma antimemdria. Isso porque “o rizoma é um sistema a-centrado, ndo hierdrquico e ndo

significante, sem memodria organizadora ou autdmato central, unicamente definido por uma
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circulacdo de estados” (DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 15). O esquecimento pode apagar da meméria

uma manifestacdo cultural, por mais que se queira lembrar.

Com o passar do tempo, as coisas mudam e nossas ideias também. A proposta ndo é reviver
uma tradicdo que ndo faz mais sentido hoje, mas sim lembrar que ela existiu. “O ato de lembrar nem
sempre esta relacionando ao ato de reviver, mas é preciso relembrar para repensar, reconstruir,
repensar com imagens e ideias de hoje, ressiginificando as experiéncias do passado.” (PEREIRA, 2013,
p. 22-23). Assim, ao analisar esses textos de cultura (cantigas e narrativas), pretendo interpretar as
interpretacdes das cantigas e das memdrias narradas pelos colaboradores. Vale salientar que,
segundo Foucault, citado por Silviano Santiago, a interpretacao “é uma tarefa infinita porque nunca

se pode completar”, (SANTIAGO, 2000, p. 215) uma vez que a interpretacdo se volta para si mesma.

Interpretar esses textos de cultura (cantigas e narrativas) ndo serda uma tarefa facil, mas cabe
ao pesquisador ter espirito cientifico, o qual “proibe que tenhamos uma opinido sobre questdes que
ndao compreendemos, sobre questées que ndao sabemos formular com clareza” (BACHELARD, 1996, p.
18). Buscarei com essa pesquisa, investigar o sentido da permanéncia da arte de cantar versos na

memoaria dos moradores mais velhos da comunidade Monte Alegre.

CONSIDERAGOES FINAIS

As maquinas podem até ter calado os moradores mais velhos do Povoado Monte Alegre, mas
ndo apagaram da memdria essa cultura oral que tanto marcou a vida deles. Eles resgatam na
memoria uma tradicdo de muito valor cultural. A recordagdo desse passado envolve o tempo do

trabalho em um encantamento.

Dotados de um conhecimento impar, esses artistas da voz nem sequer sabiam ler e escrever.
Esse detalhe acarreta num preconceito com a produgdo oral, visto que seus produtores tém uma
situagao social desprivilegiada. No entanto, por meio de suas cangdes, eles tinham muito a ensinar,
dominavam muito bem a arte de fazer versos. Vale ressaltar que, a cada vez que eles tinham
oportunidade de se reunir e cantar, cada versdo, embora fosse reproduzida, tornavam-se criagcdes no
momento da apresentacdo. Com essa atividade, eles contribuiam para a perpetuacdo da literatura

oral.

Hoje, essa cultura oral permanece apenas na lembranga, uma vez que, devido a diversos
fatores ja relatados, inclusive a mudanca cultural, ndo é cabivel dar continuidade a uma cultura do

passado. Ela deve ser encarada como um cédigo organizado que tem sentido e, se ndo existe mais, é
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porque ja ndo tem mais sentido para a geracao atual. Ela permanece na lembranca dos moradores

mais velhos da comunidade.
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PONTO DO BEIJU: UMA ENCRUZILHADA ESTETICO-POLITICA
Erico da Silva Franca (Pds-Critica/UNEB)
Prof. Dr. Osmar Moreira dos Santos (Orientador/ Pds-Critica/UNEB)

Resumo: O Ponto do Beiju é uma comunidade alagoinhense, localizada as margens da Rodovia
Alagoinhas-Salvador, BR 110. Notabilizada pelos aromas, sabores e formas do beiju (de coco,
maracuja, goiaba e molhado), a comunidade pontobeijuzense, promove prazer e felicidade a
quem dela consome em Alagoinhas, Aragds, Feira de Santana, Dias D’Avila e Salvador. A
apreciacdo visual-auditiva-tato-olfativa-gustativa da iguaria pontobeijuzense proporciona o
contato do degustador com as linguagens socioculturais da comunidade, uma vez que essa arte
culindria manifesta seu modo de vida. Um “ritual antropofagico” também é estabelecido entre o
apreciador do beiju e o artifice beijuzeiro. Este transfere — de maneira metafisica — a sua vida
(sangue, suor, lagrimas, alegria, satisfagdo, angustia, medo...) no seu ritual produtivo, enquanto
aquele a devora. Nesse sentido, produzir uma documentacdo memorialistica dos saberes e
fazeres do beiju, amparada na construgdo do conhecimento histdrico e critico-cultural, bem
como nos métodos da pesquisa documental impressa e da pesquisa-acdo, pode possibilitar o
entendimento dos aspectos simbdlicos e estéticos responsdveis pela formagdo e manutencao,
permanéncias e ressignificagcdes da cultura e linguagem da comunidade pontobeijuzense.

Palavras-chave: Aromas Sabores e formas. Beiju e beijuzeiros. Cultura. Linguagens e simbolos.

INTRODUCAO

Os modos de producdo e a comercializacdo dos beijus, subprodutos da mandioca, fazem do
Ponto do Beiju, a cerca de setenta anos, um consideravel icone cultural-gastronémico da cidade de
Alagoinhas e de outras pracas baianas, como Aragas, Dias D’Avila, Feira de Santana e Salvador.
Gragas a homens e mulheres, artifices beijuzeiros, a comunidade pontobeijuzense formou-se e, ao

longo dos anos, reinventou-se para continuar existindo como uma localidade beijuzeira.

Diante reinvengGes e criagBes e das leituras e interpretagGes a respeito da comunidade
alagoinhense, pergunta-se: quais foram os fatores culturais, sociais, politicos e econOGmicos
responsaveis pelas transformacdes no modo de producdo do beiju e do comércio na comunidade?
Como reagiram/reagem os antigos e novos beijuzeiros diante das novas demandas produtivas e
comerciais da comunidade? Houve/ha politicas publicas responsaveis por orientar “criativamente” os
beijuzeiros e comerciantes pontobeijuzenses? A comunidade pode ser inserida num contexto de

entre-lugar, em que valores “externos-globais” sdo absorvidos e adaptados a realidade local?

Diante das questdes supracitadas, produzir uma documenta¢do de cardter memorialistico e
critico-cultural do Ponto do Beiju, tradicional comunidade de Alagoinhas-Bahia, destacando os
modos de producdo do beiju e, a partir dessa iguaria, considerada o sustentdculo pontobeijuzense,
identificar os aspectos estéticos, simbdlicos e linguisticos responsaveis pela formagao e manutengao,

permanéncias e ressignificagdes da comunidade alagoinhense é singularmente relevante.
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POR QUE ESTUDAR O PONTO DO BElJU?

Em novembro/dezembro de 2006, tecia o primeiro semestre de Licenciatura Plena em Historia,
na Universidade do Estado da Bahia (Campus Il), quando no componente curricular de Antropologia
fora solicitado um trabalho de observacdo e descricdo de espagos e/ou regides considerados
importantes no municipio de Alagoinhas-Bahia. O local escolhido foi a comunidade do beiju.
Realizado o que fora solicitado na disciplina, prometi a alguns moradores retornar a comunidade e
realizar um estudo ainda mais significativo, do que apenas observar e descrever o espaco e seus

saberes e fazeres.

Durante o cursar da disciplina Estudos do Brasil Col6nia: Poder, Economia e Sociedade, no
segundo semestre da graduacdo, recordo-me de ter lido o texto Leituras Histéricas dos 500 anos de
José Oscar Beozzo. Nele, o autor estabelece uma leitura do Brasil, rompendo com a barreira dos
guinhentos anos e recuperando a “memodria” de mais de quarenta mil anos de histéria, abrangendo
os povos indigenas que povoaram a terra — hoje — brasileira, domesticando plantas e animais,

forjando uma grande diversidade de linguas e culturas.

Para Beozzo, trés elementos tragaram o destino do Brasil: a terra, o trabalho e a mulher. Sobre
o pilar mulher, a pesquisa foi idealizada, pois, apesar da heranca materna (lingua, cultura e religido)
mostrar-se ameacada, em virtude do projeto colonizador, mostrou-se tenaz e dura de ser removida.
Isso se deu gracgas a cozinha, uma vez que “na cozinha e na parte traseira das casas, dominio das
mulheres e criangas, continuavam reinando a lingua tupi, a alimentacdo e os costumes indigenas”

(BEOZZO, 1999, p. 147).

A leitura desse trecho provocou algumas indagag¢des. Por que na cozinha continuavam
reinando a lingua e os costumes indigenas? A cozinha é um espago de transmissao cultural? A
culindria é um agente formador e perpetuador de cultura?. Também surgiu um enorme desejo de
produzir uma documentagao que tratasse do assunto relacionado a culindria ou cozinha como

agente formador, transmissor e perpetuador de cultura.

Em 2008, houve uma selecdo para Iniciacdo Cientifica da Universidade do Estado da Bahia
(UNEB) e, o projeto que era apenas um sonho possivel, mas bastante distante, nasceu e recebeu um
nome: O Ponto do beiju: trabalho, cultura e memoaria da culinaria em Alagoinhas. Ao invés de tratar
apenas da cozinha ou culinaria e cultura, recebeu novos componentes como trabalho e meméria,
além de um objetivo: produzir documentagdo memorialistica dos saberes e fazeres relacionados a

producao do beiju, considerada iguaria que sustenta a comunidade do tradicional e conhecido Ponto
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do Beiju, situado nos arredores da cidade de Alagoinhas, através da histdria oral, enfatizando

experiéncias culturais e de trabalho.

Nos dois anos seguintes, o trabalho sobre/na comunidade do beiju continuou a todo vapor. Em
2009, o projeto fora renovado, sob o financiamento da Fundagdo de Amparo a Pesquisa do Estado da
Bahia (FAPESB) e ndo mais do Programa de Iniciacdo Cientifica - PICIN/UNEB. Finalmente, em 2010,
apresentei como resultado da pesquisa pontobeijuzense o meu estudo de carater monografico,

concluindo o curso de Licenciatura Plena em Histéria, de uma maneira impar e deliciosa.

No segundo semestre de 2014, candidatei-me (e passei na selecdo) a uma vaga na Linha 1,
Literatura, producdo cultural e modos de vida no Programa de Pds-graduacdo em Critica Cultura da
Universidade do Estado da Bahia (UNEB), uma vez que sua area de concentragdo estabelece como
ponto focal as pesquisas sobre lingua, literatura e cultura, oral e escrita, transitaveis e configurdveis
dentro de uma perspectiva interdisciplinar. Também problematiza as relacdes entre local e global,

além de investigar os modos de vida como prdaticas sociais e estéticas contra-hegemonicas.

O PONTO DO BEIJU NUM CENARIO CRITICO-CULTURAL

Os Estudos Culturais ganharam grande notoriedade com Stuart Hall, que, por sua vez,
possibilitou a construgdo de multiplos discursos e numerosas histérias distintas, além de abranger
um conjunto de formacdes e diferentes conjunturas, construidas por métodos e posicionamentos
tedricos diferenciados, sempre acompanhados do que denomina-se de “ruido tedrico”, como uma
gama de “sentimentos negativos, discussoes, ansiedades instaveis, e siléncios irados” (Hall, 2013, p.

221).

Embora possibilite o didlogo e o entrecruzamento com/de diferentes dreas do conhecimento,
com suas teorias e métodos, os Estudos Culturais ndo podem ser reduzidos a um pluralismo
desprovido de critérios. Nesse sentido, pode-se afirmar que os estudos de “estilo” cultural
demonstram o desejo de conexdo, ao mesmo tempo em que registram uma “tensdo entre a recusa
de se fechar o campo, de policid-lo e, ao mesmo tempo, uma determinacdo de se definirem

posicionamentos a favor de certos interesses e de defendé-los”. (HALL, 2013, p. 222).

Apesar de suas implicagBes, os Estudos Culturais, representam a possibilidade de didlogo — na
leitura e interpretacdo referentes a comunidade pontobeijuzense — de dreas cientifica e métodos
distintos. A pesquisa sobre a comunidade do beiju em Alagoinhas-Bahia amparara-se na construcao
do conhecimento histdorico e critico-cultura na area de Letras e, nos métodos da pesquisa

documental impressa e da pesquisa-a¢do. Sobre o método de pesquisa documental escrita, é preciso
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dizer que consiste no mapeamento, levantamento de fontes bibliograficas, documentais e

iconograficas que tedrico-metodologicamente confluam com tematica estudada.

A Pesquisa-Agdo, por sua vez, surge como um apoio essencial nesse processo construtivo, pois,
possui como finalidade estabelecer mudangas, além de pressupor uma conscientizagdo dos
“: . ” w“: . ” . . ~

investigados” como dos “investigadores”. Kurt Lewin, precursor da Pesquisa-A¢do, baseava-se nos
principios da pesquisa de carater experimental, embasada na intervengdo terapéutica inspirada na
psiquiatria, nos conceitos de globalidade e na relacdo dinamica gestaltica, em que um artefato deve
“ser apreendido na relacdao que mantém com outros objetos circunstantes, tendo como ideia-matriz
a transformacdo do objeto estudado mediante a produ¢do de um conhecimento (pesquisa) que

regule o que fazer (acdo)”.

De acordo com Barbier (2004), na realizacdo da pesquisa-acdo ou pesquisa-a¢do existencial, o
trabalho confeccionado pelo pesquisador ndo é sobre os outros, mas com os outros. Para ele, os
resultados apresentados a laboratérios ou drgdos publicos devem — a priori — ser discutidos com o
grupo de pesquisa de campo e, se possivel confeccionados coletivamente. “O trabalho de implicacdo
do pesquisador em ac¢do o conduz [..] a reconhecer sua parte fundamental na vida afetiva e

imaginaria de cada um na sociedade”. (BARBIER, 2007, p. 15).

Entretanto, ajuizar sobre a comunidade como uma regido em Alagoinhas-Bahia, com
elementos culturais pudicos, inalterados, sacros e genuinos, em que individuos — “tolos culturais” —
organizam-se em suas rogas, casas de farinha, fazem beijus e outros derivados da mandioca para o
préprio consumo e/ou para o comércio na margem da rodovia Alagoinhas/Salvador, bem como para
exportacdo de carater intermunicipal é lidar com andlises apenas superficiais e/ou até mesmo

desprovidas de criticas.

Amparado nos estudos de Deleuze (1991), pode-se afirmar que o Ponto do Beiju assemelha-se
a uma matéria, cuja textura constitui-se infinitamente porosa, esponjosa ou cavernosa, “sem vazio”
e, sempre uma “caverna na caverna”. Nesse sentido, considera-se que cada elemento corpdreo —
ainda que muito, muito, muito pequeno — possui suas especificidades e complexidades, sem que haja

uma separabilidade.

Considera-se também que a comunidade alagoinhense remente-se a um rizoma, uma vez que
a sua existéncia evoca sentidos como deslocamento, evasao e ruptura. Nesse sentido, a leitura e as
interpretacdo referentes a comunidade alagoinhense relacionam-se ndo com o fixo e imutavel, mas
as conexdes de “cadeias semidticas, organizacGes de poder, ocorréncias que remetem as artes, as

ciéncias, as lutas de classes” (DELEUZE; GUTTARI, 1995, p. 5).
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Um dos fatores responsaveis pelas transformagdes no processo produtivo do beiju, na
comunidade alagoinhense, refere-se intimamente a uma ordem social e cultural em torno do capital,

I”

em que o conceito de “transformacdo cultural” esta intimamente relacionado as “formas e praticas
culturais [que] sdo expulsas do centro da vida popular e [sdo] ativamente marginalizadas”. (HALL,
2013, p. 274). Assim sendo, a reforma capital-modernizante estabelece o descarte ou ressignificacdo

de praticas culturais e as transformacdes do povo, para o “seu préprio bem, é légico”.

Entretanto, as modificacbes realizadas no ambito da cultura popular, que por vezes estdo
atreladas aos valores e regras exdgenas e capitalistas, ndo sdo — necessariamente — impostas, uma
vez que os “populares” ndao sdo “tolos culturais”, ao contrario, sdo conscientes e notadamente
capazes de verificar como as realidades sdo reorganizadas, reconstruidas e remodeladas pela

maneira como sao representadas.

A interpretacdo da cultura e dos modos de producdo do beiju no Ponto do Beiju notabilizam-se
pelas tensGes e oposicGes entre o que pertence e o que ndo pertence ao dominio da cultura
dominante e da cultura local. Por exemplo, o quitute confeccionado da massa de mandioca (beiju),
considerado a maior expressdao identitdria da comunidade alagoinhense, fora inserido numa
dindmica do capital, uma vez que para continuar existindo os saberes e fazeres relacionados a sua

confecgdo foram recriados varias vezes.

E preciso destacar que o capitalismo é um modo de producdo baseado no individualismo, na
propriedade privada, na exploracdo da mao-de-obra e na competicdo, em que os que satisfazem os
consumidores sdo os vencedores, enquanto os que ndo conseguem suprir os desejos “materiais e
espirituais” da sua clientela estdo fadados ao alijamento ou desaparecimento dentro da “selegdo
natural capitalista”. Muitos artifices do beiju que n3o se adequaram/adequam as inovacdes e
técnicas criativas baseadas nos modos de producdo capitalista tiveram/tem suas produgdes

reduzidas ou deixaram/deixam de produzir a iguaria da mandioca.

Segundo Hall (2013), as alteragdes culturais propostas pela cultura dominante ndo agem sobre

0 povo como se o mesmo fosse uma tela em branco. Porém,

[...] “elas invadem e retrabalham as contradi¢des internas dos sentimentos e
percepgdes das classes dominadas; elas, sim, encontram ou abrem um espacgo de
reconhecimento naqueles que a elas respondem. A dominagdo cultural tem efeitos
concretos — mesmo que estes ndo sejam todo-poderosos ou todo-abrangentes”.
(Idem, p. 282).

A andlise da comunidade pontobeijuzense, de acordo com os métodos estabelecidos pelas
ciéncias naturais, onde os fatos sdo reduzidos a “pura esséncia” de cardter quantitativo e tratados

com “certezas” pré-formuladas em “laboratdrios cientificos” é, no minimo, negligenciar as
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transformacgGes histdrico-culturais experimentadas pela comunidade, aceitando-se sem critica a sua
esséncia, sua estrutura e suas leis. E necessario “deletar” o carater imutavel dos fatos, submetendo-
os a um tratamento histérico-dialético, em que a interpretacdo dos mesmos evade da superficie e da

existéncia real em dire¢do ao nucleo interior e essencial (LUKACS, 2003).

As multiplicidades pontobeijuzenses ndo se reportam a dicotomia presente na relagdo
existente entre sujeito e objeto, mas com determinacdes, grandezas e dimensbGes que
alteraram/alteram/alterardo as estruturas de modos de producdo e funcionamento da comunidade
do beiju. Assim sendo, pode-se afirmar que “as multiplicidades [no Ponto do Beiju] se definem pelo
fora: pela linha abstrata, linha de fuga ou de desterritorializacdo segundo a qual elas mudam de

natureza ao se conectarem as outras” (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 6).

Dessa maneira, a comunidade alagoinhense, lida e interpretada por meio de um rizoma, pode
compreender linhas de segmentaridade ou desterritorializacdo. Dessa maneira, pode ser
estratificada, territorializada, organizada, mas também pode sofrer rupturas e, a partir disso, tragar
linhas de fuga, confeccionar novas possibilidades, que o dualismo e/ou a dicotomia, por sua vez, ndo

dariam conta.

E preciso ressaltar que os termos “leitura” e “interpretacdo” empregados nessa excitante e
deliciosa escrita, corroboram também com a visdo e sentido utilizados por Derrida. Para ele, leitura é
responsavel por desvendar as mensagens contidas no texto, vislumbrando o que oculto esta. Ja a
interpretacdo refere-se a confec¢do de um tecido a partir dos fios retirados de outros “tecidos-

textos” (SANTIAGO, 1976, p. 51-54).

A pesquisa na comunidade pontobeijuzense, numa perspectiva da Critica Cultural precisa e
deve retirar da comunidade os fios responsaveis dos aspectos culturais e os modos de produgdo do
beiju para produzir a différance, ou seja, um “feixe de diferentes linhas de significados ou de forgas,
podendo sempre aliciar outras, constituindo uma rede cuja tessitura serd impossivel interromper ou

nela tragar uma margem”. (Idem, p. 22).

CONCLUSOES

O estudo a respeito da comunidade alagoinhense do Ponto do Beiju justifica-se porque projeta
algumas possibilidades de problematicas a serem desbravadas, lidas e interpretadas nos campos da
historiografia e da critica cultural a respeito dos modos de producdo local, dada a importancia do

tema para os Estudos Culturais de comunidades suplantadas pela histéria e cultura hegemadnicas,
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compondo, assim, um potencial para aprofundar a histéria das minorias e das comunidades

periféricas, através dos modos de producao, da estética, dos simbolos e das linguagens.

E preciso destacar que a comunidade alagoinhense é notadamente marcada por
especificidades e complexidades. Configura-se num entrelugar, local marcado por realinhamentos e
agitacdes ideoldgicas, onde o global e o regional se conectam e divergem, proporcionando as
“misturas culturais”, ao mesmo tempo, em que os conceitos de unidade, pureza e autenticidade sao
guestionados, eclodindo um “terceiro tipo de construcao identitaria”, assinalada por tensdes, novos
sentidos e “novas e vivas identidades” e, onde o “mundo moderno, homogéneo e coerente vai ceder

lugar a um universo pds-moderno, fragmentado, heterogéneo e imprevisivel”. (HAUCIAU, p. 6, 2005).
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DOCUMENTARIO INDIGENA: VOZ, AUTORREPRESENTACAO E OUTROS TENSIONAMENTOS
Francisco Gabriel Régo (UNEB) *
Orientador: Prof. Dr. José Carlos Félix

Resumo: A voz é um objeto de experiéncia, e situa-se no centro de um poder que representa o
conjunto de valores responsaveis pela fundagdo das culturas. Além de ser criadora de inumeras
formas de arte, possui um valor simbdlico, abstrato e alcanca uma dimensdo material. E um
modo vivo de comunicacdo poética que vai se firmando ao longo dos séculos, uma heranga
cultural que é transmitida pela linguagem e outros codigos, por meio dos quais os grupos
humanos constroem suas significagdes e se reelaboram cotidianamente. A imagem da voz
emerge nas profundezas do vivido e foge a qualquer tipo de amarra ou férmulas conceituais, dai
aquilo que se destaca como dimensdao material estd expressa na existéncia humana, e suas
complexas formulagdes que ultrapassam todas as suas manifestagdes particulares. Em outras
palavras, na sua evocagdo, a voz “faz vibrar em nds, a nos dizer que realmente ndo estamos
sozinhos”. A partir disso, urge que se tecam breves reflexGes acerca da voz dentro da cultura
guarani. Este artigo pretende analisar a voz, enquanto objeto de experiéncia, e a auto-
representacdo, como elemento de legitimacdo de uma alteridade indigena. Para tanto,
utilizaremos como corpus o documentdrio Mokoi Tekod Petei Jeguatd: Duas aldeias, uma
caminhada. O texto é dividido em 2 momentos: 1) breves consideragdes acerca do conceito de
voz, em que enfocaremos a voz guarani 2) A dimensdo oral da representagdo indigena: o caso do
cinema, em que analisaremos de que forma o indigena se auto representa a partir do
documentario.

Palavras-chave: Auto representacdo. Documentario. Mbya-Guarani. Voz

APRESENTACAO

Das manifestagdes humanas, a voz é um objeto de experiéncia, é o querer dizer e a vontade de
existéncia. Situa-se no centro de um poder que representa o conjunto de valores responsaveis pela
fundacdo das culturas, além de ser criadora de iniUmeras formas de arte; possui um valor simbdlico,
abstrato e alcanca uma dimensdo material. E um modo vivo de comunicacdo poética que vai se
firmando ao longo dos séculos, uma heranca cultural que é transmitida pela linguagem e outros
codigos, por meio dos quais os grupos humanos constroem suas significacdes e se reelaboram
cotidianamente. A imagem da voz emerge nas profundezas do vivido e foge a qualquer tipo de
amarra ou férmulas conceituais, dai aquilo que se destaca como dimensao material esta expressa na
existéncia humana, e suas complexas formulagdes que ultrapassam todas as suas manifesta¢des
particulares. Em outras palavras, na sua evocagao, a voz “faz vibrar em nés, a nos dizer que
realmente ndo estamos sozinhos” (ZUMTHOR, 2010). A partir disso, urge que se tecam breves

reflexdes acerca da voz dentro da cultura guarani.

Mestrando no Programa de Pds-Graduagdo em Critica Cultural, UNEB, / CAMPUS Il. Bolsista FAPESB.
Orientado pelo professor José Carlos Félix. E-mail: franciscolgabriel@gmail.com.
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Na cultura guarani, destaca-se, em especial, as peculiaridades inerentes a voz, atentando para
o papel da oralidade nas manifestaces indigenas. Nesses espacos, voz e memoria aproar-se-iam de
modo quase que indistinto. A memoaria cumpre a tarefa de profetizar as marcas do que havia se
perdido e que irremediavelmente influi na linguagem e no tempo®. Falar e transmitir a memoria
possibilitam compreender a voz como um produto complexo, resultado de interacdes bioldgicas,
intelectuais, emocionais, sociais e espirituais, ja que é o instrumento de trabalho e de comunicacao
mais difundido (Franco, 2008). Diante da complexidade ontoldgica da voz, entra-se no campo da
poesia oral, j& que esta circunscreve-se em um vasto e distinto conjunto de caracteres. Sua
formulacdo ocorreria de forma rigorosa, promovendo indicios estruturais que se evidenciam em

forte sentido de alteridade.

A voz ndo se esgota naquilo que ela transmite e a oralidade pde em funcionamento tudo que
em nds se destina ao encontro do outro. Isso porque, nas poéticas orais é que se instauram as
formas de sobrevivéncia, (re)emergéncia de um antes, de um ontem, pois muitas praticas da vida
social sdo explicadas através dela. Percebe-se suas peculiaridades e influéncias dentro do cotidiano

de toda e qualquer sociedade. Expressa crencas, valores, presentifica e reatualiza saberes.

A partir do descrito, e da busca pelo sentido de alteridade, pretendemos observar a
representacao indigena no cinema, em especial no documentdrio Mokoi Tekod Petei Jeguatd — Duas
aldeias, uma caminhada (2008)°. Nosso intuito é o de apreender o papel da voz e, por conseguinte,
das expressoes tradicionais evidenciadas pela dimensdo oral, como forma de se perceber o didlogo

estabelecido entre os proprios indios e as expressdes diferentes a ela.

Pretende-se apontar esse conceito como um campo complexo e que, no caso dos indigenas,
envolve um forte sentido de alteridade, expressada pela forma como eles se utilizam do recurso
audiovisual, ao abordar suas narrativas tradicionais - nesse caso, a Lenda da Cobra Grande -
desenvolvendo uma expressdao de voz sintese da historicidade dos Mbya-Guarani. Outro ponto
também importante é o sentido do termo representagao, que é utilizado aqui préximo da ideia de
suporte utilizado para veicular o representativo. Nesse caso, voz e a imagem assumiriam uma clara
funcdo comparativa, ao relacionarem-se no produto audiovisual, possibilitando a construcdo

representacional.

2 ;. . . . . ~
Memodria, aqui, nos interessa quando relacionada ao conceito de voz, como lembranca, recordacgao e, por

isso, ndo nos deteremos numa analise mais profunda do conceito.

Dirigido por Germano Beiiites, Ariel Duarte Ortega, Jorge Ramos Morinico, membros das duas comunidades
Mbya-Guarani: “Aldeia verdadeira”, em Porto Alegre (RS), e “Aldeia Alvorecer”, no municipio de sdo Miguel
das Missdes (RS).
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Assim, falar dos produtos audiovisuais que possibilitam uma construgao representacional, nos
remete ao projeto Video nas Aldeias’, do qual o documentario aqui analisado é resultado. Esta
produgdo constitui-se enquanto um espaco de observagao do fen6meno da auto representacao,
sobretudo diante de novos incrementos tecnolégicos, como a presenga dos recursos visuais e a
possibilidade de observarmos como esses recursos sdo incorporados por essas comunidades. Além
disso, o documentario evidencia as formas de insercao dos produtos culturais pelos indios, dentro de
contexto ligado a comunicacdo de massa e das mobilizacGes coletivas responsaveis por constituir
novas formas de representacdo. Como a maioria dos produtos culturais contemporaneos, o filme
instaura um espaco de tensdo tanto interna quanto externa, resultante da relacdo desse produto
com seu publico, e, também, do sistema que o abarca, seja por meio da distribuicdo ou da critica —

fundamentais para construcdo dos valores que legitimardo seu status como expressao cultural.

Poder-se-ia situar a voz no documentario tendo em vista a potencialidade que o recurso
audiovisual oferece aos realizadores. Tal como um elemento base para a constituicdo do produto
documental, a voz apresenta-se como um elemento de construcdo de auto representa¢do, na
medida em que estaria em consonancia, de um modo geral, com o falar guarani. Construir uma auto
representacdo aproxima-se, fundamentalmente, do falar de si para o outro, apresentando, para o
espaco onde o filme se expressa, a cultura de massa, os sujeitos portadores de um discurso inerente
a histérias dos Mbya-Guarani. Aponta-se, dessa forma, para a relagdo entre voz e o documentdrio
como uma agdo comparativa que une sujeitos opostos; mas, ainda assim, ligados dentro do processo

de construgao subjetiva e dialdgica, definida no espago da cultura de massa.

O documentdrio Mokoi Tekod Petei Jeguatd — Duas aldeias, uma caminhada comeg¢a com uma
apresentacdo dos aspectos que marcam a ideia de auto representacdo. Para compreender este
conceito, nos apoiamos nas contribuicdes de Gongalves e Head que afirmam a ideia de que tal nogao
surge “ como um modo legitimo de apresentar uma autoimagem sobre si mesmo e sobre o mundo
que evidencia um ponto de vista particular, aquele do objeto cldssico da Antropologia que agora se
vé na condicdo de sujeito produtor de um discurso sobre si préoprio” (ALMEIDA, 2013, p.32). Constradi-
se, dessa maneira, uma busca pelo papel determinante dos indios Mbya-Guarani, como construtores

e defensores de suas narrativas.

Nesse aspecto, a imagem do jovem que detém a camara e a desloca na comunidade, como um

personagem da tribo, é fundamental. Os planos sdo construidos, em sua maioria, como recurso da

Criado em 1986, Video nas Aldeias (VNA) é um projeto precursor na area de producdo audiovisual indigena
no Brasil. O objetivo do projeto foi, desde o inicio, apoiar as lutas dos povos indigenas para fortalecer suas
identidades e seus patrimonios territoriais e culturais, por meio de recursos audiovisuais e de uma
produgdo compartilhada com os povos indigenas com os quais o VNA trabalha.
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camera na ndao. Os movimentos organicos da camera parecem ressaltar o cardter representativo, ao
reforcar a extensdo do local e do espagco como interagdo de quem filma, reveladora dos aspectos
caracteristicos da tribo, que ganha forca, tendo por base os atributos do povo em consonancia com o

seu espago.

Narrado pelos indios guaranis, em sua prépria lingua, a construcdo do discurso filmico tem,
nesse aspecto, um ponto marcante ao evidenciar um cardter representativo da prépria linguagem.
Utilizando-se de recursos como entrevistas, que na sua maioria ocorrem de forma espontanea,
enguanto os indios estdo no seu oficio e trabalho, a capitacdo do audio obedece a légica do processo
de obtencdo das imagens utilizadas pela direcdo, em constante didlogo com as caracteristicas
espaciais das comunidades representadas. Esse aspecto é importante por ser um dos pontos
objetivados pelo documentario na construcdo de um discurso e posicionamento frente ao processo

histérico que situou os indigenas em uma condicdo de marginalidade espacial, social e econ6mica.

Aponta-se, nesse caso, 0 uso recorrente de contra-plogé’, evidenciando uma forma prépria
de ocupar e relacionar-se com o espaco. O enquadramento do filme, desta forma, parece seguir a
regra de melhor explorar o objeto, ou seja, as duas aldeias, tendo como recursos principais o uso do
plano médio e da cdmera na m3o. Chama atencdo o uso do ZOOM® como uma forma que
diferenciaria o filme de outras produc¢des assentadas em protocolos vigentes. O papel do ZOOM é
interessante pois reforgaria o carater de auto representacgdo, que entra no filme como um elemento
fundamental para a construgdo e legitimagdo da imagem documental. Outro ponto interessante,
ainda no posicionamento de camera, é o papel que a camera ocupa ao ser posicionada quase
sempre, na mesma posi¢ao do olho de quem filma. Esse posicionamento também é importante, pois
denota o papel do documentario ao representar um olhar, desenvolvedora de uma forma de estar na
comunidade. Tal posicionamento é refor¢ado pelo franco didlogo que se estabelece com quem esta
sendo filmado e quem filma, denominado por alguns da comunidade simplesmente pela alcunha de

“camera”.

A construcdo da imagem ocorre diante daquilo que F. P. Ramos (2001) chamou de

|II

“transfiguracdo do real”, em uma imagem possuidora de um traco especifico, reveladora do género

documental, em detrimento ao ficcional. A forma como o real é transfigurado para a imagem

Posicdo da cadmera que resulta na construcdo de um plano de baixo para cima em dire¢do ao objeto
filmado. Pode ser percebida no filme, pelo posicionamento da cdmera no chdo, o que resulta em uma
relacdo desigual ao objeto filmado. No filme, tal posicionamento também resultado em uma maior
profundidade de campo, que é explorado como forma de evidenciar constantemente o que estd sendo
filmado e o que nao é filmado.

Alteragdo na distancia focal da lente durante uma tomada, o que dd ao espectador a impressdo de
aproximacgado ou afastamento do objeto filmado, dentro de um mesmo plano.
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mediada pela camera produz o efeito de uma imagem com carater de testemunho em rela¢do aos
aspectos tipicos dos indios Mbya-Guarani. Por meio da imagem, seria possivel perceber a forma
como a camera desenvolve-se num espaco e no tempo, ao representar a realidade, na construcao da
imagem mediada pela camera. A imagem documental, por conseguinte, seria reveladora de uma
forma especifica de mediarmos a realidade, e da “circunstancia de tomada” da camera’ ao captar,
registrar e de “estar” no mundo, marcas e tracos do sujeito portador da camera, mediacdo capaz de

construir uma presenca e auséncia.

A vista disso, a tdnica do documentdrio estara expressa em um dos registros de video: “Para
falar por nés préprios”, o que evidencia na reproducdo documental a possibilidade de construcdo de
uma enunciacdo por parte dos Mbya-Guaranis. Nas duas localidades o papel das narrativas
tradicionais Guaranis sdo elementos substanciais na construcao do realismo no filme. As narrativas
de origem cosmogodnicas narradas sdo apresentadas pelas vozes testemunhadas pelo olhar mediado
pela camera, apresentado aos demais da aldeia, relatado pelos indios mais velhos. O papel dessas
narrativas desenvolve-se tendo por base o sentido do espaco, sobretudo, pela propriedade que a
natureza adquire na sua relacdo com o humano. Na maioria das representacdes indigenas, de forma
abundante e organica, a natureza é trabalhada no documentario pela sua forma mais precaria,
resultado do processo de desfazimento do indio, pela desqualificacio e empobrecimento do seu
espaco. E diante da dificuldade do trato com a terra que o indio passa a se relacionar com o espaco
urbano, com a finalidade de vender utensilios e produtos decorativos como, cestos, animais em

madeira, arcos e flechas, objetos que aproximam e separam aldeia da cidade, os indios

A DINAMICA NARRATIVA E POETICA NO DOCUMENTARIO

Nessa perspectiva, faz-se necessdrio evidenciar a potencialidade da oralidade no
documentario, como uma forma de se observar o papel da voz tradicional, presente no narrador que

conta a Lenda da Cobra Grande®. Na medida em que desenvolve sua narrativa faz uso de uma série

Como afirma Ramos (2001),“ A circunstancia de tomada, para sermos mais especificos, é algo que conforma
a imagem-camera de um modo singular no universo das imagens. Por circunstancia da tomada entendemos
o conjunto de agGes ou situagdes que cercam e ddo forma ao momento que a camera capta o que lhe é
exterior, ou, em outras palavras, que o mundo deixa sua marca, seu indice de, no suporte de camera
ajustada para tal”.

“A Lenda da Cobra Grande, surgiu com o término das MissGes Jesuiticas no Rio Grande do Sul. Atravessou o
tempo na boca do povo dizendo que na guerra contra os invasores, os indios, comandados p6r um grande
guerreiro Sepé Tiaraju, lutaram bravamente mas acabaram sendo vencidos. A maior parte deles foi
dizimada ou feita prisioneira. Na Missdao de S3o Miguel ficaram apenas os velhos, mulheres e criangas, que
tdo logo tivessem alguma serventia eram levados poOr estrangeiros como escravos. Pér consequéncia, o
mato foi crescendo e avangando, invadindo a Missdo. Com o mato veio a Cobra Grande, que subiu as
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de mecanismos e técnicas que sdo apreendidos e incorporados ao longo de sua vida. Saberes
ancestrais passados de geracdo a gera¢do. A tradicdo oral perpetua uma organizacdo textual
dindmica, interativa, que implica num jogo de transformacgdes, que se da entre o discurso anunciado
e enunciacdo; o entrecruzamento do tempo e do espaco e suas infinitas possibilidades
performativas. A narrativa possui implicagdes e nelas ha tendéncias que se incorporam a esse novo
suporte de circulagdo presente no documentdrio. No entanto, é preciso frisar o tributo a transmissao
oral dos conhecimentos armazenados na meméria humana, e a utilizacdo desta, de forma revigorada
no documentario, jd que o passado se reapresentaria nela através dos processos de criacdo,

adaptacao e circulagao.

Sendo assim, o narrador assume um tom politico e questionador ao relatar com maestria a
lenda. Ele se coloca como porta-voz do seu povo, definindo-se como autor e protagonista da sua
histéria. Fala dos seus antepassados, porém incluindo sua descendéncia, ao mesmo tempo em que
narra, revive sua memoria, atualizando-a quando diz: Eles nos levavam, quando ndo nos matavam
faziam a gente trabalhar sem comer. Se a gente adoecia, eles matavam, e nem enterravam. Ao
mesmo tempo em que conta ele invoca as vozes silenciadas e dizimadas de seu povo, os Mbya-
Guaranis, fazendo ressurgir, desta maneira, uma outra histéria, que questiona um lugar de fala,
usurpado dentro da conjunta social dominante. Ou seja, por meio da lenda ele desconstréi discursos
hegemodnicos e assim, como pela seducdo das palavras, faz fluir os sons encantatérios carregados de
poética e modos de vida que corroboram suas tradi¢des e as legitimam: Mas uma pessoa escapou, e
eles nGo conseguiram pegar. Quando nédo se ouvia mais nada por aqui, ele voltou pra cd. E ficou
sentado no pdtio com algumas criangas. Por esta perspectiva, se a histdria oficial tenta apagar as
vozes dos indios, deixando-as a margem, é por meio da lenda, pelo contar que o povo Guarani
reinventa seu papel no contemporaneo, ao remontar a tradi¢ao, buscando trazer para o centro os

dilemas presentes em sua histéria.

Pode-se dizer que o enfoque documental da lenda, carrega a vocalidade, como afirma Zumthor
(1993)°, porque em suas origens ha uma criacdo coletiva e oral das vozes do passado, vozes estas que
sdo trazidas para a contemporaneidade. As media¢des que circulam os dias atuais sdo carregadas de
novos artificios, modernidades, adaptac¢des, contudo, a forga das histérias contadas se sustenta na

memoria vocalizada, traco este que ndo se perde mesmo ao longo dos séculos. Tal fato compde um

escadas do templo e se alojou na torre da igreja. Quando sentia fome, enroscada nas cordas que pendiam
do alto, atirava-se a badalar...badalar”... Carlos Carvalho ( in: http://cbtij.org.br/mboiguacu-lenda-da-cobra-
grande/).

Zumthor (1993) descreve vocalidade como a historicidade de uma voz: seu uso. Uma longa tradigdo de
pensamento, é verdade, considera e valoriza a voz como portadora da linguagem, ja que na voz e pela voz
se articulam as sonoridades significantes (p. 21).
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processo germinal muito grande: esse movimento de transferéncia e complementacgao, oferecido ao
publico atual, através da captagao audiovisual num compasso entre oralidade viva para a oralidade

mediatizada, e é esse movimento que da vida a obra.

O documentario, ao abordar a lenda, volta-se para a potencialidade da voz Mbya-Guarani.
Para isso, enquanto é feito o relato as cenas sdo reapresentadas em desenhos fotografados. O
préprio narrador testifica a sua narrativa e faz referéncia a esse mecanismo imagético incorporando-
0 a sua versdo: Estava tudo tomado de mato, como na foto Id do museu.”® Aqui, a producdo
audiovisual se deixa conduzir pelo ato narrativo. A analise da lenda aliado ao mecanismo tecnolégico
promove um didlogo que confirma a hipdtese de um entrelacamento que contempla formas de
expressao distintas. Ainda sobre a representacdao documental da narrativa é possivel escutar uma voz
gue se manifesta em performance gracas a riqueza da tradicdo que se deixa transmutar em outros

meios, nesse caso pela realidade transfigurada em imagem documental.

Para que uma producdo cultural permaneca segura em si, muitas vezes, ela pode absorver
elementos do dominio da cultura de massa o que potencializa suas produgdes, devido a sua hibridez
caracteristica. Em algumas culturas essas incorporag¢des sao associadas as tradi¢Ges e dessa forma,
contribuem para sua permanéncia e realizagdes. Zumthor (2010) explica que uma narrativa devera
ser examinada sobre suas constantes e mutaveis relagdes, das quais resultam o encadeamento de
seus elementos e a producdo de infindaveis sentidos. Destaca-se “pela auséncia de artificios
refreando as reac¢des afetivas; a predominancia da palavra em ato sobre a descri¢do; os jogos de eco
e de repeticdo; o imediatismo das narragdes, cujas formas complexas se constituem por acumulagao;
a impessoalidade, a intemporalidade”. Essas sdo caracteristicas que se apresentam na Lenda da
Grande Cobra e que nos faz percebé-la como um texto oral que veicula grande carga expressiva, pois

evidencia identidades culturais, discursivas e politicas.

Dessa forma, o texto oral focaliza-se em performance: “A arte poética consiste em assumir
esta instantaneidade, em integra-la na forma de seu discurso. Dai a necessidade de uma eloquéncia
particular, de uma facilidade diccdo e de frase, de um poder de sugestdo: de uma predominancia
geral dos ritmos” (Zumthor, 2010, p.139). O ouvinte/espectador segue este encaminhamento ao
assistir o video documentado, nesta condicdo, ndo ha possibilidade de retorno, desisténcia. A

mensagem em performance atinge seu objetivo e o efeito desejado do imediato.

Tomando como referéncia o estudo desenvolvido pelo tedrico Frederico Fernandes (2007) em

seu livro intitulado “A voz e o sentido, poesia oral em sincronia”, aponta dois conceitos que podem

10
Idem.
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ser analisados e incorporados para efetivo desenvolvimento de nossa analise: 1) Relato- “que
constitui um feixe de histdrias a que se somam acidentes, desilusGes, aventuras, esperancas,
saudades, engendra-se pelo exercicio do olhar”. Neste caso, o espectador guia-se pelo olhar do
narrador, que vislumbra os acontecimentos e os readapta por meio da oralidade no documentirio.
Os relatos sdo documentos que reapresentam o passado, porém como uma possibilidade de se
compreender o viver no presente; 2) Narrativa- “sendo constituida com base num passado préoximo,
o exercicio mnemonico que a viabiliza ndo pressupde a descricdo do convencional, isto é, daquilo que
jd se apresenta assimilado no mundo percebido de quem articula”. Relocando o conceito de
narrativa desenvolvida pelo autor acima citado como um deslocamento espacial e temporal que se
insere na descoberta pelo que é “o novo”, o “desconhecido”, é possivel analisar a lenda por esta
perspectiva, por meio do “novo” e do “desconhecido” que se instauram em meio as diversas
reinterpretacbes do espectador/ouvinte, que também compartilham desta curiosidade pelo

inusitado que se revela na narragao.

Por conseguinte, a lenda é marcada por pensamentos inconclusos, mas ndo menos
significantes. No video é possivel perceber a presengca marcante dos gestos que assinalam uma
comunicagdo presentificada e pela auséncia de divagacdes psicoldgicas, além claro, da audiéncia dos
seus pares que observam, atentos, o desenrolar narrativo. O fator marcante da poesia oral é o tempo
e espaco em que ela é comunicada. O autor explica que a comunica¢do nao estd no vazio do tempo,
mas encontra-se em um presente que sofre interferéncia de um passado para dessa forma projetar o
futuro. E um encontro ciclico que nunca finda. Ele ainda discute sobre a principal diferenca entre a
comunicagdo espacial aquela movida pelo delimitar de um lugar, objeto, cddigos, canais e pessoas,
da qual engendra a poesia oral, esta se apresenta pelo contato direto com o receptor e o retorno a
memoria oral, possibilitando que se estabelega um evento comunicacional entre os pares que se

fazem presentes em performance.

Outro fator preponderante que se deixa sobressair na lenda é o aspecto religioso, bem
demarcado em seu espa¢o cultural, do qual podemos extrair elementos que se encaixam
perfeitamente ao mundo mitico das tradi¢cbes indigenas. Mas quando Nosso Deus Tupd vé algo
errado acontecendo, Ele se transforma em tempestade. EntGo um raio explodiu o sino, e fez a cobra
cair. Assim, o autor materializa, por intercdmbio do visual, um mundo imaginario coberto de
costumes, magia, fé. Ele se apropria de inUmeras combinacgdes e alcanca desta forma, “um suporte

cultural preexiste” (FERNADES, 2007).

Interessante perceber que o narrador percorre sua prépria cultura para “desenhar” a lenda e

reapresenta-la perante a cdmera. Traga em sua composi¢do um movimento de ir e vir que evidencia

62



um repertério composto por pontos de vista e ideologias. Nesse sentido, o documentario esta a
servico de comunicar e registrar as realidades vividas pelos membros da comunidade, mas também
por outras pessoas, seja no presente ou de outrora. Assim, a lenda ganha notoriedade e se faz
presente ndo apenas em seu contexto de produgdo, mas de toda uma populacdo que possa ter

acesso ao video, hoje disponivel em canais de youtube e/ou distribuida em DVDs.

A todo instante da narrativa, o realizador indigena estd presente, mediando a relacdo de sua
cultura com o exterior. Como alguém que constitui um elo entre dois mundos, os Mbya-Guaranis
trazem para o plano da representacdao documental, aspectos de sua cultura, manipulando as
ferramentas audiovisuais com o intuito de inserir-se nos espa¢os da comunicacdao de massa. No gesto
de reafirmacdo de sua natureza, ao dialogar com o campo e antecampo, estaria subjacente um certo
carater afirmativo do poder dos indios como porta-vozes de um processo de esquecimento vivido na
histdria, reposicionando-os frente a cultura de massa. E diante do processo de constituir vozes
esquecidas, que o filme desenvolve seu processo de filmagem. Dessa forma, as lendas e o falares dos
indios estdo completamente ligados ao processo de feitura do filme. Interessante notar como as
vozes tem um papel preponderante ao revelar os conjuntos das narrativas proprias da tradigdo em

contato com as reivindicagdes Mbya-Guarani.

Nos dizeres do indio acerca da lenda estaria implicita uma outra forma de observar o
surgimento das ruinas. A lenda da cobra grande, como uma explicacdo das origens histéricas dos
guaranis, recoloca as ruinas como um espag¢o proprio para a resisténcia dos Mbya-Guarani. A lenda
surge como uma reafirmagdo perante ao mundo ja recontado pelas narrativas vigentes; tendo,
agora, nas vozes dos indigenas, uma explicagdo que trouxesse a marca da exclusdo e do
empobrecimento das fontes naturais da vida dos indios. Nesse sentido, narrativa e historia se
aproximam como forma de apontar o papel prevalente do extracampo no documentdrio, ao
potencializar as narrativas como reafirmacgao dos atributos dos Mbya-Guaranis, reposicionando suas

vozes ndo somente para o cinema, mas para as lutas e a perpetuac¢do dos seus modos de vida.
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ASSOCIACAO DE TROVADORES E VIOLEIROS DA REGIAO DO SISAL DA BAHIA E OS VESTIGIOS DA
CULTURA POPULAR

Hadson Bertoldo Sales Lima (POS-CRITICA - UNEB)*

Resumo: Em um cenario onde culturas nacionais e locais sdo aplanadas a partir de padrdes
mundiais de comportamento, o presente trabalho traz uma discussdo acerca de representagdes
das identidades dos cantadores no contexto atual através do recorte de um grupo de violeiros, a
ASTROVERES- Associagdo dos Trovadores e Violeiros da Regido do Sisal, que realiza desde 1986
um encontro, com o intuito de resgatar os festivais e “preservar” as manifestagdes culturais da
regido. Assim, o debate acerca do que consiste a cantoria e cultura popular em tempos de
globalizagdo bem como a busca de um método de abordagem nos estudos culturais.

Palavras-chave: Cantoria. Identidade. Globalizagdo. Método.

INTRODUCAO

O processo de globalizacdo econdmico e cultural, acelerado pelas transformacgdes técnico-
cientificas, vem tentando homogeneizar o mundo e a sociedade contempordanea como forma de

permitir a expansao do sistema capitalista na sua fase atual.

Vivemos em um mundo quase sem fronteiras financeiras como também culturais, surgindo
alguns questionamentos diante tal fato: em que medida o mundo dito globalizado reflete nas
manifestagdes culturais? Esse processo leva ao desmanche ou formacdo de novos modos de

producdo das manifestacbes?

O debate sobre globalizacdo e a formacdo de uma sociedade de consumo, na qual identidades
e culturas locais sdo aplanadas a partir de padrées mundiais , um grupo de violeiros do territério do
sisal da Bahia cria um encontro realizado desde 1982, através de uma Organizacdo Nao-
Governamental, a ASTROVERES- Associacdo dos Trovadores e Violeiros da Regido do Sisal, cujo
objetivo é de produzir o esboco de uma representagdo cultural tdo importante do territério do sisal

como, também, resgatar os festivais de violeiros e cantadores.

Assim, o presente “paper” propde buscar tragar um paralelo do que seria a cantoria em
tempos da agdo voraz da globalizagdo, bem como a busca por um pressuposto metodoldgico de

abordagem critica.

Mestrando em Critica Cultural - UNEB/Campus II, e-mail: hadsonbertoldo@hotmail.com.
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CANTORIA: EXPRESSAO DA ARTE POPULAR

A cantoria esta, hoje, umbilicalmente ligada a regido Nordeste. Datam da segunda metade do

século XIX os primeiros registros dos poemas narrativos e dos desafios cantados nessa regiao.

No inicio, os estudos relacionados 4 cantoria ndo esteve identificado como manifestacdo
resultante da cultura local, mas sim como permanéncia de uma tradi¢do cultural europeia, o que
causou a negligenciacao das dimensdes de tal manifestacao. Assim, para alguns pesquisadores, nossa
poesia popular floresce através dos trovadores europeus do século XI, que buscavam através de seus

versos, levar alegria aos senhores feudais entediados em seus imensos castelos sombrios.

No Brasil, o que vem a ser conhecido como cantoria se dd da fusdo entre a poesia dos
trovadores de Provenca- Franca-, com a linguagem da poesia portuguesa, cabendo ao baiano
Gregorio de Matos- poeta, escritor conhecido como o Boca do Inferno- a incumbéncia de fazer

versos de protestos improvisados ao som da viola.

Cascudo (1970), elenca em suas producdes e publicacbes elementos que revelam os principais
acontecimentos culturais e literarios que agitaram o cendrio cultural da regido Nordeste na década
de 20: o modernismo e o regionalismo. Sobre o segundo, o autor, através de um levantamento de
atividades e producGes buscou estabelecer os elementos iniciais para a construcdo da identidade e
da tradicdo literdria local. Cdmara vem definir cantoria sertaneja como “o conjunto de regras, de
estilos e de tradicGes que regem a profissdo do cantador” (p. 128), Travassos (1997) complementa
“em termos simples, a cantoria é a arte de cantar versos improvisados, por dois repentistas que se

acompanham a viola, em estilos alternados” (p. 537).

O lirismo e aproximagao como campo é algo incomum a expressao cultual oriunda do velho
continente. Chegando aqui, a cantoria ganha tragos préprios se consolidando como uma vertente da
poesia popular oral. A expressao cantoria é a jungao que surge dos versos feitos na hora, repentinos,
“de repente” e, com o repentino cantar de tais versos, estes ja sdo acompanhados ao som

inconfundivel das violas de bocas- instrumentos intrinsecos aos cantadores repentistas.

Quem faz poema é poeta. O repentista seria um poeta cartografo, pois é capaz de acompanhar
o movimento entre a tradi¢cdo e as transformacdes do contemporaneo, fazendo, ao mesmo tempo,
de forma cantada e musicada- por meio da sua viola - a bela juncdo entre a musica e a palavra,

dando origem aos seus poemas/repentes que encantam plateias.

Ha na arte da cantoria de viola géneros e regras para a sua fiel execucdo, a enunciacdo dos
versos seguem um estilo de estrutura métrica bastante utilizado: a sextilha. Para Ramalho (2001) a

sextilha consiste no estilo de fazer versos seguindo uma ldgica, a logica seriam trés versos contendo

66



duas frases, a autora ainda aponta que essa légica fez com que se tornasse o estilo mais popular
entre os catadores, por possibilitar uma variedade de toadas e se adaptar aos mais variados

conteldos tematicos dos debates.

Quanto aos debates, esses sdao desenvolvido entre as duplas de cantadores que sdo desfiados,
no momento, a abordarem sobre temas que vao de conteldos criticos da atualidade aa temas de

amor e descricdo de suas vidas cotidiana.

Outra caracteristica que nos chama atencdo na cantoria é a enunciacdo: as vozes dos
cantadores. O exagero, a espetaculosa teatralidade e o timbre fogem ao estilo suave que
costumamos ouvir em musicas que n3do sao de cantorias de repente, mas sdo essas as armas da
expressdo do ser cantador. Ainda Ramalho (2001) chama a atenc¢do para a andlise de questdes
relativas ao volume, ao tempo, a dindmica e timbre de como serdo proferidos os versos, pois esses

irdo demonstram o grau de desenvoltura e experiéncia do cantador.

Diante todas as caracteristicas, a cantoria expressa, assim, tracos de um eu marcado pela
identidade coerente ao que podemos chamar de popular, o que se origina do povo, é feito pelo e
para o povo. Entdo, busquemos chegar a um método capaz de investigar os sinais de reconfiguragoes

e deslocamento dessa expressao cultural.

TECENDO UM METODO DE ABORDAGEM

Ao pensarmos a sociedade e os reflexos de sua formagdo, nos damos conta de como o
capitalismo tardio trouxe consigo poderosas forgas estratégicas que desaguam nas proje¢des das
experiéncias vagas, vazias e pobres do homem moderno, o que nos leva a uma busca incansavel por

um método de observag¢do nas ciéncias humanas.

Em Inféncia e Historia: ensaio sobre a destruicdo da experiéncia, Agamben (2005) traz o
argumento de que desde a Antiguidade houve uma jungao de dois sujeitos anteriormente separados:
0 sujeito empirico e o sujeito transcendental ou cognitivo. Desse movimento de jung¢do surge a
ciéncia moderna e o “eu penso” cartesiano, expulsando, assim, a experiéncia para fora do homem e
substituindo-a pela experimentacgdo trazida pelos instrumentos e nimeros, baseando-se sempre no

controle e na previsao.

E em Husserl que o autor chega a consideracdo do que seria experiéncia “muda”, conceito que
chegou a aproximacdo da ideia de uma experiéncia pura e anterior tanto aa subjetividade quanto a
uma suposta realidade psicoldgica, levando a alguns questionamentos: existe uma experiéncia
muda? E, se existe, qual a relagdo com a linguagem?
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Partindo dos questionamentos, propde-se procurar um novo lugar para as experiéncias,
encontrado no que o autor vai chamar de “infancia”. Lugar de primeiras concepc¢Ges, de ingresso e
contato com o novo sem conceitos ou preconceitos, lugar que separa o humano e a linguagem,

sendo essa Ultima o que caracteriza e diferencia o ser humano.

Sobre o desagradavel e constante dilema enfrentado pelas ciéncias humanas por volta do final
do século XIX no tocante ao modelo epistemoldgico, Ginzburg (1990), traz “sinais” ou sintomas como
método de abordagem além do emprego da matemdtica- método experimental que implicou
somente na quantificagdo e rentabilidade dos fendmenos. O dilema consiste em admitir um estatuto
cientifico forte para chegar a resultados de pouca relevancia ou assumir um estatuto cientifico fragil

para chegar a resultados relevantes.

E dessa dificuldade e das incertezas dos métodos utilizados pela medicina que os nds
epistemolégicos das ciéncias humanas foram formulados, pois uma coisa é analisar pegadas, astros,
fezes (animais ou humanas), catarros, corneas, pulsacées, campos de neve ou cinzas de cigarro; outra
é analisar escritas, pinturas e discursos (GINZBURG, p. 171). Assim, ao percebermos a cantoria como
expressao singular da cultura popular, deve-se, através dos sinais a nés mostrados, mergulhar nas
luzes que nos capturam na perspectiva de que sua conjuntura de formacao se da a partir da singular
relacdo com o tempo e espago: ontem aclamada pelos nobres do velho mundo, hoje proferida por

sujeitos que transitam entre as fronteiras do processo de globalizacdo.

O autor vem dirigir a linguistica como a unidade tedrica e pratica que consegue manter uma
conexao soélida, ancorada em pressupostos e principios capazes de identificar “zonas privilegiadas” e

decifrar sinais desprezados e despercebidos pelo método adotado pelas ciéncias naturais.

Os estudos culturais, segundo Hall (2003) além de abarcarem histérias distintas, discursos
multiplos, conjunturas diferentes, esses resultados sé foram possiveis gragas a um leque de
possibilidade metodoldgica e posicionamentos. tedricos diferentes. Nesse movimento é notéria a
“« ” . ~ N ’
abertura” em que os trabalhos culturais propdem aquele que dele se empoderara, tomando o
cuidado para nao chegar ao pluralismo simplista de ter como resultado uma grande narrativa ou um

meta-discurso de qualquer espécie.

E na superacdo desses rancos que o autor estabelece que se busque pensar as questdes
culturais sobre o olhar da linguagem e contextualidade. Que o pesquisador saiba se deleitar sobre as
possibilidades que lhes sdo dadas através do reconhecimento da heterogeneidade e multiplicidade
dos significados e simbologias presentes na analise do discurso observado, sendo o discurso a

contextualiza¢do do local de fala dos observados. Os cantadores podem ser considerados efeito de
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um processo resultante da homogeneizacdo das culturas levando ao distanciamento relativo da
cultura local, surgindo, assim, novas posicdes de identidades ou mesmo apontar para o processo de
resisténcia, o que pode fortalecer e reafirmar as identidades fragmentadas. A analise dos discursos

proferidos por esses possibilitara identificar qual processo vem ocorrendo na associa¢do

Na tentativa de desatar os ndés que sdo impostos pela dindmica do processo de
homogeneizacdo das culturas, forcas ou mesmo dispositivos, o poder de se impor entre o dito e o
interdito, o EU entra em um novo estranhamento. Entre o constante didlogo das linhas de
articulacdo e fuga, Guatarri e Deleuze (1995) propdem a andlise epistemoldgica de sistemas através

de um conceito relacionado a botéanica: o rizoma.

Reconhecendo o caos implantado no mundo, os autores trazem a tona um modelo préprio de
anunciag¢ao da pds-modernidade: rizoma. Este vai dispor do reconhecimento da multiplicidade, uma
vez que, diferente das duas outras estruturas, apresentadas, o rizoma conecta-se de um ponto
qualguer a outro qualquer. Sua constituicdo caracteriza-se da auséncia de constituicdo, da ndo

constituicdo de unidades.

Assim, devemos pensar os sistemas a maneira bioestrutural do rizoma: linhas de continuidade
e fuga; livre de modelos, moldes, mas como ramificagdo num fluxo constante de desterritorializagdo
e reterritorializagdo do ser ou mesmo das abordagens de observacdo. O rizoma assinala um método
com angulos de observacbes que possibilitara uma relacdo de troca entre teoria e pratica, tentando,
assim, sair com um modelo novo de entendimento ou, ao menos, com uma pista nova, um novo

sinal, uma experiéncia nova, ndo prevista anteriormente.

CONSIDERAGOES

A globalizagdo como processo produto do sistema capitalista, faz acreditar que os sujeitos
vivem numa aldeia global levando a sua transformacao, através da aniquilagdo de sua identidade,

individualidade e aplanamento de suas manifestagdes.

De um lado a existéncia, na prdpria sociedade, da perpetuacdo das lutas de classes,
fundamenta o existir da diferenciacdo das culturas popular e da elite e a busca incessante da
aproximacdo da primeira aos “padrdes” impostos pela segunda, para, assim, ter seu merecido

reconhecimento.

A cantoria, a arte com caracteristicas marcantes e de representantes da cultura popular
brasileira, entra nos centros urbanos e consegue conquistar seu espaco, ainda que de forma
marginal, no mundo do radio, da televisdo e do disco. Rendendo-se, ao mercado capitalista e a
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ideologia da industria cultural-expressdo usada para indicar uma cultura baseada na ideia e na

pratica do consumo.

A midia tem um importante papel na busca por esse “prestigio”, devido ao maior consumo de
musica popular urbano comercial por todas as camadas sociais em todas as regides. Sao
representantes da cultura popular e ndo se enquadra — por ser original- em pastiche e nem como
erudita, mas que também ndo se engessa como cultura de massa por nao seguir a légica do

capitalismo tardio.

Em meio a tal duvida verifica-se, de forma timida, a busca por parte de um pequeno grupo de
Trovadores, Violeiros e Cantadores por condicGes de permanéncia de identidade frente a todo esse
processo. Sem ter discernido se o que buscam é ser aclamados pelas plateias midiaticas ou a
conservacao daquilo que para muitos é mais que uma forma de expressao, é um estado de espirito

do ser cantador.

Assim, a busca por um método de abordagem com chaves que possam abrir as portas das
categorias de pensamento e que desvelem a légica das marcas da matriz colonial, como o da
experiéncia proposto por Agamben (2009) que diz que ao ficarmos no escuro desenvolvermos
outro(s) sentido(s), desenvolvemos outra visdo. Podemos relacionar a uma ruptura de paradigmas,
sair da escuriddo e partir para a luz, sair do paradigma imposto pelo presente e ir além, sair da

estaticidade e mergulhar em lugares que ainda ndo foram exploradas, criando um mapa rizomatico.

Esse mapa ligard conexdes com as diversas areas do saber o que ird abrir, assim, uma maior
potencialidade de debate e possiblidades de observagdo. Ele deve ser desmontdvel e remontdvel,
estando sempre em mutag¢do sem se deixar engessar em padrdes ou modelos epistémicos; deve
trazer o desbloqueio dos corpos- tanto do que observa quanto do que esta sendo observado- porque
corpos com marcas perdem sua poténcia em viver, em ter desenvoltura e poder caminhar e assim

expressar experiéncias, vivéncias.

A discussdo acerca de representagdes das identidades no contexto de produgdo da
manifestagdo popular reconhece a possibilidade de um método com base critica em conexdo com
uma analise por um viés que se desloca do ran¢o do modelo etnocéntrico marxista e se aproximando

da abordagem de coisas sobre a natureza da cultura na formacdo das identidades.
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A PESQUISA EM LETRAS E SUAS REPERCUSSOES: UM ESTUDO PAUTADO EM PROJETOS DE
INICIAGAO CIENTIFICA DESENVOLVIDOS NO DEDC Il - UNEB

Jussara Keila Nascimento de Souza (POS-CRITICA - UNEB)*
Orientadora: Prof. Dra. Elisangela Santana dos Santos

Resumo: Partindo do pressuposto de que fazer pesquisa é de fundamental importancia para
formacdo do graduando em Letras e um estimulo para aqueles que desejam dar prosseguimento
a carreira académica, propde-se investigar como os subprojetos de Iniciagdo Cientifica (IC)
desenvolvidos no ambito dos cursos de Letras do DEDC — |, UNEB, nos ultimos anos, concebem
pesquisa; em que medida os estudos de IC realizados por egressos contribuiram para a sua
formagdo e quais os possiveis impactos de suas pesquisas ho campo linguistico-literario. Como
fundamentagdo tedrica, buscar-se-a fazer uma revisdo bibliografica com base em tedricos das
areas de Ciéncias Humanas e Sociais, da Critica Cultural e de Letras. Para analise, far-se-a o
levantamento de projetos de IC concluidos, na area de Letras, a partir do que estd documentado
pelo NUPE do DEDC Il e pela PPG-UNEB, com o objetivo de averiguar os temas abordados, as
areas escolhidas, os modelos tedricos adotados, as metodologias empregadas, os resultados
alcancados e a repercussdo desses estudos na atuacdo académica e/ou profissional dos
estudantes pesquisadores egressos, ex-bolsitas de IC, considerando as informagdes contidas nos
seus curriculos lattes. Almeja-se verificar a relevancia de tais pesquisas para a licenciatura em
Letras e a sua congruéncia com o campo linguistico-literario.

Palavras-Chave: Iniciagdo Cientifica. Letras. Pesquisa. Projetos. UNEB.

INTRODUCAO

A origem da palavra pesquisa vem do Latim perquirere, “buscar com afinco”, de per-,
intensificativo, mais quaerere, “indagar”, de quaestio, “busca, procura, problema”. O participio desse
verbo perquisitum, na passagem do latim para o espanhol, originou a palavra pesquisa, segundo o
site origemdapalavra.com.br/site/pergunta/pesquisa-72. Uma pesquisa é um processo de construgdo
do conhecimento que tem como metas principais gerar novos conhecimentos e/ou corroborar ou
refutar algum conhecimento pré-existente. Pesquisa é um conjunto de atividades que tém por

finalidade a descoberta de novos conhecimentos no dominio cientifico, literario, artistico etc.

Partindo do pressuposto de que a pesquisa deve ser também um dos pilares nos curriculos dos
cursos de licenciatura em Letras, entende-se que a sua presenca é de fundamental importancia para

formacdo dos graduandos que serdo futuros professores que atuardo nesta area.

Segundo Roza (2007) e Almeida Neto (2008), associar ensino e pesquisa € ensinar investigando,
investigar ensinando e ensinar a investigar. Professor e estudante assumem nova postura no espago
pedagdgico, o da interatividade: da passividade a atividade, da submissdo a autonomia, do ensino por

memoriza¢do a aprendizagem por descobertas significativas, através da atitude curiosa e inquietante,
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mas, ao mesmo tempo, fascinante - a pesquisa - e do cultivo do pensamento convergente ao cultivo
do pensamento divergente, capaz de gerar discussdes, reflexdes e argumenta¢des que conduzam a

construcdo do conhecimento.

Ao que parece é essa a finalidade do programa de Iniciagdo Cientifica da Uneb, uma vez que
permite, por meio da execug¢do de subprojetos de pesquisa, orientados por professores da referida
instituicdo, a introducdo dos estudantes de graduacdao e, mas especificamente de Licenciatura em
Letras, potencialmente mais promissores na pesquisa cientifica, possibilitando um contato direto

desde cedo com a atividade cientifica.

A IC é primordial para a nossa pratica como professores e pesquisadores e, principalmente,
para formacdo de docentes da drea de Letras, fundamentada em diversas teorias criticas. O
estudante deve definir uma area de estudo de seu interesse e procurar um orientador que possa
guid-lo na elaboracdo e desenvolvimento de um projeto de pesquisa. Uma das vantagens da iniciacdo
cientifica é permitir a troca de experiéncias do aluno com o professor-orientador que vai além da sala

de aula.

Em Letras, os campos de pesquisa podem se dividir entre as construgdes tedricas dos campos
literdrio e linguistico, sempre ha a possibilidade de interacdo entre tais campos, como as diferentes
literaturas, fonética, fonologia, variacdo linguistica, semantica e pragmatica, texto e discurso, além de

areas relacionadas, como psicolinguistica e tradugao.

E aqui chegamos ao paradoxo enfrentado pelo ensino da produc¢do académica: uma sociedade
que nomeou a agilidade como seu atributo, escrever demanda tempo, enraizamento, reflexao,

revisao, parada, suspensdes.

A iniciagdo cientifica € uma modalidade de pesquisa académica desenvolvida por estudantes
de graduacgdo que se dedicam a esta atividade, mas que possuem pouca ou nenhuma experiéncia em
trabalhos ligados a pesquisa cientifica e representam o seu primeiro contato com tal pratica. Os
alunos tém o desenvolvimento de seus estudos acompanhados por um professor orientador da sua

Instituicdo de Ensino.

PROBLEMA DE PESQUISA

Partindo do pressuposto de que ndo é possivel ser um bom professor sem fazer pesquisa,
entendemos que a IC é de fundamental importancia para a formacdo de estudantes dos cursos de
Licenciaturas, especificamente, de licenciados em Letras e, por conseguinte, de professores de

Linguas e Literaturas, questiona-se: Sera que os subprojetos de Iniciagao Cientifica, desenvolvidos no
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DEDC-II, UNEB na drea de Letras concebem pesquisa de modo a contribuir para o campo linguistico-

literdrio e para a formagdo académica e/ou profissional desses graduandos ao concluirem o curso?

OBJETIVOS DA PESQUISA

Pretende-se investigar como a pesquisa vem sendo concebida na Iniciagdo Cientifica
desenvolvida no curso de licenciatura em Letras - Lingua Portuguesa e Literaturas no Campus Il da
Uneb e quais as suas contribuicdes para o campo linguistico-literario, levando em consideracao as
tematicas abordadas, os pressupostos tedricos adotados, as metodologias empregadas e as areas de
investigacdo escolhidas. Ao fazer uma revisdo bibliografica sobre a concepcdo de pesquisa
apresentada nas disciplinas de Metodologia da Pesquisa e Teorias da Critica Cultural, realizar-se-a um
levantamento das pesquisas realizadas neste curso, no ambito da Iniciacdo Cientifica, a partir de
dados documentados pelo NUPE, identificando como a pesquisa é concebida nesses estudos, quais
impactos trazem para a formagdo de futuros educadores que atuardo na area de Letras e quais
repercussoes acarretam para essa Instituicdo de Ensino Superior, investigando se os egressos estdo
atendendo aos principios bdsicos como professores pesquisadores, apropriando-se da pesquisa ao
terem uma postura ativa na producdo do conhecimento cientifico através da observacao dos seus

curriculos na Plataforma Lattes, por serem informagdes veridicas.

JUSTIFICATIVA

O trabalho se justifica pela importancia da pesquisa na formag¢do dos graduandos em Letras e
pelo fato de a Iniciagdo Cientifica constituir-se num grande e proficuo estimulo para o
desenvolvimento do espirito critico nos estudantes do curso de Letras e para a investigacao de temas
relativos ndo sé a lingua e as literaturas, mas a cultura e as politicas voltadas para o campo
linguistico-literdrio e para a educag¢do. As comunicagdes por meio de trabalhos que estdo além do
estudo das Linguas e das Literaturas mas principalmente como critica da cultura e da politica, sdo de

extrema relevancia e estimulam outros estudantes participem da iniciagdo cientifica.

O site da PPG esclarece que o Programa de Iniciacdo Cientifica da Universidade do Estado da
Bahia faz parte da Geréncia de Pesquisa, que tem como objetivo principal prover aos discentes a
oportunidade de orientacdo de qualidade em projetos de iniciacdo cientifica, despertando vocacgdes
e contribuindo para a formacédo de recursos humanos para a pesquisa, estimulando e consolidando o
desenvolvimento e a criatividade, decorrentes das condi¢des criadas pelo confronto direto com os

problemas de pesquisa. O Programa de Iniciagao Cientifica da UNEB tem como finalidade permitir a
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introducdo dos estudantes de graduagdo, potencialmente mais promissores, na pesquisa cientifica,
possibilitando um contato direto desde cedo com a atividade cientifica e engaja-lo na pesquisa.
Nesta perspectiva, a iniciacdo cientifica caracteriza-se como instrumento de apoio tedrico e
metodolégico a realizacdo de um projeto de pesquisa e constitui um canal adequado de auxilio para

a formacdo de uma nova mentalidade no aluno.

Novos desafios sdo postos a educacao. Contudo, o primeiro passo sempre é o mais dificil. Nao
raro faltam informacdes necessarias e orientacdes bdsicas. Busca-se articular conceitos tedricos
sobre praticas pedagdgicas e didaticas com base nos professores e alunos e sua formacdo para a

pesquisa.

Diante disso, faz-se oportuno saber o que os cursos de Letras das universidades brasileiras
propdem como objetos de pesquisa nesta area especifica. Na formacdo universitdria brasileira nos
deparamos com cursos de graduacao que focam apenas o ensino e outras, sobretudo nas instituicoes

publicas, entendem que o ensino ndo pode e ndo deve dissociar-se principalmente da pesquisa.

No artigo “E tem pesquisa em letras?!” da revista Conhecimento Pratico Lingua Portuguesa
traz a estudantes, o exato conhecimento de que ha pesquisa em Letras e que a tipificacdo das
pesquisas dependera do objeto a ser investigado que podem e devem trazer caracteristicas
inovadoras. A pesquisa pode ser desenvolvida com diferentes tipos no que se refere a ensino,
pesquisa e extensdo, dando foco ao que propdem os cursos de Letras. Na drea de Letras, manter-se

atualizado envolve participar de congressos, de grupos de estudos ou mesmo fazer pesquisas.

Este artigo enfoca especialmente as praticas de pesquisa e reflexdes intelectuais realizadas na
area de Letras, tem como objetivo apontar estratégias de ciéncias enquanto agao direta, pois ndo
adianta escrever textos académicos bem e até mesmo publicd-los em revistas importantes, se ndo se
sabe representd-los adequadamente em relagao a ocupagao dos espagos epistemoldgicos, abrindo

novos campos de trabalho e trabalhos de campo.

Traz sugestdes técnicas de como tornar o trabalho mais objetivo, diferencial e rizomatico,
permitindo tanto conhecer os contetddos quanto a qualidade do texto, é destinado aos estudantes,
professores e profissionais que trabalham com linguagens em geral e que precisam ler a metodologia
da pesquisa enquanto técnica de arrobamento ao escrever e apresentar trabalhos cientificos em

congressos do mundo académico diante do imperialismo cultural decadente.
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RESULTADOS ESPERADOS

Sabe-se que a pesquisa cientifica tem grande importancia em qualquer area de estudo, uma
vez que possibilita ao pesquisador examinar um determinado objeto de investigacdo e dele extrair
conhecimento. Com base nesse entendimento, espera-se que os resultados a serem alcangados com
essa pesquisa confirmem a hipdtese que se aventou de que o aprofundamento dos estudos na area
de Letras, por meio de pesquisas de iniciacdo cientifica, é de extrema relevancia para o
enriqguecimento intelectual dos estudantes egressos dos cursos de Letras do DEDC Il e, por

conseguinte, para as suas carreiras académico-cientifico e profissional.

Acredita-se que o aprofundamento dos estudos nessa drea se faz necessario para o
enriguecimento intelectual, no que diz respeito a elevacdao do conhecimento, é possivel adentrar no
pensamento critico da producdo académica a partir de pressupostos tedricos. O trabalho com textos
académicos e a exploracdo da investigacao cientifica sdo parceiras insepardveis para a realizacdao de
um trabalho de qualidade ja que ndo podemos separar um do outro, pois a textualidade se manifesta

de maneira especifica e, obviamente se materializa em textos diversos.

A disciplina de Metodologia da Pesquisa exp6s algumas propostas de reflexdes tedricas para os
educadores ampliarem suas a¢des no processo de ensino-aprendizagem, ao direcionar nossos
estudos para a conquista de um espaco que valorize o processo de interlocucdo, privilegiando o
enfoque da concepgdo de pesquisa apresentada por estudantes pesquisadores por meio de estudos,

discussoes e interpretagdes sobre a real possibilidade de unir teoria e pratica.

Investiremos, aqui, em uma tentativa de refletir sobre como os trabalhos da Iniciagdo
Cientifica estdo além dos estudos da Lingua e da Literatura, mas principalmente como critica da
cultura e da politica propiciando uma apreciagdo sobre a disciplina Teorias da Critica Cultural e o
perfil do profissional de Letras na contemporaneidade e sobre suas diferentes posturas ao contribuir

para a sua compreensao sobre a concepgao de pesquisa, articulando-a a outras dreas da cultura.

Argumenta-se que a UNEB em Alagoinhas é um lugar privilegiado de produgdo de
conhecimento que tem como finalidade realizar um trabalho que desenvolva o pensamento, amplie

horizontes e estabeleca intertextualidade e autonomia intelectual.

CONCLUSOES PROVISORIAS

Ao compartilhar histdrias pessoais numa sala de aula de uma Instituicdo Particular, estudantes
qgue provavelmente em um futuro préximo passariam a ser educadores, durante as aulas de Estagio

Supervisionado ilustraram a principal pedra no caminho do Centro de Ensino Superior, suas
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concepgles de pesquisa, o estranhamento da ideia de seguir carreira na pesquisa cientifica da
linguagem dentre os proprios estudantes da licenciatura em Letras, que ndo sabiam que havia
pesquisa nesta area, pensavam ser algo dos cursos das ciéncias exatas produzir ciéncia, certamente é
a pedra no meio do caminho dos pesquisadores além do descrédito dos outros campos do
conhecimento. Argumenta-se que diferentemente das Instituicbes privadas que ndo incentivam a
pesquisa, a UNEB em Alagoinhas-BA é um lugar privilegiado de produc¢do de conhecimento que tem
como finalidade realizar um trabalho que desenvolva o pensamento, amplie horizontes e estabeleca

intertextualidade e autonomia intelectual.

Este projeto constitui uma oportunidade para refletir sobre as relacdes entre o arcabouco
tedrico proprio do curso de Letras e sua relacdo com a pratica pedagdégica no ambito das pesquisas

pela investigacdo cientifica.

Ao longo do projeto, almeja-se demonstrar que o curso de Letras teria a meta de se firmar
promovendo e ampliando gradualmente e ininterruptamente a apropriacdo de saberes sobre as
praticas sociais e a construcdo de conhecimentos bdsicos do trabalho com as pesquisas, de textos

académicos na sala de aula.

Sabemos como é importante a pesquisa e a investigacdo cientifica dentro do nosso campo de
estudo, e ao perscrutarmos os diferentes olhares sobre suas faganhas nos provoca uma curiosidade
maior, e interessante é saber que a mesma ndo nos conduz a penas a comparagdo propriamente dita
entre pesquisas, mas nos possibilita ainda, interpretar, conhecer, examinar a cultura e o contexto
histérico e social de determinado texto e de seu escritor além de adentrar por caminhos diversos

procurando entender o pensamento humano, extraindo um pouco de cada um.

No livro Formagdo de Professores — Pensar e fazer, a questdo colocada por Nilda Alves (1992),

para o sistema capitalista é: Como habilitar um pouquinho mais sem adicionar a categoria de

conscientiza¢gdo das minorias?

A hipdtese apresentada aqui é que uma vez que o sistema capitalista ndo pode deixar de
habilitar um pouquinho mais, o capital vai querer controlar um pouquinho mais a universidade e o
estagio curricular para diminuir os subsidios para discussdo, de forma a garantir a veiculagdo de seu
projeto politico na universidade, que é fonte de producdo de conhecimento novo, de tecnologia e de

cultura.

Entre as agéncias de ensino superior, deve-se distinguir as instituicbes privadas da
universidade enquanto centro de ciéncia, cuja difusdo deve ser feita através de atividades de ensino,

pesquisa e extensdo. As fun¢des da universidade devem ser repensadas e trabalhadas levando-se em
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conta as exigéncias da realidade concreta da sociedade em um mundo em constante metamorfose e

caos.

Esta colocacdo evidencia, de modo mais critico os postulados da universidade no mundo
contemporaneo. Todo o resto decorrerd dai, se compreendermos a universidade como uma
instituicdo que deve ser capaz de produzir um estilo diferenciado de saber produzido por sujeitos
situados e datados historicamente, de refletir e que podera formar uma instituicao realmente aberta
a cultura, na medida em que o avanco de uma sociedade passa precisamente pela formacdo de

cidadaos.

Uma das maneiras da universidade desenvolver melhor o ensino, a pesquisa e a extensao é
através da formacdo de homens aptos a desempenharem fungdes especializadas em todas as areas
do conhecimento. E essa formacdo de homens deve caracterizar-se como a preparacao de cidadaos

pensadores, que procuram constantemente novos rumos.

Por consequéncia a universidade publica, além de ser uma instituicdo que produz
conhecimento, cultura e tecnologia, é a instancia onde se devem formar pessoas, cidaddos. Mais que
habilitar discentes para atuar como profissionais no mercado de trabalho, ela deve forma-los para
influir sobre a realidade onde vao atuar, numa perspectiva de mudanca, a partir de um olhar critico

da atualidade.

Nesse processo é primordial a transmissdo do espirito de pesquisador, os questionamentos
dos que buscam ideias inovadoras, onde sdo possibilitadas condi¢gdes para que esses individuos
consigam uma formacgdo correspondente a seus interesses, as suas finalidades e também de seu
papel social, num processo de transmitir o fundamental do patrimonio cultural e cientifico da

humanidade ao longo da histodria.
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A PRODUCAO CINEMATOGRAFICA NACIONAL E A INDUSTRIA CULTURAL DOMINANTE
Marcela Ferreira Lopes (POS-CRITICA - UNEB)*
Orientador: Prof. Dr. José Carlos Felix’

Resumo: Neste projeto de pesquisa buscamos compreender o cinema nacional e sua relagdo com
a industria cinematografica dominante a partir dos seguintes questionamentos norteadores: Em
que medida os cinemas nacionais se constituem em poténcias contestadoras do sistema
capitalista e da industria cultural dominante? Quais motivos inviabilizam a circulagdo da
producgdo audiovisual brasileira? Até que ponto esse tipo de cinema representa formas narrativas
genuinamente locais ao mesmo tempo em que pretende alcangar um publico internacional?
Embora saibamos que os cinemas nacionais estdo, em alguma medida, diretamente envolvidos
com o cinema comercial de Hollywood, espera-se que a pesquisa evidencie os modos pelos quais
essas produgbes conseguem/podem sair da condicdo de objeto de exploracdo e se constituem
em sujeitos de emancipacdo, de producdo de conhecimento e, consequentemente, de produgdo
de riquezas culturais e materiais.

Palavras-chave: Cinema nacional. Conteldos audiovisuais. Industria cultural.

Os conteudos audiovisuais sdo produzidos pela industria do entretenimento com objetivos que
estdo para além da diversdo despretensiosa. Eles condicionam o espectador a ver o mundo sob suas
lentes, exercendo influéncia em suas atividades cotidianas. Se ainda retirdssemos seu poder de
controle, somente as questdes econOmico-financeiras envolvidas jd seriam suficientes para nos
convencer de que ndo se trata apenas de diversdo pela diversdo. Filmes sdo produzidos com
objetivos especificos. Uma rdpida observacdo em sua tematica jd comprova tal afirmacdo: ha filmes
sobre guerras, romances, biografias, dramas, filmes voltados para criangas etc. Atualmente, hd uma
quantidade expressiva de produgdes que exploram guerras. Vemos constantemente nas telas gente
matando seus inimigos. E quando ja ndo é suficiente matar pessoas, matam-se maquinas ou
extraterrestres, por exemplo. Como nao poderia ser diferente, muitos desses filmes sdo patrocinados
pela industria bélica e isso nos dd uma ideia dos interesses envolvidos, uma vez que é o setor mais
rentdvel da economia norte-americana, seguido da industria do entretenimento. A parceria entre
ambas amplia exponencialmente seu poder de atuacdo, colocando os Estados Unidos na dianteira do
mercado economicamente produtivo. O que torna a industria cultural tdo poderosa é a habilidade

em unir cultura e entretenimento para atingir seus objetivos: controlar as sociedades e obter lucro:

A fusdo atual da cultura e do entretenimento ndo se realiza apenas como
depravagdo da cultura, mas igualmente como espiritualizacdo for¢ada da diversao.
[...] A diversdo se alinha ela prépria entre os ideais, ela toma o lugar dos bens
superiores, que ela expulsa inteiramente das massas [...]. Quanto mais firmes se
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tornam as posi¢Bes da industria cultural, mais sumariamente ela pode proceder
com as necessidades dos consumidores, produzindo-as, dirigindo-as, disciplinando-
as [...] (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 118-119).

Diante desse cendrio, é importante conhecer como os cinemas nacionais — notadamente o
brasileiro — estdo organizados, quais suas ambicdes, a quais propodsitos atende. Um primeiro
guestionamento levantado quando se fala em cinema nacional diz respeito exatamente ao que seja
nacional. Atualmente, a ideia de que o nacional é construido a partir da juncdo de elementos
diversos e, por esse motivo, o termo precisa ser relativizado, ja é uma realidade, como pode ser

observado em Mascarello (2008, p. 47):

Adotando-se esse relativismo epistemoldgico, quero crer, ja ndo seria tdo relevante
buscar defini¢gdes precisas do que é ou ndo um filme ou um cinema “nacional”
operagdo que se torna crescentemente dificil no cenario da globalizagdo. O que
importaria, entdo, seria neles identificar as marcas ou a presenga do nacional —
mesmo que coabitando com as do sub e do supranacional [...].

As marcas do subnacional estdo relacionadas aos elementos selecionados para compor a
identidade nacional dentro de seu préprio territério, como a lingua que, acredita-se, unifica o pais
por ser a mesma falada em qualquer regiao, a despeito das singularidades existentes; ou a musica —
cada lugar tem preferéncia por um estilo e, por essa razao, todos a sua maneira representam o pais,
embora um deles seja eleito como comum a todos: o samba, para o caso brasileiro. O mesmo
procedimento de selecdo e exclusdo aplica-se a outros elementos como habitos alimentares, estilo
de vida e assim por diante. O supranacional refere-se as relagdes estabelecidas entre os paises. O
conceito de nacional passa a ser visto a partir do contato com realidades que excedem os limites
internos do pais através da aproximacdo e do distanciamento de diversos fatores. Assim, o vinculo
gue une os paises latino-americanos pode ser mais visivel se comparado com paises europeus ou
asiaticos. No caso do conceito de nacional empregado para tratar das cinematografias de um
conjunto de paises com caracteristicas afins, como os latino-americanos, Getino (2007, p. 25)
enfatiza que é necessario tratar o termo de forma plural, uma vez que, mesmo havendo tragos em

comum, ha diferencgas significativas a serem respeitadas:

No caso das cinematografias de origem latino-americanas, as afinidades sdo muito
maiores, porque representam aquelas originadas em culturas e linguas muito
semelhantes entre si, articuladas por uma histéria mais ou menos compartilhada e
por projetos nacionais, apesar de tudo, comuns. Ainda assim, considerando as
defasagens existentes na questdo do desenvolvimento industrial, capacidades
produtivas, mercados locais e internacionais, politicas e legislagGes de incentivo e
contextos econGmicos e socioculturais, seria mais adequado referir-se ao conceito
de cinematografias latino-americanas, pois o uso do plural expressa com maior
exatiddo a multiplicidade de situacbes em que se encontra o cinema na América
Latina.
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E importante ressaltar que o conceito de cinema nacional é cooptado tanto para atender aos
interesses dos grupos dominantes como para subverter as relacdes de poder existentes. A diferenca
reside no uso: os detentores do poder veem no cinema nacional um mecanismo de controle, ja que a
unificacdo fragiliza as diferengas. Em um pais, como o Brasil, o discurso de nacionalidade influencia
sobremaneira a producdo cinematografica local. Sobre o assunto, Bernard Attal, diretor de A colegdo
invisivel (2012), reconhece a dificuldade em produzir determinados contelddos audiovisuais em
funcdo dessa hegemonia. Em entrevista ao site Adorocinema, o diretor afirmou ser “dificil encontrar
espaco para o cinema nacional que ndo seja uma comédia”. A dificuldade a que Attal se refere diz
respeito ao fato de que a maioria dos filmes nacionais mais populares tem um viés cOmico, ou seja,
mesmo uma cinematografia nacional possui os seus canones. Os opositores ao pensamento canonico
apropriam-se do termo como ferramenta de embate politico. A partir de um lugar de fala marginal
(ou varios), eles movimentam o cinema nacional do lugar fixado pelo centro e o redistribui para

outros territdrios de sentidos ndo institucionalizados, abrindo espaco para a revisdo critica do

conceito e a experimentacdo de diferentes praticas filmicas de forma nao reducionista, entre outros
beneficios. Para Mascarello, a mudanga de posicionamento deve ser acompanhada da reinvengao
tedrica da categoria do nacional que dé conta dos desafios e vicios historicamente associados.

Argumenta o autor:

A reinvengado ou reconfiguragdo do conceito de cinema nacional é o requisito para,
percebida a necessidade de sua manutencdo tedrica, recuperar-lhe o potencial
explicativo, sanando seus diversos problemas. Isto é: habilitando-o a dar conta, por
um lado, de seus desafios contempordaneos — o assédio pelo incremento da
convergéncia audiovisual, da transnacionalizacdo e do revigoramento do local —,
mas, por outro, também de seus vicios e insuficiéncias historicas — o privilégio a
textualidade filmica, em detrimento da presencga publica dos filmes, a canonizagdo
de vertentes as custas da exclusdo de outras, o fechamento a cultura do video e da
televisdo. (MASCARELLO, 2008, p. 40)

Outros questionamentos também podem ser levantados quando se trata do cinema
nacional, a exemplo dos financiamentos e dos interesses dos financiadores; das tematicas mais
recorrentes, a exemplo das provenientes de adapta¢bes; bem como das coprodugdes mais bem-

sucedidas.

A coletdnea “Cinema no mundo” (2007), organizada por Alessandra Meleiro, trata dessas
questGes em cinco volumes. Cada um deles explora o cenario cinematografico de uma regido ou
continente. O volume I, por exemplo, é dedicado a América Latina. Entre as observacGes mais
recorrentes, os autores constatam que a industria cinematografica local é praticamente inexistente:
“N3do estamos falando sequer da existéncia de industrias cinematograficas, mas simplesmente de

tipos de atividade produtiva em matéria de cinema” (GETINO, 2007, p. 26). Em alguns paises, o
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cinema local sobrevive a base de documentdrios, propagandas e outras produgées consideradas

menores.

Antes de qualquer coisa, é preciso ter em mente que a realidade apresentada na coletanea é
baseada em fatos que mostram o quanto os cinemas nacionais ainda precisam amadurecer para se
consolidarem como um segmento capaz de medir forcas com o cinema hegeménico. Mas ndo apenas
isso, a forca do cinema nacional depende também dos estudos feitos sobre ele, pois as analises feitas
tanto podem contribuir para valida-lo como para reforcar os conceitos estabelecidos, principalmente
os que inferiorizam a filmografia local quando comparada com a de paises mais desenvolvidos. Nesse
sentido, estudar um tipo de manifestacdo artistica, como o cinema, que esta inteiramente integrado
ao seu tempo e ao cotidiano das sociedades, a exemplo da brasileira, € um caminho vélido para
compreender os sujeitos e os modos de vida contemporaneos, na medida em que os filmes sao
elaborados segundo determinadas condi¢cdes de producdo. J& na década de 1970, Jean-Claude
Bernardet chamava atencdo para a importancia de se estudar o “contexto social, cultural e
cinematografico que gerou o filme”. Para ele, como os criticos analisam mais filmes estrangeiros que
nacionais, as producgées sdo analisadas abstratamente em virtude do distanciamento existente entre
o critico e as condi¢bes de producdo do filme. Atualmente, com o advento das tecnologias de
comunicacdo e informacdo é mais facil conhecer os bastidores dos filmes. No entanto, ainda
permanece o habito de valorizar mais as filmografias estrangeiras em detrimento das nacionais. Isso
porque, entre outros fatores, adotam-se os mesmos parametros de analise para cinemas diversos,

descontextualizados de aspectos importantes a composi¢do das obras, como seu contexto social.

Diante do pequeno quadro apresentado, acreditamos que A coleg¢do invisivel (2012), de
Bernard Attal — principal produc¢do escolhida como objeto de estudo — fornecera elementos que nos
permitam compreender sua inser¢do em um cenario no qual os filmes brasileiros podem fortalecer
uma vertente do cinema que margeia a produgao cinematografica hegemonica, ao mesmo tempo em
que traduz em imagens o dinamismo das relagdes sociais do povo que afirma representar. Em linhas
gerais, o filme conta a histdria de Beto, filho de um comerciante de antiguidades, que sai de casa a
procura de uma rara colecdo de gravuras vendida pela familia ha bastante tempo a um morador da
cidade baiana de Itajuipe. A jornada enfrentada pelo personagem com a intencdo de tirar a familia da

faléncia se constitui na diegese da narrativa.

Através do estudo do filme e da bibliografia selecionada, pretendemos, num primeiro
momento, investigar em que medida A colecdo invisivel representa o cinema mundial/intercultural
sendo uma produgado circunscrita em um ambiente tdo culturalmente territorializado como a Bahia.

Como desdobramento dessa investiga¢cdo, apontaremos as idiossincrasias e modos de produc¢do do
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filme associados aos principios estéticos e narrativos e a organiza¢do da linguagem cinematografica.
Além disso, averiguar de que forma o filme se constitui em lugar de emancipa¢do do cinema

brasileiro é uma tarefa pertinente ao desenvolvimento deste trabalho.

O desenvolvimento da pesquisa envolve, assim, um trabalho investigativo que permita
conhecer os modos de producdo do cinema global/mundial/intercultural, suas idiossincrasias e
principios estéticos e narrativos. O trabalho sera descritivo-interpretativo, pois envolve a andlise
documental (filmes) associada a bibliografia selecionada e a interpretacdo dos dados analisados de
acordo com os objetivos propostos. Espera-se que a pesquisa contribua para o exercicio da critica
cultural, interessada em movimentar os sentidos estabelecidos do pensamento hegemonico, para
instaurar rotas alternativas capazes de construir um sistema comprometido com a diferenca. O
cumprimento dos objetivos propostos também é uma meta a ser alcancada, na medida em que os
objetivos devem proporcionar uma compreensdao mais significativa sobre o sujeito e os modos de

vida contemporaneos.
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LIMA BARRETO: CONTOS E CRONICAS, UMA POTENCIA POETICA NESSE CONTEXTO DA LEI
10.639/03

Maria Aparecida Santos de Souza (POS-CRITICA - UNEB)*

Orientadora: Prof. Dra. Maria Andria J. Oliveira

INTRODUCAO

Tendo em vista que a questdo racial ainda provoca um forte incbmodo pessoal e social, torna-
se relevante fazer uma investigacdo dentro da critica cultural acerca dos aspectos raciais abordados
em algumas obras do escritor brasileiro Afonso Henrique de Lima Barreto, visto que sua literatura,
além de fazer abordagens étnicorraciais, contemplava os grupos minoritdrios e denunciava as
desigualdades sociais. Nossa hipdtese é que esse aspecto pode contribuir para implementacao da Lei
Federal 10.639/03, ao que se refere a tematica das relagdes étnicorraciais no campo da literatura, no
ambito do ensino fundamental que engloba as séries do 62 ao 92 ano. Através da disseminagdo desse
estudo, espera-se poder aplicar de maneira efetiva a Lei que garante o estudo e a valorizacdo da
cultura e histdria afro-brasileira e africana nas instituicdes de ensino, em uma perspectiva de esvaziar
a norma, para ajudar a repensar e questionar o Estado, transformando as metdforas
conceptualizadas na escrita barretianas como praticas sociais conscientes, fazendo com que as
questdes afro-descentes deixem de ser vistas apenas como uma representacao literdria e passem a
ser considerada como uma metafora da vida cotidiana brasileira’. Dessa forma, a pesquisa
possibilitara, através dos escritos barretianos, novas formas de agir, deslocando os significantes que
de forma rizomatica® reconstroem novas rotas de fugas e ressignifiquem a ideologia africana que nos

foi imposta de maneira pejorativa por longos séculos.

E importante ressaltar que as ideias de Lima Barreto desenvolvidas nas obras operam na
multiplicidade de sentidos, contrapondo-se, portanto, a ideia de sistema estrutural fechado, no qual
se tem um ponto de partida original e hegemonico. Trata-se de uma estrutura aberta no que tange a
possibilidade de o leitor preencher os vazios com interpretacdes mais concreta, e estimuladora no
que se referem as caracteristicas, as quais ndo tem forma fixa, podendo migrar de um texto para
outro. Nessa perspectiva, a obra barretiana pode ser trabalhada como uma poténcia na sala de aula

do Ensino Fundamental I, com a intencdo de desmontar as estruturas sociais e raciais

cidasouza83@yahoo.com.br.

Considera-se aqui as metaforas com figura do pensamento, como pensou Lagoff e Johnson (2002), na obra
Metéforas da vida cotidiana.

Toma-se como referéncia os pressupostos tedricos desenvolvidos por Deleuze.
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determinantes, reconstruindo, assim, uma outra subjetividade de combate a imagem pejorativa
atribuida ao negro. Esse processo nos instiga a questionar como os contos e as cronicas de Lima
Barreto podem suscitar reflexdes atinentes a lei 10.639/03 no ensino fundamental contribuindo-se,

assim, para a afirmacao identitdria negra?

DIALOGOS TEORICOS E A POTENCIA BARRETIANA

Durante alguns séculos, a literatura brasileira e, por consequente, o sistema educacional
obedeciam aos paradigmas europeus, tanto na forma de escrita quanto no conteuddo. Dessa forma,
os grupos dominantes ndo sé manipulavam, mas também propagavam as ideias dominantes para se
perpetuarem no poder. Em se tratando da questdo racial, esse agravante de exclusdo aparece mais
frequente, pois o negro era categorizado por um viés de “estado de excecdo”, no qual seus aspectos
culturais, por forca das praticas e das questées simbdlicas, permaneciam invisibilizados. A estrutura
de governo negava aos negros direitos iguais aos brancos, respaldando-se em um discursos de
negatividade e inferioridade das relagBes raciais, estabelecendo assim o que Agamben (2008) aborda
como um “estado de exce¢do”, apresentando de forma legal aquilo que, perante as normas
humanitarias, é considerado ilegal. As injusticas cometidas ao negro sao justificadas pela necessidade
de manter a ordem e a dominacdo, isolando as questdes humanas, quebrando, assim, a autonomia
dos direitos humanos e igualitarios. Lima Barreto fez o oposto, pois usava a literatura para quebrar a
estrutura fixada, numa perspectiva de construir outra estrutura que categorizasse, de maneira

positiva, as questdes raciais.

Os questionamentos acerca da imposicdo da hierarquia racial, através das a¢bes de
protagonistas negros nas obras barretianas, podem gerenciar um sistema aberto, que permite

IM

desconstruir e esvaziar o sentido de interpreta¢do, a qual “sempre se volta para si mesma, criando
este movimento de circularidade que serd entdo definidor do movimento do conhecimento
humano.” (SANTIAGO, 2000, p. 215). Lima Barreto revela essa interpretagdo infinita, numa
construcdo continua de conhecimentos, visto que o autor visibilizou a desmistificacdo de
esteredtipos raciais, revelando os agravantes que contribuiam para a subalternidade do negro e para

o embranquecimento cultural, pois ndo comungava com o modo hegemanico de literatura, uma vez

que esses reproduziam em suas obras valores racistas.

Para entender a questdo racial em nossa literatura e transporta-la como método de
valorizacdo da negritude, é necessario antes compreender algumas abordagens histéricas e culturais

feitas por alguns estudiosos dessa problematica. O termo negritude apontado aqui é, segundo

88



Munanga (1983), referéncia a afirmacdao do negro pela valorizacdo de sua cultura, de seu fenétipo,
dialogando, assim, com as ideias embutidas no texto de Zila Bernd “O que é Negritude”, uma vez que
ambos abordam em suas entrelinhas que ela (negritude) traz a esséncia da valorizagcdo do negro,
bem como seu autorreconhecimento pelas marcas visiveis nos sujeitos (conscientizagao racial), num
propdsito de destruir os estereétipos que nos foram empregados durante séculos. Ou seja, acabar
com as rotulagdes pejorativas que causam ideia de inferioridade, de negatividade e que sao
reproduzidas, involuntariamente, no processo educacional, quando omitimos ou excluimos a figura
do negro nas abordagens de ensino. Assim, propagamos, mesmo que involuntariamente, a ideologia
pejorativa imposta pela construcdo do esteredtipo, a qual Bhabha (2005) afirma que é uma pré-
construcdo moldada, uma maneira de reproduzir as diferencas culturais, por meio de uma imagem

Unica que inferioriza uma das duas partes.

E perceptivel que nossa representacdo social circula como reflexo do embranquecmento
cultural propagado e fixado como superior. Abdias do Nascimento (2002) aborda esse
embranquecimento da cultura brasileira como uma estratégia de genocidio, ou seja, como uma
tentativa de destruicdo total ou parcial da heranga negra em territério brasileiro, para isso o autor
exemplifica como essa heranca é idealizada na Bahia, funcionando como aliada na continuidade da

negacdo africana e na reproducdo de estereétipos:

Até mesmo aqui (Bahia), onde a cultura africana deitou raizes seculares, um
descendente africano, para ter acesso em qualquer degrau de escala social, é
porque ja ndo é mais um negro: trata-se de um assimilado que deu as costas as
suas origens, ou seja, “um negro de alma branca.” (NASCIMENTO, 2002, p. 146).

E notério que Nascimento (2002) mostra, de fato, como a maioria das pessoas enxerga um
afro-descendente que ocupa um lugar de destaque na sociedade brasileira, é como se ele ndo mais
pertencesse ao seu grupo racial de origem, é como se a melhoria da posicdo social o
embranquecesse e o fizesse esquecer seu passado de exclusdo. No entanto, deve-se ter consciéncia
gue a superacdo da situacdo subalterna imposta funcione como meio de autofirmacdo da identidade
racial e, assim, desconstruir a ideologia da hierarquizacdo de racas que muitos acreditam existir. Isso
nos remete a constru¢do do ato de conhecer, o qual, segundo Bacherlad (1996), se da no retorno ao
erro do passado para destrui-lo e superar o obstaculo epistemoldgico, ou seja, é através da ruptura
dos entraves vistos como conhecimentos ndao questionados que desbloqueamos o processo de
constru¢do de novos saberes. Trazendo para as discussdes raciais, a assimilacdo do
embranquecimento seria esse obstaculo epistemoldgico e a visibilidade do negro nos escritos
barretianos seria o ato de conhecer, a quebra da cultura do branqueamento para recriar o saber, a

valorizagdao da nossa ancestralidade africana.
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Lima Barreto demonstra como a realidade racial se apresenta (obstaculo cientifico) em um dos
seus contos, “Um Especialista”, onde a personagem principal da narrativa de 32 pessoa é uma jovem
mulata que, desde que sua mde morreu, enfrenta as dificuldades da vida de uma mulher negra e
pobre, restando-lhe a suposta prostituicdo como meio de sobrevivéncia. E nessa situacdo que a

jovem conhece o comendador portugués, seu suposto pai.

Fiquei orfa aos dezoito. Durante esses oito anos tenho rolado por esse mundo de
Cristo e comido o pdo que o diabo amassou. Passando de mdo em mao, ora nesta,
ora naquela, a minha vida tem sido um tormento. Até hoje sé tenho conhecido trés
homens que me dessem alguma coisa; os outros Deus me livre deles! - s6 querem
meu corpo e o meu trabalho. Nada me davam, espancavam-me, maltratavam-me.
Uma vez, quando vivia com um sargento do Regimento de Policia, ele chegou em
casa embriagado, tendo jogado e perdido tudo, queria obrigar-me a lhe dar trinta
mil-réis, fosse como fosse. Quando |he disse que ndo tinha e o dinheiro das roupas
que eu lavava, sé chegava naquele més para pagar a casa, ele fez um escarcéu.
Descomp6s-me. Ofendeu-me. Por fim, cheio de furia agarrou-me pelo pescoco,
esbofeteou-me, deitou-me em terra, deixando-me sem fala e a tratar-me no
hospital. Um outro - um malvado em cujas mdos ndo sei como fui cair - certa vez,
altercamos, e deu-me uma facada do lado esquerdo, da qual ainda tenho sinal.!
Tem sido um tormento... Bem me dizia minha mae: toma cuidado, minha filha,
toma cuidado. Esses homens sé querem nosso corpo por segundos, depois vdo-se e
nos deixam um filho nos quartos, quando ndo nos roubam como fez teu pai
comigo. (BARRETO, 2004, p. 79 e 80)

Ha na escrita barretina uma apropriacdo do espirito cientifico (poténcia de criar) para
guestionar e esvaziar os sentidos. Tal fato é perceptivel no trecho acima, pois apesar de todas
dificuldades enfrentadas pela protagonista negra, ela ainda demonstra dignidade, vaidade e orgulho
proprio em sua fala. O personagem da obra de Lima Barreto tem tracos e agles diferentes dos
personagens da literatura classica, pois mesmo demonstrando fragilidade, esse protagonista ainda

permanece grandioso e o fato visto como perverso funciona como uma denuncia das mazelas sociais.

CONSIDERACOES FINAIS

Diante do exposto, reconhecemos que, mesmo com alguns estudos e explanagBes acerca da
problematizagdo racial no espago escolar, ainda é necessaria uma discussdo mais abrangente em
relagao as formas como essa questao vem sendo abordada no ensino fundamental. A construgdo de
um método que possibilite o ensino efetivo da histéria e cultura afro-brasileira na educagdo
fundamental, através de sucessivas rupturas do obstdculo epistemoldgico, pode mobilizar o
conhecimento da cultura e histéria afro-brasileira de maneira reflexiva. Isso porque esse método
viabilizara a problematizacdo e esvaziamento, a partir da obra de Lima Barreto em didlogo com a Lei
10639/03, os paradigmas raciais impostos como verdades, fazendo valer a critica cultural no dmbito

da educacdo basica. Através da disseminacdo desse estudo, espera-se atestar a relevancia social da
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obra de Lima Barreto, evidenciando a sua atualizacdo e, por conseguinte, a sua contribuicdo para a

valorizacdo da histéria e cultura afro-brasileira (Lei 10.639/03).
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DA REPRESENTAGAO DA CIDADE AS CONSTRUCOES DE BAIANIDADES EM OS PASTORES DA NOITE
Marilene Lima dos Santos (POS-CRITICA/UNEB - FAPESB)
Orientador: Prof. Dr. Washington Luis Lima Drummond

Resumo: Trata-se de um estudo das formas de representagdo da baianidade na obra literaria de
Jorge Amado, Os pastores da noite (1964), e na sua adaptagdo para televisdo de Mauricio Faria e
Sergio Machado (2002). Partindo da problematica que a cidade de salvador, os aspectos
significantes sobre o negro e suas praticas culturais que sdo metaforizadas nas obras e que
deslocaram-se para os espagos midiaticos, transformando a estética urbana ficcional da cidade
numa invengdo e maquina de circulagdo de uma bainaidade, sobretudo em espetaculo cultural
para atender as exigéncias mercantis, busca-se fazer um estudo da presenca da cidade nas obras
em questdo, identificando as formas de deslocamento dessa identidade para os espagos
midiaticos. Trata-se de um estudo critico qualitativo dos modos de produgao, circulagdo dos
aspectos significantes das duas obras, confrontando sob o viés da critica cultural com novos
conceitos oriundos da teoria pds-estruturalista. Dessa forma, busca-se uma nova leitura da obra
de Jorge Amado qualificado por meio da tematica cidade, além de contribuir no campo da critica
cultural com a producdo de novos sentidos e representatividade para a baianidade.

Palavras-chave: Baianidade. Cidade. Critica cultural. Jorge Amado.

INTRODUGCAO

Este ensaio é resultado das primeiras discussdes relacionadas ao projeto de pesquisa aprovado
em 2015, no programa de Pds-graduacdo em Critica Cultural pela UNEB, campus Il, cujo titulo era “As
marcas da cidade em os pastores da noite: afirmagdo das afro-brasilidades.” A proposta inicial de
trabalho surgiu a partir do meu envolvimento com a pesquisa sobre os aspectos significantes da
cultura afro-baiana na obra de Jorge Amado durante a graduagao, periodo em que fui bolsista de

Iniciagdo Cientifica.

O projeto inicial passou por algumas alterag¢des apds as leituras realizadas e as sugestdes dos
colegas e professores durante o curso da disciplina “Metodologia da pesquisa em Critica Cultural”,
isso, na tentativa de inserir a pesquisa na proposta do programa de pds-graduacdo. Hoje, o projeto
encontra-se em fase de revisdo e estd sujeito a alteragdes. A pesquisa em andamento tem como
objetivo principal apresentar um estudo sobre a presenca da cidade do Salvador na obra literdria de
Jorge Amado Os pastores da noite (1964) e na sua adaptacdo para televisdo de autoria de Claudio
Paiva com direcdo de Mauricio Faria e Sérgio Machado (2002), levando em consideracdo os

deslocamentos dessa identidade para o espaco midiatico e para politicas atuais de turismo.

O trabalho busca ainda compreender o contexto de produgdao do romance Os pastores da
noite na perspectiva estética literaria do Modernismo, verificando como se deu o Modernismo na
Bahia e as implicagdes das vanguardas europeias, o Surrealismo, na tematica cidade na literatura de

Jorge Amado; abordar a relagdo presente entre o espago urbano da cidade do Salvador e a
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identidade afro-brasileira, o deslocamento de suas simbologias para o espa¢o mididtico e por fim
verificar o transito da linguagem literaria para a linguagem midiatica da televisdo, tendo em vista o
potencial das duas formas de linguagens para a construcdo/desconstrucdo da identidade afro-

brasileira.

Trata-se de um estudo dos modos de producdo das duas obras ficcionais em questdo, com
foco nos aspectos significantes da cidade de Salvador relacionados ao espaco urbano, que foram
imaginadas ou reinventadas por Jorge Amado através da arte literaria e que anos depois foram
adaptados para a televisdao em forma de uma serie exibida no hordrio das vinte trés horas, pela Rede
Globo de televisdao, com direcao de Claudio Paiva com direcao de Mauricio Faria e Sérgio Machado

no ano de 2002.

A CIDADE DE SALVADOR E SUA RELAGAO COM A BAIANIDADE

A escrita de Jorge Amado aproxima ficcdo e realidade, sua literatura busca valorizar o local, o
regional, seus personagens sdo retirados das ruas em sua grande maioria, homens, mulheres e
criangas negras, prostitutas, jaguncos e coronéis dentre outros, contrariando o gosto da critica
tradicional. Drummond (2009), afirma na tese Pierre Verger: Retratos da Bahia e centro histdrico de
Salvador (1946 a 1952)- uma cidade surrealista nos tropicos, que Jorge Amado, Carybé e Caymmi
trazem a cidade para o centro de suas obras, assim como os surrealistas, explorando o tracado

urbano, a arquitetura colonial e cultura negra contrariando por sua vez, o gosto oficial.

Para Benedito Veiga Amado, em seus livros, ele traz como exemplo o livro Dona Flor e seus
dois maridos, “atendendo a solicita¢do da cultura, esquece os rigores das fronteiras e faz a fusdo da
literatura com outras areas, como a cozinha, numa nova investida.” Sua escrita quando pensada pelo
viés da cultura baiana, torna-se palco para a presenga da baianidade, a baianidade nesse sentido é
pensada pela presenga marcante do hibridismo cultural, mistura étnica e cultural, da cultura afro-
baiana a qual é marcada pela presenga do negro, da culindria e da cultura local. “Na literatura
amadiana, em sua parte centrada na Cidade da Bahia, toda uma inferéncia contextual citadina
mostra seus tragos, suas cores, seus cheiros e seus sabores, que irdo, prépria ou impropriamente,

definir certo clima de localidade.” (VEIGA, 2008).

Ler a obra de Jorge Amado é também uma forma de fazer um passeio pelas ruas, ladeiras,
becos e bairros do Centro Histérico da cidade do Salvador. Trata-se de narrativas de uma cidade
negra, na qual é representada a vida simples nas ruas, a luta pela sobrevivéncia, as manifestacdes

culturais locais ou regionais, os aspectos relacionados a cultura de matriz africana e o sincretismo
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religioso criando ou reinventando dessa maneira, um conceito de baianidade. De acordo com Luiz

Nova/Taiane Fernandes (2009).

Expressdo frequentemente usada para definir caracteristicas do “modus
vivendi”dos baianos, mais especificamente, dos que nascem em Salvador e no
Reconcavo da Bahia. Inserido no contexto da construgdo de tradicGes (HOBSBAWN
e RANGER,1984) e de discursos identitarios, como forma de produzir coesdo e
consenso sociais, o conceito de baianidade representa uma imagem da Bahia, dos
baianos e suas especificidades, adequando a busca da modernizagdo capitalista,
que, neste verbete, se refere a industrializagdo ocorrida a partir da segunda
metade do século XX. (NOVA, Luiz/ FERNANDES, Taiane, 2009).

Essa definicdo da baianidade, do ser baiano muitas vezes floclorizada na visdo de
Nova/Fernandes (2009) é conveniente quando é deslocada e apropriada pela hipermidia, pela
industrial cultural e de turismo do Estado, tornando uma das principais fontes econdmica do estado.
O Centro Histérico de Salvador, a hospitalidade do povo da Bahia, as raizes histdricas culturais, a afro
descendéncia atualmente tem sido pensada e oferecida como atrativo turistico. Cunha (2004)

destaca ainda que:

O estimulo globalizado a valorizagdo do local e da diferenga cultural que atinge
todas as camadas sociais, dada a eficacia da midia e da industria cultural, fazem a
Bahia assimilar, no sentido positivo, a explosdo criativa dos negros, sobretudo a
danga e a musica, como ‘retrato da baianidade’, como marco identificador da
sociedade. (CUNHA, 2004)

A figura do negro que vive no Pelourinho atualmente tornou-se objeto de desejo do turista,
assim as tradi¢gdes culturais de matriz africana, a capoeira, o culto aos ancestrais, as dancas, os
batuques, as comidas, cores e sabores da culinaria afro-baiana. Porém as imagens divulgadas,
vendidas de uma cidade moderna, pelo governo e pelo empresariado do turismo da Bahia, desde a
gestdo de AntOnio Carlos Magalhdes, pautadas em obras do grupo de artistas baianos (Amado,
Verger, Caribé e Caymmi), que assim como os Surrealistas franceses, produziam suas obras dando

énfase aos aspectos citadinos, a arquitetura urbana do Centro Histérico.

Entretanto, as imagens e discursos ficcionais da cidade moderna, ja ndo encontram respaldo
na realidade local, transformaram-se em imagens sem referencia, o que Drummond (2005) considera
como fantasmagoria, a baianidade transformou se em um mito, trata-se de uma identidade em

ruinas.

A reinvencdo modernista da cidade, pelos artistas citados, jd nesse momento
torna-se fantasmagoria. Assume proposicao inversa daquela a qual se destinava ao
compor com as novas formas de reprodutibilidade midiatica o ruinoso campo
identitario. Forjou-se uma identidade cultural de matriz “negro-mestica” em que
provincianismo e pureza aliam-se para gestar o paradisiaco ber¢o do Brasil: onde
personagens de cang¢Ges e romances desfilam pelo Pelourinho e cercanias, e
ddceis, deixam-se amavelmente fotografar, acarinhar, vender. O mito da
Baianidade é a elevagdo da estética modernista aos meios reprodutiveis: a
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identidade ja nasce como uma artificializagdo técnica. Esse idilio picaresco
entretanto durou muito pouco. Uma morte que ndao mais aponta para um fim, mas
para um interminavel arrastar-se no limbo...decorrente de uma industria turistica
ainda incipiente, o sonho foi implodido. A atual midiatizagdo agressiva do nosso
utimo surto modernizante, o pesadelo, popularizou uma outra cena identitdria(e
pos-baianidade): a cidade violenta em que reina um bruto sistema.(DRUMMOND,
2005, p. 6)

Com isso, percebe-se que a baianidade forjada a partir dos elementos da cultura negra, da
hospitalidade do povo baiano, da arquitetura local, mesmo ja em fase de desaparecimento tornou-se
objeto de idealizacdo pelo Estado, assim como para o empresariado do turismo da Bahia. Essas
imagens que sdo metaforizadas deslocou-se para o espaco midiatico, transformando a estética
urbana ficcional da cidade numa invencdo e maquina de circulacdo de uma identidade afro-baiana,

sobretudo em espetdculo cultural para atender as exigéncias mercantis.

O cenario de Salvador ou cendrio da Bahia, como era comumente chamado por Jorge Amado,
descrito no romance os pastores da noite ganha uma nova projecdo quando recriado por Mauricio
Faria e Sergio Machado, em forma de serie televisiva, para a Rede Globo de televisdao em 2002. O
trabalho com a série televisiva proposto no projeto de pesquisa busca verificar os modos de
producdo da série, relacionados ao espaco da cidade de Salvador, a arquitetura local baseados na
geografia fisica e cultural que foram descritos por Amado na ficcdo e que atualmente passaram por
grandes modificacbes, mas que sdo recriados de maneira privilegie os aspectos relacionados a

identidade da cidade da Bahia inventado por Jorge Amado.

EM BUSCA DE UM METODO

Para a execucdo da pesquisa em andamento, tornou-se necessario pensar um método de
estudo no campo linguistico literario, através do fazer critico cultural, que possibilite colocar em
evidéncia os sentidos atribuidos as formas de representacdo da cidade de Salvador e de uma
baianidade. Trata-se de evidenciar possibilidades de leituras para as duas formas de texto, porém de
forma aberta, deixando a possiblidade para outros criticos culturais de experimentar ou criar outras

teorias metodoldgicas.

Considerando a dificuldade das ciéncias humanas em criar um método préprio para
aplicabilidade nos mais diversos meios pelos quais o conhecimento é construido através da relagdo
do simbdlico com a linguagem, Ginzburg (1978), em “Sinais: raizes de um paradigma indiciario”
aponta para um novo modelo epistemoldgico, ou um novo paradigma em termos de método. Essa
perspectiva apontada por Ginzburg pode contribuir também para pensar em um método de estudo

para a critica cultural.
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Trata-se do empréstimo dos principios do método utilizado pela psicologia moderna, o qual
consiste em desmontar as cenas de um crime para encontrar os sinais, as pistas. Caberia ao critico
cultural fazer o trabalho de detetive, acentuar a investigacdo nao sinais aparentes, mas examinar os
pormenores, mais negligencidveis, nos indicios imperceptiveis para a maioria. Para tanto, o critico
estabeleceria o novo, buscaria através dos rastros, desestabilizar os pensamentos instituidos,
guestionar os sentidos fixados para que apareca o terceiro olhar. Nao se trata de criar tese e
antitese, mas de uma nova conjectura, uma poténcia para fazer as desconstrucdes, para fazer os
deslocamentos através da mediacdo entre o simbdlico e a linguagem. Assim o estudo do texto seria

realizado a partir das linhas de fugas, dos discursos silenciados, dos espacos vazios.

CONCLUSAO

Por tratar de uma pesquisa em andamento as conclusdes sdo em parte provisorias. As
discussoes realizadas no ensaio sobre a ficcdo amadiana e a producdo midiatica possibilita entender
os processos de significacdo, o processo de desterritorializacdo e reterritorializacdo dos significados
linguisticos, o potencial do discurso literario enquanto ferramenta que pretende desconstruir ou
ressignificar as imagens e discursos sobre os aspectos culturais ligados a cidade de Salvador que
representam a baianidade e que sdo atualmente alvo de propagandas do governo do Estado e das

agencias de turismo da Bahia.

As discursGes realizadas nesse artigo, em torno da producgado literdria de Jorge Amado e da
possibilidade de método critico cultural para desenvolvimento do projeto de pesquisa em
andamento, sdo de fundamental importancia, uma vez que me fez refletir sobre a necessidade de
questionar os discursos instituidos, levando a reflexdao sobre as relagdes de poder e sobre a
necessidade de pensar a identidade cultural enquanto algo construido, multiplo, mdével através da

mediagdo pela linguagem do real e do simbdlico.

Pensar em um método a partir da experimentagdo do rizoma para o trabalho com o texto
literario e mididtico é abrir possibilidade para fazer deslocamentos, colocar os sentidos em
movimento, questionar os sistemas hegemonicos. A realizacdo de estudos como esse, torna-se
importante na medida em que contribui para o entendimento dos modos de producao da literatura
de Jorge Amado e com producado, circulagdo de novos discursos e sentidos relacionados a baianidade
criada ou reinventada através da ficcdo, pautada na relagdo da cultura negra baiana e dos espagos

urbanos da cidade de Salvador.
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O PE FIRME DA PISADINHA
Olandiara de Aragdo dos Santos'*
Orientadora: Profa. Dra. Maria Nazaré Mota de Lima*

Resumo: Esse texto traz a proposta da pesquisa a ser desenvolvida no Programa de Pos-
graduacdo em Critica Cultural, a qual se prop&e analisar praticas e eventos de letramentos no/do
grupo de Samba de Roda Pisadinha do Pé Firme, do municipio de Irara-BA, no intuito de
compreender como se relacionam a construcdo identitaria dos sujeitos sambadores e os sentidos
dessas representacGes de linguagens para esses sujeitos. A metodologia investigativa seguira
uma orienta¢do qualitativa de pesquisa, numa abordagem etnografica. Assim, busca-se um
posicionamento critico para compreender a importancia dessas prdaticas e eventos de
letramentos para a vida dos participantes, de forma a identificar e analisar a dinamica da
reexisténcia desses sujeitos sambadores nesse espago de letramento social e cultural.

Palavras-chave: Pisadinha do Pé Firme. Praticas de letramento. Critica Cultural.

INTRODUCAO

Cultura popular é um dos conceitos que mais causam controvérsias. Ha o uso desses conceitos
com objetivos e em contextos muito variados, quase sempre envolvidos com juizos de valor,
idealizacdes, homogeneizacbes e disputas tedricas e politicas. Com o avango da globalizagao, alguns
consideram que a definicdo estd em crise, tanto em termos de seus limites para expressar uma dada
realidade cultural, como em termos praticos. Por outro lado, se cultura popular é algo que vem do
povo, ninguém sabe defini-lo exatamente. No sentido mais comum, pode ser usado,
guantitativamente, em termos positivos e negativos, dependendo do grupo e do lugar que a “cultura

popular” é criada.

O municipio de Irard, pertencente a regido de Feira de Santana, considerando a regionalizagao
agreste, é dividida em campo e centro urbano, sendo que o maior nimero de habitantes estd no
campo. A pecuaria e a agricultura, responsdvel pela maior economia do municipio e as manifestacdes

culturais de Irara refletem bastante essas caracteristicas rurais.

O grupo Pisadinha do Pé Firme foi assim nomeado numa reunido informal entre os
participantes, na Boca de Varzea, povoado situado no campo em lIrard. Com mais de 15 anos de

histdria, o grupo conta com mais de 30 participantes entre sambadores e sambadoras.

Mestranda no Programa de Pds- Graduagdo em Critica Cultural - UNEB - Campus |l
(landyliterata@hotmail.com).

Professora da Universidade do Estado da Bahia (UNEB), Programa de Pds-Graduagao em Critica Cultural
(P&s-Critica).
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A proposta do estudo é analisar praticas e eventos de letramentos no/do grupo de Samba de
Roda Pisadinha do Pé Firme, do municipio de Irarda-BA, no intuito de compreender como se
relacionam, a construcdo identitaria dos sujeitos sambadores, os sentidos e representa¢des de
linguagens para esses sujeitos. Nessa perspectiva, discutiremos a cultura popular do samba de roda

na abordagem do método em Critica Cultural.

As producdes culturais estdo totalmente ligadas as histérias de vida dos sujeitos que as
produzem, bem como os sentidos atribuidos a essas. As muitas praticas de letramento refletem o
contexto em que sdo produzidas e por quem sao produzidas. Partindo desse pressuposto, questiona-
se: Quais as praticas de letramento(s) construidas no grupo de samba de roda, Pisadinha do Pé
Firme? Como essas praticas e eventos de letramento(s) influenciam na concepcédo identitaria dos
sujeitos? Quais os sentidos e significados dessas praticas e eventos de letramento para a vida dos

sujeitos sambadores?

0S MOTIVOS

O interesse em pesquisar tal assunto se deu ainda na graduac¢do, quando pouco se discutiu
sobre letramento e sempre numa esfera escolar e burocratica. Deparando-nos com o grupo de
samba de roda Pisadinha do Pé Firme, percebemos a riqueza de praticas de leitura e escrita que o
grupo de samba de roda produz, ancorado na “palavra viva”. Acreditamos que essa pesquisa
contribuird bastante para as discussdes dos grupos minoritdrios, provocando uma discussao que
possibilite outros olhares sobre a leitura e escrita, bem como ouvir essas outras vozes de resisténcia
a uma cultura dominante, onde o livro é sindbnimo de guardido do saber. Nessa perspectiva,
seguiremos a investigacdo abrangendo as discussGes na perspectiva dos letramento(s), sobretudo

como uma pratica social de leitura, escrita e representa¢ao sociocultural

NOS CAMINHOS DA PISADINHA

Do ponto de vista metodoldgico, este estudo elegerd como trilha a pesquisa qualitativa, de
inspiracdo etnografica. Isso porque estaremos nos espagos em que o samba de roda estiver, fazendo

observac¢des dos modos de producdo e sobrevivéncia do grupo.

Ja que a pesquisa qualitativa é entendida aqui como um movimento reconstruidor, que vé as
relacbes internas de um processo como elemento que repercute no todo e tem reflexos desse todo

conduzindo ao estudo dos fendmenos humanos e sociais. Sendo assim, a pesquisa buscara analisar
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os dados seguindo as seguintes acdes: descrever, compreender e explicar as praticas de letramento

usadas no grupo para produzir as manifestacGes culturais.

Os instrumentos de andlise que serdo utilizados, recomendados pela pesquisa investigativa
serdo: leitura das obras eleitas dentro do referencial ou quaisquer que possam ser sugeridas; escolha
e andlise de conceitos acerca do tema; andlise interpretativa da fundamentacdo e das observagdes e
a nossa postura ética. Em seguida, serdo realizadas entrevistas abertas aos membros do grupo e
registros das composicdes. Apds essa etapa de coleta e analise dessas informacdes, faremos uma

releitura tecendo reflexdes entre sujeitos e canones.

PISANDO FIRME

Na visdo de que a cultura é um territério de poténcia politica, podemos entdo identificar séries
gue classificam a cultura. E quando falamos em “séries” estamos propondo uma argumentacdo de
todo o conjunto, questionando quem faz; por que faz; como faz. Logo, a intensdo é romper séries
antes classificadas de forma a propor uma reconstrugdo a partir de outros posicionamentos,

procurando um distanciamento para conhecer quais sdo 0s outros e o que pensam esses.

Nessa discussdo, podemos destacar que o papel do critico cultural é tornar-se o sujeito que
assume uma postura intelectual embasado em inquietagdes e a¢bes politicas, sendo contrario a ideia
de cultura homogénea, a qual qualifica os sujeitos de forma excludente. Assim, a investigacdo critica
entra em cena para ir de encontro aos discursos que pretendem anular as histdrias e os sujeitos

culturais.

Numa proposta de embate, contestacdo, percebemos que o critico/a cultural é levado a
pensar sobre o que esta pensado, refletir e compreender que os espagos e as pessoas compdem um

conjunto de diversidades, num movimento de ser ou tornar-se.

J4 que a nossa reflexdo é baseada na teoria critica, a nossa intensdao aqui é mostrar como a
lingua e a linguagem podem ser desmontadas e consequentemente remontadas a partir de outros

olhares e espagos em que se configuram.

O Grupo Pisadinha do Pé Firme, do municipio de Irard, expressa a arte de viver através das
varias manifestacdes de linguagem. A producdo de seus cantos, suas performances, seus CDs e DVDs

sdo exemplos de como a linguagem é presente, e de forma plural, no grupo.

Entdo, percebendo essas multiplas linguagens criadas e recriadas pelos participantes desse

samba de roda, podemos situar esses modos de produgdo no campo dos letramentos multiplos.
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A escolha em situar esse estudo no campo dos letramentos multiplos, justifica-se por ser esse
um campo que nao apaga as culturas locais, ao contrario, possibilitam que os sujeitos participem de
praticas de leituras e escritas diferentes. J4 que essa discussdo serd tratada numa esfera cultural,
destacando a tradicdo oral que carrega o sentido da “palavra viva” (AMPATE BA, 1982). Para os
estudos dos letramentos multiplos, a priori, tomaremos como referéncia o trabalho de Street (2007)
Roxane Rojo (2009), uma vez que temos no cotidiano uma diversidade de praticas culturais e sociais

de leitura e escrita.

Sdo muitas as esferas nas quais os seres humanos podem presenciar e participar do
letramento, a saber: esfera cientifica, jornalistica, cotidiana, politica, artistica. Sdo exemplos de locais
gue oportunizam multiplas linguagens, nas quais estao inseridas a leitura e a escrita, de uma ou de

outra forma.

Os eventos e as praticas de letramento do grupo ndo sdo estanques, eles reinventaram as
praticas de acordo com a realidade atual, utilizando meios digitais, para isso, criaram/gravaram um
DVD amador contando a histdria do grupo. O DVD contém as narrativas que traz os significados do
grupo, partindo do coletivo para o individual, os cantos, as dancas, o figurino e as expressdes que

recriam a todo o momento a cultura iraraense.

Através do olhar da critica cultural, os significados podem ser esvaziados. Sendo preenchidos
com a vontade de poténcia das minorias que descobrem o seu lugar e fazem ecoar as suas vozes

antes silenciadas.

Remontar o termo e o conceito de letramento é praticar o esvaziamento da cultura que pde a
escrita em supremacia da oralidade. Dessa forma, a multiplicidade que encontramos nos letramentos
multiplos atende a grupos que traduzem a sua cultura na voz e no corpo. Corpos que ainda estado

lutando contra um sistema capitalistas, machista, eurocéntrica, racista.

A critica cultural se mostrard sempre que lembrarmos que a cultura é um espago de
desterritorializacao e reterritorializacao, é o espa¢o do pensamento politizado e democratico que
ndo tem pretensdo alguma de instituir verdades, mas, tem toda a pretensdo em questiona-las

aplicando o seu método critico cultural de ler o mundo.

Sendo assim, a pesquisa proposta, trara estudo do letramento de forma critica e transgressora.
Continuaremos a desmontar a ideia que pde o letramento apenas como sindnimo do processo de
alfabetizacdo. Nesse contexto, levantaremos questdes e reflexdes acerca dos letramentos multiplos,

uma vez que a multiplicidade tem grande relevancia para a critica cultural.
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PRIMEIRAS (IN)CONCLUSOES

A histdria oral se constitui em torno de pessoas. Ela lanca a vida para dentro da prdpria
histéria e isso alarga seu campo de agdo. Admite heréis vindos de uma maioria desconhecida do
povo. Traz a histdria para dentro da comunidade e extrai a histdria de dentro da comunidade. Aos
menos privilegiados, ajuda a conquistar, com resisténcia, a dignidade, autoconfianca e a sua
reexisténcia (SOUZA, 2011). Propicia o contato e a compreensdo entre classes sociais e entre

geracgoes.

O fato de serem pessoas nao alfabetizadas, que passaram longe dos bancos escolares, torna o
grupo ainda mais rico, pois em seu conhecimento de mundo, no reavivamento de suas meméorias,
constroem e reconstroem praticas de letramento para promoverem o grupo. Sem precisar
“obedecer” ou estar preso a pratica de letramento escolar, o grupo esta na sociedade afirmando seu
lugar sustentado em sua memoria e narrado em suas vozes. Com as praticas sociais de leitura e
escrita que os participantes do grupo produzem, eles leem o mundo e recriam as suas identidades,
reescrevendo assim uma historia com o formato de cada um, fazendo do samba de roda uma
manifestagdo ritualistica que reexiste através da tradicdo oral e se recria nas palavras mais

importantes: a palavra viva.
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AS CONTRIBUICOES DE OSCAR DA PENHA (O BATATINHA) PARA O SAMBA BAIANO
Oyama dos Santos Lopes (POS-CRITICA - UNEB)*
Orientador: Prof. Dr. Arivaldo de Lima Alves®

Resumo: Esse estudo trata do samba baiano, que teve no sambista Batatinha um dos seus
maiores musicos representantes, com diversas can¢Ges (composi¢cdes) na sua trajetdria artistica,
porém sem atingir vendagens significativas nem grande popularidade. Batatinha tinha um jeito
peculiar de compor, uma vez que |lhe bastava uma caixa de fosforos para que elaborasse letras
muito inspiradas, repletas de sentimentos. Desta forma, Esse estudo tem como objetivo
evidenciar a importancia de Batatinha bem como investigar nas letras deste compositor as
representacdes e os aspectos sociais de resisténcia e preservagdo do patrimdnio historico
cultural baiano, levando-se em consideracao os principais aspectos de sua obra, que influenciou
na musica e cultura baiano-brasileira. Tedrica e metodologicamente sera realizada uma analise
de suas composi¢cdes a partir do viés da cultura afrodescendente, distinguindo o tipico viver
brasileiro, as gritantes desigualdades sociais e o0 samba lamento que foi incorporado nas suas
composi¢des a partir de uma pesquisa documental e bibliografica. Espera-se com este estudo
apresentar as contribuicdes artisticas e socioculturais do musico e compositor Batatinha
especificamente no Estado da Bahia.

Palavras Chaves: Bahia. Batatinha. Musica. Samba.

INTRODUCAO

Neste trabalho, pretende-se esclarecer o desenvolvimento da pesquisa de mestrado e se
concentra no reencontro com o samba original que surgiu da mistura de praticas e elementos
musicais de origem africana e brasileira em fundos de quintal das casas alugadas pelas tias baianas
que foram trabalhar na cidade do Rio de Janeiro no inicio do século XX. “a maneira de falar, natural e
despreocupada, que determina as vezes em absoluto sucesso de melodia - o samba, Tinhordo afirma
que “aos fundos, e no quintal os brabos amantes da copoeira e da pernada, divertiam-se em roda de

batucada ao ritmo de estribilhos marcados por palmas e percussdo” (TINHORAO, 2010, p. 293-294).

O samba de roda nascido no RecOncavo Baiano em meados do século de XIX tem
caracteristicas de uma roda de capoeira, um solista acompanhado por instrumentos como o reco
reco, pandeiros, atabaques viola e violdo puxa um refrdo e logo é seguido por um grupo de pessoas

qgue comegam a dangar, essa manifestacdo serviu de referéncia para o samba carioca.

O samba é tido como um dos principais referenciais de identidade musical brasileira, visto que
as referéncias identitdrias do Brasil foram estabelecidas através das diversas manifestacées

produzidas pelo povo mestico dessa terra, ndo sendo diferente com a cultura e a musica, sobretudo

! Mestranda em Péscritica da Universidade do Estado da Bahia — UNEB, Campus Il; Historiadora e Socidloga;
integrante do grupo de pesquisa NUTOPIA (UNEB); oyama.lopes@yahoo.com.br.
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com o samba em que a sua autenticidade legitima a identidade brasileira, pois Segundo Hall (1999, p.
49) “As culturas nacionais, ao produzir sentidos sobre "a nagao", sentidos com os quais podemos nos

identificar, constroem identidades”.

Com esse percurso de apropriagdo, resultando num processo de legitimacdo do samba
enquanto elemento de unidade nacional é possivel compreender que esse processo foi significativo
para uma evolugao da cultura musical brasileira através de uma demarcada massificagdo. Segundo
Tatit (2008, p. 91) “Estudar a cultura brasileira equivale a considerar inevitavelmente os seus
processos de mistura que jamais se restringem ao campo étnico”. A identidade musical brasileira,
tendo como exemplo o préprio samba, é resultado de uma verdadeira hibridizacdo de ritmos e
arranjos musicais essa toda essa caracteristica singulariza a musicalidade nacional, retomando Tatit
(2008, p. 104) “[...] “a cancdo popular brasileira tem (grifo nosso) um equilibrio estético nem sempre
presentes em outras culturas musicais, observa-se que Oscar da Penha, o Batatinha tinha todo um

cuidado em suas conservar os elementos da cultura musical brasileira.”

Esse paper tem o propdsito de incluir e analisar a contribuicdo do cantor e compositor baiano
Oscar da Penha, conhecido no meio artistico como Batatinha, levando-se em consideragdo os

principais aspectos de sua obra, contribuinte direto para a musica e cultura baiano-brasileira.

JUSTIFICATIVA

Esta pesquisa justifica-se pela necessidade de investigar a importancia do samba de Batatinha
para a musica afro-brasileira, visto que o mesmo se consolida como um referencial histérico cultural

e artistico na identidade da histéria da musica baiana.

Pesquisar a trajetéria do negro em Salvador, tomando por base os elementos que compdem a
cultura, sensibilidade, a sua musica, os seus instrumentos e religiosidade, é um dos itens
imprescindiveis para compreender a obra de Batatinha. Portanto, valida-se mais uma vez a

importancia de se investigar a musica afro-baiana através das composi¢des de Batatinha.

Tendo Batatinha como um sambista auténtico, é possivel conhecer a relagdo e os sentimentos
do afrodescendente (lamento, saudade, repudio, garra) ao longo da sua trajetéria musical que se
referencia nas letras do conjunto da obra. Embora ndo tenha atingido vendagens significativas nem

grande popularidade, era extremamente respeitado pelo meio artistico.

Suas composicGes, o Samba Lamento, é pronunciado por uma musica triste ao som de
pandeiro, violdo e caixa de fosforos. Batatinha soube tocar as pessoas por conseguir poeticamente,
através da musica, identificar formas populares de viver e que ddo um sentido a vida, da mesma
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forma que seus irmdos antepassados trabalhadores agricolas, barbeiros, vendedores de feiras livres,
jornaleiros e etc, lacos tdo fortes que nao conseguiram tird-lo do Pelourinho, palco das lutas e
vivéncias do primeiro capitulo da Histéria da Bahia. E também o Pelourinho que o eterniza e o torna

presente através do circuito carnavalesco que faz mengao ao seu nome.

Pesquisadores como Tinhordo (1998, p. 310) sustentam que “a musica popular brasileira foi
intensamente influenciada por sons, instrumentos, cantos e melodias de origem africana, mescladas

Ill

a percussoes e ritmos que deram origem ao samba atual.” Em especial pode-se notar que poetas,
musicos, musicologos, folcloristas abundavam a Bahia e é nesse cenario que citamos Batatinha como
um dos seus representantes tendo um jeito peculiar de compor, de uma caixa de fésforos brotava-
Ihe inspiragdao para letras elaboradas de plenos sentimentos . Esse instrumento de criagao lhe servia

para cantar e batucar.

Essa proposta de pesquisa contribuird para fundamentar e registrar a trajetéria social e

artistica de Batatinha para futuros projetos de pesquisa na histéria musical baiana e brasileira.

METODOS E TECNICAS

Para a construcdo desse trabalho, serd necessaria uma pesquisa documental e bibliografica. O
exame documental constitui-se uma técnica muito importante em uma pesquisa qualitativa e esta
privilegia a observacdo de processos através do estudo das agbes sociais individuais e grupais,

realizando uma analise minuciosa dos dados pesquisados.

Este estudo pode ser classificado como tedrico e serd baseado em pesquisa bibliografica, que,
conforme Lakatos & Marconi (1999, p. 45), “é uma pesquisa que abrange toda bibliografia ja tornada
publica em relagdo ao tema de estudo [...] sua finalidade é colocar o pesquisador em contato direto

com tudo o que foi escrito [...] sobre determinado assunto".

Com isso realizar-se-a um estudo bibliografico sobre as contribui¢cdes de Batatinha para o
samba baiano, considerando o pensamento dos autores, de modo a contribuir para enriquecimento

de uma pratica integra e produtiva.

A caracterizacdo dessa pesquisa é exploratdria, pois sera feito levantamento bibliografico e a
anadlise de exemplos que estimulem a compreensao do fato estudado. Através desta pesquisa avalia-
se a possibilidade de se desenvolver um estudo interessante sobre a tematica do samba de Batatinha
no cenario baiano. Sendo assim, esse tipo de pesquisa tem como objetivo proporcionar maior

familiaridade com o problema, com vistas a torna-lo mais explicito.
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O procedimento para coleta de dados foi a pesquisa bibliografia ja tornada publica em relagdo
ao tema de estudo, desde publicacdes avulsas, boletins, jornais, revistas, livros, pesquisas,

monografias, teses e meios de comunicacgao.

DESENVOLVIMENTO

A identidade se caracteriza por um constante processo de construir e reconstruir, que se
prolonga durante toda uma existéncia. Ela se estabelece nas peculiaridades de um grupo que se

destaca pela sua histéria, cultura e experiéncias de vida.

A abordagem sobre identidade esta bastante delimitada nos fundamentos teéricos do autor
Stuart Hall (1999), uma vez que nos permite estabelecer o didlogo entre o sujeito e a sociedade,
refletindo sobre os impactos das relacées que estabelecem com a construcdo das identidades, por
isso a bibliografia desse autor se faz necessdria na minha pesquisa, pois a mesma se destina a
estudar o individuo inserido na sociedade e que de muitas formas diz-se pertencer ou ndo a

determinado grupo, lugar e estado.

Segundo Nilma Lino Gomes, a discussdo sobre identidade é muito precisa e consistente. Sua
definicdo se torna “mais complexa quando lancamos mao de alguns adjetivos: negro, género, etnia,

social, juvenil, profissional” (2005, p. 40).

O Brasil é um pais que possui uma grande diversidade cultural interna sendo que o estado da
Bahia e um dos estados brasileiros que melhor comunga com toda essa variedade cultural
sobrevindas das diversas etnias que povoaram e povoam esse lugar e segundo Tatit (2008, p. 92) “a
hegemonia da mistura constitui também como ndo deveria deixar de ser, uma caracteristica do
mundo simbdlico brasileiro tanto no mundo artistico como tedrico- amplamente enaltecida pelos

agentes culturais”.

A miscigenag¢do povoa também a capital da Bahia, porém as maiores influéncias culturais estdo
sob a responsabilidade dos africanos que conforme afirma o autor Fernando Concei¢do (2006)
“Salvador assume cada vez mais, em termos culturais fei¢cdes africanas. O povo aos poucos, vai
tomando consciéncia de suas raizes, de suas origens e de sua historia enquanto descendente de

escravos [...]".

Pesquisa de Mukuna (2000) reconhece formas diversas na musica africana, entre elas o
“lundu”, uma forma de cancdo e danca da area de Congo-Angola, também popular durante o século
XVl no Brasil, onde os seus movimentos sao semelhantes aos do batuque ou o samba de umbigada.
O lundu, cantiga praceana de andamento vivo de carater cémico, irénico e indiscreto. Tatit (2008,
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p.25) afirma que “[...] desde meados do século XVIII, na faixa popular, assistia-se a “cancionaliza¢do”
dos batuques africanos fortalecida pelo aumento da participagdo de mesticos e brancos das classes

inferiores nas rodas musicais”.

O samba surgiu da mistura ritmos musicais de origem africana sendo também influenciado

pelo lundum e com relagdo ao seu surgimento e essas influéncias, Tatit afirma:

A palavra “SAMBA” congregava sonoridade e significados africanos, praticas
corporais (batuque e umbigada) dos ritos negros dos séculos anteriores, ambientes
rurais e urbanos, géneros como choro e maxixe, ao mesmo tempo, libertava a
can¢do da métrica tradicional, cedendo espaco a voz com seus acentos
imprevisiveis, orientados apenas pelas curvas entoativas tipicas da linguagem
coloquial. (TATIT, 2008, p. 147).

Ao longo do século XX, o samba se firmou na histéria da musica popular brasileira como
elemento definidor da identidade cultural de um povo. Dessa forma, a vertente de valorizacdo da
tradicdo tornou-se altamente relevante para legitimar sua prdtica, uma vez que o género passou a
ser entendido como auténtica identidade brasileira. De acordo com Tinhordo (2010, p. 310) “o samba

III

hoje exprime uma identidade naciona

Este trabalho visa estabelecer uma analise parcial da importancia cultural e histérica do samba
no processo de construcdo da identidade afro-baiana, representados no trabalho de Batatinha, bem
como o contexto musical social e politico em que o compositor esteve inserido no periodo de maior
produgdo artistica e avaliar as estratégias utilizadas pelo compositor para discutir aspectos da vida

cultural baiana em suas composicées.

Os estudos sobre Batatinha nos referenciam ao samba baiano e brasileiro. As suas
composicGes expressam o cotidiano e as raizes africanas, o lamento e a tristeza sempre presentes
em suas cangbes eram a forma que encontrava para demonstrar o sentimento dessa etnia que faz

parte da formacdo do povo brasileiro.

Ser sambista na Bahia era possuir uma identidade construida a partir de praticas
culturais fortemente marcadas pelas tradi¢cbes afro-brasileiras, combinadas com
um ambiente interno contemporaneo extremamente desigual. E a partir de uma
relacdo muito particular com o mundo e de um contexto histdrico especifico que o
samba se constitui enquanto identidade e expressdo de uma cultura. (Cruz, 2006,
p. 69).

Sua identidade sociocultural preservada no Pelourinho, patrimonio histdrico-cultural que se
reveste de grande importancia para o sambista, por se tratar de um simbolo da memaria histdrica
dos afro-descendentes. [...] Batatinha em suas entrevistas, fala dos seus envolvimentos com as festas
da cidade como momento marcante da sua vida, e no qual primeiro sente a musica como formacao

da sua identidade (CRUZ, 2006, p. 71).
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Fazia questdo de se fazer samba de origem africana, mas com influéncia do samba-canc¢do
urbano brasileiro e com um jeito peculiar de compor, de uma caixa de fésforos brotava-lhe
inspiracdo para letras elaboradas de sentimento e ironia. Esse instrumento de criacdo |he servia para
cantar e batucar. Segundo CRUZ (2006, p. 76) “sdo nesses momentos que o samba vai se tornando
cada vez mais um elemento de afirmacdo de sua identidade” (grifo nosso), de conquista de espacos e

de poder junto a comunidade.

CONSIDERAGOES

Este trabalho visou estabelecer uma analise parcial da importancia cultural e histérica do
samba no processo de construcdo da identidade afro-baiana, representados no trabalho de
Batatinha, bem como o contexto musical social e politico em que o compositor esteve inserido no
periodo de maior producdo artistica e avaliando também as estratégias utilizadas pelo compositor

para discutir aspectos da vida cultural baiana em suas composicées.

Identificando Batatinha como um grande sambista baiano, é possivel conhecer a relacdo e os
sentimentos do afro-descendente ao longo da sua afirmacdo histérico-cultural em algumas das suas

composigoes.

Muitas letras de suas musicas revelam a prdpria imagem de Batatinha, como boémio, mestre
do samba, tocador de violdo, e desiludido com a estrutura social e politica dominante, a exemplo a
letra da musica Diplomacia: “Luto por um pouco de conforto, tenho o corpo quase morto, ndo acerto

nem pensar, mesmo com tanta agonia ainda posso cantar”.

Suas composi¢cdes, o samba lamento, é pronunciado por uma mdusica triste ao som de
pandeiro, violdo e da caixa de fdsforos. Batatinha soube tocar as pessoas por conseguir

poeticamente, através da musica, identificar formas populares de viver e ddo um sentido a vida.

REFERENCIAS

ACQUARONE, F. Histdria da musica brasileira. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1946. 360p.

BATATINHA: Biografia. Disponivel em: <http://.www. cliquemusic.com. br. > Acesso em: 01 agosto.
2013.

BATATINHA: O poeta triste do samba baiano. Disponivel em: <http://www.facom.ufba.br > Acesso
em: 12 agosto 2013.

COLOMBO, Fausto. Os arquivos imperfeitos. Sdo Paulo: Perspectiva, 1991.

110



CONCEICAO, Fernando. Cultura como Alienagdo: Poder e grupos afros no Brasil. Publicado na Revista
USP, marco/maio 2006 (p. 60-71).

CRUZ, Alessandra Carvalho. O samba na Roda. Samba e cultura popular em Salvador 1937-
1946.2006. 132 f. Tese (Mestrado em Histdria) — Programa de Mestrado em Historia, Universidade
Federal da Bahia, Salvador, 2006.

GUIMARAES, Francisco. Na roda do samba. 2 ed. Rio de Janeiro: Funarte, 1978. (Série vagalume).

GOMIES, Nilma Lino. Sem Perder a Raiz: Corpo e cabelo como simbolos da identidade negra. 2 ed.
Belo Horizonte: Auténtica, 2008.

GOMES, Nilma Lino. Alguns Termos e Conceitos Presentes no Debate Sobre Relagdes Raciais no
Brasil: Uma Breve Discussao. In: Educacgdo anti-racista. Caminhos abertos pela Lei Federal n.
10.639/03. Secretaria de Educacdo Continuada, Alfabetizacdo e Diversidade. Brasilia: 2005.

HALL, Stuart. A identidade cultural nas pds- modernidade. Rio de Janeiro: DP&A, 1999.

LAKATOS, Maria Eva. Marcone, Maria de Andrade. Fundamentos de Metodologia Cientifica. Sdo
Paulo: Atlas, 1999.

LIMA, ARI. Do samba carioca urbano e industrial ao samba nacional e mestico. ArtCultura,
Uberlandia, v. 15, n. 26, p. 121-135, jan.-jun. 2013.

LIMA, Francisco Assis de Souza. Conto popular e comunidade narrativa. Sdo Paulo: Terceira Margem;
Recife: Fundaj, Massangana, 2005.

MARIZ, V. Histdria da musica no Brasil. 4 ed. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1983.

MARTIN-BARBEIRO, Jesus. Dos mejos as mediacbes: comunicagdo, cultura e hegemonia. Rio de
Janeiro: Editora UFRJ, 2013.

MUKUNA, Kazadi W. Contribui¢Go bantu na musica popular brasileira. Sdo Paulo: Global, [19..].
SANTOS, Milton. O espaco do cidaddo. Sao Paulo: Edusp, 2007.

TATIT, Luiz. O século da Cangdo. Sdo Paulo: Atelié Editorial, 2008.

TINHORAO, J. R. Histdria social da musica popular brasileira. S3o Paulo: Ed. 34, 1998. 368p.

VIANA, Hermano. O mistério do samba. Rio de Janeiro: Universidade Federal do Rio de Janeiro, 1995.

111






LEITURAS E RECEPCOES SOBRE AS IDENTIDADES SEXUAIS E DE GENERO NO ESPACO ESCOLAR DA
COMUNIDADE DE POJUCA-BA

Priscila Lima de Carvalho®

INTRODUGAO

A pesquisa aqui exposta é fruto do projeto de pesquisa de Iniciacdo Cientifica e Trabalho de
Conclusdao de Curso — TCC, que teve enfoque nas histérias de vida e formacdao de professores
aposentados ou vasta experiéncia docente da cidade de Pojuca/BA. Por meio das narrativas
autorreferenciais dos professores, refletimos os processos formativos e autoformativos, as
experiéncias formadoras, os modos de vida e a cultura de educacdo do contexto rural e da referida

cidade.

No processo de desenvolvimento do corpus da pesquisa, deparei-me com histérias de
professores que revelaram sua orientacdo sexual homossexual, desse modo, fiz um recorte do
projeto de Iniciacdo Cientifica e voltei o foco da pesquisa para sujeitos homossexuais, assim,
elaborando um projeto de pesquisa com vista a problematizar acerca da pratica de leitura
homoerdtica, identidades sexuais e de género no contexto escolar a partir da analise critica do

discurso de professores homossexuais, para o curso do Mestrado.

A prética de leitura, certamente, constitui um exercicio primordial para poder refletir as
diferencgas, de modo que dois problemas que pretendo analisar serdo condicionantes para posicionar
o outro. O primeiro visa a analise literdria e que partira dos depoimentos de professores sobre como
a narrativa de fic¢do aborda o amor homoerdtico. Para isso, serdo sugeridos textos literdrios para
que possam ler e apresentar a recepgao da obra, impressGes e criticas, além de compreensdes
propicias ao tema. Segundo, serdo dadas questdes que apontem para as identidades de género e de

sexualidades com a perspectiva de inserir andlises que configuram sentidos ao homoerotismo.

A leitura dos textos ficcionais € uma fonte cultural significativa perante as reflexdes ativas
direcionadas a diversidades de pessoas, quero dizer, partindo para o objeto da pesquisa, como os
professores e alunos recepcionam textos que expressam a diversidade sexual e como lidam com esta
temadtica? Que posturas especificas permitem, quando trazem, em mente, didlogos com
personagens, espac¢os narrativos, enredos e tramas sobre os quais sao produzidos pela literatura e

pela cultura.

Mestranda em Critica Cultural - UNEB/Campus Il. E-mail: prissycarvalho@gmail.com.
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O objetivo é ndo somente apontar os registros de semelhancgas e dessemelhancas dos sujeitos
da pesquisa — docentes e discentes do ensino fundamental da comunidade de Pojuca — BA - como
perceber o grau de interpretacdo dado no espaco da literatura e o de percebé-lo em situagGes cujo
poder de enuncia¢do pode mover debates para a sala de aula, refletir a no¢do de identidades sexual
e de género com o texto literario, se questionar e questionar possiveis entradas do leitor aluno para

compreensdes de uma realidade existente.

O fundamento da analise critica do discurso é base de fundamento tedérico para empreender
como os contextos sociais estdo sendo demarcados no sistema, envolvendo as faces de sexualidades

e as relacdes de géneros.

Portanto, a pesquisa procura entender os discursos de professores como foco de enunciacao
para saber como falam, de onde falam e se revelam, expdem a si mesmos e, através dos textos
literarios, situam uma cultura que, também, podem estar inseridos em memodrias, experiéncias,

resquicios de histérias nos estilos diversos de vida que, aqui, se tornam objeto de leitura.

PRATICAS DISCURSIVAS: MODOS DE VIDA, MODOS DE FALA, MODOS DE SER

A abordagem tedrico-metodolégica da Andlise de Discurso Critica (ADC) é utilizada nesta
pesquisa, onde se busca nas vozes dos professores homossexuais identificar os saberes de si, da
docéncia, do seu lugar no mundo, de sua visdo e posi¢cdo sobre identidades sexuais e de géneros
através de textos literdrios homoerdticos. As praticas de discursos desses professores homossexuais
que vivem no interior, alguns oriundos da zona rural e que atuam em sala de aula, precisando lidar
com uma cultura heteronormativa e diversas formas de preconceito, sem duvida carrega uma série
de sentidos e o contato com a literatura homoerdtica ird inculcar nesses sujeitos praticas de

discursos repletas de significados de si e de sua cultura.

Se opondo a abordagem formalista, a analise do discurso se aplica ao conceito funcionalista,
que utiliza estruturas linguisticas como modo de agdo sobre o mundo e sobre as pessoas. Fairclough
(2001), Foucault (1997, 2003) e Bakhtin (1997, 2002) foram precursores na abordagem tedrica da

ADC com seus escritos acerca de discurso e poder.

Bakhtin (1997, 2002) foi fundador da teoria semidtica de ideologia sobre a linguagem,
sustentando que a esséncia da lingua repousa no processo social da interagdo verbal. Foi precursor
da critica ao formalismo de Saussure (1981) que limitava a substancia da lingua a interioridade do

sistema linguistico. Influenciado pelo Materialismo Histérico, a filosofia de Bakhtin (1997, 2002)
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acredita que a enuncia¢do é a realidade da linguagem que preza a relag¢do indissoltivel com seus

usuarios.

Nesse sentido, a pratica da leitura de textos homoerédticos é um exercicio que propicia refletir
sobre as diferencas de género e identidades sexuais e inculcar uma postura critica das impressoes
das obras literarias, com o intuito de promover proposi¢Ges a respeito de como os professores
homossexuais e do interior da Bahia se reconhecem, se identificam com o tema, personagens,
enredo da obra de ficcdo, como poderiam adaptar e aplicar em sala de aula, como recepcionam e

contribuem para a autoformacao e aceitacao do amor entre os iguais.

Levando e consideracdo que a literatura vem sendo objeto de estudo de diversos
pesquisadores, como em nosso Mestrado em Critica Cultural, onde é notado o intuito em instaurar
uma literatura menor que ndo é a de uma lingua menor, mas antes a que uma minoria faz em lingua
maior, assim parafraseando Gilles Deleuze e Félix Guattari (1977). O que estd em jogo é o fato de
essa literatura ser esvaziada de seu sentido estruturalista, hegemoénico, que esta presente de modo
explicito ou implicito e assumir uma posicdo pds-estruturalista e critica cultural para intervir no

mundo real, em favor das minorias.

Uma das propostas dessa investigacdo, se configura na selecdo de textos literdrios
homoerdticos, esvaziando-se do método estrutural de leitura e interpretacdo, todavia, refletindo
acerca da interpretacdo desses professores em relacdo aos textos e em relacdo a posi¢cdo social
diante de temas referentes ao estudo de género e identidades sexuais, a partir da andlise critica do
discurso. O estudo do texto literdrio homoerético na comunidade, tendo em vista aspectos que
movem uma cultura, que critica os estilos de vida, de como estes sdao enunciados em obras literarias
e como professores recepcionam, falam, como falam a respeito e podem aplicar em sala de aula para

leitura e compreensao.

A Andlise de Discurso Critica sustentada por Bakhtin (2002), desvencilha-se da proposta
saussuriana que separa a lingua de seu conteudo ideolégico, todavia, o fundador da teoria apresenta
0 meio social como o centro organizador da atividade linguistica, desfazendo, desse modo, o
equivoco saussuriano. E pela Filosofia marxista da linguagem que a ADC é influenciada e contempla
os principios ideais para analisar criticamente os enunciados dos sujeitos da pesquisa, que sdo

usados como modo de acao sobre o mundo e sobre as pessoas.

Em Foucault (2003), observamos que apesar de estarmos condenados a ordem do discurso,
nos alerta a entender que temos de criar linhas de fuga, estratégias para driblar essa ordem. Desse

modo, o autor menciona as interdi¢gdes que se cruzam formando uma grade complexa, e reitera que
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onde a grade é mais cerrada sdo nas regides da sexualidade e as da politica. Logo, evidenciamos a
necessidade de buscar essas vozes de professores gays, do interior de Pojuca/Ba, alguns de origem
rural, que sdo cerradas e subalternizadas. Assim, entendemos o discurso como controlado,
selecionado e organizado. O autor ainda reitera que, o discurso é dominado principalmente pelas
instituicdes, onde se inscreve ai, especificamente a minha investigacdo: a escola, e ainda, os livros

didaticos, o curriculo.

E cedico que no atual periodo da modernidade tardia, a linguagem ocupa o centro do modo de
producdo do capitalismo, pois, Harvey (1992) explica que, com a crise do capitalismo 1973-75 foi-se
exigido uma nova reestruturacdo do capitalismo, desse modo, substituindo bens materiais e
durdveis, pela producdo de servicos baseada em informagcdo e conhecimento que implica uma
economia baseada no discurso: o conhecimento é produzido, circula e é consumido em forma de

discurso.

Assim, as construcdes reflexivas de suas autoidentidades a partir dos depoimentos dos
professores e das impressdes e criticas a respeito da literatura homoerética lida, do mesmo modo
que, a identidade social construida por meio dos discursos, comprova que a ADC é um forte aliado da
ciéncia para a investigacdo da vida social que visa contribuir para a superacdo de relagbes de

dominacao.

A ideia conceitual de Rizoma de Gilles Deleuze e Félix Guattari (1995), é uma arma
metodoldgica que rompe e abala as estruturas e muni o critico cultural contra os modelos prontos e
formas de dominagdo. O conceito Rizoma poderia se resumir a tudo que é contra ao estruturalismo,

“o rizoma é uma antigenealogia”.

A ADC ao se aplicar a relagdo interna e dialética entre discurso e sociedade, sob uma vertente
funcionalista, se distanciando assim, da dicotomia saussuriana lingua versus fala, tem como aliado o
método rizomatico, visto que é avesso a dicotomia, impedindo que caiamos na armadilha do uno, do
comego e fim, porém, se trata de um mapa aberto, conectdvel em todas as suas dimensdes,

desmontadvel, reversivel, suscetivel de receber modificagcbes constantes.

Por fim, acredito que a pratica de leitura de textos literarios com tema homoerdtico é um
passo importante para que possamos conhecer uma cultura, impressdes e refletir criticamente
acerca dos discursos que serao expressos pelos sujeitos da pesquisa. Se trata de dar visibilidade a

uma minoria que sofre com uma cultura heteronormativa e cala-se perante as ordens das leis.
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AFIRMANDO A IDENTIDADE NEGRA POR MEIO DOS MITOS AFROBRASILEIROS E AFRICANOS?
Reijane Maria de Jesus Oliveira (POS-CRITICA - UNEB)
Orientadora: Prof. Dra. Maria Andria de Jesus Oliveira

Resumo: Embora possamos contar com uma produgdo quantitativa sobre as culturas afro-
brasileiras e africanas em nosso pais, ainda carecemos de mais estudos, da selecdo e divulgacdo
de subsidios tedricos e literarios acerca da mesma, para melhor subsidiar os (as) educadoras (es).
Atentando-nos a essa demanda, realizaremos a andlise de alguns livros literarios infantis
contemporaneos, cuja tematica centra-se na mitologia dos orixas. No decorrer do percurso,
realizaremos a pesquisa bibliografica e de campo, nos respaldando em pertinentes
fundamentagdes tedricas e criticas. Através do resultado da presente pesquisa, almejamos abrir
trilhas para novas travessias na drea em questdo.

Palavras-chave: Lei 10.639/03. Literatura infantil. Mitos afro-brasileiros e africanos.

INTRODUCAO

Lidos apropriadamente, os mitos nos deixam harmonizados com os eternos
mistérios do ser, nos ajudam a lidar com as inevitaveis transicGes da vida e
fornecem modelos para o nosso relacionamento dessas sociedades com o mundo
que partilhamos com todas as formas de vida. (Clyde Ford)"

Devido as nefastas conseqiiéncias do racismo em nossa sociedade, conforme pode ser
constatado em estudos nas diversas dreas de conhecimento, a exemplo do campo da literatura,
educacdo e das ciéncias sociaisz, tendem-se a desvalorizar e/ou rejeitar as certas influencias culturais
de origens africanas. Dentre estas nos interessa, especificamente, os mitos afros re/contados nas
narrativas destinadas as criancas e/ou aos jovens. Tal situacdo ocorre por causa da politica de
exclusdo e negacdo do “outro” e do que historicamente foi considerado “estranho” pelos
colonizadores europeus. Estranho ndo sé por conta dos fendtipos fisicos como, também, pelas
tradig¢Ges culturais distintas dos colonizadores que, no desejo de domina-los foi, ao longo do tempo,

criando estratégias para manter as situagdes de superioridade branca versus inferioridade negra.

A despeito das diversas resisténcias negras através das rebelides, das recria¢des religiosas para
favorecer novos lagos familiares e outras articulagdes para sobreviver e lutar contra os colonizadores,
0s mitos, isto é, narrativas que trazem a cena diversos modos de ser, viver e auto afirmar-se, a
medida que de tais narrativas se insurgem deuses e seres comuns que destoam do cristianismo, que
dancam, celebram a vida, amam, duelam entre si, vivenciam os sabores e saberes terrestres sem, no
entanto, se limitar ao plano de um deus supremo, opressor e divino. Esses deuses e deusas tem a cor

da tez negra, cabelos crespos e, quando necessario, travam duelos entre si para fazer valer seus

Mais adiante retomaremos essa epigrafe.
Os quis serdo utilizados aqui, em nossa explanagdo. Alguns deles sdo: Clyde W. Ford (1999), Ney Lopes
(2008) e KabengueleMunangae Nilma L. Gomes (2004).
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propodsitos. Entrelagam-se, assim, as culturas de origem africana e afro-brasileiras, recriadas na

didspora através de tais mitos.

Trata-se, assim, de um campo amplo que vem deixando legados para a inser¢dao de saberes
marginalizados que, ao longo do tempo, foram desqualificados e/ou concebidos como inferiores aos
legados ocidentais. Tem-se, assim, a possibilidade de incluir tais saberes,modos de ser, viver e se
expressar culturalmente. E nessa linha de pensamento que entendemos, também, o papel social do

programa de mestrado pds-critica.

Uma das reflexdes importantes para se repensar tais mitos advém das noc¢bes de literatura
menor efetivadas por Deleuze & Guatarri:“Uma literatura menor ndo é a de uma lingua menor, mas
antes a que uma minoria faz em uma lingua maior.” a qual é transformada por um intenso nivel de

desterritorializacdo. Assim, como ele nos mostra no texto por uma literatura menor:

Via de regra, com efeito, a lingua compensa sua desterritorializagdo por uma
reterriorializagdo no sentido. Deixando de ser o 6rgdo de um sentido, tornando-se
instrumento do Sentido. E é o sentido, como sentido préprio, que preside a
atribuicdo de designagdo dos sons (a coisa ou estado de coisas que a palavra
designa), e, como sentido figurado, a atribuicdo de imagens e de metaforas (as
outras coisa a que a palavra se aplica sob certos aspectos ou certas condigdes).
(DELEUZE; GUATTARI, 1977, p. 31).

Ou seja, o “menor”, aqui, é visto enquanto potencia prescindindo-se, sob essa 6tica, a visao

reducionista dos grupos hegemonicos, na tentativa de desqualificar as alteridades.

Em 2014 completou onze anos de promulgacdo da Lei Federal 10.639/03, através da qual se
alterou a LDB 9.394/96, tornando obrigatdrio o ensino da histéria e cultura afro-brasileira e africana
em todas as areas. No entanto, observamos que essa medida ndo foi implementada, de fato até a
presente data. Nesse contexto, compreendemos que a literatura infantil pode ser um instrumento

importante para atuar na sala de aula.
Mitos afro-brasileiros e africanos na sala de aula: as diferencas enquanto potencias

[...] a mitologia tem sido tradicionalmente um meio de tornar saudavel o individuo
e a sociedade ajudando as pessoas a harmonizar as circunstancias da vida [...]
(FORD, 1999, p. 32).

Os mitos possuem muita importancia para a cultura de um povo, pois através deles nos é
permitido conhecer sua concepcdo de mundo, ainda que se utilize do fantasioso, uma vez que ele
carrega muitas informacGes sobre os seus valores e expectativas. Nessa linha de pensamento,

Barbara Carvalho (1982) informa que:

O mito é a epopeia da humanidade; é a prdpria histdria existencial do homem. Ele
contém a presenga das origens mistico-religiosas e éticas, criando arquétipos ou
paradigmas, e revelando cultos e rituais secretos. O mito ndo é apenas uma
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revelagdo, mas uma fixacdo de valores paradigmaticos, na busca de padrdes de
comportamento (CARVALHO, 1982, p. 24).

Ou seja, através de um mito e da compreensdo de suas metdforas podemos perceber se
estamos mantendo os padrées de comportamento que nele aparecem muitas vezes de forma
implicita, funcionando como mecanismo de controle social. Nossa viagem se intensifica quando
realmente nos identificamos com os personagens da histdria, mais ainda quando a identificacao
acontece com o personagem principal, com o herdi. E nessa perspectiva, com o intuito de fortalecer
abordagens acerca da afirmacdo das identidades negras, por parte das criancas e jovens, que

compreendemos a relevancia social dos referidos mitos, visto que entendemos se tratar de

Um dos caminhos para a socializacdo dos estudantes, ao propiciar-lhes a viagem imagindria a
mundos distantes da sua realidade mas, ao mesmo tempo, préxima as suas identidades. A comecar
pelos fendtipos dos personagens, palas matrizes de origens africanas, pelas complexidades
existenciais que podem ser suscitadas por meio das narrativas, como pode ser observado, por
exemplo, nos estudos de Oliveira (2010). E, também, Silva (2011), em suas respectivas teses de

doutoramento.

E importante esclarecer que identidade, aqui, corresponde as caracteristicas préprias das
populagdes. Em se tratando da populacdo negra, as origens africanas constituem importantes lacos
sdcio culturais recriados na didspora, no caso do Brasil, como também explica Silva (2011). Os mitos
afro-brasileiros e africanos podem ser caminhos a se tragar novas rotas de didlogo entre o continente
africano e sua didspora. Esse é ponto de vista de Oliveira (2010), Silva (2011) e, em nosso caso,

seguimos essa mesma linha de pensamento.

E importante, contudo, explicar que nos referimos a esses mitos enquanto géneros
provenientes das tradigdes orais (SILVA, 2011) recriadas por via de textos escritos (nosso objeto de

estudos). Sao, ainda, narrativas que visam a explicacdo da origem das coisas presentes no mundo:

Nos mitos, denuncia-se o fecundo eld inicial do homem em dire¢do a ciéncia
(desejo de explicar o que o rodeia); em diregdo a religido (desejo de explicar a si
préprio, sua origem, seu destino); em direcdo a poesia (desejo de expressar seus
sentimentos e atingir sensagdes irreprimiveis). Pelo mito, o homem, que ndo sabia
nada, sendo que vivia, tornou vivas todas as maravilhas ao alcance de seus olhos ou
de suas maos. [...] Cada povo da antiguidade tem seus mitos caracteristicos,
intimamente relacionados com sua religido ancestral e com sua alma poética. [...] o
homem primitivo Fez de cada verdade (por ndo sabé-la tal, por ndo saber prova-la
como tal) um mito. Ao homem moderno corresponde fazer de cada mito uma
verdade, por que o mito a encerra indiscutivelmente. (COELHO, 2003, p. 86)

Das explicacGes de Coelho (2003, p. 86), interessa destacar a relevancia social dos mitos para
entender e justificar determinados fatos, modos de ser, viver e concebera realidade, os

acontecimentos sociais por determinadas civilizagdes, tomando-se tais acontecimentos enquanto
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verdadeiros. E importante reiterar que “Cada povo da antiguidade tem seus mitos caracteristicos,
intimamente relacionados com sua religido ancestral e com sua alma poética”. O homem, no
entanto, em sua ansia de qualificar determinadas tradi¢des ancestrais vem, por outro lado,

atribuindo mais importante a algumas dessas tradicGes em detrimento de outras, as hierarquizando.

Amparados por justificativas imagindrias, num dado momento das sociedades, os mitos foram
bastante informativos acerca das origens e, dos homens. Era o periodo das experiéncias, experiéncias
estas que se alimentavam do cotidiano que, por sua vez, se pautava na autoridade (AGAMBEN,

2005).

Ford (1999, p. 32) nos afirma que: ”[...] numa outra leitura, os mitos sdo absolutamente
verdadeiros — ndo como fatos, mas como metaforas; ndo como fisica, mas como metafisica. Porque a
reflexdo mitoldgica comeca onde para a investigacao cientifica.” Sendo assim, podemos afirmar que
0s mitos possuem certa veracidade, uma vez que funcionam como modelo para a sociedade, no que

diz respeito as suas simbologias.

Na sala de aula, os mitos afro-brasileiros e africanos podem ser utilizados como metodologia
para se trabalhar a diversidade cultural presente no Brasil, ao passo que informa aos alunos através
das interpretacbes destes sobre um determinado mito a forma de compreensdo de mundo e do
comportamento dos povos do qual origina-se a histéria contada. Tal resultado potencializa-se

qguando utilizamos o método da pesquisa-agado:

A pesquisa-acdo obriga o pesquisador de implicar-se. Ele percebe como estd
implicado pela estrutura social na qual ele esta inserido e pelo jogo de desejos e de
interesses de outros. [...]. Ele compreende, entdo, que as ciéncias humanas sdo,
essencialmente, ciéncias de interagGes entre sujeito e objeto de pesquisa. O
pesquisador realiza que sua prépria vida social e afetiva esta presente na pesquisa
socioldgica [...]. O pesquisador descobre que na pesquisa-a¢do, que eu denomino
de pesquisa-agao existencial, ndo se trabalha sobre os outros, mas e sempre com os
outros. Ele ndo apresenta sozinho seu relatério de pesquisa ao solicitante da
pesquisa [...], sem antes o ter apresentado ao seu grupo de pesquisa de campo,
principal interessado (BARBIER, 2004, p. 14-15).

Conforme Clyde Ford (1999), em nossa epigrafe inicial:

Lidos apropriadamente, os mitos nos deixam harmonizados com os eternos
mistérios do ser, nos ajudam a lidar com as inevitdveis transicbes da vida e
fornecem modelos para o nosso relacionamento dessas sociedades com o mundo
que partilhamos com todas as formas de vida. (FORD, 1999, p. 9).

Os mitos, para Clyde Ford (1999), geralmente apresentam a figura de um herdi, que costuma
livrar a humanidade ou apenas um povo de uma determinada regido de um mal comum a todos,
surge na sala de aula como uma forma de ressignificar a auto-estima dos alunos — em referencia ao

publico afro-brasileiro — uma vez que estes terdo contato com os herdis, com aqueles que
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fisicamente seriam bastante semelhantes aos ouvintes das histérias, auxiliando estes a conhecerem
seus libertadores, os grandes homens ou deuses que realizaram grandes feitos para a humanidade.
Dentro desse ponto de vista e, ainda as voltas com as reflexdes sobre os mitos, Clyde Ford (1999, p.

31) afirma que:

Conhecemos muito bem esses contos sobrenaturais de seres descomunais. Eles
sempre nos entretém e inspiram, mas devem ser sempre levados a sério?Ao
analisa-las, vemos que essas aventuras de herdis sdo mais do que o enredo da
histéria; elas falam, por metaforas, da aventura humana pela vida. Os desafios do
herdi sdo os nossos, as inevitaveis transi¢des que cada um de nds enfrenta na vida:
nascimento, amadurecimento, entraves, conquistas, dor, prazer, casamento,
envelhecimento e morte. (FORD, 1999, p. 31)

Essas etapas pelas quais passam os herdis, nds os ouvintes da histéria também vivenciamos. E
esta identificacdo com o herdi negro funciona como um mecanismo de afirmacdo da identidade
negra (OLIVEIRA, 2010). Os mitos, originados na antiguidade, continuam a ser re/criados,
sobrevivendo para além dos povos que os originaram. Isso, devido as novas versdes e constantes
atualizacdes, além, do processo de adaptacdo e constantes recriacdes, seja nas terras africanas, seja
na sua didspora. Importa, por isso mesmo, adentrar esses caminhos em suas multifacetadas formas
textuais, a exemplo das produgdes escritas, sob perspectivas do rizoma (DELEUZE & GUATARRI

(1997).

O INICIO DA CAMINHADA

Para a realizacdo do projeto de pesquisa optou-se por realizar estudo de caso qualitativo, que
consistird no levantamento de informagdes e estudo a respeito das contribuicées dos mitos e contos
de tematica africana para a afirmacdo da identidade negra de criancas. As fontes de coletas de dados
que serdo utilizadas consistem em: questionario fechados; contacdo de histéria; histéria de vida; e

pesquisa bibliografica.

Com o intuito de contemplar a diversidade cultural presente no Brasil, &€ que propomos discutir
a importancia de conto de tematica africana para a afirmacgdo da identidade étnico-racial de criangas
negras, estudantes de escola publica. Para a realizagdo da mesma inicialmente realizaremos pesquisa
bibliografica sobre a questdo étnico-racial, depois serdo selecionadas obras infanto-juvenis
consideradas inovadoras. Finalizada a etapa de sele¢do de tais obras, sera realizada pesquisa de
campo, em que trabalharemos com as histdrias de vida, questiondrio fechado e conta¢do de histdria
de e mitos de tematica étnico-racial e observaremos como tais criancas reagem. A partir da

observacao, coletaremos os dados do trabalho realizados em Escola, no Municipio de Aramari. Nos
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pautaremos também no embasamento tedrico a partir de pesquisas bibliogréficas ja realizadas sobre

as temdticas aqui relacionadas, em diversas areas do conhecimento.

Tragaremos didlogos com vdrios pesquisadores, dentre os quais destacamos Fulvia Rosemberg,
Heloisa Pires Lima, Andréia Lisboa, Maria Andria J. Oliveira, Venancio, HampatéBa, Nilma Lino

Gomes, KabengueleMunanga e Carlos Moore.

Para a coleta de dados serdo utilizadas técnicas de observacdo e aplicacdo de questionario,
gue apds ter os dados tabulados permitird maior clareza e organizacdo na ultima etapa da pesquisa,

gue consiste na elaboracdo do texto da dissertacao.
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MULTILETRAMENTOS NA CONTEMPORANEIDADE: ANALISE DAS PRATICAS DOCENTES VOLTADAS
PARA FORMAGAO DO SUJEITO-LEITOR NA ERA DA CIBERCULTURA

Silvane Santos Souza *

INTRODUGAO

No contexto atual em que a educacdo encontra-se inserida, surgem algumas inquietacdes
sobre o dominio das Novas Tecnologias Educacionais. Muitos educadores ndo se encontram
preparados para a manipulacdo adequada dos recursos tecnoldgicos, principalmente, os midiaticos.
Neste pensar, faz-se necessario realizar um processo reflexivo sobre as competéncias essenciais que
o professor precisa desenvolver para tornar-se capaz de se sentir efetivamente um educador letrado,

digitalmente.

O presente projeto de investigacdo cientifica emerge a partir da necessidade de se associar
pressupostos tedricos que convergem para utilizacdo dos dispositivos tecnoldgicos a pratica docente
voltada para a formagdo do educando em um sujeito leitor na era da cibercultura. E valido salientar
que a partir do contexto em que a educagdo se encontra inserida, as tecnologias digitais e
educacionais desafiam ndo apenas o fazer pedagdgico como também o curriculo desenvolvido nas

unidades de ensino.

Outra inquietacdo que a pesquisa ora apresentada traz é se os educadores de fato se sentem
preparados para a utilizacdo adequada dos recursos tecnoldgicos, principalmente, os midiaticos, bem
como quais de suas praticas realizadas dentro ou fora do ciberespago direcionam para a construgdo
por parte dos educandos de competéncias e habilidades que se consolidem como principios dos

multiletramentos.

Como a “era cibernética” requer, além da manipulagdo, os processos de interacdo e
colaboragdo, hoje tem o que se pode denominar de espa¢o de interagdo que faz parte da
cibercultura, o qual propicia o desenvolvimento das praticas de multiletramento. O ciberespacgo se
apresenta ndo apenas para acomodag¢do como também para construcdo colaborativa do

conhecimento, que hoje também pode se dar em rede.

O estudo sobre Multiletramento na contemporaneidade, tema desta pesquisa, surgiu a partir
das indagacdes realizadas nas aulas de Politica de Letramento, principalmente ao discutir sobre tipos

de letramento e sua relacdo com os processos de ensinagem e aprendizagem. Assim, a relevancia
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127


mailto:silvanerio@hotmail.com

desta pesquisa se firma na ideia de investigar se as praticas docentes de fato contribuem para a
formacao do sujeito-leitor, ou melhor, do multiletramento, uma vez que grande parte dos individuos

vive conectado e para ter acesso a informacao, também navega pelos meios digitais.

Para isso, neste projeto, procura-se, a partir de um posicionamento critico, analisar se as
praticas pedagodgicas realizadas por professores de Lingua Portuguesa do Ensino Fundamental das
escolas publicas estdo voltadas para a formacdo do sujeito-leitor. Além disso, busca-se investigar se
estas correspondem aos pressupostos que levam ao multiletramento digital e observar se sao
constituidas a partir da utilizacdo de recursos digitais, correlacionando, para isso, o trabalho docente

com o uso social da leitura e da escrita, nos ciberespacos, a partir de diferentes contextos.

Ao pensar em pesquisa no ciberespaco, adota-se a netnografia como linha de pesquisa, que
também leva em conta as praticas de consumo midiatico (BRAGA, 2007), como também os processos
de sociabilidade, além dos fendmenos comunicacionais que envolvem as representa¢des do homem

dentro dos meios virtuais.

Ao adotar este tipo de postura, deseja-se também posicionar criticamente (KLEIMAN, 2001)
perante a percepc¢ao atual de que o professor tem sobre os tipos de letramento. Busca-se empregar

uma pesquisa qualitativa. De acordo com Teis D.T. e Teis M.A. (2006),

Uma pesquisa com essa abordagem caracteriza-se pelo enfoque interpretativo. [...]
Entre os tipos de pesquisa qualitativa esta a do tipo etnografico. Para que uma
pesquisa seja reconhecida como do tipo etnografico, deve preencher, antes de
tudo, os requisitos da etnografia que tem como premissas a observacdo das acoes
humanas e sua interpretagao, a partir do ponto de vista das pessoas que praticam
as agoes. (TEIS, 2006, p. 1)

Para o estudo mais aprofundado e cientifico da pesquisa sobre os paradigmas qualitativos e,
em particular, na abordagem tedrica dos Estudos do Letramento, buscar-se-do o anteparo e o

respaldo tedrico-metodoldgico e politico que lhe permitem desenhar pesquisas.

Na perspectiva de melhor compreender os Estudos do Letramento, além de KLEIMAN (1995;
2001), também servirdo de respaldo para a construg¢do do aporte tedrico STREET (1984); TFOUNI
(1995); SOARES (1998); ROJO (2012 a 2015), os quais direcionardo a linha da pesquisa para a
construgdo das questdes sobre as praticas diversas em que o letramento digital é usado no contexto
sociocultural e historicamente determinados pelas interagdes cibernéticas. Fazendo, assim, um
levantamento da literatura sobre os temas tratados, tais como multiletramentos, multimodalidade,

globalizag¢do, transculturalidade, relagao tecnologia e educagao.

Para dar sequéncia a pesquisa, também serd realizada entrevista semi-estruturada com uma

amostra de 04 (quatro) professores de Lingua Portuguesa da rede publica que atuam no municipio
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de Rio Real, com perguntas especificas (sobre multiletramentos e multimodalidade, letramento
digital e letramento critico). Sera empregado, para isso, o trabalho de interpreta¢do de fatos locais e
nacionais para compreender até que ponto o professor desenvolve praticas de multiletramento

digital, voltadas para a formacgao do sujeito-leitor.

A pesquisa serd realizada em quatro escolas, sendo o critério de escolha o Indice de
Desenvolvimento da Educacdo Basica (IDEB), separadas entre as pontuag¢des de maior nivel e menor

nivel.

Inicialmente, far-se-a a apresentacdao do projeto de pesquisa as escolas e de posse da
autorizacdo dos gestores, serd também apresentada a proposta aos professores de Lingua

Portuguesa, sendo em cada escola escolhido um professor de cada turma de nono ano.

Os dados alcancados, através das respostas das entrevistas e das informacgdes redigidas nos
diarios de campo, serdo analisados, os quais evidenciardo os posicionamentos feitos por todos os
envolvidos na pesquisa, a luz dos principios do multiletramento. Por fim, em forma de discussao,
discorrer-se-a sobre a relacdo que os professores tem com as tecnologias dentro e fora do contexto
escolar, bem como quais as possibilidades, desafios e avancos, em relagdo a ensinagem e

aprendizagem na era do conhecimento.

MUTILETRAMENTOS COMO USO SOCIAL DA LEITURA

Com as novas midias, as praticas educomunicativas ganham novas dimensdes. Com isso,
precisa-se renovar e, a0 mesmo tempo, reinventar a pratica escolar, buscando também ampliar as
possibilidades didaticas, uma vez que neste contexto ndo basta somente letrar, mas, sobretudo,

multiletrar.

No contexto da revolugdo do conhecimento, a qual busca motivar e desafiar os docentes, mais
especificamente, para trabalharem com as linguagens que se manifestam no ciberespaco, é mister
pensar nas novas e diversificadas narrativas, como resultantes dos processos de enleituramento, que
ampliam a concepc¢ao de letramento mediante a diversidade cultural e hipermodal dos meios

digitais, chegando, assim, ao multiletramento.

Para Rojo (2012), faz-se necessario pensar na elaboracdo de trabalhos colaborativos, os quais
possibilitam o uso social da leitura em diversos contextos, também denominado pela autora de
multiletramentos, que trazem possibilidades de escritas, aqui direcionadas para as narrativas, que

concentram desde a capacidade de leitura critica ao enfoque multicultural.
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No entanto, quando se pensa em novas estratégias de utilizagdo da linguagem, aqui
direcionadas para a manifestacdo do uso social da escrita, também se deve buscar respostas para as
indagacdes trazidas por ROJO (2012, p. 1): "Por que abordar a diversidade cultural e a diversidade de
linguagens na escola? H4 lugar na escola para o plurilinguismo, para a multissemiose e para uma

abordagem pluralista das culturas? Por que propor uma pedagogia dos multiletramentos?"

As competéncias tanto para producdo como para disseminacao da escrita se multiplicam, uma
vez que as narrativas se configuram em textos diversos que surgem e ganham contextos das linhas
emergentes. Estas sdo fruto da hipertextualidade que, ao mesmo tempo em que permite uma escrita

colaborativa, também possibilita uma leitura imediata do que estd sendo produzido.

No caso da escrita hipertextual, também é possivel a realizacdo da producdao multimodal, que
abarca os diversos sentidos como também amplia a capacidade leitora, a qual passa a ser nao linear.

De acordo com Coll (2010):

[...] a forma mais comum de definir a leitura ou escrita hipertextual € como ndo
linear, para destacar a propriedade de saltar (ou mudar o foco daquilo que se
visualiza) entre partes de um texto, ou desde fora do texto, enlagando umas partes
com outras segundo critérios associativos e mostrando, portanto, informacgdes
diferentes. (COLL, 2010, p. 338)

A quebra da linearidade da leitura acaba potencializando a hipertextualidade, uma vez que
permite a transi¢do de ideias, bem como o encadeamento de conexdes que se congregam a partir de
diferentes contextos. Isso requer novas praticas de leitura, além de diferentes estratégias de escrita,
exigindo, com isso, um posicionamento que possibilite a realizagdo de uma andlise critica do que é
apresentado tanto como processo ou como produto da manifestacdo do pensar, ou seja, devemos

destacar que sdo necessarios novos multiletramentos.

Rojo (2012) salienta que a concep¢do de multiletramentos encontra se pautada em
caracteristicas importantes, como a interagdo e a colaboragdo, a quebra e a transgressao de relagdes
de poder. Mas para isso, deve-se conceber os multiletramentos como hibridos, fronteiricos e
mesticos. Ou seja, trazem em suas narrativas, ndo s6 as manifestacGes da linguagem, como os

modos, as manifestagdes culturais e midiaticas.

Ao se pensar no que pode ser produzido, também se deve refletir sobre a capacidade que os
dispositivos digitais tém para facilitar e, ao mesmo tempo, permitir a produgao de narrativas curtas e
longas a depender dos contextos. Como exemplo de suporte que agrega tais artefatos, podem ser
destacados o blog, o chat, o facebook, dentre tantos outros. Essas narrativas discursivas
(hipermodais polifénicas) acabam ndo s6é conquistando como também, concomitantemente,

desafiando seus usuarios a repensar as concepg¢des enunciativas e receptivas.
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O multiletramento exige e incentiva a formacgdo de um sujeito-leitor que é critico e auténomo,
ou seja, é ele um dos responsaveis pela construcdo da prdpria aprendizagem. Assim, se percebe que
a internet passa a facilitar a comunicacdo e interagdo entre os sujeitos aprendentes. ROJO (2012)
salienta a multiplicidade cultural das populacées e multiplicidade semidtica de constituicdo dos

textos por meio dos quais ela se informa e se comunica.

CIBERESPAGCO COMO CONEXAO RIZOMATICA

O mundo do conhecimento que a geracao atual desfruta, também, é uma sociedade que vé a
pesquisa como pressuposto para a busca e transformacdo da realidade estabelecida. Para Lukacs
(2003), o0 método dialético, expressado no marxismo, é que possibilita a investigacdo mais coerente
da sociedade e, ao mesmo tampo, é o que define a esséncia da ortodoxia, no entanto, até que ponto

podemos considerar tal posicionamento? Para Lukacs (2003):

Esse reconhecimento parte daquelas determinagdes simples, puras, imediatas e
naturais (no mundo capitalista) que acabamos de caracterizar, para alcangar o
conhecimento da totalidade concreta enquanto reprodugdo intelectual da
realidade. Essa totalidade concreta ndo é de modo algum dada imediatamente ao
pensamento. 'O concreto é concreto', diz Marx, 'porque é a sintese de varias
determinagdes, portanto a unidade do multiplo" (Lukacs, 2003, p. 76-77).

Assim, faz-se necessdrio, para o estudo da sociedade, investigar os fenbmenos, buscando
estabelecer um vinculo com a totalidade, também denominada de produtos de uma determinada
época. Com isso, 0 que era pequeno e fragmentdrio, passa a se tornar ndo apenas enorme como
também mais unificado. E o que antes era aparente, chega e atinge a superficie, revelando-se como

uma forga concreta.

Como visto, Lukacs (2003) nos apresenta como ponto de reflexdo uma discussdo sobre os
fundamentos sociais que permeiam as diversas formas do conhecimento humano, aqui direcionadas
para enfatizar as relagGes existentes, diretamente, entre as praticas cognitivas e as representacgoes
das praticas sociais. Ainda segundo Lukacs (2003), ndo devemos conceber o mundo como algo
pronto, e sim como produto do sujeito, “cujo motivo decisivo e rico em varia¢Oes é a ideia de que o
objeto do conhecimento s6 pode ser conhecido por nds porque e na medida em que é criado por nds

mesmos” (LUKACS, 2003, p. 241-242).

Pensar em conhecimento também remete a pensar o espago escolar, as relagdes que sdo
estabelecidas dentro e fora dessa conjuntura. Podemos pensar também nas propostas apresentadas

e no papel de cada ser envolvido, ou seja, devemos dar visibilidade as estruturas rizomaticas, em

131



muitos casos construidas a partir da quebra do pensar majoritario e arbdreo estabelecido por muitos

professores.

Mas sera, de fato, que o pensamento e o conhecimento seguem a estrutura
proposta por um paradigma arborescente? N3o sera tal paradigma um modelo
composto posteriormente e sobreposto ao conhecimento ja produzido, como
forma de abarca-lo, classifica-lo, e assim, facilitar o acesso a ele e seu dominio,
passando mesmo a determinar a estrutura de novos conhecimentos a serem
criados? (GALLO, 1994, p. 74).

Aqui, salienta-se a importancia do pensar rizomatico, capaz de superar a visdo de que o
conhecimento sé pode ser concebido a partir do linear e idealizado. Mas para atingir uma nova
postura dentro do contexto educacional, que supere o pensamento uniformizante, do autoritarismo
e da negacdo da visdo dindmica da vida, faz-se necessdrio repensar o poder da educac¢do. “Em outras
palavras, a sala nunca é um caos, com os alunos ocupando o espaco desordenadamente, mas ha
sempre uma ordem implicita que, se visa a possibilitar a acdo pedagégica, traz consigo a marca do

exercicio do poder, que deve ser sofrido e introjetado pelos alunos (GALLO, 2008, p. 82)”.

A construcdo de uma compreensdo mais abrangente do que é o saber historicamente
produzido pela humanidade, aqui expressado como conhecimento, esta atrelada a necessidade de se
pensar a educacdo e seus conceitos. “O conceito é um catalisador, um fermento, que a um sé tempo
faz multiplicar e crescer as possibilidades de pensamento. Por isso cabe a ele ser interessante e ndo

necessariamente verdadeiro” (GALLO, 2008, p. 48).

As artes, ciéncias e ideias filosoficas, também concebidas como trés ordens dos saberes nos
ddo subsidios para conceber os conceitos. Estas, por sua vez, se consagram no mundo e na forma
com gque humanamente sdo concebidas. O prdprio Deleuze (2000) nos aponta o que é a ideia de
conceito, indo além do campo filoséfico ao buscar responder ao fendmeno e nao se restringindo ao

gue seja o seu significado puro.

[...] Ocorre que os conceitos tém varios aspectos possiveis. Por muito tempo eles
foram usados para determinar o que uma coisa é (esséncia). Nos, ao contrario, nos
interessamos pelas circunstancias de uma coisa: em que casos, onde e quando,
como, etc.? Para nds, o conceito deve dizer o acontecimento, e ndo mais a esséncia
(DELEUZE, 2000, p. 37).

Ao pensarmos em educacdo, também muitas vezes nos reportamos aos modelos de explicacdo
do processo de conhecimento humano e sua maturacdo, a partir da representacao de um
emaranhado conceitual que traz a expressao cultural. Quando se busca o conhecimento, nao
podemos esquivar o olhar da tendéncia da tecnologia presente na sociedade do conhecimento, que

tem como campo de propagagdo até mesmo da estrutura rizomatica: o ciberespaco.
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Para Monteiro (2006), o ciberespaco permite a criacdo da expressdo cultural, que tem na
cibercultura a capacidade de desterritorializacdo. Ao mesmo tempo que é semantico, o ciberespaco é
também semidtico, tendo o signo e a memdria a possibilidade de constantes modificagdes e ndo de
estagnacdo, uma vez que também é um espaco de inscricdo virtual a partir da midia digital e da
hibridizacao das linguagens. “o ciberespaco é uma maquina semidtica com os signos em constante

fluxo, em permanente desterritorializacdo” (MONTEIRO. 2006, p. 32).

Vemos no ciberespaco a capacidade de ampliar a visdo do real através da virtualidade, em que

IM

Pierre Levy nos diz que o virtual “[...] € como o complexo problemdtico, o né de tendéncias ou de
forcas que acompanha uma situacdo, um acontecimento, um objeto ou uma entidade qualquer, e

que chama um processo de resolucdo: a atualizacdo” (LEVY, 1996, p. 16).

Quando se pensa em construcao do conhecimento, deve-se buscar a sua epistemologia, a qual
pode ser estudada na pratica da educacdo e no desenvolvimento histérico do pensamento cientifico.
No entanto, de acordo com Gaston Bachelard (1938) todo conceito cientifico se liga a outro conceito
qgue também é cientifico, em que ha rupturas, e ndo continuidade entre a observacdo e a

experimentagao.

A descontinuidade da ciéncia revela-se em muitos aspectos, sobretudo, nos conceitos, nas
técnicas, nos métodos. Para Bachelard (1938), o conhecimento ao longo da histéria ndo pode ser
avaliado em termos de acimulos, mas nos processos de rupturas, bem como de retificagGes. Assim
também ocorre no ciberespago, uma vez que ndo tem um controle centralizado sobre o que é
apresentado, multiplicando-se de forma andrquica e extensa. Com isso, a partir de conexdes
multiplas e diferenciadas, dentro de uma estrutura que também é rizomatica, se formam os sistemas

complexos e auto-organizantes.

Hoje, muito mais do que em qualquer outro panorama identitdrio, faz-se necessario
compreender como se formam e se consagram as produgdes no ciberespaco. Um exemplo claro de

como ocorrem as conexoes rizomaticas é a experiéncia relatada por Moreira (2012):

Em texto final para disciplina do mestrado como Caetano Veloso e a cena da
antropofagia, de 1995, e noutro como rascunho para composi¢ao de capitulo de
tese Viva o povo brasileiro: entre a oralidade e a escrita, de 2001, além da literatura
comparada enquanto agenciamento tedrico, permitindo-me lidar com varios
objetos, passar de um objeto para outro, intercambiar imagens, estabelecer nexos
e pontos de conexdo rizomaticos, temos, ainda, o préprio texto cultural e artistico
enquanto poténcia e virtualidade tedrica: condi¢do imprescindivel para se tornar,
de fato, um critico da cultura (MOREIRA, 2012, p. 82).

Com este posicionamento, o autor nos instiga que é possivel pensar além da obviedade do que

é apresentado, ao trazer, por exemplo, as potencialidades que a letra da musica “Alegria, alegria” de
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Caetano Veloso em que “os meios de comunicacdo de massa promovem a festa ou o ritual
antropofagico para o leitor, ouvinte ou telespectador, no instante mesmo da leitura, da escuta ou do
contato visual, estimulando-o a ver ndo apenas uma danca dos signos e suas relagGes

intersemidticas” (MOREIRA, 2012, p. 59).

No ciberespaco, é possivel ndo apenas a reproducdo, como também a capacidade de criar e

recriar, além de estabelecer novos circuitos entre os apreciadores.

CONSIDERAGOES

A quebra da linearidade da leitura acaba potencializando a hipertextualidade, uma vez que
permite a transicdo de ideias, bem como o encadeamento de conexdes que se congregam a partir de
diferentes contextos. Isso requer novas praticas de leitura, além de diferentes estratégias de escrita,
exigindo, com isso, um posicionamento que possibilite a realizacdo de uma analise critica do que é
apresentado tanto como processo ou como produto da manifestacdo do pensar, ou seja, devemos

destacar que sdo necessarios novos e multiletramentos.

O multiletramento exige e incentiva a formacdo de um sujeito-leitor que é critico e autbnomo,
ou seja, é ele um dos responsaveis pela construgdo da propria aprendizagem. Assim, percebe-se que

os dispositivos digitais passam a facilitar a comunicacdo e a interacdo entre os sujeitos aprendentes.
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IMAGENS DO FEMININO NA OBRA UM COPO DE COLERA
Taiane Emanuele S. Mota*
Orientador: Prof. Dr. Paulo César Souza Garcia

Resumo: A minha pesquisa tem por objetivo analisar a posi¢do da mulher no filme “Um copo de
colera”, baseado no livro de Raduan Nassar. O filme, dirigido por Aluizio Abranches, em 1999,
retrata uma linguagem muito peculiar do romance de Nassar, ao apontar o feminismo rodeado
de imagens, algumas delas sobre a relagdo com o masculino e as rupturas a este universo
hegemonico. Trata-se de reflexdes dos papeis desempenhados, principalmente, do
posicionamento da cultura de género e da sexualizagdo da mulher. O didlogo com o romance
abre para questdes sobre como e em que lugar se constroem vinculos e se desconstroem
posicdes da mulher nessas textualidades. Assim, a partir da obra de Raduan Nassar, proponho
uma leitura critica da cultura de género, tendo como mote de interpretacdo a personagem
feminina do romance, como do filme de Abranches, buscando analisar os discursos que reportam
o sentido de diferenca nas enuncia¢des que tratam do feminismo branco e de classe média
versus os entraves culturais de sociedade machista e conservadora. Para o estudo, serdo
considerados referenciais tedricos da critica feminista e da representagao da mulher na literatura
e na cinematografia.

Palavras-chave: Corpo de cdélera. Feminismo. Mulher.

INTRODUCAO

O meu projeto surgiu na iniciagao cientifica, ainda enquanto estudante do curso de Letras
Verndculas, momento em que comecei a ter acesso a alguns textos de tedricos pds-estruturalistas e
rompi com a nogao bindria da linguistica tradicional de Saussure. Foi assim que notei “que a lingua
ndo existe sendo tendo em vista o discurso” (AGAMBEN, 2005, p. 65), portanto, é a partir da

linguagem que o género se constitui.

A problematica sobre género, desde meados de 1960, esteve presente nos estudos literarios,
algumas vezes, dando-lhe suporte, outras reforcando esteredtipos, ou ainda, rompendo com
paradigmas. Essa possibilidade de ressignificacdo que se apresenta na obra literaria, possibilita ao
leitor ampliar sua capacidade interpretativa, ocasionando a atribuicdo de novos sentidos para a obra
artistica. Os discursos baseados no pds-feminismo incitam mudancas de mentalidades pautadas no

regime social e patriarcal.

O que se observa atualmente é um intenso e polémico debate em torno das diferencas entre
os sexos, entre o feminino e o masculino, que vem sendo articulados por ordens e segmentos sociais.
Ha formas de dominagao masculina que foram construidas a fim de naturalizar e regimentar os elos
comportamentais, potencializar o género como modo de estabelecer a virilidade e o dominio

existencial do macho.

Mestranda em Critica Cultural — UNEB/ campus Il. Email: taymota@hotmail.com.
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Tendo em vista que o cinema empreende uma linguagem marcada por didlogos e, como uma
pratica social, leva o espectador a criar novos elementos discursivos com a realidade, esse trabalho
se justifica pelo potencial da literatura e do cinema como processo de releituras do social e se
propde desmontar, através do contradiscurso, a cultura de género e das sexualidades da mulher,
rompendo com conceitos regrados e elucidando debates tedricos sobre a equidade de género e das

diversidades sexuais.

Assim, busco compreender como no filme Um copo de célera, de Aluizio Abranches, o
relacionamento heteronormativo e heterossexual vem sendo desconstruido; como o cineasta
proporciona uma leitura pertinente e inovadora ao dar voz a mulher que busca firmar a identidade
feminina fora dos conceitos regrados e como pode descrever outros arquétipos do feminino, a
medida que o desejo sexual aflora. O estudo mostra-se pertinente quando ressalta a representacao
da mulher menos submissa e mais livre e decisiva, visualizada sob o aspecto relacional da

heterossexualidade nesse cenario cinematografico.

Penso que o campo de forga dos estudos da critica literaria se encontra no entrecruzamento
de textos, citagdes, um verdadeiro rizoma que aponta para diferencgas, para os deslocamentos desses
lugares discursivos. Busco o método da Critica Cultural para que eu possa tecer a alguns
guestionamentos: Como perceber o contradiscurso das praticas-conceituais feministas sem que

numa via inversa ndo se repita 0 mesmo binarismo?

Desse modo, o estudo ndo compreende apenas o conceito atribuido a categoria género, mas,
percebe que as ideias sdao “imagens” concebidas pelo pensamento em contato com a realidade.[e]
Sdo por isso chamadas de “conceitos” (BUZZI, 1994, p. 141). Assim, o método em Critica Cultural ndo
se resume apenas em pensar, refletir e interpretar a histéria da vontade de verdade, mas consiste
em esvaziar a dialética, sem pretensdo da totalidade. Como enfatiza Deleuze e Guattari (1996, p. 30):
“Um conceito ndo exige somente um problema sob o qual remaneja ou substitui conceitos

precedentes, mas uma encruzilhada de problemas em que se alia a outros conceitos coexistentes”.

A partir da leitura do romance, busca-se o intertextual, ou seja, como a escrita do literdrio
proporciona dar voz a personagem do filme. O estudo permite relacionar o escrito e o imagético

como forma de acessar e questionar a imagem do feminismo sob o olhar da heteronormatividade.

Especificamente, propde-se estudar cenas do filme e selecionar as que contextualizam as
representacdes atribuidas a mulher e as que rompem com a estrutura do feminino; analisar as duas
obras, literatura e filme, levando em consideragdo as relacGes heterossexuais entre os personagens e

tendo como parametro um olhar critico sobre o sistema social e cultural de género, as
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masculinidades e heteronormatividades e por fim, interpretar as imagens do filme, tendo em vista o
desejo sexual masculino em relagdo a mulher, quais rupturas sdo efetuadas como modo de falar da

subjetividade do feminino na atualidade.

Nesse “paper” apresento uma imagem do meu projeto de pesquisa, que apés o estudo da
disciplina: “Metodologia da Pesquisa em Critica Cultural” no Mestrado em Critica Cultural, elucidou

novos questionamentos em relagao ao problema inicial.

A IMAGEM DO FEMININO NA OBRA “UM COPO DE COLERA” SOB A PERSPECTIVA DA CRITICA
CULTURAL

O filme “Um copo de cdlera”, de Aluizio Abranches mostra algumas caracteristicas fisicas e
psicoldgicas de mulher moderna e permite questionar o feminismo da década passada, ja que o filme
fora produzido em 1999 e visa analisar o perfil do pés-feminismo do momento atual. Se a mulher
galgou seu espaco na sociedade, ela vivencia também posturas mais nitidas em relagdo ao sexual.
Com os relatos em rodas sociais e no préprio imagindrio feminino, os afetos da mulher
contemporanea beiram as contradi¢des, pois os discursos aparentes pontuam aquelas que estdo na
perspectiva da velha busca do romantismo, a alianca com o parceiro, a amor romantico, o
casamento, a maternidade. OQutras situagdes espelham a mulher mais libertina, marcando-a como
pegadora e no jargdo mais popular, a “periguete” que deriva pela noite em busca de desejos

intempestivos, nada oficiais e duradouros.

Ao retratar a cultura de género e das sexualidades do homem e da mulher, a reflexao recai em
alguns debates que tedricos enunciam, em se tratando da equidade de género e das diversidades
sexuais. Nesse sentido, como se pode “entender” as mulheres que, por um lado, busca o velho
acasalamento, o amor romantizado e, por outro, a mulher que nega posturas mais arcaizantes e se
colocam sempre a frente de outros tempos? Outro aspecto é a importancia que a arte ficcional e
cinematografica detém na desconstrugdo de estruturas modeladoras, depositando nas linguagens

codificar o poder dominador e dominante.

Contudo, ha as linguagens que se reportam a ndo se comprometer com esse universo
reducionista e limitador, permitindo espacos para aferir conceitos e nog¢des diferenciais, menos
referenciais e redutoras. Isso vale para a leitura que pretendo discorrer. Interpretar com tedricos da
linguagem e de género a margem do social que ndo pontua relacionamentos amorosos fundados na
dominancia e no padrdo cultural construido para a mulher. Assim, nog¢des trazidas por Judith Butler,

Guacira Louro, Joan Scott, a desconstrugao de J. Culler, Eagleton, G. Agamben, G. Deleuze, F. Guattari
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e outros tedricos do pds-estruturalismo, bem como das tedricas feministas ndo se esgotam para
analisar o meu objeto de estudo. Além desses, pesquisarei sobre a obra do cineasta Aluisio Abrantes,
no que diz respeito a sua mensagem que, também, pode-se fazer ouvir, ao pensar na forma como

cria a imagem do universo feminino.

A literatura, aqui, representa uma maquina de guerra, pois, ela possibilita “transcrever o
transcrito, deixando o leitor jogar algum alpiste interpretativo no interior da armadilha para que se

evidencie ainda mais as trapacgas que o falocentrismo pode pregar” (SANTIAGO, 1997, p. 372).

CONSIDERAGOES FINAIS

Com a finalizacdo desse projeto e a relevancia da pesquisa, tratando de género feminino num
dado sistema de discursividades, nos textos da literatura e da cinematografia, enquanto
pesquisadora da critica cultural, eu expresso o desejo de empreender um estudo que dé visibilidade
a uma sociedade em que se valorize a multiplicidade de experiéncias, a a¢do, o verbo e que ndo,
apenas, valorize o conceito, a esséncia das coisas, como escreveu Clarice Lispector: viver ultrapassa

qualguer entendimento.

Dessa maneira, acredito que o conceito de género passaria a responder ao fenbmeno e nao
mais ao seu significado puro. O recorte cinematografico e a obra literdria seriam, entdo, os

dispositivos, em potencial, onde novos sentidos podem ser veiculados.

Vejo que a linguagem perpassa, também, a subjetivacdo cultural. No entanto, é necessario
salientar o cuidado de nao cair na cilada de fazer do género uma categoria analitica. Deve-se superar

a nogdo simplista desse conceito a fim de mostrar a complexidade do termo.

Judith Butler (2005) contesta o binarismo homem-mulher e desenvolve o conceito de género
como "performativo" — fabricado culturalmente, uma performance repetida e reencenada de normas
e significados estabelecidos socialmente que se legitimam pela imitagdo de convengdes dominantes.
Designacgdo de género seria, portanto, algo que nos acontece. E uma interpelagdo a contragosto. Essa
perspectiva tedrica dos estudos pds-feministas rompe com o binarismo homem-mulher e enfatiza a
importancia de se pensar nas pessoas e somente nas categorias. Assim, ao pesquisar sobre género,

numa perspectiva da critica cultural, busco a subversdo desse conceito.

Assim como Butler (2005), pretendo denunciar, nessa pesquisa, o aprisionamento que a no¢ao
de género feminino pode representar quando colocado em func¢do da construgdo por oposicdo ao
género masculino. Procuro chamar a atencdo, também, para o olhar critico em relagdo ao género e o
desejo sexual. Ao contrario do que se pensa, ndo é o sexo que define a relagdo cultural dos géneros.

140



Sendo assim, em “Um copo de célera” é possivel notar essa oposicao entre o masculino e
feminino e ao mesmo tempo, denunciar tal ideologia pautada no patriarcalismo. Ndo obstante, é

preciso ir além, mostrando outras possibilidades textuais e imagéticas.
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OS SUJEITOS DA CULTURA POPULAR DE IBOTIRAMA — DA INVISIBILIDADE A RESISTENCIA
Tamara Rossene Andrade Bomfim (Pés-Critica/UNEB)*
Orientadora: Prof. Dra. Edil Silva Costa

Resumo: A dinamica social da regido ribeirinha do Velho Chico, nos tempos dureos da navegacao,
foi um dos grandes responsaveis pela diversidade cultural atualmente percebida nos modo de
vida e na cultura popular da regido. Essa pesquisa prop&e investigar quais mecanismos tém sido
desenvolvidos pelos grupos de Reisado para assegurar a sobrevivéncia da producdo cultural que
realizam. Busca-se identificar através dos grupos pesquisados, o espaco destinado as
manifestagOes tradicionais, tendo em vista os novos arranjos das cidades ribeirinhas, que antes
tinham o rio Sdo Francisco como o centro das atividades comerciais. Pretende-se identificar, no
meio econdmico e social, as transformagdes e os novos significados atribuidos as manifestagdes
populares na regido. Com isso, busca-se desconstruir os discursos, propagados no territdrio do
Velho Chico, sobre a (ndo) resisténcia dessas expressdes. Como resultado, espera-se contribuir
com as politicas publicas para a cultural local e regional. Sera realizada pesquisa de campo e a
base tedrica se constréi a partir dos estudos de Stuart Hall, Michel Foucault, Antonio Albino
Canela Rubim e Clifford Geertz.

Palavras-chave: Cultura ribeirinha. Identidades. Reisados. Relagdes de poder. Velho Chico

INTRODUGCAO

Grande parte das cidades ribeirinhas do S3o Francisco é oriunda de pequenas vilas, que se
formaram através da dindmica ditada pelas trocas comerciais e pelo transporte de cargas e de
passageiros, nos tempos aureos da navegag¢do. Mais do que matar a sede, o rio significava a propria
vida das comunidades, ditando costumes e oficios, permeando trocas, estabelecendo relagdes, nos
portos e embarcagdes que singravam suas aguas. O rio S3o Francisco esteve durante muito tempo
para a populagdo dos seus limites geograficos, como elemento aglutinador, reunindo em torno de si,
as diferentes camadas sociais e influenciado os seus estilos de vida. As suas margens se configuravam
tanto relag¢des de poder, quanto de submissdo. Essa dindmica foi responsavel por uma diversidade
cultural, que se revela nos Ternos de Reis, nas Chulas, nos Sambas de Roda, na Alimentacdo das
Almas, nos tambores dos Candomblés, nas cantigas, nas lendas, nas rezas, nos ritos e no grande
numero de manifestacGes tradicionais, que ainda estdo presentes no cotidiano das comunidades. De
igual forma, em oficios que surgiram motivados pela intensidade da navegacdo e que ainda

subsistem, a exemplo dos carranqueiros, barqueiros, artesdos e dos produtores de fumo de rolo.

Com o passar dos anos, a construcao das rodovias e as mudangas nos modos de producao,
retiraram do rio a sua condicdo de maior veiculo das transagdes comerciais. As cidades

reorganizaram o seu meio espacial e social. A produgdo cultural também sofreu mudangas, como
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reflexo dessas modificagcdes. No entanto, muito ainda do que é veiculado sobre as cidades ribeirinhas
nos remete a idealiza-las como se estivessem no passado. No imaginario coletivo, as cidades se
debrugam sobre o rio. H3 a falsa impressao de que parte das suas economias é oriunda da pesca. Um
exemplo ilustrativo é a figura da carranca. Ao pensarmos em cidades ribeirinhas imaginamos a
existéncia da escultura, que era utilizada para espantar os maus espiritos e alguns animais, fixando-as
nas proas dos barcos. Em contraponto, a carranca hoje é mais utilizada como peca de decoracao nas
residéncias e como lembranca de viagem, numa simbologia ao rio, mas um nimero muito reduzido é
encontrado nas embarcacdes. De igual forma, as rodas de S3o Gongalo ocorriam com maior
frequéncia, ha algumas décadas. No entanto, a populacdo em sua maioria, residia na zona rural e
eram frequentes as promessas ao Santo, para que ndo se perdessem as produgées nas lavouras, por
falta de chuva e para que as colheitas fossem fartas. O esvaziamento do campo, com o deslocamento
de parte da populacdo que ai residia para as cidades, trouxe para esta manifestacdo uma simbologia
de celebracdo, mas, ndo mais pelos resultados nas lavouras e sim pela devocdo religiosa ou pelo
simples ato de comemorar algo, ou ainda, por promessas relacionadas a outros fins. E assim, os
Ternos de Reis, a Alimentacdo das almas, as narrativas orais e demais expressdes da cultura popular

ribeirinha se modificaram, para atender a uma nova ordem social instaurada.

O municipio de Ibotirama estd situado a 649 km da capital do estado da Bahia, na regido do
Médio Sdo Francisco, um dos trechos ainda navegaveis do Velho Chico e sera a area recortada para a
realizagdo desta pesquisa. A delimitacao geografica para a pesquisa de campo foi efetuada, devido a

extensdo do territério do Velho Chico, que conta com 16 (dezesseis) municipios.

A minha relagdo direta com o municipio de Ibotirama, minha cidade natal, trouxe essa
inquietagdo. Desde crianga, os movimentos populares da regido ribeirinha do Territério do Velho
Chico, sempre estiveram a minha volta. E eu a volta deles. Os grupos de reis no periodo de dezembro
a janeiro, as rodas de S3o Gongalo no pagamento das promessas, o canto das lavadeiras no meio da
manh3, as benzedeiras me curando dos “quebrantos”, as assombra¢des nos becos e as marcas da
oralidade nas lendas e nos ritos. Essas e outras manifestacdes da cultura popular estiverem
presentes em meu cotidiano desde os primeiros dias e atravessaram a minha infancia e a
adolescéncia, como se fossem familiares muito proximos. Mas eu ndo estava diretamente envolvida
em nenhum destes grupos, nem os meus ancestrais. O que me ocorre pensar, que num passado nao
muito distante, mais precisamente nas décadas de 70 e 80, quando vivenciei estes fatos, as familias,
independentes das classes sociais das quais eram parte, até mesmo as mais abastadas desta regiao,
abriam as suas portas para as manifesta¢oes periféricas, reconhecendo nelas, a sua identidade. Claro

que as classes com maior poder econdémico, pagavam para que 0s grupos populares se
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apresentassem. Nem sempre era dinheiro vivo o que ofereciam, muitas vezes pagava-se com comida
e bebida. Para os atores dessas manifestacOes, eram oportunidades de levarem adiante o legado da
oralidade e de celebrar, cantando os coros em unissonos, nas salas dos centros de poder. Assim eu
presenciei, repetidas vezes, a cultura popular pedir passagem, na sala de uma lideranga politica

daquelas bandas: o meu avé materno.

Apds alguns anos longe da regido, volto no ano de 2005. Entre as minhas buscas, a cultura
popular sendo ativada em minhas memdrias. Mas o discurso que se perpetuava nas ruas por onde os
grupos transitavam com liberdade é de que a cultura popular ribeirinha do Velho Chico ja nao existia
mais. Indagando aqui e ali sobre o que ainda sobrevivia, escuto que as expressdes ja ndo sdao mais as
mesmas, que nao tem originalidade, que perderam a sua pureza. E foi essa vontade de verdade que
me moveu a iniciar essa pesquisa, provocada inicialmente, fora do ambiente académico. Trabalhando
como Assessora de Projetos na Prefeitura Municipal de Ibotirama, na primeira oportunidade e por
uma necessidade apontada no trabalho de articulacdo do Selo Unicef, juntei argumentos e parceiros
e coordenei o Mapeamento cultural de Ibotirama. O Mapeamento me trouxe um novo olhar, sobre o
discurso instituido. Saimos com um roteiro pronto, de pequenas indica¢gdes dos sujeitos que ainda
existiam. E esse roteiro se transformou em caminhos rizomaticos, um mapa, como diria DELEUZE
(1995), com suas “mdultiplas entradas”. Cada mapeado indicava outros novos atores, totalmente
desconhecidos para nds. O mapeamento trouxe dezenas de conexdes, apontando grupos e
expressdes que sobreviviam, sem se preocuparem em permanecer a margem da produgao cultural
reconhecida. Essas vertentes que se desvelaram, me levaram ao trabalho paralelo de produgdo
cultural, voltada para a periferia ribeirinha, avangando por outros municipios, inquirindo,
pesquisando. Na impossibilidade de pesquisar toda a cultura popular do municipio, essa pesquisa

serd realizada apenas com os quatro grupos de reisado.

Uma nuance observada foi o transito que ocorre dos sujeitos, entre as manifestagdes. Dessa
forma, o reiseiro participa das rodas de Sdo Gongalo, das rezas, da Alimentag¢do das Almas. Sendo
assim, ao eleger os Grupos de reis como o objeto de estudo, termino por atingir outras
manifestagdes, ja que os sujeitos transitam entre elas. Os reiseiros refletem a realidade de outros
tantos atores da cultura popular de lbotirama e do territdrio do velho Chico, invisiveis nos discursos

propagados e nas politicas publicas praticadas.

A anadlise do contexto descrito remonta inicialmente a uma questdo de identidade, que fazem
surgir varios questionamentos: Parte dos ribeirinhos dessa regido deixaram de associar a sua
identidade as manifestagcdes populares porque ja ndo se reconhecem nessas feigdes, porque a

cultura popular estd deixando de existir ou porque estdo sucumbindo aos padrdes hegemdnicos? E
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uma escolha pensada ou um discurso de poder que esta se sobrepondo? Para pensar as questdes
relacionadas a identidade, serdo utilizados os estudos de Stuart Hall, na obra Da didspora:
Identidades e MediagGes culturais. E para pensar essas questées relativas a identidade, enquanto
reconhecimento espacial, enquanto o pertencimento do individuo ao seu lugar, o embasamento
tedrico serd dado através da obra de Ana Fani Alessandri Carlos, O lugar no/do mundo. Cabe

destacar o trecho que diz que:

toda memodria coletiva tem por suporte um grupo limitado no espago e no tempo,
portanto uma memoria dividida — real ou ficticia — propicia a coesdo de um grupo
e, em conseqléncia, cria a integragdo. Um grupo que s6 se pode visualizar num
espaco onde elementos da sua histéria estdo presentes. Cada grupo definido
localmente tem a prépria memodria e uma representagao do tempo que é sé dele.
Ocorre que cidades provinciais se fundem em uma nova unidade enquanto o
tempo comum se amplia. Esse fato nos colocaria diante de uma nova dimensao da
relacdo entre a constituicdo da identidade e das relagdes do individuo com o
espaco e o tempo. (CARLOS, 2007).

Torna-se necessdria a abordagem e compreensao da oralidade, visto que, a cultura popular
ribeirinha do Velho Chico é fruto desse transito entre as gerac¢des. Para tal, Paul Zumthor oferece
todo um caminho tracado que possibilita entender as “marcas da voz viva”. Possibilitando adentrar
no universo que abriga as vozes desses sujeitos, que estdo tdo embrenhadas nesse cotidiano, que
muitas vezes passam despercebidas enquanto vozes ancestrais que sdo. S3o vozes reais. Vozes que
se perpetuaram e que nem sempre sdo escutadas com clareza. Nem sempre sdo percebidas

enguanto vozes do passado.

A utilizacdo de Michel Foucault sera convergida para o estudo dos poderes instituidos, seja no
discurso, seja nas relagdes sociais e econdmicas, que empurram cada vez mais os grupos populares
para as periferias. E também para buscar uma analise da reagdo dos sujeitos subalternizados para
continuar produzindo cultura, para continuar sobrevivendo. Para analisar as linhas de fuga utilizadas,

o grito de resisténcia dos excluidos.

A busca dentre os resultados esperados de possibilidades, no que tange as politicas culturais
locais e regionais tragadas para a cultura popular ribeirinha, tornam necessdria a utilizagdo do
trabalho de Antonio Albino Canela Rubim, dada a sua importancia no entendimento das politicas
culturais delineadas no pais, a partir do governo do Presidente Lula, periodo em que houve a
descentralizacdo dos editais de cultura e em que passou a existir uma participacdo efetiva, do

municipio de Ibotirama e regido, nas politicas publicas culturais.

E por fim, Clifford Geertz, para buscar o conceito do que vem a ser cultura. Como o préprio
autor diz, “ndo como uma ciéncia experimental, em busca de leis, mas como uma ciéncia

interpretativa, a procura do significado”. A procura dos significados e representagcbes que essas

146



expressGes tem, para a populagdo do seu territdrio. Ou ainda, dos novos significados atribuidos na

teia cultural.

Espera-se alcangar como resultado, a reflexdo sobre a producgdo cultural periférica do territdrio
do Velho Chico, com a divulgacdo da pesquisa e discussdo da mesma junto aos sujeitos da cultura
popular e representantes do Governo; buscar uma forma de repensar os discursos construidos sobre
a resisténcia das manifestacdes; contribuir com a politica publica cultural local e regional,

provocando a visibilidade/inclusdo destes grupos.

REFERENCIAS

ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz de. A invengéo do Nordeste e outras artes. Recife: Ed.
Massangana; Sao Paulo: Cortez, 1999.

BARBALHO, Alexandre. Relagcdes entre Estado e cultura no Brasil. ljui: Editora UNIJUI, 1998.

BOTELHO, Isaura. Dimensdes da cultura e politicas publicas. In: SGo Paulo em Perspectiva. Sao Paulo,
15(2): 73-83, abr/ jun de 2001.

CARLOS, Ana Fani Alessandri. O lugar do/no mundo. S3o Paulo: FFCH, 2007.

GEERTZ, Clifford. A interpretagdo das culturas. Rio de Janeiro: LTC, 2008.

FOUCAULT, Michel. Microfisica do Poder. Paz e Terra, 2015.

HALL, Stuart. Da didspora: Identidades e Media¢des culturais. Belo Horizonte: UFMG, 2008.

GONCALVES, José Reginaldo Santos. A retdrica da perda. Os discursos do patriménio cultural no
Brasil. Rio de Janeiro: Editora da UFRJ/IPHAN, 1996.

JAKOBSON, Roman. Algumas questdes de poética. Trad. S6nia de Queiroz. Belo Horizonte:
FALE/UFMG, 2009.

MAGALHAES, Aloisio. E Triunfo? A questéo dos bens culturais no Brasil. Rio de Janeiro/Brasilia: Nova
Fronteira/Fundag¢do Nacional Pr6-Memdria, 1985.

ORTIZ, Renato. Cultura brasileira e identidade nacional. Sdo Paulo: Brasiliense, 1985.

RUBIM, Antonio Albino Canelas. Politicas culturais no Brasil: tristes tradi¢des, enormes desafios. In:
RUBIM, Antonio Albino Canelas Rubim e BARBALHO, Alexandre. Politicas Culturais no Brasil.
Salvador: EDUFBA, 2007, p. 11-36.

ZUMTHOR, Paul. Introducdo a Poesia Oral. Trad. Jerusa Pires Ferreira, Maria Lucia Diniz Pochat e
Maria Inés de Almeida. Belo Horizonte: Ed. UFMG, 2010.

147






EDUCACAO E SEXUALIDADE COMO PRATICA DE EMPODERAMENTO FEMININO
Vanessa Nascimento Machado (Pés-critica-UNEB)
Orientadora: Prof. Dra. Suely Aldir Messeder

Resumo: Trata-se de uma pesquisa-acao que tem por finalidade realizar oficinas de orientacdo
sexual para mulheres do municipio de Alagoinhas que frequentam o consultdrio de enfermagem
em sexualidade humana e aceitarem em participar das mesmas. Este trabalho tem como
objetivos analisar se a pratica educativa, voltada para a educagdo sexual, pode contribuir para o
processo de empoderamento e de emancipagdo feminina; compreender o conhecimento que as
mulheres tém sobre sexualidade e como foi adquirido, e conhecer de que forma essas mulheres
vivenciam sua sexualidade com liberdade de expressdo e escolha, e como se relacionam com a
busca do prazer. Espera-se que 0s grupos possam se tornar lugar de reflexdo sobre a sexualidade
feminina na contemporaneidade, fazendo com que as mulheres possam enxergar suas
subjetividades, potencializando-as; reconhecer a importancia da pratica educativa para o
conhecimento sobre sexualidade humana e por fim, reconhecer que o conhecimento sobre
sexualidade humana leva ao empoderamento e emancipacdo feminina através da transformacao.
A educacgdo sexual passa a se constituir um elemento significativo de mudanca e progresso, uma
tentativa de por ao alcance das pessoas condigbes para que possam usufruir e conviver com a
propria sexualidade e com a de seus semelhantes, numa forma consciente, moderada e
respeitosa.

Palavras Chave: Educacdo Sexual. Empoderamento. Oficinas de Orientagdo. Pesquisa-acdo

INTRODUCAO

A contemporaneidade é marcada pela presenga da mulher na politica, no mercado de
trabalho, com independéncia financeira, fazendo uso de dispositivos, com novos modelos de familia,
com divisdo de tarefas domiciliares entre homens e mulheres; uma nova realidade da area

econdmica, politica e social.

Com essas alteragBes vivenciadas nas respectivas dreas, indaga-me sobre o campo sexual.
Houve avanco como nas demais areas? As mulheres tem liberdade para expressar e exercer sua
sexualidade? Estdo preparadas para vivencia-la de forma plena e prazerosa? Elas discutem o

assunto? Em que ambiente é discutido?

Percebe-se que muitas mulheres educadas em um ambiente de repressdao no que diz respeito
as manifestagdes sexuais, preferem ndo tocar no assunto. Isto concretiza-se a partir das relagdes
estabelecidas em nosso meio, consequéncia de uma cultura, capitalista e patriarcal que apesar dos
avancos do tempo e da tecnologia, continuam fortemente sendo reproduzidas, além de demonstrar

as relagdes de poder.

E a partir deste contexto que esta pesquisa serd desenvolvida tendo como problematica
central: Como as praticas educativas voltadas para orienta¢do sexual de mulheres contribuem para o

processo de empoderamento e emancipa¢do feminina?
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O estudo se desenvolverd com mulheres do Municipio de Alagoinhas BA, que frequentam o
consultério de sexualidade humana e aceitarem participar do grupo de praticas educativas em
sexualidade. Acredita-se que este trabalho serda de muita importancia para profissionais de diversas
areas, pois ira contribuir na aquisicdo de novos conhecimentos na area da educacao sexual feminina.
Somar-se ao conhecimento produzido no que se refere ao empoderamento feminino e abrirad
espacos para novos trabalhos na tematica. Contribuira principalmente para as mulheres que estarao
adquirindo conhecimento e fazendo durante as oficinas uma reflexao critica sobre educacao sexual,
abrindo espaco para discutir sobre a sexualidade feminina, melhorando sua autoestima como mulher
e sua vivéncia sexual com seu companheiro/a, concretizando a educagdo sexual como uma etapa

importante para o empoderamento da mulher.

OBJETIVOS:

Analisar se a pratica educativa, voltada para a educagdo sexual, pode contribuir para o

processo de empoderamento e de emancipagao feminina;
Compreender o conhecimento que as mulheres tém sobre sexualidade e como foi adquirido,

Conhecer de que forma essas mulheres vivenciam sua sexualidade com liberdade de expressao

e escolha, e como se relacionam com a busca do prazer.

As praticas educativas sdo momentos de aprendizagens que reproduzem ou descontroem
esteredtipos de género. Nessa perspectiva toda educagdo deve ter como objetivo a formagao do
individuo, necessitando ser conscientizadora e libertadora, geradora de equilibrio pessoal e
propiciadora do real desenvolvimento em todas as suas potencialidades. Na visdo de Fucs (1993, p.
200)

a educacdo sexual poderia ser definida como a parte da educagdo geral que
transmite os conhecimentos e as mensagens necessdrias para que o individuo
possa adquirir atitudes, expressar seus sentimentos e firmar os valores que o
permitem aceitar e vivenciar a sexualidade proépria e dos outros, num contexto livre
e responsdvel. E se transmite conhecimentos e se passa mensagens ndo apenas
com informacdes mas também e principalmente com exemplos e atitudes
adequadas no dia-a-dia, mesmo porque educar é formar e ndo apenas informar,

muito embora informar corretamente, ao lado de um posicionamento adequado e
de atitudes equilibradas, seja indispensavel a uma formacgao sadia.

Pensando assim, uma mulher que tenha consciéncia de tais questdes e consiga transpor para o
dia-a-dia no convivio pessoal, atitudes reflexivas, maduras, conscientes, livre de julgamentos, mitos e
tabus, trard para si e para os outros maior afetividade, equilibrio, responsabilidade, coeréncia entre o

que se pensa e o que se faz a respeito de si e dos/as outros/as.

150



A educacdo sexual passa a se constituir um elemento significativo de mudanca e progresso,
uma tentativa de por ao alcance das pessoas condigdes para que possam usufruir e conviver com a
propria sexualidade e com a de seus semelhantes, numa forma consciente, moderada e respeitosa.
Afirmando esse pensamento Jesus, (1998, p. 48) relata que, “cada vez mais se aceita a ideia de que a
sexualidade humana tem muito a ver com as possibilidades de felicidade pessoal e social,

constituindo-se num elemento chave para a salde e para a qualidade de vida”.

Para Ribeiro (1990, p. 37) “informar também é importante, corrigir as informacdes distorcidas
é essencial, porém, nunca como um fim em si mesmo". Assim, se situarmos as questdes sexuais
dentro de um quadro socioeconémico e cultural que implica em relacdes de poder, sem
estimularmos a equidade entre as pessoas, homens e mulheres; a emancipacdao da mulher e,
principalmente, sem possibilitarmos a livre manifestacdo de diferentes pontos de vista na questdo de

valores, ndo estaremos de forma alguma fazendo educacado sexual.

A constituicdo prevé igualdade entre homens e mulheres em direitos e obrigacdes. De nada
adiantara a modernidade dos tempos, das tecnologias, da liberdade de expressdo se o passado de
subordinacdo da mulher ao homem prevalecer sobre a evolucdo e o progresso. O processo
democratico passa primordialmente pelas relagbes onde haja igualdade e, de fato, homens e
mulheres exercam verdadeiramente uma vida saudavel, vivenciando sua sexualidade de modo
natural e sem preconceito contribuindo para uma nova cultura, cultura essa onde mulheres e
homens se respeitam como seres humanos, de direitos, tendo o didlogo e a problematizagdo como

estratégia.

Sabe-se que o “poder” esta presente em todos os niveis das relagdes sociais apresentando-se
de diferentes formas; localizando-se em diversos espagos, corpos e relagdes. Como exemplo tem o
poder judicidrio, da midia, dos pais sobre os filhos. Para Foucault, (2015, p. 160) vivemos em uma
sociedade “de sexualidade” nos quais os mecanismos de poder se dirigem ao corpo, a vida; e “... 0
poder a esboga, suscita-a e dela se serve como um sentido proliferante de que sempre é preciso
retomar o controle para que ndo escape”... “dizer que entre o sexo e o poder a relagdo ndo é de
repressdo, corre o risco de ser apenas um paradoxo estéril”. (Idem, p. 13). “... o poder fala da
sexualidade e para a sexualidade; quanto a esta, ndo é marca ou simbolo, é objeto e alvo”. (Ildem, p.

160).

Carvalho e Gastaldo (2008) em estudos buscando destacar a categoria de Promoc¢do da Saude,
preconizam a utilizagdo da nocdo de empoderamento produzindo sujeitos reflexivos, autbnomos e

socialmente solidarios, buscando implementar novas praticas de educa¢do em saude.
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O trabalho se desenvolvera através da pesquisa-agao por ser concebida e realizada em estreita
associacdo com uma ag¢do no qual o pesquisador e os participantes representativos da situacdo
estardo envolvidos de modo cooperativo e participativo o que certamente recai em uma abordagem
qualitativa. Para tal, se utilizard como sujeito e cendrio respectivamente, mulheres do Municipio de

Alagoinhas-BA que aceitarem participar do estudo.

De acordo com Thiollent (2006), a pesquisa-a¢do participativa deve ser considerada um campo
da tecnologia educacional. A pesquisa-acdo como método tem sido aplicada a educacdo,
especialmente, na educacdo de jovens e adultos. Em uma perspectiva critica, ela favorece a
autonomia dos educandos e pode servir de base para um processo de auto formacao de diferentes

categorias profissionais, inclusive da area de saude.

Com a pesquisa-acao estaremos firmando o compromisso social e ideolégico entre os quais se
destaca o compromisso do tipo “reformador” e “participativo”. Pretendendo-se aumentar assim os
conhecimentos do pesquisador e o nivel de consciéncia do grupo considerado. Para Thiollent (2006)
g - . ~ . - . ~ ~

Muitos partidarios restringem a concepgdo e o uso da pesquisa-agdo a uma orientagdo de agdo
emancipatdria e a grupos sociais que pertencem as classes populares ou dominantes. Nesse caso, a
pesquisa-acdo é vista como forma de engajamento sdcio-politico a servico da causa das classes

populares”.

"Trata-se de pesquisas nas quais hda uma acdo deliberada de transformacdo da realidade;
pesquisas que possuem um duplo objetivo: transformar a realidade e produzir conhecimentos

relativos a essas transformagdes" (Hugon, Seibel, 1988, p. 13), In Barbier (2007, p. 17)

A pesquisa-acao é eminentemente pedagodgica e politica. Ela serve a educagdo do homem
cidaddo preocupado em organizar a existéncia coletiva da cidade. Ela pertence por exceléncia a
categoria da formacgdo, quer dizer, a um processo de criacao de formas simbédlicas interiorizadas,

estimulado pelo sentido do desenvolvimento do potencial humano, BARBIER (2007, p. 19).
Em relagdo ao planejamento da pesquisa-ac¢do thiollent (2009) afirma quatro grandes fases:

Exploratdria: os atores da pesquisa comecam a detectar os problemas a serem combatidos;

fase diagndstica.

Fase de pesquisa ou principal: coletam-se dados com diversos instrumentos e a pesquisa é

discutida pelos membros.

Fase de a¢do: definem-se objetivos, apresentam-se propostas e resultados.

152



Fase de avaliacdo: obter conhecimento produzido pela pesquisa e analisar os resultados

alcancados.
A pesquisa se desenvolvera em duas etapas assim denominadas:
Trabalho de Campo (fase exploratdria, de pesquisa e de acdo).

Realizacdo de grupos operativos de “oficinas de educacgdo sexual” tendo como atores mulheres
do municipio de Alagoinhas que aceitarem participar. As oficinas ocorreram de forma continua e
sistematizada, oportunizando a observacdo participante e aplicacdo de questionarios/entrevistas

semiestruturadas com perguntas abertas que serdo aplicados em trés momentos:

Inicial para identificagdo dos atores envolvidos, identificar o nivel sécio cultural e econémico,

conhecer o nivel de interesse dos mesmos e o nivel de consciéncia sobre o assunto.

Intermediario ao trabalho possibilitando examinar, discutir e tomar decisdes acerca do

processo de investigacao.
Conclusivo permitindo realizar uma avaliagcdo e conclusdo do processo de investigacdo.
Sistematizagdo dos resultados e discussdo (fase de avaliagcdo)

Esta etapa visa sistematizar as informacGes e publicizar os resultados da pesquisa para
possibilitar uma reflexdo do trabalho desenvolvido no grupo de mulheres e, ainda, um retorno
imediato junto as mulheres participantes das oficinas de educagdo sexual. Para isto sera organizado

um encontro com os sujeitos pesquisados para apresentacgdo dos resultados.

RESULTADOS QUE SE ESPERA ALCANCAR

Que os grupos possam se tornar lugar de reflexdo sobre a sexualidade feminina na
contemporaneidade, fazendo com que as mulheres possam enxergar suas subjetividades,

potencializando-as.

Reconhecer a importancia da pratica educativa para o conhecimento sobre sexualidade

humana.

Reconhecer que o conhecimento sobre sexualidade humana leva ao empoderamento e

emancipacdo feminina através da transformacao.
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FUNDO DE FINANCIAMENTO ESTUDANTIL — FIES: INCLUSAO PARA EXCLUSAO?
Vyrna Valenca Perez (Pds-Critica - UNEB/Campus I1)*
Orientadora: Prof. Dra. Suely Messeder

Resumo: Os impactos do FIES - Fundo de Financiamento Estudantil na vida de alunos egressos das
universidades particulares no Brasil € um tema relevante e que gera consequéncias no meio
académico e na sociedade. Entre 2004 e 2011, segundo estudos do INEP, a proporg¢do de pessoas
pertencentes a faixa dos 20% de menor renda da populagdo brasileira aumentou sua presencga no
ensino superior de 0,6% para 4,2%. Esses numeros parecem indicar uma inclusdo social na
educagdo superior brasileira, mas existem renomados autores, utilizados como referencial
tedrico, que falam em uma aparente democratizagdao do ensino, o que acarretaria consequéncias
perversas, pois seria a representagdo de uma sociedade que concede, através das politicas
publicas de agdes afirmativas, direito de acesso ao ensino superior a alguns brasileiros de forma
simulada e vazia, sem uma efetiva inclusdo ou ascensdo social desses sujeitos. O objetivo do
trabalho €, entdo, identificar as representac¢des elaboradas por esses sujeitos, alunos egressos de
instituicGes particulares de ensino superior, sobre a politica publica do FIES, explorando a
vivéncia deles/delas nas faculdades. Metodologicamente sera analisada a evolugdo da legislagdo
brasileira que regulamenta o FIES, bem como serdo realizadas entrevistas com alunos egressos
de Salvador e Regido Metropolitana, analisando as histdrias de vida dos mesmos, visando
constatar quais as principais mudangas e consequéncias que a graduagao acarretou nas suas
vidas, na sua identidade. A dissertacdo, portanto, buscard uma reflexdo critica sobre o FIES na
educacgdo superior brasileira e sobre a utilizacdo de dinheiro publico para financiar instituicdes
privadas, sob o fundamento da inclusdo social e racial, investigando com os alunos egressos se
realmente esta ocorrendo esta inclusdo ou uma mera inclusdo para exclusdo.

Palavras-chave: Agao Afirmativa. Educagdo Superior. FIES. Inclusdo. Politicas Publicas.

1. INTRODUCAO

Cabe, inicialmente, destacar que o interesse pelo tema surgiu da minha vivéncia como
professora de uma instituicdo de ensino superior privada de Lauro de Freitas/BA, na qual fui admitida
em agosto/2007 e que, apds 2010, passou a ter a maioria dos alunos ingressantes nos cursos de
graduacgao devido a ades3o ao Programa FIES. A abordagem do tema na dissertagdo, com a defini¢do
do enfoque e dos autores que serdo utilizados, bem como o recorte cronoldgico ainda estdo em
processo de discussdo com minha orientadora, mas este paper é uma prévia, uma ideia geral, do

que, até o momento, pretendo pesquisar.

O FIES - Fundo de Financiamento Estudantil é regulado atualmente pela Lei n° 10.260 de 12 de
julho de 2001, tendo sido criado no governo do Presidente Fernando Henrique Cardoso, e, ao longo
dos ultimos anos, passado por iniUmeras alteracGes. Na atual redagdo do Art.12 tem-se que:

E instituido, nos termos desta Lei, o Fundo de Financiamento Estudantil (Fies), de

natureza contabil, destinado a concessdo de financiamento a estudantes
regularmente matriculados em cursos superiores ndo gratuitos e com avaliagao

E-mail: vyvalenca@hotmail.com.
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positiva nos processos conduzidos pelo Ministério da Educagdo, de acordo com
regulamentagdo prépria. (Redacdo dada pela Lein2 12.513, de 2011)

Além do FIES, que serd objeto de andlise aprofundada na minha dissertacdo, outras politicas
publicas como o Prouni, bem como o Reuni, foram desenvolvidas para reverter um quadro que se
consolidara no periodo de 1995 a 2002, quando o entdo presidente Fernando Henrique Cardoso
implementou um modelo de expansado do ensino superior pela via do ensino privado, que nao teria
sido eficaz em ampliar o numero de estudantes, gerando um grande nimero de vagas ociosas. Isso
porque, entre outros problemas, o modelo esbarrava na dificuldade de incluir no ensino universitario
privado uma populacao em idade universitaria cuja baixa renda nao lhe permitia arcar com os custos

das mensalidades.

Pode, assim, ser questionada, criticamente, a verdadeira intengdo na adoc¢do do FIES como
politica publica na educagdo superior brasileira, a partir da discussdo e desconstru¢cdo do modelo
hegemdnico de ciéncia com base nos seus agenciamentos politicos transdisciplinares. Afinal, a
criacdo e implementacdo do FIES surgiu da efetiva intencdo do Governo Federal de incluir os alunos
de baixa renda na educacgdo superior ndo gratuita ou meramente da necessidade de preenchimento
destas vagas ociosas no ensino superior privado? E o interesse publico que prevalece ou é o interesse

privado?

Esta discussdo baseia-se na representacao do Fies como um programa do Governo Federal que
concede um empréstimo a juros baixos para os alunos de baixa renda, tendo se padronizado esta

IM

representacao de bondade publica com os estudantes, mas que deve ser combatida, afinal “O bom o

mau sdo somente o produto de uma selegdo ativa e tempordria a ser recomegada.” (DELEUZE, 1995,

p. 6).

Afinal, o que os alunos egressos dessas faculdades privadas e que utilizaram o FIES pensam
sobre o programa? Quais beneficios o FIES trouxe na vida dos mesmos? Quais dificuldades esses

alunos encontraram durante a faculdade e apés a conclusdo do ensino superior?

z ,

E cedico o crescimento do numero de vagas preenchidas no ensino superior privado,
principalmente por conta do FIES, sendo os recursos publicos utilizados para o financiamento e
crescimento de instituicdes ndo gratuitas e com finalidade lucrativa, verdadeiras empresas e grandes
sociedades an6nimas. A importancia da discussdo decorre do fato de que em 2008 havia mais de 3.8
milhGes de estudantes matriculados em faculdades privadas, comparado com 340.000 em 1995
(Fonte: INEP). Ou seja, o Brasil esta utilizando o dinheiro publico para financiar as faculdades

privadas, através de uma politica publica que visa a inclusdo social, mas esta inclusdo estd realmente
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acontecendo? Todos esses fundamentos e questdes justificam o interesse pelo tema e baseiam e

alimentam a vontade de estuda-lo profunda e criticamente.

Surge, assim, a seguinte problematica: Com o ingresso, via Fies, dos/as estudantes nas
faculdades privadas ha efetiva inclusdo social dos mesmos na vida universitdria e no mercado de

trabalho? Ou ocorre uma inclusdo para exclusao?

O objetivo geral da pesquisa serd revelar e analisar as representacdes elaboradas pelos/as
estudantes egressos/as sobre a politica publica do FIES, explorando a vivéncia deles/delas nas
faculdades privadas. A partir desta analise, serd feita uma averiguacdo mais especifica, situando
historicamente o porqué da adocdo pelo Brasil de politicas publicas de acdo afirmativa no ensino
superior, bem como analisar os marcadores sociais, tais como renda e grau de escolaridade dos
membros da familia dos alunos/alunas pesquisados, evidenciando se os mesmos sdo socialmente
excluidos ou ndo, identificar, apds as entrevistas e a andlise da legislacdo vigente aplicavel a matéria,
os pontos positivos e negativos da utilizacdo do FIES como politica publica de financiamento do
ensino superior e, por fim, explorar o significado de inclusdo e exclusdo para os estudantes egressos

pesquisados.

Metodologicamente, serdo feitas entrevistas com alunos/as egressos/as de algumas
faculdades privadas de Salvador e Regido Metropolitana, e que utilizaram o FIES para financiar a
graducdo, sendo, a principio, selecionados dez estudante para a pesquisa. Além disso, esta sendo
feito um estudo aprofundado da legislagdo vigente e de obras sobre as representagdes das politicas
publicas de agdes afirmativas na educagdo superior brasileira, bem como uma revisao bibliografica
visando embasar a dissertagdo em autores que discutem a educagao brasileira, a inclusdo social e as

politicas de agOes afirmativas.

Normalmente, as a¢bes afirmativas na educag¢do superior sdo vislumbradas com a concessdo
de cotas nas Universidades Publicas de todo o pais, tema ja bastante debatido e que ainda gera
muita polémica na sociedade, pois todo este passado escravocrata é "esquecido” toda exclusdo

III

social e racial é minimizada, afinal “a memdria histérica no Brasil € uma planta tropical, pouco
resistente e muito sensivel as mudangas no panorama sécio-econémico e politico internacional”
(SANTIAGO, 2004). E necessario e urgente, portanto, desvendar esse panorama sécio-econdmico e
politico tdo atual sobre o FIES, evidenciando as representacdes feitas pelos alunos egressos que
utilizaram este programa e que, efetivamente, conheceram “na pele” e no bolso esta acdo

afirmativa.
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2. ENTENDENDO O FIES

O Fies foi criado em 1999 durante o governo de Fernando Henrique Cardoso, sendo ampliado
pelo governo seguinte de Luis Inacio da Silva (Lula), como sucessor do Crédito Educativo (programa
criado em 1976 pelo regime militar). No programa de governo de Lula de 2002, intitulado “Brasil sem

racismo” foi declarado:

o firme propdsito do entdo candidato a presidéncia de atacar ndo apenas as
desigualdades de classe no Brasil, mas também as desigualdades raciais, através de
instrumento de agbes afirmativas. Entre as ag¢Ges prenunciadas pelo programa
estavam incluidas: protec¢do as comunidades quilombolas, incentivos a empresas
que desenvolvessem programas de inclusdo racial, inser¢do de jovens e adultos
negros nas universidades, entre outras. (FERES, DAFLON e CAMPQS, 2012).

Destaque-se que o FIES surgiu em substituicdo ao antigo CREDUC, passando por reformulacées
cujo objetivo foi torna-lo mais acessivel para estudantes de classe média baixa, tudo apds arguicdo
de inconstitucionalidade na exigéncia de fianca pelo FIES, que resultava em uma exclusdo do
estudante pobre, proposta pela ONG Educafro. O Ministério Publico Federal, em acdo civil publica,
conseguiu excluir a exigéncia de fianga pela Caixa Econdmica Federal, culminando com o formato de
2010 que permitia, até mesmo, sua conjugacdo com o ProUni, ou seja, o bolsista parcial do ProUni

podia financiar via Fies até 100% da mensalidade ndo coberta pelo programa (HERINGER, 2009).

A taxa de juros do FIES foi reduzida de 6,5% para 3,4% ao ano em 2010, ultimo ano do governo
Lula, prevendo uma caréncia de 18 meses apds a conclusdo do curso para o inicio da cobranga.
Também em 2010 o Governo aumentou o prazo para pagamento para até trés vezes em relacdo ao
tempo do curso.? Entdo, para cursos de quatro anos de duracgdo, o prazo para que o aluno egresso

quite o financiamento do Fies é de doze anos.’.

A legislacdo vigente é silente a respeito do tema, mas, doutrinariamente, o FIES é enquadrado
como uma politica publica de a¢do afirmativa, sendo os conceitos de politicas publicas e de a¢des
afirmativas encontrados nos incisos V e VI do paragrafo Unico do Art. 12 do Estatuto da Igualdade
Racial, Lei n2 12.288, de 20 de julho de 2010, que dispde:

Art. 1° Esta Lei institui o Estatuto da Igualdade Racial, destinado a garantir a
populagdo negra a efetivacdo da igualdade de oportunidades, a defesa dos direitos
étnicos individuais, coletivos e difusos e o combate a discriminacdo e as demais

formas de intolerancia étnica.
Paragrafo Unico. Para efeito deste Estatuto, considera-se:

Disponivel em http://www.belasartes.br/diretodareitoria/artigos/a-polemica-em-torno-do-programa-de-
financiamento-estudantil-fies.

Atualmente, a taxa efetiva de juros do FIES é de 6,5% ao ano para todos os cursos, conforme informagao
contida no site do MEC disponivel em http://sisfiesportal.mec.gov.br/fag.html.
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V - politicas publicas: as agdes, iniciativas e programas adotados pelo Estado no
cumprimento de suas atribui¢des institucionais;

VI - agBes afirmativas: os programas e medidas especiais adotados pelo Estado e
pela iniciativa privada para a corregdo das desigualdades raciais e para a promogao
daigualdade de oportunidades.

As acdes afirmativas sdo uma forma de discriminacdo positiva, por isso é que elas constituem
medidas especiais e temporarias, visando remediar um passado discriminatdério, promovendo a
ascensdo de um grupo ou de individuos até um nivel de equiparacdo ou de igualdade com os demais

membros da sociedade. Visa, portanto, garantir a igualdade de oportunidades.

Com o FIES e a diminuigdo a partir de 2010 dos juros para 3,4% ao ano, foi possivel o acesso
aos estudantes de baixa renda (maioria de afrodescendentes) ao ensino superior, pois bastava que o
aluno estivesse regularmente matriculado em um curso de graduac¢do de Instituicdio de Ensino
Superior ndo gratuita, bem como que esta tivesse avaliacdo positiva no SINAES (Sistema Nacional de

Avaliacdo da Educacdo Superior) e que fizesse parte do programa FIES.

Entre 2004 e 2011, a proporcdo de pessoas pertencentes a faixa dos 20% de menor renda da
populacdo brasileira aumentou sua presenca no ensino superior de 0,6% para 4,2%. Ao mesmo
tempo, os pretos saltaram de 5% para 8,8% e os pardos, de 5,6% para 11% (INEP 2012). Sdo, sem
duvida, mudancas expressivas obtidas em tdo pouco tempo, ndo sé por conta da adocgao das politicas

de acdo afirmativa, mas, com certeza, elas tiveram um importante papel.

No entanto, no final de 2014 as regras para acesso ao Fies se tornaram mais rigorosas, com
base nas Portarias n.21 e 23, publicadas no primeiro mandato da Presidente Dilma que estabeleceu:
a) Para as Instituicdes de Ensino Superior com mais de 20.000 alunos matriculados com Fies, o
cronograma de repasses foi alterado de 12 (doze) para 8 (oito) repasses anuais, ou seja, o repasse de
mensalidades de julho, por exemplo, sé serd realizado pelo Governo no més de Dezembro de 2015, o
que, com certeza, ird impactar negativamente nos fluxos de caixa e resultados das Faculdades
particulares em 2015; b) Fixagcdo de uma linha de corte minima para adesao ao FIES, pois, apds 30 de
marco de 2015, os alunos sé obterdo Fies se, além de nao ter zerado a redagdo, tiverem obtido
média de 450 pontos no Enem; c) o estudante ndo pode usufruir dos beneficios do FIES e do PROUNI

ao mesmo tempo.

Com base nessas novas regras, estima-se que o percentual de queda em novas matriculas,
relacionado com esta linha de corte pode variar de 8% até 35% de queda, diminuindo
semestralmente o nimero de alunos que irdo frequentar o ensino superior através da utilizagcdo do

FIES, ou seja, diminuindo a concessdo desta politica publica de inclusdo social.
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Todas as questOes apresentadas nesse paper sdo questdes rizomaticas, que se ligam e ao
mesmo tempo se repelem para mostrar como o pensamento e as representagdes sobre as politicas
publicas, notadamente sobre o FIES, precisam ser analisadas criticamente e ndo sob a ldgica bindria
de “boa politica” x “ma politica”. Nenhuma politica é simplesmente boa, nenhuma acdo afirmativa é
meramente md, essa representacdo precisa ser desconstruida, e com base no pensamento de
DERRIDA (2001, p. 47) se “deveria evitar simplesmente neutralizar as oposi¢cées binarias da
metafisica e, ao mesmo tempo, simplesmente residir, no campo fechado dessas oposicdes e,

portanto, confirmd-lo.”, ou seja, desconstruir a oposicao, inverter a hierarquia.

3. PARA ALEM DO FIES: E A INCLUSAO SOCIAL?

As entrevistas que serdo realizadas buscardo investigar as representacdes feitas pelos alunos
egressos sobre o FIES irdo auxiliar a elucidar esta questao, qual seja: com a concessao do FIES houve
a inclusdo social destes alunos? Como foi a realidade deles no ensino superior? Qual a situa¢do dos
mesmos apods a conclusdo da graduagdo e a obrigagdo de pagamento do financiamento ao Governo

Federal?

Questiona-se, também, se o Brasil é uma “Patria Educadora” como anunciam as campanhas do
Governo atual da Presidente Dilma. O pais vive um momento de crise econémica, politica e
institucional e isto acarreta consequéncias na manutencao de politicas publicas de a¢do afirmativa,
impactando programas como o FIES, que vive, desde 2014, um momento de desconstrugdo e de

reflexdo quando a inclusdo social efetivamente promovida.

Esta desconstrugdo do Fies pode ser analisada com base em varios fundamentos. O primeiro
sdo as constantes denuncias da imprensa nacional de que os reajustes de mensalidade que as
instituicdes de ensino superior credenciadas pelo MEC para receber recursos do FIES sdo excessivos
se comparados aos das universidades que ndo contam com essa linha de crédito. De acordo com o
jornal Correio Braziliense, a diferenga gira em torno de 2,5% ao ano, podendo, em alguns casos,
chegar até 9,3%". O que isso significa? N3o s6 que os estudantes estdo se endividando mais, pois
terdo que pagar cursos cada vez mais caros, o que, com certeza, impactard o futuro e as finangas dos
mesmos, mas também que essas instituicdes de ensino privadas, credenciadas pelo FIES, estdo
aumentando ainda mais seus lucros, sem o risco da inadimpléncia e tudo gracas ao repasse de

dinheiro publico, verba do Governo Federal.

Disponivel em  http://contee.org.br/contee/index.php/2014/07/0-que-esta-por-tras-da-ampliacao-do-
fies/#.Vm2ZL_krLIU. Acesso em 13 de dez 2015.
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Outro fundamento é a percep¢do das intengbes e interesses vinculados ao FIES enquanto
politica publica, pois é cada vez maior a ascendéncia e o poder das grandes Faculdades que atuam no
ensino superior privado sobre o Ministério da Educacdo - MEC, que propugna pela manutengdo no
texto do PNE - Plano Nacional de Educacdo das “parcerias publico-privadas”, permanecendo e
crescendo os investimentos publicos na educacdo superior privada, sem qualquer controle ou freio
para os aumentos abusivos das mensalidades do setor privado. O MEC deve focar no atendimento do
interesse publico e ndo ser bombardeado pelo lobby e pelo jogo politico desses grandes grupos

educacionais.

E a I6gica do mercado, é a sociedade capitalista quem estd ditando as regras neste quadro
educacional que deveria se pautar pela busca da igualdade de oportunidades e de direito ao acesso,
citando uma premissa do materialismo “nao é a consciéncia dos homens que determina seu ser, mas,

ao contrario, é seu ser social que determina sua consciéncia” (LUKACS, 2001, p. 94).

E o ultimo fundamento que auxilia na desconstrucdo do Fies enquanto mera politica de
inclusdo social é que essa aparente “democratizacdo do ensino” trds consequéncias perversas, que
segundo BOURDIEU e CHAMPAGNE (2008) é resultado de “uma ordem social que tende cada vez
mais a dar tudo a todo mundo [...] mas sob as espécies ficticias da aparéncia, do simulacro ou mesmo
da imitacdo.” Nesse sentido, BOAVENTURA DE SOUSA SANTOS (2004) denuncia que essas politicas de
democratizacdo podem ter como resultado uma inclusdo para a exclusdo, pois quando esses
estudantes com perfil socioeconémico vulneravel se deparam na universidade com uma situagdo de
desvantagem em diversos aspectos perante os alunos para os quais a universidade sempre foi um

caminho natural, resulta no abandono ou até mesmo na conclusdo precaria do ensino superior.

Essa precariedade pode ser sentida na relagdo entre aluno e professor, entre alunos com
diferentes niveis sociais e, principalmente, na manuten¢dao do ensino de qualidade, pois os alunos
que possuem Fies ndo terdo acesso as bolsas de iniciagao cientifica ou outras que os auxiliem no
pagamento das despesas com xerox, transporte, alimentagdo, livros, participacdo de eventos,
impressdes. E uma falsa igualdade de condi¢cdes de vivenciar o ambiente de uma faculdade

particular, representando, em muitos casos, uma inclusdo para exclusao.

Ha quem defendam, por exemplo, que “a inclusdo, processo impossivel no interior de uma
I6gica de exclusdo da maioria da fruicdo dos direitos sociais [...] contribui para que as vitimas, iludidas
com as “oportunidades” oferecidas, acabem culpando-se pela persisténcia da desgraca e se tornem

enfraquecidas como reivindicadoras de direitos” (PATTO, 2001, p. 98).
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Com as entrevistas, somada a andlise dos discursos e histérias de vida dos alunos egressos
devo desvendar esse mistério, e avaliar se efetivamente o que estamos vivenciando com o FIES é a
inclusdo social de todos esses discentes, ou se tudo isso, todo o crescimento na concessdo do FIES
nao passa de mera ilusdo, de uma “politica de inclusdo que nao passa de mero ardil” (PATTO, 2001,

p. 99).

ALGUMAS CONSIDERAGOES

Como a minha dissertacdao estd em construcdo, pendente das entrevistas e da conclusdo da
revisdo bibliografica minhas consideracdes ainda ndo sao finais. Mas ja posso afirmar que a inclusdo
social deveria ser preocupacdao do MEC desde a educacdo infantil e fundamental e ndo se restringir
ao ensino superior. O que é mais justo: incluir desde a infancia ou maquiar uma inclusdo na fase
adulta? Alguém que foi durante toda a vida educacional excluido, marginalizado e subalterno
conseguird ingressar no ensino superior privado com a mesma confianga e preparo intelectual de

alguém educado na elite?

Deve-se cuidar da educagdo dos brasileiros desde a sua infancia, pois é da experiéncia, da
linguagem e da vinculagdo de ambas com a histéria é que se possibilita a evolugdo da sociedade
humana, pois a infancia é a “patria transcendental da histéria” (AGAMBEM, 2005, p. 65), devendo a
educacdo e a histodria ser analisadas ndo de forma linear, mas descontinua, mantendo-se sempre em

movimento.

A histéria do Brasil é heterogénea, o pais ndo é homogéneo, é uma patria rica culturalmente,
miscigenada e etnicamente multipla, mas que pretende, sob o ponto de vista das politicas publicas,
tratar a todos brasileiros de uma maneira pseudo homogénea, pseudo porque é nitida a
“impossibilidade de se compreender nessa perspectiva a histéria enquanto processo unitario”

(LUKACS, 2001, p. 82).

O sistema educacional brasileiro é excludente e, com certeza, o FIES trouxe muito avangos,
efetivou a inclusdo em algumas hipoteses, mas que so isso ndo é suficiente. A construcdo de uma
nac¢do soberana deve ser feita a partir de investimento publico em educagdo publica, priorizando as
instituicdes gratuitas e ndo as privadas, pois isso é efetiva inclusdo social e ndo mera inclusdo para

exclusdo.

E necessario investir na reflexdo, na critica, na denuncia, na coragem de falar, de criticar o
sistema educacional brasileiro, recuperando o pensamento critico e ndo simplesmente repassando a

crenca nas benesses simuladas de politicas minimamente populistas. E nessa investigagdo que quero
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enveredar nas entrevistas, buscando nesse universo de alunos egressos identificar se estou lidando
com protagonistas das politicas publicas ou com sujeitos subalternos, com pacientes ou com agentes

que irdo estranhar o estabelecido e modificar o panorama social do Brasil.

Assim, as politicas publicas de inclusdo do ensino superior deveriam ser rizomaticas, buscando
conexdes e ndo exclusbes, ndo se resumindo a uma série de concessdes de FIES, como acontece
desde 2010 no Brasil, sem a devida analise dos sujeitos, alunos contemplados. “Ndo seja uno nem
multiplo, seja multiplicidades! Faca a linha e nunca o ponto! A velocidade transforma o ponto em
linha! Seja rapido, mesmo parado!” (DELEUZE, 1995, p. 17). Falta, portanto, mais agilidade e
efetividade as politicas publicas do Governo Federal, notoriamente ao FIES e, suponho, mais

pensamento critico e mais rebeldia aos alunos egressos das instituicdes de ensino superior privada.
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