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Resumo: Este trabalho tem como tema “Arquivos da memdria fotobiografica de estudantes:
retratos, narrativas e cotidianos da escola”, objetiva refletir sobre como estudante é
percebido/invisibilizado no cotidiano escolar, mediante registros fotograficos de cenas
cotidianas, dentro e fora das salas de aula. O primeiro capitulo trata da trajetdria autobiografica
do autor em quatro se¢des. O segundo, discute a necessidade de visibilizagdo e produgdo de
sentidos com/dos estudantes ao mesmo tempo em que produz desdobramentos que viabilizem
inquietacdes relacionadas ao problema principal da pesquisa, isto é: como os estudantes
poderiam perceber e narrar, a partir dos registros fotograficos, a si e ao outro nas cenas do
cotidiano escolar? O terceiro capitulo “Fotobiografia e educagdo”, tece argumentos sobre as
questdes tedricas e de produgdo de sentidos relevantes para a efetivagdo da pesquisa, entre as
quais, de maneira geral destaca-se: narrativas do estudante no contexto da escola; fotografia e
recorte imagético da realidade; fotobiografia, subjetividades e a constituigdo da identidade do
sujeito.
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INTRODUCAO

Esta pesquisa nasceu de uma inquietacdo pessoal a respeito de como o estudante é percebido
no cotidiano da escola em que atuo como coordenador pedagdgico. A partir das experiéncias na
educacdo ndo-formal, aprendi sobre a relevancia de ter como mote principal as necessidades de
aprendizagens e as experiéncias de vida de todos e de cada um dos educandos. O ensino nasce
daquilo que a escola entende que é necessidade de aprendizagem para todos, ignora-se o contexto
social, cultural, politico em que a educacdo oferecida acontece, e, principalmente, ignora-se a
necessidade de aprendizagem de cada um em detrimento de um suposto conhecimento da
necessidade de aprendizagem geral. As experiéncias e estudos no ambito da educacdo, balizaram as
perspectivas e sentidos dos desdobramentos desta pesquisa que tem como tema geral: “Arquivos da
memoria fotobiografica de estudantes: retratos, narrativas e cotidianos da escola”. O trabalho esta

dividido em quatro capitulos.

No primeiro, em forma de memorial, apresento a minha trajetéria em quatro seg¢bes. O
segundo capitulo: Tecendo os caminhos metodolédgicos da pesquisa, discuto a necessidade de
visibilizagdo e producdo de sentidos com/dos estudantes ao mesmo tempo em que me esforco para
produzir desdobramentos que viabilizem inquietacdes relacionadas ao problema principal da
pesquisa, isto é: como os estudantes poderiam perceber e narrar, a partir dos registros fotograficos,

a si e ao outro nas cenas do cotidiano escolar?

Mestrando do Programa de Pds-Graduacgdo em Critica Cultural, Universidade do Estado da Bahia (Pds-Critica/UNEB),
linha de pesquisa Literatura, produgdo cultural e modos de vida. Orientadora: Prof.2 Dr.2 Maria de Fatima Berenice da
Cruz.
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No terceiro capitulo “Fotobiografia e educacdo”, teco argumentos sobre as questdes tedricas e
de producdo de sentidos relevantes para a efetivacdo da pesquisa, entre as quais, de maneira geral
destaco: narrativas do estudante no contexto da escola; fotografia e recorte imagético da realidade;
fotobiografia, subjetividades e a constituicdo da identidade do sujeito. Ao definir o enfoque para este
trabalho, além da pretensdo de produzir reflexdes e caminhos que ampliem a percepg¢do das
expressdes do estudante na sua trajetdria pessoal de constituicdo de identidade, espero demonstrar
a poténcia criativa de uma educacdo que, nos seus processos de aprender e o ensinar parte das

necessidades, desejos e producdo de sentidos dos seus estudantes.

Na fotobiografia a producdo de sentidos a partir das etapas, das decisGes tomadas para
realizar um recorte fotografico da realidade e por meio da composi¢do (aquilo que inclui ou exclui da
fotografia) cria e ficcionaliza o mundo, gerando condi¢Ges para que o sujeito possa realizar exercicios
oportunos de apropriacdo de si, percebendo-se e situando-se nas decisdes que tomou, a partir do
gue sentiu e do como imaginou. Nessa condicdo ele (aluno) podera, diante da fotografia, tomar
posse da prépria experiéncia. Esse exercicio é feito conforme os préprios crivos do sujeito implicado
na atividade. E ele quem estabelecerd o que merece sua atencdo, antes e durante o processo de

fotobiografizacao.

Claro que na condicdo de sujeito, situado em um determinado contexto, as decisGes que toma
e as atitudes que tem diante das leituras que faz, estardo sob o efeito do contexto a que pertence, e,
qgue de certa maneira o formou. Mas, no final das contas, é o sujeito na sua singularidade que decide
e age. A expectativa, é que o exercicio consciente de ficcionalizar a realidade e assumir-se como
autor ou co-autor dessa ficgdo, sirva como referéncia pessoal que se desdobrardo em outros

momentos de sua vida e que espontaneamente tornem-se praticas necessarias de apropriacdo de si.

Imaginemos, portanto, um estudante que fotografara livremente cenas da escola, tendo
recebido como Unico critério, incluir no registro uma ou mais pessoas. Ele recebera uma camara e
vagara pelo patio da escola. O estudante anda tranquilamente até que de repente sua atengao é
fisgada por uma cena. E como se rapidamente acontecesse um vislumbre e a cena vista fosse
recriada em sua mente. Ele aproxima-se, levanta a camara, enquadra, compde a cena no visor e
finalmente, percebendo que ali estd contido tudo que precisa, pressiona o disparador e a cena
desejada foi capturada. Essa dinamica, em suas minucias, poderia ocorrer em breves segundos ou
minutos em que o estudante estivesse envolvido pela tarefa. Independente do tempo cumprido,
estariam presentes ali as trés formas de consciéncia descritas por Maheirie. Naquele instante o
estudante imagina, percebe e toma consciéncia do ato realizado. Esse exercicio de juncdo de

sentidos serd retomado no momento em que o estudante colocar-se diante das fotografias reveladas
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para uma nova compreensdo do seu existir no mundo através do recorte fotografico promovido pela

escola.

Como educador social a minha formacdo estava focada no aprender/ensinar a ser e conviver
partindo do conhecimento prévio de mundo do educando, de sua familia e comunidade. Na rotina
escolar tradicional aprendemos que o foco de ateng¢do do educador seja em tudo que esteja fora do
estudante, isto é, no curriculo, nos livros didaticos, nos saberes das professoras. Na minha concepcao

de educador social, o mais importante é perceber o que cada menino ou menina é ou que queira ser.

Numa concepcao linear de escola o planejamento se da na perspectiva de alcancar resultados
eficientemente igualitdrios. Em se tratando de algum fracasso pessoal, o problema é atribuido a
deficiéncia de aprendizagem e ndo nas condi¢des, motivacdes e metodologia de ensino. Como uma
escola que ignora quem sdo seus estudantes, o que querem, o que precisam e o que desejam, pode
cumprir com a sua tarefa de cuidar do desenvolvimento escolar das novas geracdes? Se a escola nao
tem por definicdo esta tarefa, ela se tornara mais uma mdaquina de producdo e perpetuacdo de
injusticas e desigualdades. Essa preocupacdo de que o aluno se torne sujeito de sua histodria, fica

evidente na fala da Professora Doutora Nanci Franco quando diz:

Os alunos tém um desconhecimento da sua prdpria histéria, o que dificulta o seu
processo de construgao de identidade, mina sua atuoestima e consequentemente
interfere nas relagGes estabelecidas nos diversos grupos socais; no cotidiano
percebe-se que ao adolescente negro(quer seja garoto ou garota) sofrem
marcadamente a influencia das ideias racistas que sdo veiculadas no imaginario
social e a depender da situacdo se transformam em morenos, mulatos ou mesmo
negros; existe uma preocupagdo intensa com a aparéncia, especialmente com o
cabelo; presenca de violéncia fisica e verbal; hd um descompasso entre o
vivido/construido pelos alunos e o discurso/a¢do implementados pela escola e
finalmente a diversidade étnico-cultural é vista como inferioridade, quem esta fora
do padrdo estabelecido ocupa posigdes menos privilegiadas (FRANCO, 2008, p. 12).

Em contextos como esse, a escola, de maneira geral, na sua dinamica, privilegia o ‘em-si’, a
dimensdo objetiva dos sujeitos e desconsidera as motivacdes particulares dos sujeitos que fazem
parte da comunidade escolar. Tratando especificamente do estudante em seus primeiros anos na
escola de Ensino Fundamental, o que tenho observado é que tudo que é objeto de desejo ou que se
traduz em necessidades bdsicas das criangas e adolescentes tem pouco ou nenhum valor para o
curriculo escolar. Quando o que tem sentido para a infancia e adolescéncia na escola é entendido
como recurso, estratégia didatica com finalidade de viabilizar o curriculo estabelecido. Dessa forma,
se aquilo que é subjetivo dificilmente cabe na dindmica escolar, se o estudante ndao tem como
expressar, exercitar suas dimensdes subjetivas e objetivas como podera, dentro do cotidiano escolar,

participar de situa¢des que contribuam com a constituicdo da sua identidade em formacao?

A fotobiografia funciona estrategicamente como recurso de expressdo pela producdo de

discursos, e esses, no contexto deste trabalho, se fardo por meio de narrativas que ultrapassam os
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limites de questdes normalmente praticadas na escola, e giram em torno de: o que, onde, como e
com qual finalidade se fez. Os comentarios dos estudantes transbordam por serem carregados com
as perspectivas que o sujeito tem de si mesmo, do mundo e da sua forma de significa-los, revelando
suas duvidas, certezas e opinides. No discurso sobre o objeto fotografico existe algo que chamamos
de construcdo, descoberta auto-afirmacdo diante de si e do outro. A respeito dessa reconstrucao de

si e da importancia das narrativas, Aurea Pereira nos diz que:

Nessas narrativas, os sujeitos demarcam espagos e se reconstroem a partir das
lembrangas e, a medida que se defronta com o texto narrado, ele se percebe
enquanto autor e narrador de uma histéria que reflete a sua histéria de vida, suas
memorias, a sua materializagdo na narrativa. Essas histérias perpassam pela voz,
corpo, gestos, pausas, expressoes de suspense etc. A forca da tradi¢do oral,
enquanto um patriménio dessa comunidade, se concretiza através deste conjunto
de valores sociais, culturais, religiosos e educacionais que sdo veiculados entre
geragOes (PEREIRA, 2008, p. 167).

Assim, entendemos que o “falar sobre” esta presente em todas as etapas. Nele existe uma pré-
definicdo sobre o que sera feito, que funciona como um roteiro provocativo que inicialmente, gera e
motiva a acdo dos estudantes que participam da pesquisa. Esse roteiro serd preenchido com todas
outras questdes que envolvem a producdo e a leitura da fotografia. Como o momento de leitura da
fotografia ocorrerd no coletivo do grupo envolvido, a expectativa é que as narrativas saiam do campo
da mera descricdo e decodificacdo linear das imagens, e se insira no campo da reflexdo do ‘Eu’ que
fala. Conforme a proposicdo de Pereira (2008), o que se espera é que os autores narradores se
percebam como ficcionistas do real, e que a imersdo se dé de tal forma, que produza novos atos

criativos capazes de revolucionar suas formas de enxergar a si, ao outro e o cotidiano retratado.

No atual estdgio da produgdo do material da pesquisa em andamento, que sera tratado nas
perspectivas dos estudantes, além da fotografia, outro elemento passou a colaborar com a producdo
de sentidos sobre o cotidiano da escola, o video. Isso porque tanto os estudantes quanto os
professores acostumaram-se com o constante registro que fago de situagdes corriqueiras da escola,
algumas também permito que manuseiem a minha camera fotografica depois de algumas
orientag0es e adverténcias sobre o que e como fazer. Em uma dessas situagdes, no momento em que
eu filmava o recreio para uma posterior conversa com os professores sobre os iniUmeros incidentes
que aconteciam neste, uma estudante me pediu para gravar, como de costume coloquei a correia da
camera no seu pescogo, orientei como segurd-la e adverti que ndo devia passar o cuidado da mesma
para outra pessoa sem minha autorizagdao. Quando em casa passei a assistir o resultado da filmagem
me surpreendi com o que vi. Primeiro que a estudante tinha sete anos e algumas situac¢des ela filmou
de baixo para cima. Segundo ela registrou meus gritos impacientes nos momentos das minhas
condugdes das brincadeiras durante o recreio. Terceiro, entre os seus colegas ela era mais uma, em
um determinado momento era possivel sé ver ela prensada entre seus colegas maiores do terceiro,
guarto e quinto ano, uma visao do cotidiano da escola que eu jamais teriam, quinto, as constantes
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observacdes que ela fazia aos colegas que, no seu entendimento estavam dizendo ou fazendo algo
ilegal: Professor Heitor vai ver viu! Depois dessa primeira experiéncia passei a pedir que
regularmente as participantes da pesquisa, duas estudantes do quinto ano vespertino, fizessem ou
orientassem gravacdes em video do recreio. A producao de video ampliou as possibilidades do dizer
sobre o cotidiano da escola. A condugdo espontanea da camera pela estudante do segundo ano fez-
me refletir sobre até que ponto eu estava ouvindo de fato a voz das colaboras da pesquisa, até que
ponto de minhas orientacOes a fotografia dos cotidianos da sala e dos recreios ndo impediam que
elas me dessem ideias mais préximas do seu universo infantil. Dessa forma, a fotografia em
movimento acrescentou ao atual projeto de pesquisa, além de novas perspectivas outra dinamica.
Nesta sera possivel as estudantes produzirem sentidos a partir do movimento, dos sons, dos tempos,
dos ritmos. Em paralelo poderdo associar dissociar, acrescentar, retirar conceitos, sentidos antes
abordados na fotografia como imagem estatica. Poderiam se perguntar o que ha de movimento nas

cenas fotografadas e o que ha de estdtico nas cenas filmadas.

Provisoriamente posso especular que o projeto de pesquisa Arquivos de memodria
fotobiografica: retrato dos cotidianos da escola tera muito a revelar sobre quais sentidos podem
existir nas cenas que constituem os cotidianos da escola, notadamente como os adultos pouco
figuram como referencia nas imagens e muito figuram nos seus discursos sobre o que se pode ou ndo
fazer. Mesmo que precipitadamente adiantando as consideragdes finais deste trabalho inconcluso, é
possivel especular que a escola pouco é vista como lugar de novas e significantes aprendizagens e os
adultos da escola como instigadores de producées criativas. O que Agamben afirma sobre a ciéncia

moderna parece se incorporado bem as rotinas da escola:

A ideia de uma experiéncia separada do conhecimento tornou-se para nds tdo
estranha a ponto de esquecermos que, até o nascimento da ciéncia moderna,
experiéncia e ciéncia possuiam cada uma seu lugar proprio (2005, p. 25).

Isso posta assume que a pesquisa em andamento terd como um dos seus principios
orientadores, o desafio de criar condicdes oportunas para que os estudantes nas etapas de
desdobramentos do trabalho possam colaborar com suas experiéncias, com suas perspectivas,
expectativas, historias de maneira que cada cena percebida e registrada possa de fato ser

fotobiografada, impregnada com as experiéncias sujeitos que as produziram.

CONSIDERACOES FINAIS

Dessa forma, a fotobiografia, funcionard como oportunidade de auto-definicdo do sujeito e de
auto-apropriacdo no momento em que nela da-se o encontro das dimensGes que o constituem: a
subjetiva e objetiva. Apds esta exposicdo, trés suspeitas me encaminham para o quarto capitulo, a

saber: a primeira suspeita é que no seu maximo a fotobiografia como estratégia, ndo podera
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pretender ser mais que um exercicio, considerando que é o sujeito que dara para ela ou ndo

sentidos. Pois é nele que a experiéncia tera ou ndo profundidade.

A segunda suspeita é que para alcancar o amago do sujeito de maneira que venha a se tornar
uma experiéncia valida, a fotobiografia, precisaria se tornar necessidade de objetivacdo para o
sujeito, isto é, constituir-se num projeto que reforgasse a ideia de alcancgar o desejado; ou seja, algo
buscado e vivenciado espontaneamente pelo estudante. E finalmente a terceira suspeita é de que
essa dinamica, além de ndo linear, comporta todos os riscos, desconfortos, prazeres, frustracdes no
espaco-tempo existente entre o desejar e o realizar; visto que a proposta da fotobiografia estara
vinculada a producdo de narrativas e auto-narrativas com a finalidade de, pela reflexdo e o dizer de
si, 0 sujeito possa criar caminhos de escape da aliena¢do do préprio processo de constituicdo de sua

identidade e subjetividade.
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