CAMINHOS PERFORMATICOS: ENTRE A MESA POSTA E AS 7 VIDAS DE KASSANDRA
Geisa Lima dos Santos (UNEB) *

Resumo: O presente memorial busca através da articulagdo entre experiéncia, métodos e o
objeto de pesquisa discutir o papel do artista como propositor, na luta para ndo se deixar
capturar e nem tombar em modos de estruturagdo que petrifiquem os processos sociais,
culturais, poéticos, etc. E preciso produzir num envolvimento com os processos de
desterritorializagdo, construir performances rizomaticas que causem rupturas de percepg¢ao dos
individuos, valorizando as expressdes heterogéneas e desenvestindo as dominantes. Ou seja, é
preciso romper com a producgdo de signos e consequentemente de subjetividades falocéntricas,
racistas, eurocéntricas, através de manobras e articulagdes artisticas como nos trabalhos de Ana
Fraga e Geisa Lima. Prop&e-se ainda de modo fragil a peformance como dispositivo ou método
para romper e criar discursos/mapas, através das marcas do corpo, da memodria, da relagdo com
0S espagos e com as pessoas.
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TRAJETORIAS E IMAGENS INICIAIS

Ao longo do Curso de Artes Visuais foram inumeros os contatos meus com obras de artistas
gue em suas producdes representavam a mulher, o corpo feminino nu, a sensualidade, etc. E estas
imagens foram, no decorrer do percurso, me estimulando a uma reflexdo sobre esse tipo de
exposicdo na arte e a permanéncia da exploracdo, submissdo e violacdo da mulher na vida real.
Posteriormente, agregaram-se aos conceitos pensados outros aspectos como: a
resisténcia/fragilidade, a espiritualidade, as reencarnacdes, os sentimentos de dor, abandono,
soliddo, amor, etc. Assim, comecaram a ser feitos trabalhos artisticos de minha autoria que
transformavam estes pensamentos em imagens, como exemplo disso menciono: En.car.ne, Siléncio,
A Mala de imagens e As 7 Vidas de Kassandra (producdo final do curso de Artes Visuais e mais

importante desse percurso), entre outros.

O passo inicial para o surgimento de As 7 Vidas de Kassandra aconteceu na disciplina de
desenho e pintura (que contribuiu de forma significativa como espacgo de desenvolvimento de ideias)
ministrada pelo professor Marcos Olegario; onde criei uma obra chamada A Mala de imagens, que
foi selecionada e exposta na 12 Bienal do Sertdo de Artes Visuais, em 2013, na cidade de Feira de
Santana, Bahia. A Mala de imagens mantém uma relagdo com a instalagdo As 7 Vidas de Kassandra
(figura 7), pelo discurso proposto, as expressdes presentes nos desenhos, o uso de alguns materiais,

a ideia de expor as histérias de mulheres que sofreram violéncia, assim como na instalagdo.

Pedagoga, Artista visual, mestranda do Programa de Pés Graduagdo em Critica Cultural na Universidade do
Estado da Bahia (Pds-Critica/UNEB), linha de pesquisa: Literatura, Produgdo e modos de vida, orientador
Osmar Moreira Dos Santos, enderego eletronico: geartelima@gmail.com.
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E importante destacar que esse trabalho foi o desencadeador de uma série de outras
producdes sobre a violéncia contra a mulher e todos eles possuem uma conexdo, principalmente
pelo uso feito do corpo como lugar de criagcdo de discurso e da linguagem da performance como
meio ou como fim; posto que ela possibilita como diz Barbosa (2010), as vezes por agdes violentas,
através do corpo, a realizacdo de questionamentos da relacdo entre natureza e cultura. Portanto
percebemos ai, que a arte pode ser o lugar tanto da criacdo cultural, de signos, como da

problematizacao das construgdes humanas.

Segundo Barbosa a arte expressa fragmentos da realidade e os rituais performaticos sao
maneiras de expulsar as incertezas e medos que o sujeito e seu corpo possuem. “Assim, ao agir como
sujeito e objeto artistico, o artista expde o imagindrio do Corpo e seus reflexos culturais em

confronto com o publico” (BARBOSA, 2010, p. 1204).

As 7 vidas de Kassandra é composta de sete (7) baus, 125 fotografias e 26 desenhos/pinturas,
medindo 6 metros de comprimento, 2, 60 metros de largura e 1,90 metro de altura. Ela constitui-se
como um didrio-bau, contendo versos, imagens e frases que reconstroem/desconstroem narrativas
pessoais; a mesma teve por objetivo instalar, por meio da minha imagem, um discurso poético
através das experiéncias de sofrimento e de liberdade na busca de empoderamento. Por meio de
fragmentos de histdrias autobiograficas, foram inseridas na instalacdo as vivéncias ligadas a dor e aos
amores de minhas sete vidas passadas, propondo uma reflexdo sobre a violéncia contra a mulher.
Buscou-se questionar definicdes preconceituosas criadas em relagdo a ela e, através da arte, fazer

uma espécie de delagdo desta realidade.

Essa obra tem um cardter autobiografico, pois eu como artista narro as histérias das minhas
vidas passadas, concentradas na denominagao genérica de uma sé pessoa — Kassandra —, que vem a
ser (e simbolizar) as sucessivas experiéncias que tive em outras vidas, através da instalagdo e dos
elementos que a compdem, os quais possuem uma materialidade simbdlica, pois eles evidenciam a

espiritualidade e as minhas (de Kassandra) vivencias cotidianas.

O maior desejo com essa obra era mostrar que o ambiente familiar possui um carater forte de
violéncia contra a mulher, e que a prdpria sociedade regulariza tais atitudes, fazendo com que se
tornem praticas normais e impdem para nds papéis sociais rigidos, velados, embebidos pelo medo e

pela subjulgacao.

Uma experiéncia relevante durante o curso de Artes Visuais e estadia em Cachoeira, foi
conhecer Ana Fraga, nascida e residente em S3o Félix no Reconcavo da Bahia. Artista do interior, ela

é considerada performer de percurso consistente, por trazer em suas produgdes a performance
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como linguagem principal; no cendrio baiano, destaca-se com diversas premiacGes, aborda com a
sensibilidade feminina questGes inerentes ao ser humano e a sociedade contemporanea, provocando
incobmodo e inquietacdo através de temas relacionados as angustias existenciais. Ela alinhava através
das performances, como quem costura uma roupa, as mazelas e doengas sociais, usando suas
memorias afetivas e materiais do cotidiano “feminino”, ressiginificando-os. Suas obras tratavam
também de temas vinculadas ao universo feminino, apresentavam discussdes relevantes e o modo
qgue ela fazia performance chamava a minha atencdo para o uso politizado que podemos fazer do
corpo. De 2013 & 2014 participei do projeto “Nds pelas Costas”, coordenado por ela; onde realizei a
producdo dos “nés”, de linhas brancas, presentes em tubos enormes, que seriam utilizados em
algumas de suas obras. Posteriormente ao lado do meu orientador Dilson Midlej, a convidamos para
participar da banca examinadora, na minha defesa do memorial de conclusdo do curso de Artes
Visuais, em maio de 2015. Esses vinculos estabelecidos de forma tdo natural viriam a ser retomados

a posteriori com o projeto do mestrado.

Posterior a realizacdo de Kassandra o desejo era continuar investigando e probelmatizado tais
questdes. Nessa perspectiva comecei a pensar no mestrado como uma maneira de realizar esses
estudos; assim em 2016.2 fui aprovada como aluna especial para a disciplina Cultura e Biopolitica (no
Programa de Pds-Graduag¢do em Critica Cultural na Universidade do Estado da Bahia, linha de
pesquisa Literatura, produgao cultural e modos de vida), ministrada pelo professor Washington Luis
Lima Drummond. A partir desse breve contato principiei a pensar na sele¢do para aluno regular, mas
existia um entrave que era de que forma propor o projeto, qual seria o melhor caminho? Ja que meu

desejo era abordar a violéncia contra a mulher, mas sem sair do lugar da arte.

No meio desse embate a partir do didlogo com o professor Washington, pensei na
possibilidade de fazer o encontro entre os meus debates e os de Ana Fraga; desenvolvi o projeto
pensando inicialmente em pesquisar a trajetéria dela enquanto mulher/artista/baiana, falar sobre as
influéncias de sua historia de vida em suas obras, fazer um levantamento de suas producdes,
significados e como elas questionam as visGes construidas socialmente; falar da utilizacdo do préprio
corpo ou do corpo da cidade para fazer performance, realizar algumas conexdes entre nossas obras e

produzir outras como resultado da pesquisa.

O presente projeto possui vinculos diversos com a minha trajetdria e forma uma espécie de
rede de conexdes, pois as reflexdes propostas perpassam por minhas experiéncias, memdorias, os
objetos simbdlicos do cotidiano, o corpo como territdrio de resisténcia; assim, arte e vida vdo se

conectando e recriando significados e sentidos.
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BIFURCAGOES TEORICAS E LINHAS DE FUGA

As ideias de Guatarri e Deleuze buscam combater as raizes dicotdmicas, através de linhas de
fuga, das multiplicidades, da desterritorializacdo, da oposicdo a légica bindria, que compartimenta,
fraciona a vida e os fazeres dos sujeitos. Para que a diversidade de agbes, pensamentos, formas de
vida, sexualidades, expressdes sejam valorizadas é preciso fazer o multiplo, um sistema chamado de

rizoma onde

[...] cadeias semidticas de toda natureza sdo ai conectadas a modos de codificagdo
muito diversos, cadeias bioldgicas, politicas, econémicas, etc., colocando em jogo
ndo somente regimes de signos diferentes, mas também estatutos de estados de
coisas (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 14).

Percebe-se que para realizar a construcdo de um sistema rizomdtico é necessario fazer um
jogo com os signos, pois é dentro da triparticdo (eu, a imagem do mundo e instituicdes) que reside a
constituicdo de dispositivos de poder e dominag¢do do sujeito. O conceito de signo/semiologia
segundo Derrida, pode aprovar ou abalar os preceitos logocéntricos e etnocéntricos; assim é
necessario no interior da semiologia, transformar os conceitos, ou seja, desmonta-los, coloca-los
contra suas conjecturas e re-inventa-los de outras formas para modificar o campo. Por conseguinte é
imprescindivel questionar o que é a coisa, quem deu esse significado para ela e por que. O sujeito da

resisténcia se torna sujeito da linguagem, por isso:

Um método de tipo rizoma é obrigado a analisar a linguagem efetuando um
descentramento sobre outras dimensGes e outros registros. Uma lingua ndo se
fecha sobre si mesma sendo em uma fungdo de impoténcia (DELEUZE; GUATTARI,
1995, p.15).

O critico cultural precisa ser o sujeito do jogo para identificar a estrutura, quebrar o sistema e
inventar outros sistemas, ou seja, ele precisa ser artista, revoluciondrio, provocador, pois é preciso
criar agenciamentos, para o crescimento das multiplicidades, das margens, do fora, das conexdes
impensadas, do heterogéneo, do transversal. Fazer rizoma é criar dentro da ruptura, é quebrar com

os aparelhos de fabricagdo da homogeneidade, da hierarquia e dos generais.

Diferente é o rizoma, mapa e ndo decalque. Fazer o mapa, ndo o decalque. [...] Se o
mapa se opGe ao decalque é por estar inteiramente voltado para uma
experimentacdo ancorada no real. O mapa ndo reproduz um inconsciente fechado
sobre ele mesmo, ele o constréi. Ele contribui para a conexdao dos campos, para o
desbloqueio dos corpos sem d6rgdos, para sua abertura maxima sobre um plano de
consisténcia. Ele faz parte do rizoma. O mapa é aberto, é conectdvel em todas as
suas dimensGes, desmontavel, reversivel, suscetivel de receber modificacGes
constantemente. Ele pode ser rasgado, revertido, adaptar-se a montagens de
qualquer natureza, ser preparado por um individuo, um grupo, uma formacio

social (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 20-21).
A Construcdo de mapas, de desenhos pelos lugares, montagem de cartografias, de narrativas

ocultas e marginais, implica na feitura de escritos/linguagens/pictogramas, enfim em signos, que
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devem ser desvestidos de seus sentidos e reinventados com outros desejos. “A questdo é produzir
inconsciente e, com ele, novos enunciados, outros desejos: o rizoma é esta produgdo de inconsciente
mesmo” (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 27). Portanto ele estda sempre no meio, ele é inter-ser e
evoca o principio da diferenca, como discutido por Derrida, que de acordo com ele impele nao
apenas a ndo privilegiar uma substancia em detrimento de outra; mas coloca em importancia toda

acao de significacdo como um jogo formal de diferencas, em outras palavras, de rastros.

Trata-se de produzir um novo conceito de escrita. Pode-se chama-lo grama ou
différance. O jogo das diferencas supde, de fato sinteses e remesas que impedem
que, em algum momento, em algum sentido, um elemento simples esteja presente
em si mesmo e remeta apenas a si mesmo. Seja na ordem do discurso falado seja
na ordem do discurso escrito, nenhum elemento pode funcionar como signo sem
remeter a um outro elemento, o qual ele préprio, ndo estd simplesmente presente.
Esse encadeamento, esse tecido, é o texto que ndo se produz a ndo ser na
transformacdo de um outro texto. [...] Ndo existe, em toda parte, a ndo ser
diferencas e rastros de rastros (DERRIDA, 2001, p. 32).

Pode-se relacionar a estas ideias de rizoma de Deleuze e Guattari e a no¢do de rastros de
diferencas proposto por Derrida, o paradigma indiciario que se afirma no final do século XIX nas
ciéncias humanas, apoiado precisamente na semiética. H4 milénios o homem, o cagador, teve como
base para viver a observacao dos sinais, aprendendo a registrar, decifrar e classificar rastros minimos
que encontrava; e através dessas pistas remontava a realidade, construia uma narrativa dos
acontecimentos. No método indicidrio a experiéncia serve como base para interpretar os sinais, por
isso é também semidtico, posto que os rastros, a linguagem, sintomas (semeion), as escritas, vao ser

estudados.

As formas de saber presentes nos gestos, na capacidade de ver, sentir, na voz, na oralidade
baseavam-se em detalhes fora da formalidade, as vezes nem traduzivel em um plano verbal, formava
o patriménio de muitos homens e mulheres pertencentes a diversas classes sociais. Esse patrimonio
nascia de suas experiéncias; pode-se aqui tragar um dialogo com a ideia de Derrida ao falar que toda

experiéncia é uma experiéncia do sentido, assim tudo o que aparece a consciéncia, logo é sentido.

[...] aquilo que chamamos de “sentido” [algo a ser “exprimido”] é, ja, em toda a sua
extensdo, constituido de um tecido de diferengas, na medida em que ha ja um
texto, uma rede de remessas textuais na qual cada “termo” pretendidamente
“simples” é marcado pelo rastro de um outro, a interioridade presumida do sentido
é, ja, trabalhada por seu proprio exterior. Ela se dirige, ja e sempre, para fora de si.
Ela ja difere (de si) antes de todo ato de expressdo. E é apenas sob essa condigdo
que ela pode construir um sintagma ou um texto. E apenas sob essa condi¢do que
ela pode “significar” (DERRIDA, 2001, p. 39).

Um grande exemplo do uso totalizante da ideia de sentido e da experiéncia, mas no sentido de
dominacdo, aconteceu o século XVIIl, qguando a burguesia toma posse de grande parte do saber tido

como indicidrio e ndo-indicidrio, com o propdsito de realizar um processo de aculturagdo. Nesse
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sentido o critico cultural precisa estar atento aos usos feitos dos signos como instrumentos de
dominacdo, pois a cultura como ja foi visto, ndo é livre das lutas de classe, das ideologias

segregacionistas, etc.

Dentro dessa valorizacdo feita pelo método indicidrio dos pormenores, o que se sobressai é a
apresentacdo do lado individual, e da sensibilidade que o olho humano tem em relagdo as diferencas

(talvez marginais) entre os seres humanos.

[...] alguns indicios minimos eram assumidos como elementos reveladores de
fenébmenos mais gerais: a visdo de mundo de uma classe social, de um escritor ou
de toda uma sociedade. Uma disciplina como a psicanadlise constitui-se, como
vimos, em torno da hipdtese de que pormenores aparentemente negligencidveis
pudessem revelar fendmenos profundos de notavel alcance (GINZBURG, 1989, p.
178).

Conforme Derrida a Semiologia vem do grego sémeion, "signo" e através dela pode se
perceber o que eles sdo e as leis que o regem. Por meio deles, o emissor comunica uma mensagem a
um receptor; a coisa transmitida precisa ser avaliada, pois os signos ndo sdo neutros, assim é preciso

segundo Derrida esgotar os recursos criticos do signo para que se realize uma critica ao campo.

O grama é um conceito geral da semiologia, que deve ser envolvido por um contexto

interpretativo, pois ele ndo é suficiente por si s6.

7

O grama como différance é, pois, uma estrutura e um movimento que ndo se
deixam mais pensar a partir da oposicdo presenca/auséncia. A différance é o jogo
sistematico das diferencas, dos rastros de diferencas, do espagamento, pelo qual os
elementos se remetem uns aos outros (DERRIDA, 2001, p. 33).

As pesquisas que propGem discutir o semidtico como no caso do projeto: Artistas baianas em
didlogo: o trabalho do signo e do si em Ana Fraga e Geisa Lima; devem servir para se colocar contra
os pressupostos metafisicos de um discurso semidtico pautado no hegemonico, patriarcal, sexista,
etc. o semidtico deve ser usado para desconstruir o semidtico e sua cadeia de padronizagdo

dicotémica e trabalhar dentro do sistema de diferengas, dos rastros, das conexdes.

INTINERARIO TEORICO PERFORMATICO

A Mesa Posta (figura 8), uma instalagdo-performance, foi o primeiro momento onde Ana Fraga
teve a a¢do ou performance como principio de sua poética, o que foi um divisor de aguas no uso de
seu corpo nas suas producdes posteriores. Essa obra realizou-se em 2005, tendo como tema principal
as obras do pintor Pancetti, porém o que conduziu a producdo de Ana Fraga foram os relatos sobre a
relacdo violenta do artista com sua esposa Anita Caruso e outras histérias que ela ouviu de mulheres

em situacdo de violéncia em sua cidade. De acordo com a artista uma delas relatou que “o marido
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quebrou toda a louga do enxoval tentando acerta-la e de como ela escapou das maos dele depois de
estar encharcada com o alcool que ele mesmo derramou tentando queima-la viva” (FRAGA, 2014, p.
20). A instalagdo-performance tinha uma cadeira branca de madeira e dispunha de trezentos pratos
de louca. Segundo a artista tinham frases impressas na porcelana e “Num canto da sala expositiva se
encontrava uma enorme, caixa de madeira com rodinhas que podia circular pelo ambiente. [...] até
despontar por uma das entradas a performer Barbara Ferreira provocando o publico amontoado até
o momento que ela iniciava a quebra dos pratos” (FRAGA, 2014, p. 21). Nos pratos tinham frases
consideradas indigestas, por exemplo, “Matei porque nao tive ere¢ao”. Isso mostra o quanto a vida
de muitas mulheres ainda é violentada e como o trabalho mencionado acima, pode contribuir para

mudancas no contexto social.

No outro fio da observacao trato de As 7 Vidas de Kassandra, da artista, educadora e poetisa
baiana Geisa Lima, que também aborda as problematicas do universo feminino através das
experiéncias de sofrimento e de liberdade na busca do empoderamento de si mesma. A obra é uma
instalacdo que em sua mistura de linguagem procura mostrar partes de histérias de 7 encarnacdes

distintas de vidas, nas quais Geisa Lima sofreu algum tipo de violéncia.

Levando em consideracdo que as obras: A Mesa Posta e As 7 Vidas de Kassandra, propéem a
criacdo de linhas de forgas, que divergem do verticalmente estabelecido, escrevem bifurcacées
fugindo do totalizador, buscam escapar dos padrées em seus discursos; sdo raizes que crescem
mostrando outros caminhos, tentam quebrar prisdes, operam dentro da multiplicidade, provocam
um olhar horizontal, o conceito de rizoma de Deleuze e Guattari consequentemente se faz presente
na pesquisa. Percebe-se um pensamento em rede, ou seja, como artistas de locais, idades e
formacgdes diferentes, produzem um discurso que se conecta, pautado dentro de linguagens que se

encontram, por exemplo, no uso de objetos simbdlicos, do corpo como ferramenta, etc.

Nessa perspectiva, um dos pontos importantes de conexdo das obras das duas artistas é a
reflexdo sobre o corpo da mulher como um espago de acontecimentos, de lutas, que ao longo dos

tempos, foi um territério hora de dominagdo e em outros momentos de resisténcia.

A presente reflexdo proposta aqui busca falar da importancia de entender como a
representacdo do corpo feminino repercute na ideia do corpo da mulher como gerador do corpo
social, ou seja, pretende-se pensar no corpo como lugar rizomatico, por onde o mundo entra e se
inscreve. No contexto contemporaneo o debate sobre ele torna-se cada vez mais latente,
problematico e necessario, diante das novas maneiras de relacGes estabelecidas nos diversos
ambitos, seja da sexualidade, da cultura, da tecnologia, do consumo, etc; isso possibilitou que o

corpo ganhasse ainda mais evidéncia no discurso atual e assim cada vez mais se ouve falar sobre as
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formas de violéncia contra ele, e como elas estdo camufladas no dia-a-dia. Foi a partir do corpo e

suas marcas que esse objeto de estudo foi e vem se delineando.

De acordo com Barbosa o corpo e os locais que ele ocupa, vem sendo alvo de muitas reflexdes
que influenciam nas mudangas no social, e a arte expressa estas possibilidades, pois o artista mostra
o imagindrio que o corpo possui ao agir como sujeito e objeto artistico. O debate sobre esse campo é

necessario para construcdo/desconstrucio de signos no espaco artistico e na sociedade.

A nocdo de mapa serd ativada, por pensar-se no uso que é feito de alguns elementos como:
escritos, cartas, didrios, desenhos feitos no papel e nos ambientes, ou seja, existe a presenca do
lugar/tempo nas obras e o processo de criacdo delas é como uma carta geografica e social. Pretende-
se dentro do estudo desses mapas, tracar um didlogo entre Ana Fraga e Geisa Lima, seus encontros e
desencontros, discutindo as forcas que emanam das obras, dos discursos, os jogos das formas e das

imagens, a capacidade de propor resisténcia, poder e liberdade.

Espera-se, refletir sobre como as subjetividades das artistas se fazem presentes nas obras e
apreender de que modo o signo e o si se instituem e organizam conexdes entre os trabalhos delas;
como o discurso é construido e de que maneira a arte se torna arma de luta na busca da
emancipacdo feminina, desse modo este estudo pode ser significativo ao passo que corrobora para
criticar padroes hegemonicos e falocentricos de subjulgacdo da mulher. Pretende-se fomentar um
posicionamento critico, mostrando estratégias de fugas criadas pelas artistas Ana Fraga e Geisa Lima

e pensar como essas formas de invengao refletem no olhar delas sobre si mesmas.

A investigacdo busca visualizar a criagdo do discurso através das obras de duas mulheres
baianas como um lugar de formacdo/destruicdo de ideologias. Existe, por conseguinte a possibilidade
de partindo do método indicidrio, analisar também escritas, pinturas ou discursos no interior de um

sistema de signos construidos culturalmente, posto que

[...] o mesmo paradigma indiciario usado para elaborar formas de controle social
sempre mais sutis e minuciosas pode se converter num instrumento para dissolver
as névoas da ideologia que, cada vez mais, obscurecem uma estrutura social como
a do capitalismo maduro. [...] Se a realidade é opaca, existem zonas privilegiadas—
sinais, indicios— que permitem decifra-la (GINZBURG, 1989, p. 177).

Estudiosos apontam que a violéncia contra a mulher é resultado desses padrdes internalizados
pela sociedade, que estdo imersos de significados e relagdes de poder. Os grupos que organizam a
sociedade e as forgas que emanam sobre a vida privada, exercem um papel regulador de
comportamentos. Nesse sentido podemos mencionar as ideias de Foucault ao tratar das formas de

controle social, do poder como uma instancia conectada ao saber, “O poder produz saber [...], ndo ha
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relacdo de poder sem constituicdao correlata de um campo de saber, nem saber que ndo suponha e

nao constitua ao mesmo tempo rela¢des de poder” (FOUCAULT, 2010, p. 31).

Portanto, o homem ao estabelecer um territério de poder sobre as mulheres, também
comecgou a produzir saber sobre a existéncia delas, criando modos cada vez mais imponentes de
dominacdo; tal idedrio precisa continuar a ser desfeito por a¢cdes em todos os espacos de
conhecimento (como se propde nas obras citadas), pois ao gerar novas formas de perceber o ser
feminino e o seu estar no mundo consequentemente ela vai se empoderar e mudar os modelos de

agenciamentos milenares que existem, ou seja, as verdades construidas historicamente sobre ela.

A ideia é que a partir da articulacdo da teoria com o objeto de estudo possa-se edificar uma
constelacdo, ou seja, um pensamento em rede para a constru¢cdao de mecanismos de combate da
imagem da mulher inferiorizada; para a constituicdo de lugares de desarticulacdo de discursos e
organizacao de rotas artisticas de fugas para a compreensao do eu, da imagem do mundo e das
instituicdes. O rizoma como um método e um dispositivo para repensarmos o mundo e suas
constituicGes verticalmente estabelecidas, dicotémicas. Proponho como método de critica cultural “a
performance artistica politizada”, como um meio rizomatico e indiciario para combater o sistema,
produzindo signos através das marcas do corpo, dentro e fora do dominio da arte (desfazendo e

refazendo o campo).

Logo, os trabalhos artisticos também suscitam reflexdes sobre a necessidade destas quebras e
buscam o esmaecimento das fronteiras simbdlicas, propondo reflexdes no campo do conhecimento
como uma espécie de performance onde as pessoas resignifiguem, modifiquem os simbolos e

sentidos culturais no espaco social e politico.

CONCLUSAO

Investigar A Mesa Posta e As 7 Vidas de Kassandra, enquanto obra de arte, é questionar e criar
perfuragdes nas caricaturas machistas sobre a mulher; pois no campo da arte ocidental, percebe-se
qgue o corpo feminino talvez tenha sido o tema de maior exploracdo, e a variedade de formas e
representacdes mostram um espaco significativo dos papéis simbdlicos que Ihe foram conferidos no
transcorrer do tempo; Assim, inscreve-se uma estética da inferiorizacdo da mulher, do corpo
enquanto coisa. Consequentemente faz-se necessdrio produzir no ambito tedrico e pratico,
discursos, acGes, imagens, ou seja, signos rizomaticos que desmanchem estruturas socio-culturais-

politicas que trabalham para o aprisionamento do individuo.
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Refletir sobre a arte como um lugar de criacdo do signo e invengdo do si, constitui-se um
terreno fértil de investigacdo, porque as artes visuais possuem um conjunto de significacGes que
assumem um papel simbdlico e atuam no ldcus social. Por conta disso existe nesse ambiente uma
tensdo entre o embate ou normatizagdo sobre os pensamentos politicos e seus signos dominantes,
ou seja, como os signos artisticos agem e influenciam as representagdes, as relagdes na sociedade,

criando lugares de poder e controle das condutas sociais.

Nessa perspectiva este memorial se insere no campo da critica cultural como uma pequena
discussdo sobre a producdo dos signos no territdrio da arte e suas reverbera¢des nas construcoes

sociais, seja como instrumento politizador, ou de dominacgao.

A performance artistica politizada seria entdo um dos instrumentos para este desmonte, um
dos caminhos para o sujeito enxergar no seu corpo as marcas sociais e tentar se despir do
emaranhado de modelos delimitadores; uma arma para desfazer dispositivos de dominacao sobre a
mulher e uma forca produtora de pensamento, que pode mostrar como o signo e o si vao sendo

pensados, discutindo deste modo a ligagdo entre arte, saber e poder na produgdo de “verdades”.
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Figura 7. Geisa Lima. As 7 Vidas de Kassandra, 2015. Instalagdo. Foto: Acervo
pessoal.

Figura 8. Ana Fraga: A Mesa Posta, 2005. Performance. Fotografia: Isabel Gouvéa.
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