DOS ESTUDOS LITERARIOS A CRITICA CULTURAL: A POLITIZACAO DO OLHAR
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Resumo: O projeto de mestrado, O romance morreu: Rubem Fonseca e a construgdo do
personagem autobiografico, teve sua génese tedrica no campo dos Estudos literdrios e migrou
para uma perspectiva Critico cultural. O trabalho que se segue apresenta uma abordagem
panoramica de como este processo de migracdo se deu, mostra as principais dificuldades
encontradas na reformulacdo da pesquisa, a qual deixou de ter uma predominancia de andlise
estética da obra e adquiriu contornos politico/cultural. O texto também aborda o trajeto que o
discente percorreu no primeiro semestre na investigacdo do conceito de Critica cultural e seus
crivos, e como esta busca transformou seu olhar na apreciagdo do objeto de trabalho.
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“A critica cultural ndo é uma critica ‘cultural’”” (JUSTINO, 2015, p. 11). Para quem deseja
adentrar nos estudos pautados pela critica cultural, a afirmacdo em destaque é no minimo
frustrante. Luciano Barbosa Justino®, ao prefaciar o livro Primeiros passos de um critico cultural
(2015), de Osmar Moreira dos Santos, explica sobre a composicdo da area, ndo se fechando em
nenhum conceito clarividente, utiliza um procedimento metodolégico no qual deixa as definicoes
trabalhadas sempre abertas. Duas outras tedricas corroboram com tal procedimento na tentativa de
elucidacdo do que seria Critica cultural: Eneida Maria de Souza (2012), que embora elenque em seu
texto Critica cultural em ritmo latino americano modos de atuar na area, suas origens e até seus
principios metodoldgicos, também ndo fecha a definicdo do espaco critico cultural, e Nelly Richard
(2005), reconhecida estudiosa do campo, que fala em seu texto sobre o carater pluridisciplinar e
muticultural da drea, também deixa os conceitos que poderiam se referir ao universo de estudo da

critica cultural em aberto.

De inicio, para um nedfito, como eu, esta postura pode causar um certo desconforto. Recém
chegado ao campo, é comum procurar sua conceituacdo para alicercar o objeto de trabalho, entre
outras coisas, é importante ter uma perspectiva critica cultural para escrever uma dissertacdo em um
mestrado que leva o nome da drea. Entre buscas e rizomas nao consegui fechar tal conceito, ndo
cheguei ao fim do primeiro semestre com éxito de encontrar um verbete satisfatorio para campo de
estudo. Talvez encontremos alguns, que satisfagam os ndo muito exigentes, mas, ao contrario do que
a area dos Estudos literarios, que tem seu método de trabalho autoexplicativo em seu nome, nesse

cenario, os espinhos sdo constantes para descrever sua atuagdo, e mesmo figuras que dedicam sua
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vida a muito mais tempo do que eu, a este campo do conhecimento, também reconhecem a

dificuldade de conceitud-lo, como o professor Dr. Roberto Henrique Seidel

Ndo se pode considerar o conceito de critica, nem tampouco o de critica cultural
como auto-evidentes, uma confusdo mental prontamente se estabelece [...] Essa
confusdo pode ser explicada parcialmente por conta do adicional do adjetivo
“cultural”- visto a prépria nogdo de cultura estar longe de ser consensual (SEIDEL,
2008, p. 1)

Foi procurando aqui e ali, observando os protagonistas das definicdes, passando por muitos
tedricos, anotando apressadamente as tentativas de definicdes dos professores que chego a uma

III

parcial “conclusdo”, inspirada no roqueiro filosofo Raul Seixas (1974) que diz: “Tem gente que passa
a vida inteira travando uma inutil luta contra os galhos, sem saber que é |4 no tronco que esta o
coringa do baralho”. Antes de chegarmos aos fins (acredito que jamais chegaremos de fato), é
importante compreender a engrenagem que movimenta o funcionamento da area e se chegarmos a
um consenso sobre o campo (ou se formos aos galhos), ele se fecha, e com seu fechamento, podera
bloquear novas tentativas de estudos de outros objetos, com isso, a perspectiva de estudo pautada
no campo da critica cultural, se assemelha a idéia de Trotsky sobre revolucdo permanente, temos
gue nos ressignificar constantemente, a critica cultural é nutrida pela transdiciplinaridade e a
progressao das disciplinas que compde seu corpo, inevitavelmente contribui para o desenvolvimento

de sua sistematica, portanto, encontra-se sempre em transformacdo, e cabe a seus membros

acompanhar tal progresso.

No decorrer deste primeiro semestre, assistindo as aulas do mestrado em Pds Critica, tendo
acesso a inumeros tedricos, misturando as citagdes, sintomas de dejavu em diferentes leituras de
diferentes componentes curriculares, se aprofundando em determinados temas, conhecendo a
superficie de outros, se destaca uma impressdo quase constatada; A politica no campo tedrico-
académico é encarada de maneira concreta, e assim como nos Estudos culturais ela mescla-se com a
teoria’, trata-se de uma disciplina de a¢do, que procura entender como o conhecimento produzindo
nas discussdes em sala de aula podera mudar a realidade fora dela, de maneira muito particular, isso
foi o que mais mexeu comigo, tentar unir meu trabalho tedrico com a acdo. E partindo desta
inquietagdo, surgiu o questionamento que fiz durante este tempo: Como meu projeto, genuinamente
tedrico (aparentemente), e pautado em um texto ficcional, poderia se transformar também um

projeto politico e de agdo?

> Souza (2012).
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Encontrando-me no “tronco da arvore”, sigo algumas pistas, como um cac¢ador faz com sua
preza®, excluo e aceito algumas hipdteses, tento superar obstaculos epistemoldgicos que surgem no
caminho®, busco frestas de sombras nas luzes do tempo da pesquisa®, e através delas tento
vislumbrar um processo de analise para um objetivo que ao mesmo tempo possa ter um viés politico
e estético. Que se debruce sob a composicio da obra artistica, procurando enxergar as
singularidades do autor enquanto produtor do texto ao tempo em que analisa as particularidades
com social, com o local que a obra foi produzida, com as denuncias que fez ou deixou de fazer, e
tentar comparar o cenario em que o documento/obra foi concebido com os dias que a pesquisa foi

elaborada.

O silencio é reaciondrio, e é reacionaria qualquer atividade intelectual produzida hoje no
Brasil, se ndo levar em conta o cenario politico que o pais atravessa, seja qual tema for abordado,
temos, sempre que nos for dada oportunidade, alertar aos nossos leitores sobre o risco que corre o
estado de direito e todas as conquistas sociais alcancadas nas ultimas décadas. Meu trabalho ndo
pretende se privar de fazer denuncias desta natureza, e serd por esse caminho que devo me inserir
numa critica social e cultural, rompendo as barreiras entre teoria e pratica, espero que meus escritos
possam se somar com as vozes criticas no pais, formando uma multiddo pensante e indignada, ndo

uma massa’, almejando dias melhores.

Foi inevitavel ndo modificar o olhar sobre o meu objeto de pesquisa, influenciado pelos
tedricos estudados em sala de aula, nas discussdes com os colegas ou nas retdricas dos professores,
minha perspectiva de trabalho transformou-se, partindo dos Estudos literarios para a Critica cultural,
ndo chamaria de uma migracdao completa, jd que parte significativa do alicerce tedrico deverd se
encontrar nesta primeira area, nao pretendo abandona-la, refuta-la ou nega-la, talvez critica-la em
alguns pontos, mas minha intencdo é contribuir com sua ressignificacdo em algumas proposicdes e
associada a teoria presente na drea da Critica cultural fazer uma analise precisa dosando elementos

politicos e tedricos.

Minha pesquisa encontra-se momentaneamente no patamar de profunda transformacdo ao
gue tange o olhar sobre o objeto analisado, o qual parte do teor ficcional que Rubem Fonseca traz
em seu romance autobiografico, José Rubem Fonseca (2011), e no seu livro de crénicas, O romance
Morreu (2007), observamos que a construcdo de suas memorias pode ser fundada através de

romances lidos durante sua vida, estas acabariam se misturando as histérias que viveu na infancia,

Ginzburg (1989).
Bachelard (2005).
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sendo assim, o forjamento de seus personagens autobiograficos nos textos analisados, seriam
baseados em narrativas ficcionais criadas pelo préprio escritor ou em obras que lera durante sua

vida.

Com tal fato comprovado pelos métodos da pesquisa, o projeto pretende fazer um didlogo
entre tais produgbes bio-ficionais com informag¢Ges documentalizadas sobre a vida do autor, a
exemplo de sua filiacdo politica-ideoldgica, tentando compreender se o recurso de ficcionalizar suas
memadrias ndo seria uma estratégia para ocultar fatos de sua vida dos seus textos autobiograficos, se

os discursos n3o ditos® s3o importantes para a compress3o de sua estratégia de escrita.

A pesquisa pretende analisar a obra do autor enquanto tedrico da experiéncia, e ndo apenas
como um produtor de algum género especifico de texto, as obras em foco serdo observadas sobre o
prisma documental/ficcional como uma manifestacdo da memoria ficcionalizada, mas procurando
compara-la com fatos, depoimentos, escritos tedricos fora da ficcdo de Rubem Fonseca. Seus relatos
de experiéncias serdo analisados sobre o vieis tedrico dos escritos de Giorgio Agamben (2005), para o

qual:
Todo discurso sobre a experiéncia deve partir atualmente da constatagao de que
ela ndo é mais algo que ainda nos seja dado fazer. Pois, assim como foi privado da
sua biografia, o homem contemporaneo foi expropriado de sua experiéncia: alias, a

incapacidade de fazer e transmitir experiéncias talvez seja um dos poucos dados
certos de que disponha sobre si mesmo (AGAMBEN. 2005, p. 21).

Tendo posto que a concretude da experiéncia se faz no seu relato escrito, e fora dele paira a
especulacdo. O principal problema que a pesquisa se propde analisar é verificar se as obras José
Rubem Fonseca (2011) e o Romance Morreu (2007), expde Rubem Fonseca enquanto tedrico da
experiéncia e se seus discursos ficcionalizantes seriam uma estratégia para ocultar fatos de sua vida,
desta forma, o autor fundaria uma “realidade” com base na sua subjetividade artistica, o que mais

uma vez corrobora com os argumentos de Agamben no que diz:

Se o artista busca, agora, em um conteddo ou em uma fé determinada, a prépria
certeza, ele vive uma mentira, porque sabe que a pura subjetividade artistica é a
esséncia de qualquer coisa; mas se busca nela a prépria realidade, ele se vé na
condicdo paradoxal de ter que encontrar a sua prépria esséncia exatamente
naquilo que é inessencial, de encontrar o préprio conteldo, naquilo que é apenas
forma . A sua condigdo é, por isso, a dilaceragdo radical: e, fora dessa dilaceragdo,
nele tudo é mentira (AGAMBEN. 2013, p. 96)

Rubem Fonseca busca sua esséncia naquilo que é inessencial, sua narrativa autobiografica

estar ao mesmo tempo dentro e fora do campo da ficcdo, de modo que funda realidades, mascara

®  Foucault (2009).
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fatos vividos, contamina® seu texto e suas memdrias com um labirinto de citagdes e referéncias de
incontdveis campos do conhecimento, e desta forma, faz de sua narrativa uma teia transdisciplinar.
Este texto rizomatico', precisa de uma teoria rizomatica para mapea-lo, de uma perspectiva teérica
qgue ndo se feche dentro dos seus muros, que se desloque sempre que for necessario. Assim,
enquanto pesquisador, continuo com um objeto de trabalho que me acompanha ha quase oito anos,
desde a graduacado, passando por duas especializacdes, mas que agora vivera uma nova fase, em que
o olhar lancado sobre ele possuira elementos além de tedricos literarios, politicos e transdisciplinar,

deslocando-se um pouco do campo da analise estética e inserindo-se no critico cultural.
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