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APRESENTACAO

O Programa de Pds-Graduag¢do em Critica Cultural (Pés-Critica), sediado no Campus |l da
UNEB, na cidade de Alagoinhas, é pioneiro ao interiorizar uma proposta de formacdo de
pesquisadores em critica da cultura, a partir de um didlogo com grupos que mobilizam os aparatos

tedricos do pds-estruturalismo.

O Semindrio Interlinhas é um evento semestral do Programa de Pds-Graduagdo em Critica
Cultural, tendo como objetivo o estudo, a reflexdao e o debate sobre os projetos de pesquisa em
andamento, realizados pelos discentes e docentes, no interior e entre as duas linhas que compdem o
programa: Literatura, Produgdo Cultural e Modos de Vida; Letramento, Identidades e Formagdo de

Educadores.

E realizado, portanto, o Semindrio Interlinhas articulado ao Semindrio Interdisciplinar de
Pesquisa (SIP), também regular e semestral, do Curso de Letras com Habilitagdo em Lingua
Portuguesa e Literaturas, como uma estratégia para discutir os modos de producdo do corpo docente
e discente, da graduacdo e da pds-graduacdo, visando a qualificacdo do Programa. Além disso, como

uma forma de repensar a estruturacao e o desenvolvimento de seus projetos de pesquisa.

A comissdo organizadora
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TURMA 2016

PRODUTORES CULTURAIS DE ALAGOINHAS - BA: ESTRATEGIAS ADOTADAS PARA UMA VIDA
CULTURAL POS-EDITAL

Paula Ferreira da Silva®

Resumo: A pesquisa objetivou investigar como se da a atuagdo de produtores culturais atuantes
no cendrio cultural local do municipio de Alagoinhas participantes da politica cultural de editais.
Isto, a fim de descobrir e discutir como se dd uma vida cultural apds término do financiamento o
qual foram contemplados. Busca-se, com isso, refletir sobre as possibilidades e estratégias
acionadas para conduzir a "vida" cultural pds-edital. A abordagem metodoldgica qualitativa e
quantitativa foi adotada. Com énfase na técnica de entrevista, recorremos a diversos produtores
culturais, também, a gestores de cultura da localidade para refletir sobre: relagcdes de poder;
enfrentamentos/dificuldades; autoproduc¢do/atuacdo; gestdo de cultura municipal e estadual;
Politica cultural; formagdo/incentivos. Recorremos, ao estudo bibliografico acionando, também,
dissertacOes do pds-critica tendo-as como base para ampliar olhar sobre o cendrio cultural e
dialogar com produtores, pois ja haviam realizado estudos acerca da produg¢do de cultura no
municipio. Destacamos nossa participacao em eventos que ajudaram na ampliagdo do arcabougo
conceitual e de termos utilizados no segmento da cultura que se entrelagam aos conceitos
estabelecidos para desenvolver a reflexdo da pesquisa. Algumas questdes permearam a pesquisa:
Qual a caracteristica dos editais que produtores foram contemplados? Como pode se da uma
vida cultural pds-edital? Para analise busca-se auxilio, a priori, nas analises de Drummond (2013,
2016), Rubim (2016, 2017), Avelar (2014).

Palavras-chave: Producdo Cultural. Politica Cultural de Editais. Vida Pds-Edital.

INTRODUCAO

Para dar seguimento a pesquisa inscrita no Programa de Pds-Graduagdo do Pds-Critica aa
Universidade do Estado da Bahia — UNEB, campus Il (avancar no estudo, consegui criar categorias de
conceitos emergidos das entrevistas) primeiro foi preciso conhecer varios produtores culturais
atuantes no municipio, independente se serem participantes da politica de editais. Ndo realizamos
um mapeamento destes sujeitos culturais, mas nos atemos a conhecer os que realizam ag¢des e eram

cadastrados no Centro de Cultura do municipio de Alagoinhas.

As entrevistas realizadas com produtores e, também, gestores se deram a fim de compreender
0 cenario e as problematicas levantadas pelos produtores: desorganiza¢dao, auséncia de incentivo,

falta de formacgao, entre outras, pudemos perceber outras visdes sobre o cenario.

! Pedagoga, Mestranda do Programa de Pds-Graduagdo em Critica Cultural, Universidade do Estado da Bahia

(Pds-Critica/UNEB), linha de pesquisa: Literatura, Produgdo Cultural e Modos de Vida. Orientador: Prof. Dr.
Washington Drummond. Endereco Eletrénico: paulamorenaproducoes@gmail.com.
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A pesquisa foi delimitada em estudar produtores culturais com experiéncia na atuacdo da
produgdo cultural em Alagoinhas a partir de financiamento conquistado em selecdao de edital. O
caminho prdtico para investigacdo reuniu um conjunto de procedimentos para coleta de dados.
Utilizamos entrevista, andlise documental, participacdo em eventos locais. Foi preciso buscar
referéncias a fim para que a pesquisa caminhasse. Iniciamos pelos dados empiricos, mas ndo em

detrimento ao tedrico.

Por meio de entrevistas prévias e informais, inicialmente foi percebido palavras/termos
ecoados por produtores e assim surgiram descobertas. Reconhecemos a existéncia do profissional:
produtor artista e ndo apenas artista; produtor gestor; produtor cultural e produtor de eventos;
agenciador artistico. Essas categorias serdo utilizadas na dissertagdo como embasamento para
descrever a atuagdo dos produtores sujeitos culturais da pesquisa, mas outras palavras relacionadas
ao contexto que vivem e aos problemas e multitarefas préprias da profissdo serdo problematizadas e

discutidas numa secdo proépria.

As entrevistas foram feitas, também, via e-mail, Facebook e WhatsApp. No contato com eles,
passamos a considerar o tempo exiguo e, por isso, a tecnologia foi uma aliada e utilizada como
recurso para realizacdo das entrevistas. Na medida em que as conversas/entrevistas foram
realizadas, ampliamos nossas percepc¢des e consideramos que a pesquisa ndo seria mais etnografica,
pois ndo conseguiriamos realiza-la. Buscamos entrevistar 17 produtores, mas desses conseguimos
entrevistar 7 produtores culturais e dois agentes culturais que fazem, de certa forma, parte da gestdo

cultural do municipio seja em discussdes, apresentagdes e estudos.

Ciente desse novo rumo - a ser seguido com um olhar mais atento — para deslumbrar e
enxergar “o fora”, isto €, fissuras/detalhes/indicios a fim de escapar da realizacdo de uma pesquisa
trivial jd que buscamos outro devir, nos desapegamos, também, da ideia de considerar os produtores
culturais locais e suas producdes como sendo periféricas considerando a experiéncia inicial como
advinda de uma pratica sem formacao técnica. O trabalho de desapego foi drduo, pois foi preciso

caminhar na tentativa de desnaturalizar algumas ideias vividas in loco.

Algumas questdes permearam a pesquisa: Qual a caracteristica dos editais que esses agentes
culturais foram contemplados? Qual objetivo desses editais? Como se da a vida cultural pés-edital?
Para responder estes questionamentos e analisar o estudo, primeiramente, buscamos auxilio nas
analises de Drummond (2013, 2016), pesquisador que nos permitiu ampliar o olhar referente a
condugdo do Estado as suas préprias deliberagdes e interesses. Para entender sobre Editais e

Producdo Cultural acionei os estudos de Antonio Rubim (2016, 2017) e de Avelar (2014).
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A dissertacdo serd organizada em trés capitulos: No primeiro discorreremos sobre a Cena
Cultural em Alagoinhas, descrevendo o cenario, os sujeitos culturais envolvidos com a pesquisa e
destacaremos a relacdo deles com editais publicos. No segundo capitulo, dedicaremos a escrever
sobre as etapas de pré-producdo, producao e pds-producdo vividas por produtores que pleitearam
editais. J4 no terceiro, analisaremos os editais em que os sujeitos foram contemplados observando o
texto das respectivas propostas dos editais para "amarrar" as descobertas com a experiéncia dos
produtores. Por fim, ampliaremos a discussdo sobre a “vida” Pds-Edital, ou seja, sobre estratégias
acionadas para viverem periodos sem edital no periodo que voltardao a tentar concorrer e serem

contemplados novamente com outro edital.

A CENA CULTURAL EM ALAGOINHAS (BA)

Na cena cultural de Alagoinhas, assim como em qualquer outro contexto, pensar producdo
cultural envolve na atuacdo de um produtor cultural primeiro: partir de uma ideia, depois: estruturar
uma equipe que aposte em sua ideia e queira coloca-la em prdtica com a mesma garra e
determinacdo, almejando um produto final de qualidade; também: dividir o trabalho contando com
as necessidades do projeto mesmo sendo uma equipe reduzida que exige, além de multitarefas, o

acumulo de fungdes.

Todo projeto nasce de uma ideia. Normalmente, no projeto dito independente, o “dono” da
ideia é um artista ou um dos componentes da equipe que pensara a direcdo artistica do projeto.
Entdo, muitas das vezes, o produtor além de produzir, atua de forma que viabilize o projeto de outro
proponente. Portanto, pensar em produzir é apenas o inicio de um extenso processo que envolve
multiplas atividades e tarefas na funcdo do produtor até que ocorra a producdo propriamente dita,

logo, o produto final e a sua pds-producao.

PRODUTORES CULTURAIS LOCAIS

Conhecemos quem estd em cena. Uma diversidade de grupos culturais, agentes de cultura,
produtores e gestores estdo em cena pensando e desenvolvendo cultura no municipio. Sdo
Produtores culturais artistas, Produtores culturais ndo artistas, Produtores culturais gestores, dentre
outras categorias. Produtores artistas sdo aqueles que além de produzirem suas agdes, eles atuam
diretamente na cena e ndo somente nos bastidores. A exemplo do produtor e misico MC Osmar e do

produtor e ator Daniel Arcades.
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Consideramos-vos, também, agentes culturais. Trata-se de pessoas comprometidas com a
dimensdo utdpica que é prépria da cultura cidada. Como ja destacado, possuem caracteristicas que
os fazem serem reconhecidos como ativistas, empreendedores, criticos da cultura ao fomentarem o
acesso a cultura como meio de desenvolvimento para uma sociedade mais criativa, democratica e

cidada.

Produtores Culturais Artistas e ndo Artistas realizam movimentacdo cultural, ora via meios
alternativos e, com recursos préprios, ora via Editais de Politicas Culturais Estatais como ja pontuado.
Tal movimentacdo cultural é a que inclui e/ou tenta incluir os produtores locais, a populacdo, os
artistas do territdrio, linguagens e diversas expressdes culturais além das manifestacdes culturais
locais. Eles, juntamente, com o Conselho Municipal de Politica Cultural de Alagoinhas (CMPCA) - do
qual falaremos detalhadamente dele mais adiante -, discutem e “implementam” a¢des, mesmo que,
em propor¢ées micros. Sdo iniciativas locais e articulagGes entre grupos que propdem acdes

culturais.

Os produtores ndo sdo reféns de patrocinios e financiamentos, mas dependem. Produzem,
mas é importante o apoio financeiro para viabilizar suas a¢des/projetos. Essa nossa percepc¢do se

fundamenta, também, nas informacdes concedidas pelos produtores.

N

Produtores culturais possuem um perfil especifico com habilidades inerentes a profissao.
Segundo os entrevistados, a atuacao se da com produtores: que sao pessoas com jornada tripla,
geralmente com duas profissdes pela necessidade de sustentar uma com a outra; a maioria é
remunerada na drea de educagao como fonte de renda principal; eles, na maioria das vezes, sdo os
proprios patrocinadores de seus produtos culturais; a equipe desses produtores, normalmente, é
enxuta, o que, de certo, dificulta a especializagdo nas dreas; as vezes o produtor e o diretor, ambas
acGes especificas, sdo desempenhadas pela mesma pessoa; as caracteristicas técnicas sdo assumidas

por um grupo no que tange pensar no cenario, no figurino, nos detalhes todos.

Conhecer/reconhecer as necessidades dos produtores locais ao invés de atrair profissionais de
fora (como se no municipio ndo houvesse potencialidades) é um passo importante para valorizar o
que se tem. A arte local, ou mesmo, a producgdo alternativa empreendida por gente que faz e
acontece no que se refere a cultura, de fato, e, ndo apenas, a producdo de meros eventos feitichistas
e comerciais, sem rela¢do, ou até mesmo, sem sequer fortalecer a cultura local, € uma realidade no
municipio. Modificar isso exige mudanca de concepgao do que seja cultura e do valor que tem as
manifesta¢des locais, os artistas e produtores culturais. Voltar o olhar para o micro seria valorizar,
reconhecer, estimular potencialidades presentes no territério. Essa valorizacgdo parece estar

acontecendo a partir das acdes/planejamentos/pautas do Conselho Municipal de Politica Cultural de
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Alagoinhas - CMPCA com a participacdo de representantes de grupos e com produtores e agentes
culturais atuantes no municipio. Também é preciso destacar a atua¢do do atual Coordenador do
Centro de Cultura de Alagoinhas - Tacio Mota - que, desde 2016, quando assumiu a gestdao do espaco
cultural da cidade, vem realizando um trabalho de escuta/didlogo/parceria com grupos culturais
locais, fomentando e buscando a¢bes e apoiando outras visibilizando e priorizando artistas locais em
suas programacgdes oficiais. A saber: Curso de agentes culturais, VI Semana de Arte e Cultura do
Litoral Norte e Agreste Baiano, Convite para Reunides do CMPCA, Convite para Reunides do
Colegiado de Gestdo Participativa do Centro de Cultura, Festivais, Espetaculos, Apoio/Auxilio a

participacao de convocatdrias da SecultBa.

Produtores Culturais de diversos seguimentos, sejam eles artistas ou ndo artistas, ajudam a
pensar e viabilizar a producdo cultural de Alagoinhas (BA). Ndo se trata apenas de produtores
culturais no que tange execuc¢do de projetos, sim, de agentes/ativistas/impulsionadores da cultura
local. Ndo sdao meros produtores de eventos’, podem ser considerados "amadores/autodidatas"?,
cuja profissionalizacdo vem da pratica, mas, de fato, efetivamente, colaboram com o
desenvolvimento do cendrio artistico local por meio do fomento de linguagens artisticas diversas a
populacdo. Isso, na maioria de suas producdes, via modos alternativos e independentes para
viabilizarem seus projetos. Sendo que eles, num certo momento, ao conseguirem participar e serem
contemplado com a politica cultural de edital publico, implementaram e ampliaram seus

projetos/acdes culturais.

Esses produtores sdo agentes/mobilizadores de cultura que atuam de forma independente e
alternativa a légica dominante de produzir eventos/cultura. Esses agentes, como ja pontuado, sdo
considerados ativistas e militam em prol do progresso do cenario cultural da cidade, também, claro,

colocando seus projetos em pratica e circulando uma diversidade de linguagem artistica.
Sdo vistos como agentes culturais porque,

além da fruicdo ou de algum desempenho, amador ou profissional, no campo
simbdlico, desenvolve uma participagao ativa no ambiente cultural. Este ativismo
cultural guarda intima conexdo com os avangos da cidadania e dos direitos,
ocorridos na modernidade e na contemporaneidade. [...] O agente cultural tem sua
propria existéncia associada ao cenario no qual se afirma o direito a ter direitos,
que funda a ideia de cidadania. [...] O agente cultural surge em um ambiente

2 . . . . ~ .
Nos referimos a eventos conflgurados por pirotecnias. Chamamos de eventos, as acoes eventuais externas

gue ndo contextualizam com agdes culturais locais. Consideramos como meros acontecimentos comerciais
realizados com o objetivo de obter lucro e por serem viabilizados por projetos politicos e/ou
institucionais/empresariais.

Quando nos referimos a amadores, remetemo-nos a maneira como muitos produtores autodenominam-se.
Destacamos como um exemplo, Daniel Arcades (sujeito desta pesquisa), o qual informou que sua formagao
cultural e profissional se deu, inicialmente, em um grupo de teatro amador.
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marcado pela presen¢a da cidadania e os direitos culturais, por meio de suas
atitudes e atividades. Tal exercicio repercute na luta pela extensdo e consolidagdo
da cidadania e direitos culturais. [...] A cidadania cultural abrange direitos, como:
acesso a bens, obras e servigos culturais; experiéncia de criacdo cultural, [...] e a
participacdo ativa nas definicGes politicas culturais. [...] Os direitos culturais
abarcam conhecimento e reconhecimentos da prépria cultura; acesso e respeito as
diferentes culturas; valorizagdo das identidades culturais; direitos autorais; dentre
outros. (RUBIM, 2017, p. 23).

Enquanto agentes culturais que lutam em favor de uma cultura cidada, destacamos que cada
produtor escolhido como sujeitos culturais envolvidos na pesquisa desse trabalho desempenha
atividades de especificidades artisticas distintas. As trajetérias dos produtores sao entrelacadas pelo
desejo mutuo de produzir cultura, desenvolver e/ou divulgar suas artes. Além de realizarem trabalho
social ajudam na ampliacdo/desenvolvimento do cendrio cultural de Alagoinhas, sobretudo, no que

se refere a cultura local e fomento de multiplicidade de linguagens para a populagao alagoinhense.

A prdpria pratica da profissdo do produtor cultural ainda pode causar informacdo deturpada.
Ha duvidas entre eles mesmos e entre profissionais que enveredam nessa area cultural e na atuagao
enquanto produtor. A criacdo e execucdo dos projetos envolvem muitos conhecimentos. Certas
necessidades emergem da pratica, assim como outros passos que trazem lacunas por falta de
conhecimento. Por isso, é imprescindivel destacar sobre os percalgos na execu¢do do projeto, pois
envolve habilidades para gerir o processo e organizar as atividades especificas e suas etapas de
producdo. E preciso entender universos e particularidades diferentes de setores que servem para

ajudar a por em pratica o projeto minimizando percalcos operacionais e burocraticos da profissado.

Na necessidade de adquirir capital para produzir seus ou outros projetos, no que tange
patrocinio, os produtores tém de enveredar por um campo mais burocratico. Sendo assim, acionar
conhecimentos, por em pratica habilidades para conseguir conquistar patrocinios sejam privados via
leis de incentivo ou publicos via a politica publica de editais. Portanto, para acessar certas politicas

publicas como a dos editais de cultura é preciso conhecimento técnico, pois o processo exige.

No livro, O Avesso da Cena: notas sobre produgdo e gestao cultural, Romulo Avelar discute e
sistematiza conceitos e praticas referente ao mercado cultural e o profissional da producgdo cultural.

Ele destaca o conceito de produtor cultural da seguinte maneira:

Profissional que cria e administra diretamente eventos e projetos culturais,
intermediando as relagdes dos artistas e demais profissionais da drea com o poder
publico, as empresas patrocinadoras, os espagos culturais e o publico consumidor
de cultura (AVELAR, 2014, p. 52).

Avelar também delineia o perfil do produtor cultural destacando as seguintes atribuicdes:

Perfil empreendedor, versatilidade, iniciativa, agilidade, habilidade para lidar com
questdes administrativas e financeiras, habilidade para solucdo de problemas,
flexibilidade e “jogo de cintura”, capacidade de lideranga, habilidades
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interpessoais, bom humor, senso critico apurado, sensibilidade artistica e apuro
estético, conhecimentos gerais. (AVELAR, 2014, p. 58).

Essas habilidades ndo sdao faceis de conquistar. Ndo é com um ou outro curso apenas que se
adquire. E preciso técnica e pratica. A experiéncia é valida, mas o mercado impulsiona outras

praticas. Algumas das habilidades fazem parte do perfil de produtores alagoinhenses.

Apesar da formacdo intuitiva dos produtores, das praticas amadoras vividas in loco - com erros e
acertos e despreparo por ainda ndo possuir base técnica e visdao multidisciplinar - o artificio das praticas
de producdo de tempos atrds ainda é utilizada. Podem, ora, apenas conceber ou ora,
realizar/organizar/produzir seus e outros projetos culturais embora, nem sempre de forma eficaz. Ha a
necessidade de aprimorar/somar sua pratica as outras e os deixar mais seguros e apitos a se envolverem
em processos mais complexos no ramo da produgdo. O produtor independente, mesmo que sua pratica
seja por efetivar realizagdes pessoais via praticas amadoras tdo validas quanto as outras, possuem perfil
para um trabalhador que atua nos bastidores da cultura por possuir conhecimento e pratica para

desenvolver esta dinamica.

Com a dinamica do setor, ha oferta de capacitagdo. O aumento da competi¢do, a pressdao do
proprio mercado cultural na busca por profissionais mais bem preparados para seguir o padrao de
qualidade exigido, requer outro parametro para atua¢do do trabalhador cultural. Exige-se hoje, outro
modo de atuagdo, ou seja, a profissionalizagdao deles. Como isso, muitos estdao buscando formagdes para
se especializarem tecnicamente com eficiéncia e, assim, comparar suas praticas amadoras com outras que
venham a fortalecer suas a¢des no processo de produc¢do que atuam. Por isso, buscar compreender como
produzem, como se qualificam, como pensam e buscam estratégias para viver o empreendimento e
iniciar outro, como lidam com as politicas, como se organizam, o que enfrentam, o que almejam, é de
suma importancia para, refletir sobre novas possibilidades ainda ndo reconhecidas na realidade da cidade

do interior que tem suas particularidades culturais e sua dinamica e pratica de produgao cultural local.
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TURMA 2017

UMA NOVA ORDEM REESCRITA: VIVA O POVO BRASILEIRO
Adilton da Cruz Santana®

Resumo: O presente trabalho visa apresentar algumas incursdes sobre a obra Viva o povo
brasileiro, de Jodo Ubaldo Ribeiro, na perspectiva de representagdo cultural das chamadas
minorias sociais, bem como apresentar através do discurso literario e histérico-ficcional
discussdes sobre os processos da historiografia oficial que foram utilizados para representar e
favorecer alguns grupos sociais. Assim, o artigo faz uma problematizacao sobre a fungdo da arte
literdria e a literatura moderna na era da industria cultural. Aborda a Literatura como um
potencial discursivo que se confunde com o real. E por fim, reitera o carater relacional/dialdgico
entre os discursos da literatura e sociedade na formacdo da identidade nacional do Brasil no
romance em questdo.

Palavras-chave: Literatura. Critica cultural. Subalternidades.

INTRODUGAO

Aporta na literatura um dizer sobre um (re)contar as avessas, um percorrer insubmisso que
refaz a histéria ndo eliminando-a como versdo univoca, porém, sim, invertendo os signos como um
instrumento de explosdo interna que se utiliza dos cédigos do colonizador e os usa em demasia
extensiva para inquirir as versdes herdicas unilaterais que constituiram o registro de formacdo do

Brasil.

Essa cartografia de uma linha de forga [...], além de afirmar a cultura do excluido,
se esforga para criticar certa nogdo de escritura, propondo, nesse gesto, uma outra
fungdo social para a literatura ou, mais abrangentemente, uma outra funcgdo social
para uma certa textualidade contemporanea. (SANTOS, 2013)

Viva o povo brasileiro, uma inscricdo que pode ser tanto um grito exclamativo de brado aos
gentilicos, quanto também pode conter certa ambivaléncia irébnica em que coexistem de duas
adjetivagcOes ao povo: uma negativa, que e corrdi a imagem identitaria formativa de determinados
grupos étnicos, como mecanismo mantenedor de poder; e outra em que adjetiva positivamente
esses mesmos grupos e os pde no centro para evocar as marginalidades que ferem as estruturas

centralizadoras de conhecimento.

A obra sinaliza problematicas culturais que perfazem incursGes identitarias ora etnocéntricas,

uma vez que os personagens ainda sdo definidos e vistos pela dtica, ora tenta distanciar-se das

Graduado em Letras com habilitacdo em Lingua Inglesa (UNEB). Mestrando do Programa de Pds-Graduagéo
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prisdes conceituais pondo em cheque os discursos da Histdria e fungdo do texto literario que se faz
histérico ao redimensionar posi¢Ges paradigmaticas na chamada ordem do discurso. (FOUCAULT,

1996)

O cultural aqui compreende tudo aquilo que gravitar no humano e nas suas manifestacdes de
humanidade. Nisto, implica as representacdes, o conhecimento e as producdes de sentidos através
dos signos e algumas implicacdes em que o termo cultura pode gerenciar devido a abrangéncia
conceitual que ha em si, nos encontramos atualmente encurralados entre nocdes de cultura
demasiadamente amplas para serem Uteis e desconfortavelmente rigidas, sendo a nossa necessidade
mais urgente avancar para além delas (EAGLETON, 2005). A linguagem que representa se torna uma
arma a favor do questionamento da prépria representacdo. Discursos sdo postos em analise,
problematizados a ponto de ndo se esgotar os inumeros significados a eles atribuidos, porém, sim,
submeté-los ao crivo critico que reencontra uma funcionalidade metodolédgica na producdo dos

saberes.

Em oposicdo aos modelos de historicidade hegemodnica é que se encontra o romance Viva o
povo brasileiro, em uma narrativa extensa, repleta de simbolismos que coadunam num recontar os

intersticios épicos da cultura subalterna.

Para além da extensdo da obra ha também uma metafora que diz sobre a produgdo e traz a luz
uma vontade insubmissa de demarcar um territério literdrio na globalidade que indefine os

escritores latinos.

E a literatura que se encontra carregada positivamente desse papel e dessa funcdo
de enunciagdo coletiva e mesmo revolucionaria: a literatura é que produz uma
solidariedade ativa apesar do ceticismo; e se o escritor estd a margem ou a
distancia de sua fragil comunidade, a situagdo coloca-o mais a medida de exprimir
uma outra comunidade potencial, de forjar os meios de uma outra consciéncia e de
uma outra sensibilidade (DELEUZE; GUATTARI, 1977).

A luz desta visdo, a producdo ubaldiana convida as centralidades literdrias europeias a um
lugar sem centros e formas. Ou, talvez, os centros nunca tenham realmente existido, sendo apenas
constructos colonialistas pensados para a produ¢do de um discurso de sujeicdo cultural nos
chamados povos sem cultura. O politico é também literdrio imbricado em conexdes que dialogam
com tematicas relativas ao povo. A produgao literaria dos anos finais da década de oitenta, chamada
era modernista, traz consigo um engajamento ndo apenas estético, heranca da profusdo de
vanguarda da Semana de Arte Moderna, porém, sim, ideoldgico, atento as minorias subalternizadas

gue desvelam o controverso Brasil.
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ARTE EM EXPERIENCIA

Tornar o discurso de um personagem em objeto de analise é um desafio a ser superado em
detrimento das interpretacbes inerentes ao préprio discurso que presentifica o personagem. Atribuir
sentido critico as evocag¢bes de um autor que fala por meio de um personagem e que nao é fala e
discurso do autor, pois este ndo pode conter o fluxo criativo ao produzir, criar, sua obra. Utilizar o
signo linguistico consciente dos efeitos de sentidos que ele ird produzir na sociedade ndo é uma

competéncia que subjaz a producao do autor.

A arte ndo se submete a moldes. Ela cria caminhos para que os homens a acesse e produzam
bens que eternizem a experiéncia humana. O contato com a arte, materializada em qualquer objeto
artistico, seja quadro, cang¢do, romance, oportuniza o homem uma saida do banal cotidiano.
Agamben (2005), fala sobre a teoria da experiéncia como o sintoma de um mal-estar caracteristico
do homem hodierno que retorna ao seu universo “insigne” extenuado por uma sorte de eventos
tipificados em uma realidade impossivel de ser considerada experiéncia. Porém ao homem que se
moderniza foi dada capacidade de criar. Uma espécie de artificio deistico que reinventa a existéncia
humana através da arte. Para deixar sobreviver os resquicios de humanidade que restou dos

mutilados do pds-guerra.

Se os efeitos da guerra nulificam a experimento do real, a arte produz emplastros para alma
humana permitindo-o amenizar sua existéncia e sobreviver a barbarie. Embora esta concepg¢do ndo
seja unanime, pois ha uma problematica no conceito da arte e sua funcionalidade na modernidade
que aponta para a instauragdao de uma instabilidade sobre o carater funcional dado ao seu “fim”.
Postulado por Hegel o “fim da arte” erigiria fricgGes conceituais que revolveria mais ainda as nog¢des

de arte no campo filoséfico na contemporaneidade.

No interior de grandes periodos histéricos a forma de percepc¢do das coletividades humanas se
transforma ao mesmo tempo que seu modo de existéncia (BENJAMIN, 1985, 169). Os conceitos que
dissolveram nogdo da arte se modelam a racionalidade existencial. A arte em um sentido ontolégico
ndo condensa mais paradigmas arcaicos ligados a tradigdes cldssicas. Se a arte tem sua finitude

anunciada o artista tem seu lugar questionado.

O artista é aquele que é capaz de usar uma linguagem, no sentido amplo do termo, seja ela
qual for, por meio de uma técnica ou técnicas capaz de dialogar com o mundo. Um escritor ndo
escreve para guardar para si mesmo aquilo que escreveu um pintor ndo pinta um quadro para
escondé-lo, um cantor ndo canta para si mesmo, aquele que faz uso de um artificio artistico ndo o

produz como objeto solitdrio, isolado de sua objetividade signica.
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O artesdo da cultura em sua linguagem visa que seus processos artisticos e/ou objetos entrem
em contato com o mundo e de alguma forma interaja com os fruidores de sua arte. O diferencial

nesta relagao esta contido na forma técnica que o artista utiliza para dialogar com o mundo.

O contemporaneo, moderno, trouxe consigo o aperfeicoamento das técnicas humanas e a
objetividade reprodutiva das obras artisticas. Producdes seriadas em industrias massificam o
exercicio da arte conferindo-lhes um carater pusilanime da critica social. As popula¢des sao reduzidas
a uma homogeneidade cultural massificadora que nao lhes permite a producdo de critica de

pensamento, pois os meios de comunicacao ja o fazem.

A indUstria cultural secciona campos como cultura, cidadania e comunicacdo utilizando-os

como mecanismos na administragdo mercadoldgica da cultura.

UMA LITERATURA POTENCIAL

A literatura capaz de concentrar, o veneno e o antidoto em um paradoxo ambiguo que
consegue ocultar os significados e produzir sentidos ao mesmo tempo. Uma literatura menor

compreendida na perspectiva Deleuze que traz em sua poténcia a revolugao.

O uso da Literatura para debates e discussGes de tematicas recorrentes na sociedade é uma
tonica ascendente nos estudos literdrios. A muito tem se discutido sobre o papel que Literatura —um
fazer artistico — ocupa ao se propor representar a realidade ou o quanto da realidade cotidiana
contém na Literatura. A natureza engendra semelhangas: basta pensar na mimica. Mas é o homem

que tem a capacidade suprema de produzir semelhangas. (BENJAMIN, 1985, 109)

Sobre este carater dialdgico entre os fatos constituintes da realidade e a Literatura, é que o
presente trabalho sistematiza e propde algumas reflexdes acerca da fun¢do da arte literaria e sua
relacdo com a sociedade, bem como, a presenca na Literatura de outros campos do saber que nela

ajuda a aproximar cotidiano e fic¢do.

A partir deste cenario literario aparente ficcional criado por Jodo Ubaldo Ribeiro, serdo
construidos fatos, relagdes e tramas histdricas que rediscutem a formacdo da identidade nacional

pensada e contada pela perspectiva dos subalternizados ao longo da Historiografia Oficial.

O romance VPB retira das ruinas da linguagem do mundo contempordaneo um
operador, a memadria de um povo excluido, para encenar outro acordo entre
aqueles que detém a riqueza e o poder (1/3) e aqueles destituidos de cidadania e
qualidade de vida (2/3): haja vista que, pelo andar da carruagem, o ddio (ou a
auséncia de vontade politica, o que dd no mesmo) que circula em torno dessa
possibilidade de redistribuicdo da riqueza ndo cessard a preparagdo de uma
dizimacdo em massa (nada mais justo que esse 1/3 usufrua dos bens culturais
conquistados e refaga a humanidade, pensam alguns), mas é bem provavel que os
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deuses dos excluidos, que ndo cessam de retornar, estejam também a maquinar
planos ndo menos sutis (SANTOS, 2013).

E dessa fronteira entre os discursos sociais, literdrios, criticos que a Literatura se ocupa,
erigindo interpretacdes, deslocando lugares e sentidos em espacos inabitdveis a outras ciéncias
consideradas mais rigidas que visam cumprir uma comprovacao cientifica dos fatos. Na Literatura ha
0 novo, subversivo, indisciplinar e permissivo, caracteristico apenas a linguagem produzida pelo
homem. A literatura, enquanto expressao da vontade humana de dizer, de escrever o mundo, se

propoe a esse ato criativo, presentificador e critico. (SEIDEL, 2007, p. 39)

O autor constréi um fazer literario e este, por sua vez, foge ao seu dominio. Torna-se objeto de
anadlise e outras vezes ganha dimensdo superior ao seu criador. Sendo submetida ao crivo e anadlise
das lentes opacas dos criticos e estudiosos. O caminho a ser percorrido na Literatura a servico do
discurso que diz sobre, comunica e/ou esconde algo traduz anseios de tipicos das definigdes. A
Literatura em seu universo construtor de sentidos ndo se faz sozinha, antes necessita de um pantedo
divino de outros lugares discursivos para ser a Literatura. Debate demais sobre questdes gerais cuja
relacdo com a literatura ndo é evidente, leitura demais de textos psicanaliticos, politicos, filoséficos
(CULLER, 1999, p. 11). Tanto em sua acepgdo estético literario quanto conjuncdo especifica de

linguagem em determinada area campo.

O pensar Literatura, em uma acepc¢do rasa e superficial, nos conduz a uma ideia de estudo
especifico dos canones, objetos inacessiveis, engessados em paradigmas analiticos, compreensiveis
apenas aos entendidos, interpretados adequadamente por poucos. Porém esta nog¢do se dissolve e
nao se sustenta ao considerarmos os sentidos que uma dada obra, seja contemporanea ou classica,
pode estabelecer com o outro que a |é e, por conseguinte, a frui, tornando assim sua lente para
interpretar o mundo e construir sentidos préprios e funcionais com a sua vida e sociedade que esta
inserido. O livro imita o mundo, como a arte, a natureza: por procedimentos que lhes sdo préprios e

que realizam o que a natureza ndo pode ou ndo pode mais fazer (DELEUZE, 1997, p.12).

O texto literdrio ndo se exime dos significados que se processam em construcdo direta com o
outro que o consome. O fazer literario constréi caminhos que perpassam os limites do real. Projeta
“cendrios” imaginarios que se materializam nas letras, produzindo sentidos, identificacdo, rejeicdo,

sujeicdo e tantas outras sensa¢des impossiveis de descrever em linhas gerais.

A palavra em si ndo é capaz de exprimir o real humano. Ela pode criar conceitos, forjar
pensamentos, produzir ideologias, porém, extrair do humano suas idiossincrasias reais em signos

materiais ndo ha como.
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CONSIDERAGCOES FINAIS

Finalizo este trabalho com a certeza de que as tematicas aqui discutidas ndo se esgotam por
aqui. A literatura, drea do conhecimento, é o veiculo que se debruca sobre o rio corrente do
imaginario humano, um fio que tece novos bordados sobre a colcha de retalhos da vida e dela

constitui-se novos olhares em volta desse ser histérico chamado “homem”.

Por esta razdao, compreendo que a literatura possui uma funcdo propagadora de
conhecimentos e saberes que sdao imprescindiveis para a construcdo da identidade cultural de um
povo e (des)construcdo das formas dominadoras de educagdo e colonizagdo. Ela é também um dos
instrumentos potencializadores na ruptura de paradigmas sejam eles sociais, econ6micos, culturais,
literarios, étnicos, educacionais e etc. E no periodo atual ndo ha mais espago para a reproducdo de
discursos preconceituosos, estigmatizadores, intolerantes, misdginos discursos que neguem a

humanidade de qualquer individuo.

Entendo que a relagdo entre a literatura, histéria e sociedade, nos permite compreender o
panorama dos espacos de poder estabelecidos no campo discursivo. A literatura e a histéria servem
como lugar de afirmacdo desses espacos, porém, sem dominio de um grupo hegemoénico. Nesta
perspectiva, a literatura no seu campo construtor de significados e sentidos, a histéria como cenario
narrativo sob o qual serdo encenadas as relacdes e a sociedade palco no qual essas tramas serao

processualmente construidas.

Portanto, a reconstrugdao de novos significados e sentidos na contemporaneidade se faz
necessaria para o campo de discussao da literatura ficcional moderna como também para a area dos

estudos das humanidades.
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O INGLES COMO LINGUA ESTRANGEIRA EM UMA ESCOLA DO CAMPO: UMA PERSPECTIVA
INTERCULTURAL

Amarilson Gordiano de Oliveira®

Resumo: O presente trabalho tem por objetivo discutir os aspectos sociais, histdricos e culturais
que influenciam na relacdo dos sujeitos do campo com a lingua inglesa. Para isso, sdo abordados
conceitos de interculturalidade e opg¢do descolonial e epistémica, além de consideragdes acerca
da Linguistica Aplicada em uma perspectiva indisciplinar. Os resultados desse didlogo apontam
para a necessidade de criticar a hegemonia urbana ocidentalista e colocar em pauta outras vozes,
outros conhecimentos e outros modos de pensar a vida, a sociedade e a linguagem.

Palavras-chave: Escola do campo. Lingua inglesa. Intercuturalidade.

INTRODUCAO

Para que possamos pensar o ensino de Lingua Inglesa na educacdo do campo é preciso partir
de uma perspectiva intercultural, tendo em vista a relacdo e o didlogo entre culturas distintas. Neste
sentido, as questdes voltadas para a cultura e a interculturalidade no ensino de linguas tém sido
discutidas por diferentes autores, como Corbett (2003) e Kramsch (1993). Tais autores defendem um
ensino que esteja pautado na cultura do sujeito enquanto aprendiz e no contato/confronto desta
com a cultura-alvo. Uma abordagem intercultural, neste sentido, nos levaria ao seguinte
qguestionamento: a qual sujeito estamos ensinando outra lingua? No entanto, entendo como
fundamental colocar este sujeito no centro da questdo, tirando o foco do ensino e,
consequentemente, da abordagem em si, se pautando na relagdo desse sujeito com a lingua
estrangeira. Dessa forma, um questionamento mais adequado seria: qual sujeito esta aprendendo

uma outra lingua?

Assim, a ideia aqui é pensar a interculturalidade em seu sentido mais amplo, externo a questao
do ensino da LE, para que possamos primeiro entender as relagdes de poder envolvidas nas
interagBes sociais, para depois pensarmos os sujeitos enquanto aprendizes de uma outra lingua e
como lidam com a linguagem na sala de aula. Entdo, a principio, as discussdes acerca da
interculturalidade apresentadas por Catherine Walsh (2005) ajudam a refletir sobre as relagdes
sociais, marcadas pela colonizagao do conhecimento e por um pensamento hegemonico que coloca a
margem outros ideais de vida, de cultura, de politica etc. O conceito discutido pela autora

equatoriana, voltado para as relagdes de poder na América Latina, também se enquadra aqui na
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proposta de problematizar a relagdo dos sujeitos do campo com a lingua inglesa, haja vista a posicao
do inglés como lingua hegemonica e os processos de subjugacdo dos povos do campo em detrimento

a um ideal urbanocéntrico de cultura.

Sob outro ponto de vista, tendo a linguagem como centro das relacdes, a Linguistica Aplicada,
numa perspectiva indisciplinar?, nos ajuda a entender como questdes sociais, culturais, histdricas etc.
interferem na intera¢do dos aprendizes do campo com a lingua estrangeira. Moita Lopes (2006),
propondo uma critica a episteme ocidentalista, aponta para novas formas de compreender o uso da
linguagem na contemporaneidade, em um contexto pds-moderno e pds-colonial, com base nas vozes
daqueles que foram historicamente colocados a margem, como é o caso dos povos do campo. Desse
modo, essas consideracGes se fazem relevantes ao passo que possibilitam uma compreensdo mais

descentrada da linguagem na sala.

INTERCULTURALIDADE E RELAGOES DE PODER

As discussdes acerca da interculturalidade na América Latina surgem como enfrentamento ao
colonialismo ocidental e ao pensamento homogéneo de base eurocéntrica presente tanto no ambito
da cultura, como da politica e das relagGes sociais. Walsh (2005), tem levantado essa questdo,
partindo de uma perspectiva de descolonizacdo do conhecimento, por acreditar que, segundo ela,
“estamos a frente de uma concepgdo Unica, globalizada e universal do mundo, governada pela
primazia total do mercado e da cosmovisdo liberal e como parte dela, por uma ordem politica,
econOmica e social, uma ordem também do conhecimento” (WALSH, 2005, p. 41). Nesta linha,
Walter Mignolo (2008), outro autor latino-americano, afirma que “uma das realizagbes da razdo
imperial foi a de afirmar-se como uma identidade superior ao construir construtos inferiores (raciais,
nacionais, religiosos, sexuais, de género), e de expeli-los para fora da esfera normativa do ‘real’”

(MIGNOLO, 2008, p. 291).

A vista disso, Walsh (2005) destaca como outros conhecimentos foram colocados a margem,
focalizando em seus trabalhos os povos indigenas e os negros, mas ndo deixando de lado outros
grupos marginalizados, como os do campo. Neste sentido, a interculturalidade, no entendimento de

Walsh (2005),

Moita Lopes (2011) acredita que a Linguistica Aplicada deve ser pensada como indisciplinar por ndo
reconhecer a necessidade de se constituir como uma disciplina, mas como uma darea de estudos dentro das
ciéncias sociais que, por meio de conceitos de outras areas além da linguistica tedrica, buscam
compreender situagGes de uso da linguagem com base na quebra de paradigmas consagrados.
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[...] busca desenvolver uma inter-relagdo equitativa entre povos, pessoas,
conhecimentos e praticas culturalmente diferentes, uma interacdo que parte do
conflito inerente nas assimetrias sociais, econdmicas, politicas e do poder. Nao se
trata simplesmente de reconhecer, descobrir ou tolerar ao outro ou a diferenca
entre si. Se trata, em vez disso, de promover ativamente processos de intercambio
que permitam construir espagos de encontro entre seres e saberes, sentidos e
praticas distintas (WALSH, 2005, p. 45).

Essa ideia de interculturalidade visa promover de fato uma inclusdo que venha a ser
concretizada no ambito social, ao invés de inclusdo tdo somente aparente, que na pratica alimenta a
exclusdo de povos como, por exemplo, os do campo, colocando-os como meros sujeitos com
pensamentos distintos da légica dos pensadores brancos de base eurocéntrica e propondo um
didlogo intercultural apenas com o intuito identificar a diversidade (WALSH, 2005). Desse modo, a
interculturalidade entendida por Walsh (2005) questiona as estruturas dominantes “[...] pois busca
sua transformacdo e, ao mesmo tempo, a construcdo de estruturas, instituicGes, relacdes, mas
também modos e condicBes de pensar diferente” (WALSH, 2005, p. 46). Tendo em vista essas
estruturas, a autora afirma que “é a subordinacdo das légicas e modos de pensamento distintos [...]
como ‘saberes’ locais e folclorizados a frente do conhecimento ‘cientifico e universal’ (leia-se:
eurocéntrico) que uma politica epistémica da interculturalidade tenta enfrentar (WALSH, 2005, p. 46-
47, grifo da autora). Fazendo um recorte, podemos afirmar que a ideia de interculturalidade, neste
sentido, contribui no enfrentamento da subordinacdo dos modos de pensamento dos sujeitos do

campo frente ao ideal urbanocéntrico.

Contudo, a autora acredita que, para que seja possivel esse enfrentamento, é preciso um
posicionamento politico frente a essas relagdes de poder, do mesmo modo que também é necessario
um reconhecimento e um fortalecimento por parte dos povos subjugados acerca do que eles
entendem como sendo “préprio”, em meio a suas identidades (WALSH, 2005). Dai a importancia das
organizagdes e estruturas que visam a valorizagdo e a manutengao da cultura local, como fazem as

cooperativas, associagdes, sindicatos e outros movimentos sociais, no caso dos povos do campo.

Nesta perspectiva, Mignolo (2008) afirma que “a interculturalidade deve ser entendida no
contexto do pensamento e dos projetos descoloniais” (MIGNOLO, 2008, p. 316). O autor confronta o
termo “interculturalidade” com “multiculturalismo”, afirmando que este ultimo reforca o ideal norte-
americano ao dar visibilidade as culturas, mas haver uma manutencdo da epistemologia dominante.
No que se refere a ideia de interculturalidade ligada ao pensamento descolonial, o autor aponta que
este “se desvincula dos fundamentos genuinos dos conceitos ocidentais e da acumulagdo de
conhecimento (MIGNOLO, 2008, p. 290). Uma op¢do descolonial epistémica seria, neste caso, fugir
dos conhecimentos historicamente dominantes e dar margem para aqueles conhecimentos

produzidos por aqueles que nado estdo na posicdo de prestigio.
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UMA LINGUISTICA APLICADA COM OUTRAS VOZES EM PAUTA

Para prosseguir com uma discussdo no mesmo sentido, que possa colocar em pauta outras
vozes, além daquelas dominantes, tomando como base os estudos referentes ao uso da linguagem, é
importante destacar aqui a Linguistica Aplicada em sua perspectiva indisciplinar, apresentada por
Moita Lopes (2006) e debatida por outros autores do campo da LA. O autor defende que haja uma
reinvengdo das formas de produzir conhecimento, por meio de “alternativas sociais com base nas e
com as vozes que estdo a margem” (MOITA LOPES, 2006, p. 86). Ele propGe repensar o papel da LA
no intuito de tomar como foco identidades estigmatizadas, por meio de uma coligagdao anti-
hegemdnica®. Assim como defende Walsh (2005), o autor também ressalta que “a episteme
ocidentalista destruiu outras légicas de vida social e outras formas de produzir conhecimento
(MOITA LOPES, 2006, p. 87). O pensamento dominante reinou sobre outros, silenciando-os e
colocando-os em posicdo de descrédito. Desse modo, o autor defende uma LA que critique esses

processos de dominac¢do. Segundo ele,

A critica a episteme ocidentalista pode ser traduzida na preocupagdao com quem é o
sujeito inscrito nela. Aqueles que foram postos a margem em uma ciéncia que criou
outridades com base em um olhar ocidentalista tém passado a lutar para emitir
suas vozes como formas igualmente vdlidas de construir conhecimento e de
organizar a vida social, desafiando o chamado conhecimento cientifico tradicional e
sua ignorancia em relagao as praticas sociais vividas pelas pessoas de carne e 0sso
no dia-a-dia, com seus conhecimentos entendidos como senso comum pela ciéncia
positivista e moderna (MOITA LOPES, 2006, p. 87).

Moita Lopes (2006) também aponta que essa ciéncia moderna tem sido criticada pelo fato de
tomar como base um sujeito homogéneo, de classe média e branco, e, acrescento, urbano. Quando
falamos de estudos voltados para a interagao de determinados sujeitos com a lingua, tal pensamento
cientifico nada nos responde porque nao coloca em pauta aqueles que de fato vivenciam a realidade
social, em meio as relacdes de poder e aos diferentes conflitos sociais. E neste sentido que teorias
pds-modernistas, pds-coloniais, queer, antirracistas, feministas, dentre outras, podem contribuir para
uma melhor compreensdo da linguagem na sala de aula de LI. Isso se justifica pelo fato de estarmos
lidando com diferentes identidades, mesmo em contexto especifico como a educag¢do do campo,
partindo do pressuposto de que tais identidades sdo varidveis e que o sujeito possui multiplas

identidades, como aponta Hall (2005). Neste sentido, Lima (2015), afirma que:

A identidade, a rigor, sdo identidades, multiplas, complexas, convivendo num
contexto de diversidade étnica, racial, de género, sexualidade, regionalidade. Essas

*  Moita Lopes (2006) defende uma coligagdo que possa desafiar a hegemonia de um pensamento Unico,

marcado pelo capitalismo ocidental, buscando alternativas em projetos coletivos como outros modos de
produzir conhecimento.
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dimensdes identitdrias coexistem numa sé pessoa e se estruturam a partir das
relagGes de poder estabelecidas nas praticas sociais (LIMA, 2015, p. 40, grifo meu).

Desse modo, Moita Lopes (2006) faz uma critica ao fato de ainda se ignorar, dentro do campo
da LA, que “[...] professores e alunos tém corpos nos quais suas classes sociais, sexualidades, género,
etnia etc. sdo inscritas em posicionamentos discursivos” (MOITA LOPES, 2006, p. 102). Tais
identidades de um sujeito que é social e histdrico sdo deixadas de lado, segundo o autor, pela
contemplagdo de um sujeito unicamente racional. A essa racionalidade, nesta perspectiva,
poderiamos relacionar o modo como os sujeitos fazem uso da linguagem, mas sem considerar os
fatores externos a linguagem em si. Pennycook (2006), nesta linha, afirma que “[...] a ordem social
ndo é somente linguagem, textualidade e semiose, mas é também corpdrea, espacial, temporal,
institucional, conflitante, marcadas pelas diferencas sexuais, raciais e outras (PENNYCOOK, 2006, p.

83).

Assim, uma LA que possa vir a “transgredir as fronteiras do pensamento e da politica
tradicionais” (PENNYCOOK, 2006, p. 82) pode nos ajudar a interpretar melhor o contato/confronto
dos sujeitos do campo com uma lingua estrangeira hegemonica, levando em conta todo o processo
histérico que levou a essa hegemonia que parte de um ideal urbanocéntrico e, consequentemente, a

subjugacado desses povos.

CONSIDERAGOES FINAIS

As consideragdes apresentadas até aqui foram desenvolvidas no sentido de fazer uma relagdo
entre o conceito de interculturalidade, inicialmente fora do dmbito do ensino de LI, e a Linguistica
Aplicada numa perspectiva indisciplinar, com o intuito de discutir a relacdo dos sujeitos/aprendizes
do campo com a lingua inglesa. Partindo do principio de que essa relagdo é demarcada por diferentes
relacbes de poder, discutimos como poér em foco esses sujeitos ora colocados a margem,
possibilitando um olhar diferenciado com base em outras vozes, além daquelas construidas

historicamente com base em estruturas de poder.

Portanto, entendo que precisamos do enfrentamento intercultural de Walsh (2005), da op¢ao
descolonial de Mignolo (2008), da critica a episteme ocidentalista na Linguistica Aplicada Indisciplinar
de Moita Lopes (2006) e da transgressdo de Pennycook (2006) para que tenhamos uma pesquisa em

LA que venha a possibilitar relagdes mais igualitarias por meio da e na linguagem.
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CIDADANIA E CIBERATIVISMO: MODOS DE PRODUCAO NO COLETIVO BELEZA DA MARGEM
Antonio Cludio da Silva Neto®

Resumo: As agOes coletivas que permeiam modos de produgdo na contemporaneidade tém se
mostrado capazes de trazer aos ambientes das tecnologias de comunicagdo discursos ativistas
relativos a cidadania cultural. Frente a ataques institucionalizados, desarmados pelos problemas
de acesso a justica, a apropria¢cdo do ciberespaco como ferramenta de militancia torna-se mais
que necessdria. Fala-se em ciberativismo a composi¢do politico-estética de signos virtuais e
possibilidades que se abrem através de postagens, compartilhamentos, e democratizagdo do
acesso a informagdo. Como efeito, ampliam-se as discussdes e coletivos sociais marginalizados
adquirem visibilidade. E neste contexto emergente que se encontra o Coletivo Beleza da
Margem, responsavel por entoar as discussdes que circundam os modos de vida dos “malucos de
estrada”.

Palavras-Chave: Malucos de Estrada. Ciberativismo. Cidadania.

“MALUCOS DE ESTRADA” A MARGEM DA BELEZA

A beleza da margem esta para o estético-politico assim como a margem da beleza esta para os
“malucos de estrada”. Fala-se, aqui, em marginalidade enquanto movimento periférico e
criminalizado por instituicGes publicas. O desenho é tracado a partir de uma exposicdo com
fotografias retratando os modos de vida dos sujeitos conhecidos na sociedade como hippies, mas
que se deslocam para nomenclaturas de possibilidades, como “maluco de estrada”, onde a maluques
corresponde ao ndo enquadramento em condutas sociais dominantes. Esta exposi¢do, intitulada “A
beleza da margem, a margem da beleza”, exibida na Praga Sete de Belo Horizonte, de treze a dezoito
de novembro de dois mil e nove, pelo fotdgrafo e artesdao Rafael Lage, fora apreendida por fiscais
municipais em flagrantes atos inconstitucionais, principalmente ao que se refere as liberdades
publicas. Eis a criminaliza¢do infundada do artista como marco inicial de uma luta politica em favor

de direitos fundamentais.

A analise da materialidade das fotografias citadas nos permite detectar o teor critico cultural
que permeia a exposicdo. A margem produz uma beleza politica, desprovida de compromisso
estético hegemodnico difundido através dos meios de comunicacdo, uma beleza desviante. Prova
disso esta na possibilidade de ouvir um som em um suporte silencioso: a captura do grito de um
“maluco” e, ainda, a confeccdo do artesanato, elemento comum na identificacdo desses sujeitos,
bem como performances de deslocamento. Durante uma semana expondo, o fotégrafo pode
registrar, no mesmo ambiente, uma série de repressdes policiais aos “malucos de estrada”. Ele conta

que ao colocar a primeira fotografia com tal registro, tivera a exposicao apreendida.

P&s-Critica, UNEB. Endereco eletrénico: antonioclaudio.neto@live.com.
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Em contrapartida, as fundamentagdes utilizadas para incorrer na apreensao, lastrearam-se no
artigo 17 do Cddigo de Posturas do municipio de Belo Horizonte, segundo o qual, “é proibida a
instalacdo precdria ou permanente de obstdculo fisico ou de equipamento de qualquer natureza no
passeio ou projetado sobre ele, salvo no caso de mobilidrio urbano”. Importa dizer que a estrutura
utilizada para expor os retratos fora confeccionada com tecido, arame, e cano PVC, em alusdo ao
suporte que os artesdos usam para exibir, vender e carregar seus artesanatos. Portanto, uma
estrutura portatil, encostada na parede de uma pragca com oito metros de extensao, ocupando vinte
e cinco centimetros do passeio publico, ndo encontra aplauso como “obstaculo fisico”. Esse mesmo
Cédigo de Posturas, em seu artigo 38, diz que “o uso do logradouro publico depende de prévio

licenciamento, exceto passeata e manifestacdo popular”.

Diante do exposto, ndo resta duvida de que o gritante interesse em realizar a exposi¢do é
protestar em desfavor as constantes repressdes sofridas pelos sujeitos em palco, ressaltando a
beleza da diversidade das culturas, condi¢cGes as quais estdo submetidos e aos abusos do Poder
Publico. Desse modo, uma manifestacdo popular, o que a coloca no patamar da excecdo proposta
pela redagdo do artigo supracitado. Ainda é possivel identificar confrontos em relacdo as liberdades
fundamentais previstas na Constituicdo Federal de 1988, como a “liberdade de expressdo da
atividade intelectual, artistica, cientifica e de comunicacdo, independentemente de censura ou
licenca”, em seu artigo 59, inciso IX. Por fim, Rafael Lage recebera uma multa no valor de dezessete
mil, cento e trés reais e oitenta centavos para reaver suas fotografias com o expositor, sob pena de

ser cadastrado a divida publica daquele municipio.

E neste cendrio emergente que se iniciam as atividades do Coletivo Beleza da Margem,
posicionando-se em um lugar de luta determinado: a protecdo de cidadanias culturais relativas aos
“maluco de estrada”. Estes, sdo considerados residuos da contracultura hippie em territério nacional,
somados a uma série de metamorfoses sociais e culturais, devidas, em grande escala, aos processos
de globalizagdo e constantes deslocamentos, aos quais tais sujeitos estdo submetidos. Preocupados
com ecologia e o equilibrio energético do ecossistema, seus adeptos reutilizam materiais organicos e
naturais para criacdo de artesanato. Estes adotaram um modo de vida comunitdrio, consideram-se
transeuntes, e se autodenominam artesdos ndémades, mas entre eles, se comunicam por “maluco”,

“maluco de estrada” ou “maluco de BR”.

CIBERATIVISMO E PRODUGAO CULTURAL

Frente aos ataques institucionalizados ja apresentados, desarmados pelos problemas de
acesso a justica, tomar o ciberespaco como uma ferramenta de militdncia se torna mais do que
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necessario para a sobrevivéncia dos “malucos de estrada”. Através dessa pratica, cria-se um novo
espaco, onde as discussGes ganham amplitude, identidades se reafirmam e movimentos sociais sdo
fortalecidos. Fala-se em ciberativismo a composicdo politico-estética dos signos virtuais e as
possibilidades que se convergem através de postagens, compartilhamentos, e democratizacdo do
acesso a informacdo. Diante disso, os impactos dessa Sociedade em Rede perpetram diversos
segmentos sociais, ao mesmo tempo em que dao sustentacdo aos modos coletivos de producdo na

luta pela efetivacao de cidadanias culturais.

Como a propria nomenclatura enseja, ciberativismo diz respeito a uma prdxis ativista que
acontece, sobretudo, no ambiente do ciberespaco. Este, por sua vez, resulta da evolugdo tecnoldgica
nos liames da comunicacdo e tem a internet como fen6meno de composicao. Para Camila Farias, “os
primeiros computadores — grandes calculadoras programaveis — datam da década de 40 e desde 13,
passando pela invengdo do computador pessoal nos anos 70, ja evoluiram até o atual acesso a
Internet via tecnologia mobile” (2014, p. 41). Assim, esses suportes sdo responsdveis por estruturar o
ciberespaco, que “inclui todos os preceitos eletrénicos que transmitem fontes digitais de informacgao
e que condicionam o carater fluido, hipertextual, interativo e virtual da comunicacdo e de seus

atores”.

Segundo Pierre Lévy, o ciberespaco “especifica ndo apenas a infraestrutura material da
comunicagdo digital, mas também o universo oceanico de informagdes que ele abriga, assim como os
seres humanos que navegam e alimentam esse universo” (1999, p. 17). No mesmo sentido, André
Lemos (2002, p. 16), traz que o ciberespaco corresponde as relagdes entre as tecnologias de
informacgdo e as de comunicagdo e informagado e a cultura, que emergiram a partir da convergéncia
informatica/telecomunicaces na década de 1970. Destarte, percebe-se que os constantes avangos
das tecnologias de comunicac¢do influenciam diretamente no funcionamento do ciberespaco e,

consequentemente, nas modificaces dos habitos socais.

Walter Benjamin aponta para a técnica como agente capaz de transformar contextos culturais,
o que envolve as condi¢Ges de producdo entre economia e cultura. Em “a obra de arte na era da sua
reprodutibilidade técnica”, este identifica que os prognodsticos de Marx acerca do capitalismo
“levaram mais de meio século para refletir-se em todos os setores da cultura”. O progndstico ao qual
o autor se refere, contempla a tese sobre as tendéncias evolutivas da arte nas atuais condi¢cdes de
produgdo, o que envolve conceitos como reprodutibilidade técnica, autenticidade, destruicao da

aura, ritual e politica, valor do culto e valor da exposi¢do e assim por diante.

Ao tempo em que Benjamin aponta para os liames entre cultura e sociedade, ressalta a

fundamental importancia do homem e da técnica. O que interessa é o fora. Ou seja, os fatores
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técnicos sdo demonstrativos de potencial para modificar as realidades culturais, o que se percebe
através das reprodutibilidades técnicas. Toma-se como exemplo o cinema, utilizado, quando do seu
surgimento, como lazer pelas massas, pois os fatores externos que possibilitam a exibicdo de um
filme o torna acessivel a um maior nimero de pessoas ao mesmo tempo. O fator externo é também
o fora. E também um dos efeitos de sair do espaco fechado, do fetiche artistico, e passa a figurar em

um sistema aberto, para mais sujeitos.

Assim, tona-se necessario mencionar que o suporte trazido a baila nesta discussao,
possibilitado através da campanha de crowdfunding, ¢ um documentdrio. Portanto, um objeto de
arte. Neste sentido, ao percorrer os caminhos teéricos da reprodutibilidade técnica da obra de arte,
vé-se a maneira como a cultura se aproxima da politica e da economia. Sem perder de vista que o
documentario “Malucos de Estrada” apresenta os modos de vida dos sujeitos conhecidos pela
sociedade como hippies, mas que depGem ndo se identificando como tal, caimos no estado da
performatividade, ou seja, a ideia de residuos que se aproximam da politica por que se inserem em

um contexto social, do qual seria impossivel se desvincular.

ALGUMAS CONCLUSOES

A cidadania compreende os aspectos democraticos da vida em sociedade. Camila Farias traz
que, “a partir da década de 1980, alguns parametros, quer no campo tedrico ou politico, emergem
sobre o que se determinou como uma nova nogdo de cidadania, frente a sua concepgdo originaria de
cunho liberal” (2014, p. 26). Segundo esta pesquisadora, essa concepg¢do limita a cidadania ao
simples e acritico fornecimento de respostas as demandas sociais reivindicadas pela sociedade,
resumindo-se em direitos e deveres nas relagdes individuos e Estado. Contudo, na
contemporaneidade, segundo Chaui (2006), a cidadania alcanca uma ampliagdo em que os corpos
politicos passam a ocupar lugares sociais intuidas em transformacdes eficazes, em busca de uma

sociedade mais democratica.

Acrescenta-se que, no panorama nacional, percebe-se uma gama de atuagdes concretas e
ciclicas que habilitam os novos contextos de cidadania e seus sujeitos a tomarem seus postos de
modificadores das deficiéncias e necessidades humanas em novos direitos. Valdoir da Silva Santos
ensina que “o processo de legitimidade dos novos sujeitos de direitos compreende a agdo libertadora

que procura concretizar a meta de edificagdo de uma nova cultura societaria de base”.

N3o obstante a percepgao dos efeitos sociais possibilitados pelo ciberativismo, o alcance das

producdes do Coletivo Beleza da Margem lastreou inquéritos policiais, uma agdo civil publica no
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municipio de Belo Horizonte, e tornara possivel um encontro com os representantes do Ministério da
Cultura no ano de 2015, onde foram ouvidos argumentos relativos a identidade desses sujeitos como
adequados as politicas de expressado cultural, bem como os conflitos que circundam seus modos de

vida.

O exemplo mais claro da mdaxima efetividade que esta pratica de militdncia é capaz de
alcangar, consiste em uma liminar concedida em sede de agdo civil publica no municipio de Belo
Horizonte, de autoria da Defensoria Publica do Estado de Minas Gerais. Trata-se de um pleito que
contesta a proibicdo dos modos de vida dos “malucos de estrada” em Belo Horizonte, bem como
pede o livre exercicio de suas expressdes culturais em vias publicas. Assim, a tutela antecipada

concedida determinou a liberdade do exercicio artistico e cultural desses artes3os.
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MODOS DE PRODUZIR TRABALHO E SUBJETIVIDADES NA CONTEMPORANEIDADE: O
EMPREENDEDORISMO INFORMAL COMO UMA FORMA OUTRA DE SER - ESTAR NO MUNDO"

Fabiane Fernandes Guimar3es®

Resumo: o objetivo deste artigo é tecer reflexdes criticas acerca dos modos de produgdo (ndo)
capitalisticos, sobretudo, no que tange ao empreendedorismo informal. Essa discussao apoia-se
na crescente e importante pesquisa sobre outras formas de economia frente ao desestimulo
econdmico, dita crise do capital, a exemplo da Economia Solidaria, Economia Informal e os
trabalhadores por conta propria. Além disso, busca, através da pesquisa bibliografica, pensar
como essas formas outras de produzir, possibilitam a construcdo de subjetividades ndo
capitalisticas, ou menos capitalisticas, sob aporte tedrico de autores como Singer (2001, 2002),
Quijano (2000, 2005,), Castro-Gomez (2007), Guattari e Rolnik (1996), Jameson (1997), Santos
(2002), entre outros/as. Os resultados apontam que embora hegeménico, a forma de produgdo
capitalistica ndo suplanta outras formas de ser e estar no mundo, ainda que essas ainda sejam
consideradas revolugdes microfisicas.

Palavras-chave: Modos de produgdo. Capitalismo. Economia Informal. Economia Solidaria.

HISTORICIZANDO O STATUS QUO

“é o tempo de aprender a libertar-nos do espelho eurocéntrico onde nossa imagem
é sempre, necessariamente, distorcida. E tempo, enfim, de deixarmos de ser o que
ndo somos.”

Quijano

Em um pais cujo grito de “independéncia ou morte” culminou em uma pseudo-independéncia
politica, a subordinacdo econOGmica segue segregando, matando e mantendo o Brasil como
“estrangeiro-dependente”. O modo de vida, os modos de produgdo e porque nao dizer, os modos de
desejar e/ou pensar sdo, em sua grande maioria, neoliberais, estrangeiros, brancos e patriarcais,

prova que vivemos uma independéncia forjada.

Esta dominagdo transcende a relagdao do colonialismo, cujo suposto fim data da independéncia
do Brasil, e abre espago para o conceito de colonialidade, o qual refere-se ao processo de
colonizagdo como sendo um processo étnico racial que ndo acabou com a independéncias das

colbnias, e que segue evoluindo e se adaptando as transformagdes sociais que se apresentam,

! Artigo apresentado a prof. Dra. Jailma dos Santos Pedreira Moreira como requisito de avaliacdo final da

disciplina Literatura, Cultura e Modos de Producdo, componente curricular optativo do Curso de Pods-
Graduacdo em Critica Cultural da Universidade do Estado da Bahia (Pds-Critica/UNEB), Campus
Il/Alagoinhas — BA.
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eletronico: fabianeguimmaraes@gmail.com.
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remodelando as formas de dominac¢do/colonizagdo e mantendo o padrdo de poder colonial/europeu.
Neste sentido, estudos decoloniais (Quijano 2000, 2005) ressaltam que: tanto o ideal da
modernidade quanto o prdéprio capitalismo surgem, concomitantemente, com o colonialismo vivido
pelos paises colonizados. Ou seja, o capitalismo é consequéncia necessaria de reafirmacdo do poder,
tornando-se o staus quo da sociedade. Para Quijano (2005), a América tem “uma relagdo umbilical
entre os processos histdricos que se geram a partir da América e as mudancas [...] da
intersubjetividade de todos os povos que se vao integrando no novo padriao de poder mundial”

(p.124). Desta forma, é mister que a ideia de modernidade e capitalismo surge junto ao processo de

colonizacdo europeia, sob a égide da promessa de modernizagao e evolugao,

Sendo assim, ndo é de se estranhar que os modos de produzir vida de um sistema como esse
seja voltado para os valores cooptados por ele préprio: individualidade, lucro e competicdo. Na
economia o trabalho formal, assalariado, reforca e solidifica estes valores neoliberais, imputando as
subjetividades dos sujeitos desta sociedade a nogdo de necessidade de garantir um salario, um chefe,
e suscitando o sentimento conformista de que uns nascem para mandar, outros para obedecer.

Guattari e Rolnik (1996, p.25) afirmam que:

Tudo o que é produzido pela subjetivagdo capitalistica — tudo o que nos chega pela
linguagem, pela familia e pelos equipamentos que nos rodeiam — ndo é apenas
uma questdo de ideia, ndo é apenas uma transmissdo de significacdes por meio de
enunciados significantes [...] Trata-se de sistemas de conexdo direta entre as
grandes maquinas produtivas, as grandes maquinas de controle social e as
instancias psiquicas que definem a maneira de perceber o mundo.

E diante deste contexto histdrico brasileiro, de discrepancias sociais acirradas, exploracdo e
escraviddo, que podemos perceber como o capitalismo se institui como um status quo na sociedade
quase que ndo deixando margem a outras formas de produgdo, outras formas de vida. Podemos
inferir ainda, qudo cruel é a rizomatizacao de seus valores e ideais, os quais segregam e modelam a
estrutura social e as subjetividades dos individuos. Logo, corroborando com os autores supracitados
quando afirmam que a subjetividade é matéria-prima manipulada pelo Sistema para fins da
manuten¢do do que Quijano chama de colonialidade do poder. Eis o grande desafio da

contemporaneidade: (re) construir subjetividades nao capitalisticas.

Frente a esse histérico discrepante e excludente nascido desde os primérdios do
“descobrimento”, pessoas mantidas fora do circulo de prosperidade econ6mica cunhada pelo
capitalismo, desempregadas, desvalidas, se organizam em formas outras de sobrevivéncia. As
oportunidades e “beneficios” exaltadas pelo sistema capitalista nunca foi uma realidade de todos os

sujeitos e isso, nem a tal da democracia resolveu. A fome, a miséria, a disparidade continua
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demarcando uma vasta parcela da populagdo brasileira que, historicamente, pode-se dizer que

formam este outro setor na economia: o informal.

Em vista do exposto, saltam perguntas do tipo: como essas pessoas vivem? O que fazem? E o
que podem? Viver e/ou refutar o trabalho formal? Atender ou rejeitar os preceitos capitalistas? O
mundo contemporaneo se enche de angustias e incertezas, calcado em valores fulgazes e egoicos,
em que ganha mais quem vende mais, “sobe que tem a unha maior”. Estes “invisiveis", a margem,

muitas vezes desviam suas vidas destes principios, buscando novas formas de ser e estar no mundo.

Baseado nestas reflexdes é que este artigo visa, por meio da pesquisa bibliografica, refletir
sobre as possibilidades de outros modos de producdo, no que tange a economia e as subjetividades,
em detrimento do modo de producdo hegemonico do capitalismo. Para tanto, o artigo tentara
estabelecer uma relagdo entre o modo capitalista de vida e um modo outro de producdo, do trabalho
informal de trabalhadores/as por conta prépria como um modo de ser, fazer e estar no mundo. Essa
discussdo apoia-se na crescente e importante pesquisa sobre outras formas de economia frente o
desestimulo econ6mico, dita crise, do capital, a exemplo da Economia Solidaria, Economia Informal e
os trabalhadores por conta prépria. Além disso, busca pensar como essas formas outras de produzir,
possibilitam a construcdao de subjetividades ndo capitalisticas, ou menos capitalisticas, sob aporte
tedrico de autores como Singer (2001, 2002), Quijano (2000, 2005,), Castro-Gomez (2007), Guattari e

Rolnik (1996), entre outros/as.

O interesse pelo tema surgiu das reflexdes realizadas na disciplina de Literatura, Cultura e
Modos de Produgdo, componente curricular da Pés-Graduagdo em Critica Cultural da Universidade
do Estado da Bahia — UNEB / Alagoinhas, e, paralelamente, aos estudos e pesquisa realizada a partir
do grupo Enlace, proposta pela professora Dr. Suely Messeder, intitulada: a Baianidade e o/a
empreendedor/a em seu fazer cotidiano: um estudo sobre os/as microempreendores/as e seus
estabelecimentos na cidade de Camacari, da qual faco parte atualmente. Essa pesquisa visa refletir
sobre o perfil do microempreendedor/a informal de Camacari-Ba, seu modo vida e sua forma de
gerenciar seu micrormpreendimento, sinalizando outras formas de ser, estar e produzir no mundo

guase que totalmente capitalista.

A COLONIALIDADE TRAVESTIDA DE MODERNIDADE: O MODUS CAPITALISTA DE VIVER

Confundida muitas vezes com “colonialismo histérico”, a colonialidade nao se trata apenas do
processo de dominagdo territorial, corporal e material imposto pelo colonialismo das américas. A

colonialidade
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es uno de los elementos constitutivos y especificos del patron mundial de poder
capitalista. Se funda en la imposicion de una clasificacién racial/énica de la
problaciéon del mundo como piedra anguar de dicho patrén de poder y opera en
cada uno de los planos, ambitos y dimensiones, materiales y subjetivas, de la
existéncia social cotidiana y a escala societal. Se origina y mundializa a partir de
America. (QUIJANO, 2000, p. 342).

Castro-Gomez e Gosfroguel (2007) reforcam essa nog¢ao nos levando a perceber que o
processo de colonizacdo das Ameéricas institui, paralelamente a sua gana de poder, a no¢do de
economia-mundo capitalista, para a qual rendem-se ndo apenas os territdrios, mas os corpos, as
almas e as subjetividades, o que explica a independéncia politica do 07 de setembro de 1822 e a
manutencdo da dependéncia, quase que organica, dos paises periféricos, colonizados, em relacao
aos paises desenvolvidos (América e Europa). Essa dependéncia revela-se ao passo que tudo que é de

“fora” é considerado melhor pela maioria dos brasileiros.

E 3 esta subjetividade colonizada que se refere a colonialidade, sujeitos que vivem no engodo
do estrangeirismo (racista e patriarcal), subjetividades colonizadas e condicionadas ao conformismo
e ao estrangeirismo. Aqui, fica nitido que a colonizacdo nao foi um simples processo de dominacdo
de territérios, mas de dominacdo das mentes, das vidas. Assim, a colonialidade representa a
transformacdo das formas de dominagdo e manutencdo do padrdo de poder instituido com o

colonialismo.

Conforme Maldonato-Torres (2007), a colonialidade do poder tange a inter-relacdo entre as
formas modernas de exploracdo e dominagcdo e o processo europeu de expansdo colonial; a
colonialidade do saber, se refere a produc¢do do conhecimento (epistemologia), sua reproducdo e a
construcdo do pensamento; a colonialidade do ser, podemos dizer, com grifos nossos, que refere-se
as subjetividades colonizadas, as experiéncias vividas e representas pelos/as sujeitos/as

dominados/a. O impacto na linguagem e na forma de ver o mundo dos povos dominados.

Neste sentido é que os autores decoloniais defendem que a modernidade ndo tem nada de
moderna, nasce com o processo do colonialismo e renova-se diante das mudangas sociais,
econdmicas, politicas e subjetivas. Logo, falar de modernidade requer contextualizar historicamente
este fendbmeno, a luz da retirada do véu da cegueira que obscurece o seu sentido e o seu real
objetivo, o qual visa justificar toda a barbarie imposta pelo sistema capitalista, desde o

descobrimento do “novo Mundo”.

Fazendo as reflexdes necessarias, podemos perceber que esse ideal de modernidade e
evolucdo, o qual amparou e tentou justificar a barbarie do descobrimento, além de situar-se na
historia como elemento de justificacdo desde os primérdios, arrasta-se pelo tempo e prossegue

carregando consigo o capitalismo, que utilizando desses valores (modernidade e evolugao) dizima a
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sociedade gradualmente, em todas as suas formas e versdes, desde os anos de 1500. O capitalismo
ndo surgiu em tempos determinados, ele viera junto com as caravelas e o desbravamento do
territdrio que hoje chamamos de Brasil. A prépria intencao da colonizacao, carrega em si os ideais
capitalistas: exploracdo, dominacao, lucro e poder. Quijano reforca essa premissa ao incitar que a

globalizacdo é uma evolucao histérica do padrao de poder instituido desde a colonialidade.

A sociedade derivada desse histdrico barbaro de holocausto travestido de descobrimento e
exploragdo traduzida em modernidade, vem perpetuando e (re) construindo subjetividades
individuais e coletivas sob bases e valores aviltantes, que caracterizam o sistema neoliberal vigente,
mas que desvelam-se desde as grandes navegacOes, infiltrando-se no territério e nos sujeitos,
moldando atitudes, pensamentos e desejos, atualizando sua versdo a cada necessidade identificada,
seja por mudanga social, seja por necessidade de “calar” as insatisfagOes trazidas com o passar do

tempo e desgaste do sistema.

Frederic Jameson (1997), ao falar sobre o capitalismo tardio, historiciza muito bem a evolucdo
deste sistema, ao passo que defende a necessidade de situarmos historicamente a evolugdo do
mesmo, ja que as acdes e manifestacdes passadas (desde a descoberta do Brasil), desembocam nos
modos de producdo hodiernos (modos de ser, estar e viver no mundo), classificados por muitos
como pés-moderno, em que valores como ética, respeito e solidariedade esvaem-se no ar, cedendo
espaco para o brilho comercial das propagandas e a competitividade do mercado agressivo e
excludente. Essa ideia refor¢ca ainda mais a premissa de que o capitalismo nao surge com a pds-
modernidade, apenas “troca de pele”. Em suas reflexes, Jameson (1997, p. 16) infere que: “o0 pds-
modernismo ndo é a dominante cultural de uma ordem social totalmente nova [...], mas é apenas

reflexo e aspecto concomitante de mais uma modificagdo sistémica do préprio capitalismo”.

Segundo Jameson (1997, p. 57), o modo de ser, viver e fazer capitalista, reflete uma falta de
sentido, uma producdo esquizofrénica em que tudo é (re) produzido caoticamente atendendo as
exigéncias mercadoldgicas do capital: “um amontoado de fragmentos aleatérios mediante a
heterogeneidade (idem, p. 53). O modo de fazer capitalista desumaniza-se para abrir espaco a
fetichizacdo da mercadoria, em que toda producdo é comercializavel, coisificada e rapidamente,
substituida. E assim com as roupas, com os sapatos, com a obra de arte, com o ser humano, que
embebido no ritmo frenético das producdes em série deixa esmaecer seus corpos, suas mentes, seus

afetos.
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OUTROS MODOS DE PRODUZIR ECONOMIA E VIDAS

Parafraseando Santos (2002, p.13), vivemos tempos paradoxais, em que nos desenvolvemos a
velocidade da luz, cunhamos técnicas e tecnologias imponentes e suficientes para produzir mais e
melhor, podendo assim, cumprir as promessas da modernidade de prosperidade, igualdade e justica,
mas, nunca ficou tdo claro que isso jamais acontecerd. Vivemos um caos, uma esquizofrenia sem
limites em que o choque de estimulos incessantes que recebemos nos induzem ao individualismo,

competitividade, crueldade.

Diante desse contexto, desafiar o status quo do capitalismo, que ressurge a cada crise e a cada
tempo mais forte e camuflado, burlar o sistema tributario imposto para sua sobrevivéncia através do
Estado, ou questionar esse sistema em busca de autonomia para construcdo de sua propria vida e
subjetividade pautada em outros valores (que ndo apenas no capitalismo), sdo possibilidades que
podem justificar a eclosdo de formas outras de produzir, cujos alicerces sdo amparados em outros

valores, os quais o capitalismo ndo da conta de fomentar, e nem quer fazé-lo.

Estudos mostram que ndo é apenas a crise econémica que mobiliza pessoas a buscarem outras
formas de produgdo e, consequente, outras formas de vida. Como exemplo, temos a Economia
Solidaria, a qual Paul Singer (2002, p.10) define como: “outro modo de produgdo, cujos principios
basicos sdo a propriedade coletiva ou associada do capital e o direito a liberdade individual". A
disparidade sob a qual foi constituida e formatada a sociedade brasileira, por si, ja evoca
necessidades outras, para além da competicao capitalista. Se faz necessario menos competi¢ao, mais
amizade e até as inten¢bes no modo de produgao e de vida, sdo outras. Neste modo de produzir, a
solidariedade é premissa basica para organizar uma vida justa, em que todos possam lucrar com a
producdo, embasada na distribui¢do igualitaria do rendimento, pois como reforga Singer (2001, p.
104): “No capitalismo, a arma dos desprovidos de capital é a solidariedade”. Entretanto, estas ainda
necessitam da intervencdo estatal para redistribuicdo igualitdria dos ganhos entre os menos

favorecidos.

Neste artigo, gostaria de chamar atengdo para a Economia Informal, que apesar de sé ter sido
reconhecida com essa nomenclatura no ano de 2002, pela Organizagao Internacional do Trabalho
(OIT), acompanha a histéria da colonialidade brasileira invisivelmente e surge, principalmente, pela
disparidade sdcio econ6mica fundante de nossa estruturagdo social. Fruto, em primeira instancia, da
desigualdade racial, a disparidade social exclui uma parcela grande da populagdo que nao se encaixa
nos padrdes eurocéntricos e que constituiu o cinturdo da pobreza e miserabilidade brasileira,
organizando-se em torno de atividades artesanais, improvisadas, independentes, legais ou ndo, com

vistas a sobrevivéncia. Ademais, pensando decolonialmente, podemos dizer também que esta
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organizagao informal, para além da sobrevivéncia, pode ser uma forma de resisténcia. Resisténcia a

um sistema opressor e excludente.

O empreendedorismo informal, conforme foi mencionado na introducdo deste trabalho,
embora ndo corresponda em sua totalidade a uma atividade que possa ser classificada como
componente da Economia solidaria, uma vez que ndo necessariamente culmina em atividades
cooperadas e/ou associadas, revela-se como um setor da economia que mobiliza valores e atitudes
que muitas vezes diferem do paradigma capitalista. Segundo RODRIGUEZ apud SANTOS (2002, p. 25),
neste setor, os grupos marginalizados atuam a partir de estratégias econdmicas coletivas e embora
as alternativas ndo garantam sucesso nem estabilidade, pois por vezes podem parecer impossiveis na
missdo de causar uma entropia que desestabilize o status quo da economia capitalista, sdo reais e
potentes o suficiente para ndo desistirem e sucumbirem a esta. O autor afirma ainda que este setor
existe “nas partes do mundo que o capitalismo rejeitou” constituindo assim um “novo modo de
producdo”, atividades econdémicas direcionadas a atender desejos préprios, seja de sobrevivéncia
e/ou de vontade de poténcia (Nietzsche, 2002), mas ndo as industrias e aos interesses internacionais

(RODRIGUEZ apud SANTOS, 2002, p. 336).

N3o seria esta, para além de uma forma de sobrevivéncia dos excluidos, uma forma de
resisténcia? Uma forma de desobedecer a colonialidade perpetrada pelas instituicdes do Estado —
Nagao e pelo sistema capitalista? Sobre os trabalhadores por conta prépria, gostaria de pensa-los
como armas de guerra que usam o sistema contra o proprio sistema. Vozes que gritam e rejeitam

formas ditadas de viver e produzir suas mercadorias, suas subjetividades.

Apesar de, em alguns casos, perceber-se a competicdo entre os iguais e entre mercados
circunvizinhos, os trabalhadores/as por cona prdpria atuam como microempreendedores/as,
encarnando seu afazer como um modo de vida, um modus operandi, traduzido em um modo de ser e
fazer o mundo fora do padrao neoliberal da economia. O modo como executam suas tarefas aparece
de forma insubmissa ao Estado. Desempenham suas atividades de acordo as suas necessidades,

escolhas e até mesmo de acordo ao seu humor.

O empreendimento destes trabalhadores/as por conta prdpria organiza-se da forma como eles
guerem organizar, inclusive, muitas vezes se negam a atender a alguma demanda que poderia lhe
gerar lucro, uma das premissas inviolaveis do capitalismo: a producdo atende a lei da oferta e da

procura, se ha procura, ha produgao.

A concorréncia para estes empreendedores informais, por vezes, também se da de forma
diferente: apesar de cada um dar o pre¢o que deseja ao seu produto, percebe-se uma solidariedade
e partilha entre eles quando, por exemplo, um vendedor ndao tem o produto procurado pelo cliente e
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indica e/ou vende o produto de seu concorrente em seu estabelecimento. Esta decisiva também fere
os preceitos da concorréncia do capitalismo, para o qual, a competitividade é crucial para o bom

desempenho do vendedor e lucro do estabelecimento. Singer (2001, p.104) explica que:

Entre os pobres ha muito menos competicdo, mesmo porque faltam recursos para
premiar os vencedores. A infindavel caréncia de tudo o que da qualidade a vida —
duma moradia confortdvel e segura a saude, escola, vestuario etc. — torna o
repartir um comportamento antes de mais nada racional.

CONCLUSAO

Este artigo teve como objetivo principal esbocar reflexdes sobre a possibilidade de vida e
producdo ndo capitalistica que, apesar de todas as dificuldades em estabelecer-se e estabilizar-se,
cresce de maneira determinada e ja causa arranhaduras na estrutura hegemonica neoliberal da
economia, que hoje apoia-se no consumo como fator preponderante a sua manutengao,

mortificando os corpos, a alma e os valores de solidariedade, histéria e justica.

A sociedade da desordem, altamente ordenada em torno do capital, explode em choques
mididticos que conquistam, alienam e iludem os individuos que, cegos pelo brilho espetacular das
promessas, péem-se a marchar no ritmo frenético das “redes e telas”, com o objetivo de atingir o
inatingivel: felicidade plena, travestida de consumismo. Por esse motivo, salientar e refletir sobre
outras maneiras de fazer e viver no caos, se faz extremamente necessario, o que justifica o passeio
epistémico que tentei realizar neste escrito, passando pela Economia Solidaria imbricando-a com a
Economia Informal que, apesar de diferentes, objetivam coisas parecidas: sobreviver e viver com
autonomia no mundo formatado e manipulado por um sistema econ6mico hegemobnico e

determinante.

Destarte, pudemos perceber, face ao exposto, que esta constituicdo social e do trabalho,
calcada nos valores do capital, ndo suplanta outras formas de ser e estar no mundo, vez que o perfil
socio-economico do Brasil constitui-se deixando a margem grande parcela da populagdo, induzindo e
fomentando a necessidade de criar-se outros modos de vida na busca de sobrevivéncia e/ou poder.
Para além das justificativas fiscais, lancadas pelo IBGE, o surgimento do setor informal pode ser
considerado histérico, fundante, pois, surge da necessidade de sobrevivéncia de uma sociedade

organizada em torno da exclusdo e miserabilidade, desde a época do descobrimento.

Diante desse contexto, os modos de producdo vém se remodelando desde o Brasil colonial,
mas as diferengas continuam acentuadas. Saimos das rodas e chegamos as maquinas de altissimas

tecnologias, mas a relagdo produtor- empresdrio continua a mesma: desigual e de exploracdo, uma
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vez que atendem ds demandas do sistema capitalista que rege toda a sociedade. O lucro, deve ser

meta a qualquer custo.

Indubitavelmente, o sistema capitalista insiste e persiste, firme e forte, na conducdao dos
modos de produzir coisas e subjetividades humanas, contudo, podemos ver acenar na cena

contemporanea, gritos subalternos com imensa vontade de viver e poder.

Destarte, ainda que seja dificil suplantar o paradigma neoliberal por um paradigma mais justo
e solidario, as formas outras de viver no capitalismo sinalizam uma possivel mudanca, ainda que a
longo prazo, na estrutura basilar da sociedade. A exposicdo de que hd pessoas vivas “apesar de”,
pessoas lutando e ganhando visibilidade, ainda que lentamente, frente ao sistema, demonstram a
forca da batalha microfisica, onde pequenos abalos, pequenas mudangas, aos poucos, podem cindir
a estrutura sélida e, até entdo, impenetravel que o capitalismo sedimentou ao seu entorno,

decidindo e escolhendo entre vencedores e perdedores, quem fica e quem sai do jogo.

Seja pelo desemprego que assola o pais, seja pela vontade de poténcia do empreendedor
informal, fato é que apesar de muitas vezes atuarem dentro dos moldes capitalistas, abrir seu
estabelecimento quando quer, permitir-se atender ao cliente com mau humor e/ou “conformar-se”
no trabalho por conta prdépria ao invés de digladiar-se para disputar vagas de um emprego formal,
nos possibilita perceber que estes “empresarios informais” atuam de forma a demostrar, muitas
vezes sobre os principios da economia solidaria, que ha outras possibilidades, outras formas de ser e

viver no mundo.

Resistir, lutar, cair e levantar, ainda que tudo conspire contra outras possibilidades, é condi¢cdo
sine qua non para repensar e problematizar e desestabilizar os pilares sob os quais se constituem a
nossa economia e nossas vidas, magistralmente conduzidas pelas maos coloniais do capital, bem

como suplanta-lo em prol de uma economia baseada na justica e equidade social.
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OFICINA DO SIGNO: UMA LEITURA NOMADE SOBRE AS 7 VIDAS DE KASSANDRA

Geisa Lima dos Santos (UNEB) *

INTRODUGAO

Percebe-se que assim como na arte ocidental, de forma geral, na arte brasileira o corpo
feminino também foi um tema explorado de modos variados, mostrando que na maioria das vezes
foi tratado como coisa, objeto, mercadoria. De tal modo, em caminho oposto procura-se, através das
linhas de forcas presentes no campo da arte, elaborar lugares de criacdo do signo e do si, 0 que pode

se refletir no campo social de modo relevante.

As 7 vidas de Kassandra é uma instalacdo que em sua mistura de linguagem busca mostrar
partes de histdrias de 7 encarnacdes distintas de vidas, nas quais Geisa Lima sofreu algum tipo de
violéncia. Ela é composta de sete (7) baus, 125 fotografias e 26 desenhos/pinturas, medindo 6
metros de comprimento, 2, 60 metros de largura e 1,90 metros de altura. A obra problematiza a
violéncia contra a mulher, através das experiéncias de sofrimento e de liberdade na busca do
empoderamento de si mesma. A performance permeou todos os momentos do trabalho,

principalmente na transformacdo das fotos.

III

Almeja-se jogar com a ideia de escrita “marginal” ou “menor”, pois a artista e sua obra
fazem parte de um contexto estigmatizado em multiplos sentidos, seja por ser mulher, por
ser do interior da Bahia ou ainda pelo tipo de linguagem artistica que produz. As 7 Vidas de
Kassandra discute e tenta perfurar as caricaturas machistas ao questionar na producao

artistica e na vida, os papéis simbdlicos atribuidos a elas ao longo do tempo.

Dentro do contexto do mundo capitalista, a subjetividade também é fabricada, de
acordo aos interesses de determinados grupos; portanto transmitem-se representagdes para
todos os individuos, desde a infancia, como parte do processo de construcdo dessa
subjetividade controlada, ja que ela é uma substancia base para o progresso das forcas

produtivas.

Tais mutac¢Oes da subjetividade ndo funcionam apenas no registro das ideologias, mas no

proprio coracdo dos individuos, em sua maneira de perceber o mundo, de se articular como tecido

Pedagoga, artista visual, mestranda do Programa de Pds Graduagdo em Critica Cultural na Universidade do
Estado da Bahia (Pds-Critica/UNEB), linha de pesquisa: Literatura, Produ¢do e modos de vida, orientador
Osmar Moreira Dos Santos, endereco eletronico: geartelima@gmail.com.
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urbano, [...]. E se isso é verdade, ndo é utdpico considerar que uma revolu¢ao, uma mudanga social a
nivel macropolitico, macrossocial, diz respeito também a questdo da producdo da subjetividade, o

que devera ser levado em conta pelos movimentos de emancipagdo (GUATTARI; ROLNIK, 2005, p.26).

Desse modo questdes que antes ndo tinham tanta importancia no espago académico,
cientifico, ou seja, problemadticas que pareciam ser marginais, com as transformacdes ao
redor do globo e no modo de vida das pessoas, com as minorias sendo a maior parte da
populagdo, esses questionamentos antes irrelevantes, ganham destaque e comegam a ser

debatidos. Os modos de expressdo que sdo transmitidos chegam por meio da linguagem,

z

mas também de campos semidticos heterogéneos. E preciso combater os padrées
estabelecidos, as subjetividades modeladas para que os processos de singularizacdo (raizes

produtoras) lancem subjetividades plurais.

ARTE E ALQUIMIA

Como desmontar pela arte os mecanismos de violéncia contra a mulher? Como se tornar
artista? A hipdtese é que seja pela escrita de si, pela performance de si, na construcdo de outras
subjetividades femininas. Em meio a esse emaranhado incidem a arte, o saber, o poder, as
dificuldades de ser e se tornar artista diante da familia e da cidade a que pertence e com isso tornar-
se outra mulher. Dentro da feitura desse percurso alguns enfrentamentos sdo inevitdveis, e todos
eles tém relagdo com a cultura patriarcal arraigada. O préprio olhar e as limitagdes que sdo colocadas

para elas, as vezes, ndo permitem a autopercepc¢ao de poder ser outra.

A obra em questdo é uma forma de reescrever, de rasurar o instituido, de se opor ao mero
papel de reproduzir, de ndo aceitar ser um sujeito classificado como corpo-vazio-objetificado, ndo-
pensante, de combater a invisibilidade da for¢ca produtiva da mulher. Nesse devir mulher artista,
afirmar seu préprio espaco para produzir, e fazer a inscricdo de novos sentidos “[...] faz deslizar o

signo fixado, cria uma existéncia, produz uma subjetividade cultural [...]” (PEDREIRA, 2012, p.76).

Assim como muitas escritoras do interior da Bahia, a artista Geisa Lima, luta por meio de As 7
Vidas de Kassandra para desfazer a ideia de que mulher ndo produz, de que sua produgao ndo tem
valor. O texto da autora Jailma Pedreira (2012), quando cita Woolf, ao questionar qual espago deram
a elas para falarem, evidencia essa problematica, mostrando que ainda ocorre o embargo do

discurso, o apagamento de poténcia e a criagdo dentro do anonimato “assim, se a mulher for negra,
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pobre, de um local fora do considerado centro, o sistema de exclusdo/subalternizacdo, por exemplo,

é reforcado” (PEDREIRA, 2012, p. 78).

Apoiada em conceitos do campo da literatura e de discussGes que fazem parte da luta de
escritoras pelo direito de falar e escrever, a pesquisadora e artista usa a ideia de “escrevivéncia”, da
autora Conceigdo Evaristo, posto que o ato de escrever, assim como o de fazer uma performance,

uma instalacdo, proporciona um lugar de autoafirmacao, de autoinscricao.

As linhas de fugas criadas na escrita, na arte a partir de suas vivéncias, sdo feitas de contra
discursos, de estratégias opostas ao capital patriarcal, de palavras e imagens-bombas para burlar o
sistema. A partir de uma das fotografias uma graduanda, participante da oficina do signo, recitou a
musica Cicatrizes da Nagdo Zumbi: “Quando fica a cicatriz/ Fica dificil de esquecer / Visivel marca de
um riscado / inesperado / Pra lembrar e nunca mais esquecer / Visivel marca de um riscado
inesperado / Pra lembrar o que lhe aconteceu / Fica bem desenhado sé pra ser bem lembrado / Risco
do erro malvisto malquisto e mau-olhado / Quem vé vira logo a vista para o outro lado” (informagao

verbal®).

Falar e criar a partir de vivéncias desagraddveis, que trazem sentimentos ruins e intensos nem
sempre é facil, mas a artista julgou que seria necessario fazé-lo, para que se apoderando da sua
propria histdéria pudesse modifica-la e fazer com que outras mulheres também pudessem ver

possibilidades de pratica-lo.

Nesse jogo, de (re)constituicdo de si, a linguagem figura como poténcia de asfixiar,
tanto quanto de oxigenar, de valvula de escape para outra vida. E esse dispositivo
autobiografico que as escritoras subalternizadas engendram, promovendo a
reescrita de si [...] (PEDREIRA, 2012, p. 81).

AS 7 VIDAS DE KASSANDRA E AS REINSCRIGOES

Para a elaboracdo das 7 Vidas de Kassandra, foram realizados sete ensaios, nos quais a
linguagem da performance perpassou todo o processo. Neles, a artista Geisa Lima colocou-se
novamente como cada uma daquelas personagens em suas roupagens e modo de vida, assim
trabalhou com sua prépria imagem na construgao e desconstrugao dessas histdrias. Dentro desse
conjunto de imagens da instalagdo foram levadas para a oficina do signo algumas fotografias e
pinturas, onde uma das participantes fez a seguinte leitura: “a mulher esta fragmentada. O olhar dela

de mulgumana mostra as guerras, o medo de viver, os pedac¢os da vida dela que foi destruido por

Opinido da participante Quesia, na oficina do signo realizada em dezembro de 2017.
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I . . . ~ 3
alguma experiéncia, o saber da vida dela destruido; somos fragmentos” (informacdo verbal™). Nessa
perspectiva As 7 Vidas de Kassandra transcorre pelo biografico, pela remodelacdo de signos sobre si,
ja que é intrinseco a inscri¢do e reeinscri¢cdo de suas histérias, na e pela obra, pela recriacdo de uma

cultura abalizada pelo signo patriarcal.

O silenciamento imposto as mulheres, discutido na obra, também pode ser entendido como
forma de violéncia, onde a voz e discurso do sujeito feminino foram anulados. Em muitas das
imagens as personagens se apresentam com a boca tapada, costurada, rasgada, remetendo ao
apagamento da voz delas, como disse uma das alunas presentes na oficina: “a fotografia remete a

opress3o, a mulher sem forga e silenciada” (informac&o verbal®).

Sobre esse silenciamento debatido pelas 7 Vidas de Kassandra também pode-se inferir que ela
problematiza sobre a produc¢do cultural da mulher que historicamente foi rebaixada, mas que
avessamente ela enquanto artista ousou falar e produzir dentro da academia (curso de Artes Visuais)
um trabalho de conclusdo que tratava de algo tdo relegado cientificamente que eram questdes
ligadas a espiritualidade e também ao contexto de violéncia sobre a mulher; percebe-se assim que “o
direito de produzir, inclusive uma outra imagem para si, ainda esta sendo caro para mulheres que
ousam (re)escrever; ainda estd sendo conquistado no embate, sem o amparo necessario de politicas

efetivas” (PEDREIRA, 2012, p.86).

Em um campo que ao longo da histéria foi dominado preponderantemente por homens, fica
claro de um lado o poder excludente exercido pelos homens através da arte e por outro lado sua
fungdo revolucionaria, seu poder de fazer as imagens vibrarem quando usada como instrumento
emancipatoério. Na oficina do signo isso aparece na seguinte colocagdo: “as imagens ensejam uma
espécie de pensamento, talvez pretendam desvirtuar conceitos morais do que é estabelecido
socialmente. A artista Geisa Lima se pde como personagem colocando em xeque o papel do autor, os

conceitos de ficgdo e realidade” (informacao verbal ®).

Fazer arte ao seu préprio modo, encontrar seu proprio ponto de retrocesso e de avango, seu
proprio linguajar, forca mitica nOmade-cabalistica, trabalhar na alquimia. O trabalho artistico em
guestdo remete a ideia de artista como um cigano andarilho, como um pajé indigena, dono da sua
propria lingua e fazer, entendedor das conexdes entre todos os seres do cosmo. Na oficina do signo

uma das imagens foi nomeada de “Rasgo”. “A mulher se construindo, desconstruindo e se

Opinido da participante Ananda, na oficina do signo realizada em dezembro de 2017.
Opinido da participante Daiane, na oficina do signo realizada em dezembro de 2017.
Opinido do participante Jhonatas, na oficina do signo realizada em dezembro de 2017.
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refazendo” (informacdo verbal °). Isso mostra que ela, Kassandra, tem a capacidade de riscar de
dentro para fora, através de um exercicio menor, a partir das margens, instaurar agenciamentos,
desencadear a forca da “maquina de expressdao coletiva”, um mecanismo de fazer e refazer sua

prépria subjetividade, o si enquanto poténcia.

E preciso desterritorializar e reterritorializar o sentido para que modos plurais possam insuflar
signos rizomaticos, emancipatérios, para encarnar nas linguas um exercicio do poder e resisténcia,
um exercicio menor ou intensivo, opor o carater oprimido dessa lingua a sua maneira opressora,
construir um caminho “[...] por onde uma lingua escapa, um animal se introduz, um agenciamento se
ramifica. [...] Ter o sonho contrario: saber criar um tornar-se-menor” (DELEUZE; GUATTARI, 1997,

p.42).

Busca-se com os processos criativos deixar de lado a ideia de identidade e trabalhar com a
entropia, com os pensamentos transversais, com a desordem, de encarnar a vida, ou seja, perfazer o
processo de singularizagdo, produzir universos semiéticos. Ao analisar as fotos uma das participantes
da oficina do signo fez a seguinte leitura: “o sangue no meio das pernas da mulher na fotografia me
fez lembrar da artista Amanda Pietra que fala da mulher e sua menstruacdo. A foto também remete
a agressdo fisica, o borrdo de sangue, a mulher agredida” (informacdo verbal’). Infere-se desse
comentdrio que as transformacdes feitas nas fotos, com os atos de rasgar, queimar, costurar,
perfurar, realmente levaram o publico da oficina a perceber que tais a¢des tinham a haver com o
gesto da artista de modificar e expurgar pelas fotografias os sentimentos de dor e repressao vividos

nas sete encarnag¢des desenhadas, construindo assim uma cartografia de fragmentos espalhados.

Percebe-se que “Singularidades femininas, poéticas, homossexuais, negras, etc., podem entrar
em ruptura com as estratificagdes dominantes. Para mim, esta é a mola-mestra da problematica das
minorias: é uma problematica da multiplicidade e da pluralidade [...]” (ROLNIK; GUATTARI, 2005, p.
74). Como trata Guattari e Rolink a luta das minorias tem toda relagdo com o desejo da instauragdo
do multiplo, do diferente no seio de uma sociedade que prega modelos totalitarios de modos de

vida.

MICROPOLITICA E MICROREVOLUGAO

As produgdes artisticas muitas vezes se constituem como palcos de montagem para processos

de singularizacgdo, pois isso se mostra, por exemplo, no trabalho com a fotografia e os processos de

Opinido do participante Nanda, na oficina do signo realizada em dezembro de 2017.
Opinido do participante Jéssica, na oficina do signo realizada em dezembro de 2017.
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interferéncia (costurar, queimar, pregar...) da obra as 7 Vidas de Kassandra, que remetem o
expectador a repensar e emocionar-se com sua prépria trajetdria. Ela apresenta uma série de
fotografia, que trata de relacbes de forcas desenvolvidas entre mulheres (de origens e
personalidades distintas), seus companheiros-agressores e seus percursos de sofrimento e luta.
Portanto as imagens sugerem a insurrei¢cao contra a opressao, contra a violéncia. Uma das leituras da
obra realizadas na oficina do signo aponta para a: “questdo do feminismo presente no trabalho, mas
também para um outro lado, o batom vermelho que representa o lado mais forte, o fogo”
(informac&o verbal &). A luta atual é pela introducdo de devires diferenciados no contexto social. Por

exemplo, “um devir feminino que diz respeito ndo sé a todos os homens e as criangas, mas: no

fundo, a todas as engrenagens da sociedade” (ROLNIK; GUATTARI, 2005, p.73).

Esses desafios no campo da arte sdo formas de micropolitica, que agitam elementos
moleculares e avessos para germinar conexdes, onde ocorram processos de singularizagdo. Construir
movimentos, linhas articuladas que possibilitem as microrrevolugdes feministas no tecido social, pois
as “[...] minorias: elas representam nao soé poélos de resisténcia, mas potencialidades de processos de
transformacdo [...]” (GUATTARI; ROLNIK, 2005, p. 75). A partir de microrevolugdes costurar nas
instituicbes, na arte, nos fazeres, discursos ndao dicotébmicos, implosivos, para minar por dentro as

grandes engrenagens da sociedade.

A capacidade de expressao e criagao precisam ser valorizadas para que se construam formas
multiplas de microrevolugdes, pois “[...] qualquer ruptura com o modo de funcionamento de nossa
sociedade passa, no minimo, por um devir mulher” (ROLNIK; GUATTARI, 2005, p. 81). Os processos
diferenciais provocam os sujeitos a falar e escrever, coisas que s3ao necessarias para intervir na

ordem do discurso, ja que quem da voz, forma e legitimidade para eles sao os individuos.

E importante ressaltar que os discursos também perfuram e alimentam as subjetividades. A
obra de arte, igualmente, esta envolta de discursos, de producdo de verdades, portanto o interesse
em discutir sobre mecanismos discursivos que possam estar inseridos em Kassandra e de como o
jogo entre saber e poder perpassam a constituicdo do si e dos signos inserido na obra pela artista. O
exercicio realizado na oficina do signo iniciou-se esse processo de desvelamento discursivo e do

signo.

Opinido do participante Emile, na oficina do signo realizada em dezembro de 2017.
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CONCLUSAO

A realidade pode ser encarada como fic¢do, ou seja, como uma construgdo, onde os sujeitos,
as coisas, a vida, sdo costuradas e produzidas. Portanto, a nocao que se quer também ativar com este
estudo é de como a obra da artista modifica seus modos de vida, de como as subjetividades
desenhadas, pintadas, performatizadas escapam perfurando suas subjetividades. Um dos pontos que
se destaca nessa discussdo é que sua luta por cursar Artes Visuais, ser artista, ter sua independéncia
financeira, morar em outras cidades em busca de seus sonhos, ndo ter o desejo de ser mae, ou seja,
sua propria trajetéria de vida demonstra pequenas linhas de fugas criadas por ela (pequenas
revolugbes moleculares) na tentativa de escapar dos moldes vigentes, além, é claro de sua
concepcao artistica que irrompe no contexto académico como um desafio para ela mesma e para os

Seus pares.

Deste modo, construir dentro da perspectiva da cartografia do desejo, onde a fala da minoria
(mulher/artista/baiana) ressoa numa luta politica e de resisténcia, é tentar singularizar, é jogar uma
contra forga, é se opor as posicdes massificantes criando saidas para os processos de modelizagao, é
enfrentamento e construcdo de novas subjetividades. O devir revoluciondrio comeca no sujeito, na
postura de artista, numa atitude de autocritica, construindo dentro da relacdo uma politizacdo do

desejo, por isso o devir revolucionario é uma linha de fuga e forga.

As leituras realizadas na oficina do signo foi um espaco de reflexdo sobre a obra, configurando-
se para a artista como um modo de produgdo tanto de outros olhares como de metodologia de
pesquisa. As leituras feitas pelos participantes remetem a poténcia e poder dos discursos da obra e a
forga das prdprias subjetividades dos sujeitos leitores. Pode se pensar também a partir do estudo em
questdo, sobre a “cartografia do desejo” que cada um deseja criar. A obra As 7 Vidas de Kassandra

propde que a poténcia esta nas minorias, mais especificamente nas mulheres.

Construir a partir de autocriticas, de reflexdes sobre a obra As 7 Vidas de Kassandra, fugindo
do lugar de dono da verdade, do totalitario. A arte como meio para fazer brotar um devir
revolucionario, pois ele comega no sujeito, na poténcia do menos, na minoria. Busca-se entdo
desnaturalizar o modo de vida dominante, através do discurso como ensina Foucault, da ideia
microrevolugdes de Guattari e Rolink, com vistas a liberacdo do potencial emancipatdrio, onde arte e
vida estejam conectadas dentro do conceito de escrevivéncia de Concei¢ao Evaristo, ou seja, é

preciso inscrever no espacgo e inscrever-se constantemente.
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IMPASSES SOBRE A PRODUGAO DE ROMANCES AFRICANOS EM LINGUA INGLESA
llauanna Teles Silva®

Resumo: O presente trabalho pretende discutir algumas questdes e impasses da produgdo de
romances africanos sob a perspectiva de uma critica cultural. Nas duas primeiras partes,
articulamos as discussdes de Eagleton (2005), Robinson (1985), Bennet (1993) e Yudice (2006)
sobre o debate de uma teoria contemporanea da cultura confrontando-os com produgdo de dois
notdrios romancistas nigerianos em lingua inglesa: Chinua Achebe (2008) e Chimamanda Adichie
(2009). A terceira parte faz um breve panorama das literaturas africanas sob a perspectiva da
industria cultural e evidencia as discussGes de Ngugui Thiong’o (2007) no sentido de examinar os
principais impasses advindos da produgao literaria e cultural africana feitas por meio de linguas
europeias, no caso particular, o inglés.

Palavras-Chave: Teorias da cultura. Literatura pds-colonial em lingua inglesa. Romance nigeriano.

LITERATURAS AFRICANAS: BREVE PANORAMA SOB A PERSPECTIVA DA INDUSTRIA CULTURAL NOS
ATUAIS ROMANCES AFRICANOS EM LINGUA INGLESA

O foco principal deste artigo é investigar as producdes de romances africanos em Lingua
Inglesa e os atuais canones desse género, sob a perspectiva da industria cultural, para tal, pleitea-se-
a a industria cultural ante as considera¢des de Adorno e Horkheimer (1947) logo apds a exposicdo

das diversas diferencia¢des do termo cultura.

Por um lado, temos toda a discussdo da industria cultural e seus modos de subversdo, de
outro, temos, a producdo desenfreada de romances de literaturas africanas em Lingua Inglesa, que,
de acordo com seus autores, delineiam a disseminagdo de sua cultura para os demais paises,
principalmente, aos seus colonizadores. Estariam, os dois posicionamentos, em harmonia, ou

divergéncia? Em quais teorias se alicer¢cam cada posicionamento?

Nesse sentido, cabe informar que este trabalho é uma pesquisa bibliografica, visto que ele sera
desenvolvido sob as discussdes tedricas de Terry Eagleton (2005) e Robinson (1985), Bennet (1993) e
Yudice (2006), com as suas consideragoes a respeito do termo cultura; Teodor Adorno (1982) norteia
o debate da teoria da semicultura juntamente com a conceituacdo da industria cultural, ao passo que
os escritores nigerianos Chimamanda Adichie (2009) e Chinua Achebe (2008), juntamente com o
qgueniano Ngugui Thiong’o (2007) apresentam seus posicionamentos sobre a utilizacdo da lingua
inglesa na producdo de suas obras. Destarte, esse trabalho apresenta um estudo analitico e

exploratdrio dos objetos tedricos em questdo.

Mestranda do Programa de Pds-Graduagdao em Critica Cultural, Universidade do Estado da Bahia (Pds-
Critica/UNEB), linha de pesquisa Literatura, produgdo cultural e modos de vida. Orientador: Prof. Dr. José
Carlos Felix. Enderego eletronico: ilau_ts@hotmail.com.
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Retomo que este trabalho objetiva discutir as producdes de romances africanos sob
perspectiva da industria cultural, para tanto, salienta-se que esta producdo esta dividida em trés
partes. A primeira é centra-se na conceituacdo do termo cultura e a ideia de Semicultura. A segunda
parte expde a industria da cultura. Na terceira parte, temos um panorama da literatura africana sob
a perspectiva da industria cultural nos atuais romances africanos em lingua inglesa, e por fim, as
consideracdes finais, retomam a discussdes e apresentam a justificativa das produgdes na lingua do

colonizador.

CULTURA: O PRODUTO MAIS VENDAVEL DO MERCADO

|Il

Quem, afinal, nunca escutou a expressao “Que pessoa sem cultural” ou “é preciso respeitar a
cultura do outro.”? Esse termo é utilizado com frequéncia sempre que se fala sobre respeito as
manifestacdes culturais dos individuos. Uma das definicdes mais conhecidas sobre cultura, dada por
Eagleton, deriva-se etimologicamente da natureza, “um dos seus significados originais é ‘lavoura’, ou

m

‘cultivo agricola’” (2005:9), significando também uma atividade e/ou processo de carater material,
transformando-se, metaforicamente, em “assuntos do espirito”. Pode-se dizer que a cultura é
considerada uma espécie de ciclo vicioso, em que “a natureza produz cultura, que transforma a

natureza”.

Ha ainda, um jargdo marxista, dado por Eagleton, em que a cultura, em uma Unica nogao, é ao
mesmo tempo, estrutura e superestrutura, podendo ser chamada de Desvio Semdntico Paradoxal,
cujos habitantes das cidades sdo “os cultivados”, diferente daqueles que vivem nas lavouras, com o
argumento de que essas pessoas, ndao sdo consideradas aptas para cultivarem a si préprias, ja que o

trabalho direto na agricultura ndo permite tempo para desenvolvimento da cultura.

Diante disso, sob a visdo de Eagleton, pode-se dizer que a cultura é “uma dialética entre o
artificial e o natural” (2005:13). Acredita-se, inclusive, que essa dialética, pode ser considerada
negativa, visto que, a cultura deixa de ser relacionada a mais bela manifestagao dos povos, mas é

transformada em producao industrial.

Para Robinson (1985), a cultura se subdivide em trés areas: 1) Os produtos culturais, como
literatura, musica, arte; 2) ldeias, como as crencas e os valores; 3) Os comportamentos, como os
costumes, lazer, alimentagdo, etc. (apud Vian Jr, 2008). Pode-se dizer que a primeira area defendida
por Robinson, se encaixa onde Bennett (1993) chama de cultura objetiva, isto é, as manifestagdes
artisticas e os produtos sociais, enquanto as areas dois e trés, fixam-se na cultura subjetiva, ou seja, a

competéncia intercultural possuida e manifestada pelos individuos.
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Destarte, ndo existe uma definicdo e/ou conceito especifico para o termo cultura. Ha ainda
quem diga que a cultura, em termo escoldstico, tem passado por uma crise nesse periodo
contemporaneo, e tem-se culpado a formacdo cultural dos individuos. Mas quem os forma? Em
tempo, Adorno (2005) defende que a escola ndo é a Unica responsavel pela formacédo cultural, e que
ter acesso a escola, ndo significa ter acesso a educacgao. O autor ainda enfatiza que a “ma formacgao”
cultural pode ser vista em todas as pessoas, até mesmo naquelas que se consideram “cultas”, ou

seja, as pessoas que “se dedicam com paixao aos bens culturais”.

No entanto, para Adorno, ndo houve uma evolucao significativa da escola, ou “pedagogia”
como ele se refere, que permitisse uma formacdo cultural plena a estes individuos, pois foi
desenvolvido apenas um embasamento cultural, sem que houvesse um aprofundamento em
determinado conteudo, o que é chamado de “Apropriacdo subjetiva da informac¢do”, também
chamada de “semiformacdo” quando a informacdo é sedimentada, impedindo a formacdo
pensamento, ou direciona a uma pseudo formagdo ou “Semicultura”, proveniente também de toda

formacdo mediatizada adquirida.

Diante disso, tem sido consideravelmente facil adquirir uma semiformacdo, ainda mais em
uma sociedade que disponibiliza diversos setores de constituicdo dessa semicultura; sociedade essa,
imersa nas discussdes de género, raca e classe social, o que permite uma domesticacdo do

pensamento.

Temos, hoje, incontaveis escolas, publicas e privadas, além dos diversos cursinhos e outras
formas de aulas particulares, com a promessa de melhor ensino e melhor aprendizagem de
conteudos culturais para com seus educandos. Resta-nos analisar, que cultura é essa que tem sido
ensinada. “Deram a esfera cultural um protagonismo maior do que em qualquer outro momento da
histéria da modernidade. Pode-se dizer que a cultura simplesmente se tornou um pretexto para a
melhoria sociopolitica e para o crescimento econémico” (Yudice, 2006, 26). Apesar da relagdo
culturas x politica x econémica nao ser algo novo, a partir do século XVIl ela passou a ser utilizada
como controle social e promocdo de ideologia particular, dessa forma, tudo aquilo que sempre foi

entendido como cultura, passou por transformacdes significativas.

O PROCESSO DA CULTURA ENQUANTO INDUSTRIA

Teodor Adorno e Max Horkheimer sdo sociélogos que fizeram parte da Escola Filosofica de
Frankfurt, um grupo desenvolvido sob influéncia marxista. Eles escreveram, em 1944, um texto

chamado “A industria cultural: o esclarecimento como mistificagdo das racgas”, que pode ser
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encontrado no livro Dialética do esclarecimento: Fragmentos filosoficos (1947). Nesse texto, os

autores discorrem sobre a gera¢do de produtos com fins culturais.

E imprescindivel esclarecer que esse texto foi escrito num periodo entre guerras, uma época
de diversas transformacdes na sociedade, tanto na perspectiva politica, quanto na popularizacao da
midia, como a televisdo, radio, etc. Isso influenciou bastante na investigacdo do estado da arte
contemporanea, constatando que ela deixou de ser produto exclusivo, mas virou produto de midia,
dessa forma, a arte se popularizou e foi utilizada para servir ao capital, ja que houve também uma
guantidade incessante de consumidores dessa “arte”. Pode-se dizer que somos, ao mesmo tempo,

consumidores e produtos da nova arte capitalista.

O cinema e o radio ndo precisam mais se apresentar como arte. A verdade de que
ndo passam de um negdcio, eles a utilizam como uma ideologia destinada a
legitimar o lixo que propositalmente produzem. Eles se definem a si mesmos como
industrias, e as cifras publicadas dos rendimentos de seus directores gerais
suprimem toda duvida quanto a necessidade social de seus produtos (ADORNO;
HORKHEIMER 1947, p. 2).

Através da midiatizacdo da cultura, observamos que o foco principal cultural agora é a
promessa de prazer, ou seja, a producdo rapida de filmes, livros, musicas, que oferecam distracao,
em uma época em que as pessoas ndo tém tempo para deleitar-se em outro tipo de atividade. Logo,
temos uma quantidade de produtos iguais, que buscam pessoas iguais. Percebe-se aqui, uma perda
de identidade dos individuos, que assistem sempre aos mesmos filmes, Iéem os mesmos livros, e até
usam as mesmas roupas. Quem ndo segue esse padrdo, é considerado fora de moda, ou o velho
jargdo, “sem cultura”. E cabe destacar que individuo consumidor, ndo tem escolha e consumir ou ndo
esses produtos, pois com o passar dos tempos e as imposicGes sociais, ele ndo consegue se
desvencilhar das necessidades e acaba se submetendo a “ter” que ver determinados filmes, utilizar

determinadas roupas e utilizar determinados produtos.

Do mesmo modo que os moradores sdo enviados para os centros, como
produtores e consumidores, em busca de trabalho e diversdo, assim também as
células habitacionais cristalizam-se em complexos densos e bem organizados. A
unidade evidente do macrocosmo e do microcosmo demonstra para os homens o
modelo de sua cultura: a falsa identidade do universal e do particular. Sob o poder
do monopdlio, toda cultura de massas é idéntica, e seu esqueleto, a ossatura
conceitual fabricada por aquele, comega a se delinear (ADORNO; HORKHEIMER
1947, p. 2).

Nos ultimos anos, as produgdes culturais tem sido as mesmas, apesar de possuirem nomes
diferentes. Observemos o cinema: uma sele¢do de filmes que contam as mesmas histérias, e mudam
pequenos detalhes, e seu fim, ja anuncia o filme seguinte, que certamente levard um curto periodo
para ser langado. Dessa forma, o consumidor nao terd tempo de pensar, que é o objetivo principal da

industria cultural, se apossar de sujeitos cansados, que precisam de respostas imediatas apds uma
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semana corrida, e ndo querem perder tempo em analisar situagGes que poderiam se resolver rapido.
Caso isso aconteca, a razdo o levard a ndao ser um consumidor tdo ativo. Obtemos assim,

consumidores, sujeitos a aceitacao.

Essa situacdo n3o se limita a filmes e/ou roupas, mas se abrange ao que todos, ou pelo menos
a maioria, chama de “a melhor maneira de obter cultura”: os livros. Atualmente vivemos uma fase
dos livros seriados, aqueles enumerados, cuja histéria sé fara sentido se o livro seguinte for
consumido. Por que muitos escritores tém se mostrado tao interessados nesse tipo de produgao?
Somente pelo amor a escrita? Ousamos dizer que ndo. Um livro “sem fim”, desperta a curiosidade do
leitor, que buscara outras fontes de obter as informag¢des buscadas, sendo essas, a continuacdo da
histdria nos livros de numeros 2, 3, 4..., e até mesmo séries e filmes relacionados ao livro, o que tem
se tornado uma pratica cada vez mais comum. Em consequéncia, temos, brinquedos, camisas,
qguadros e quaisquer objetos relacionados a esse livro/filme/série que possa desencadear o desejo do

leitor/telespectador/consumidor.

A industria cultural coloca a renuncia jovial no lugar da dor, que esta presente na
embriagués como na ascese. A lei suprema é que eles ndo devem a nenhum precgo
atingir seu alvo, e é exactamente com isso que eles devem, rindo, se satisfazer.
Cada espectaculo da industria cultural vem mais uma vez aplicar e demonstrar de
maneira inequivoca a renuncia permanente que a civilizagdo impde as pessoas
(ADORNO; HORKHEIMER, 1947, p. 2).

Todavia, ndo sdo apenas os famosos livros seriados que entram na categoria de produto
cultural, mas também os diversos livros “diferentes” cujas narrativas se assemelham a outras do
mesmo autor, ou até mesmo de outros autores. Temos, como exemplo, os incontaveis livros de
romance entre adolescentes, em que um deles possuem uma doenga terminal, morrendo no fim; ou
as inumerdveis histérias de desentendimento entre pais/maes e filhos, e uma tragédia coloca a prova
o amor entre eles. Temos aqui, narrativas que mexem sentimentalmente com o leitor, que ndo vai se
importar o qudo tosca e nao detalhada uma histdria seja, desde que ela o faga identificar-se e

comover-se com a situacao apresentada.

Tais afirmagGes, levam-nos a um pensamento mais categérico da contemporaneidade, tal qual,
as discussdoes de cardter pds-colonial e as incalculaveis transformagdes culturais ocorridas nas
sociedades colonizadas, em especial, sociedades africanas. Como resultado, houve um crescimento
em obras literarias desse ramo. Mas qual seria o objetivo real desse crescimento? A “descoloniza¢do”

como sugerem muitos autores, ou a venda frenética, como propde a industria cultural?

Anais Semindrio Interlinhas 2017.2 — Fdbrica de Letras | 61



LITERATURAS AFRICANAS: BREVE PANORAMA SOB A PERSPECTIVA DA INDUSTRIA CULTURAL NOS
ATUAIS ROMANCES AFRICANOS EM LINGUA INGLESA

A literatura africana tem, gradualmente, ganhado mais espaco na categoria de livros com
grande receptividade dos leitores contemporaneos, isso porque, aos poucos, as discussdes de
raca/cor tém sido mais constantes, e até mesmo esclarecedoras. Antes de nos atentarmos a
producdo de obras literdrias africanas, investiguemos, o que é considerado literatura africana. Existe
um questionamento critico considerdvel a esse respeito, no qual, por um lado, seria considerado
como literatura africana toda obra literaria produzida por africanos em Africa? Por outro lado,
realmente importa onde o autor esteja, desde que este seja africano? Existe ainda um terceiro
guestionamento, independente de quem escreve, sendo a escrita em terras africanas, a literatura

produzida deveria ser considerada de 13?

Sendo a literatura definida somente pela lingua, é seguro afirmar que ndo deveriamos
considerar determinadas obras, como as de Chinua Achebe, Aimé Cesaire e até mesmo as obras da
renomada escritora contemporanea e representante da didspora nigeriana, Chimamanda Adichie,
como literatura africana, pois todos os citados tiveram escritos originalmente em Lingua Inglesa,
desenvolvendo assim uma apropriacdo da lingua do Outro?, sob afirmacdo de se fazer ouvir através

da lingua do colonizador. Tal fato nos faz refletir para a marginalizacao das linguas africanas.

Se olharmos para a literatura africana, notaremos que, mesmo onde ela tem
contribuido para a noc¢do de ser, tem sido colonizada devido essa recusa em se
engajar nas linguas africanas” [...] “O desuso das linguas africanas tem
“despersonalizado o personagem africano. (THIONG’O 2007, p. 31)

Se uma obra for definida apenas pelo local em que foi escrita, cabe lembrar que, muitos livros
brasileiros ndo foram escritos no Brasil, como no caso do escritor Paulo Coelho, que mora fora do
pais ha mais de 10 anos, no entanto, continuou escrevendo nesse periodo, inclusive, a sua 192 obra,
A espid, foi escrita em Genebra, e fala especificamente sobre o exército francés. Dessa forma,
deveria esse livro ser considerado brasileiro ou nao? Esse questionamento é valido também para as
obras consideradas africanas, mas que foram escritas fora do continente. Talvez seja correto afirmar
que a literatura africana tenha sido considerada como tal, somente aquelas obras escritas no periodo

pds-colonial.

Se uma obra nao for definida como de um lugar em especifico, por ter sido escrita 13, ou por

ter sido escrita na lingua desse mesmo lugar, o que a define? Poderia ser entdo, sob uma perspectiva

2 . . . . . . . , .. . A .
A dicotomia sujeito/objeto, proveniente das sociedades Pds-coloniais, faz uso de dois termos de relevancia

significativa: “outro” e “Outro”, em que a letra maiuscula define a posi¢do de cada um (“O” dominador, “0”
dominado).
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diferente, a narrativa, isto é, falar sobre determinado lugar, e tornar-se, assim, oriundo dele. A
grande verdade, é que ndo cabe a nds, definir. Mas, voltando a indagacdo que deu origem a esse

breve panorama literario africano, retomamos, qual o objetivo principal das literaturas africanas?

Chinua Achebe, mesmo apds sua morte ainda é considerado um canone nigeriano,
principalmente pelo seu romance O mundo se despedaca (Things Fall Apart — 1958). Durante uma
entrevista® o autor deixou claro que é possivel utilizar as suas obras como referéncia ainda na
atualidade, que é o caso do livro citado, que evidencia as “relaces entre a Europa e a Africa se
mantenham basicamente as mesmas, embora ndo exactamente ao mesmo nivel”. O autor ainda
enfatiza que se preocupa com o fato de nem todos africanos terem acesso aos livros, tanto os seus
guanto o de outros autores, mas que nem tudo esta ao alcance dos escritores. Para ele, seus escritos

ressaltam a ndo vitimizagao africana mediante aos resquicios coloniais.

Em tempo, vale frisar uma palestra®, em que a escritora nigeriana Chimamanda Adichie narra
sua experiéncia de leitura e escrita quando crianca que, de certo modo, influenciou sua escrita mais
recente. Em seu relato Adichie analisa sua experiéncia de leitura e escrita de obras — em sua maioria
britanicas e estadunidenses com enredos distantes da realidade africana — ponderando reflexdes a

respeito de como essas leituras podem influenciar e estreitar a visdo de mundo dos leitores:

What it demonstrate, | think, is how impressionable and vulnerable we are in the
face of a story, particularly as children. Because all | had read were books in which
characters were foreign, | had become convinced that books, by their very nature,
had to have foreigners in them, and had to be about things with which | could not
personally identify. Now, things changed when | discovered African books. There
weren’t many of them available. And they weren’t quite as easy to find as the
foreign books. (ADICHIE, 2009, grifo nosso)

O que se destaca na citacdo acima é a afirmacdo de qudo vulnerdveis, ou mesmo
inexperientes, os leitores s3o diante de “verdades” ou “versdes de verdades” postas pela narrativa® e
comprova a falta de acessibilidade da literatura africana dentro da prépria Africa. Isto posto, a autora
justifica a razdo de suas escritas: a conscientiza¢do e a desmistificagdo de uma Unica historia sobre
um povo, trazendo, desta maneira, todos os seus personagens, desempenham um papel de opc¢ao
descolonial do povo africano aos seus leitores, além de adensar os aspectos culturais dessa cultura,

gue até entdo, aos olhos da autora, foi passada de forma err6nea e manipulada.

Publicada originalmente no Novo Jornal, Luanda, Abril 2008.

Ted Talks de 2009.

Apesar dessa discussdo ndo entrar a fundo em questdes de leitura e interpretagdo do texto narrativo
ficcional por determinados tipos de leitores ditos modelos ou inexperientes, levaremos em conta a
influéncia de leitura das narrativas.
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Because all | have read were books in which characters were foreign, | have
become convinced that books by the very nature had to have foreign as in them
and had to be about things with which | could not personally identify. Now things
changed when | discovered African books [...] | went through a mental shift in my
perception of literature. | realized that people like me, girls with skin of the color of
chocolate, whose kinky hair could not form pony tails, could also exist in literature.
(ADICHIE, 2009)

Através da afirmacdo acima, Adichie ndo apenas evidencia a vulnerabilidade do leitor diante
de uma obra, mas comprova a falta de acessibilidade da literatura africana dentro da prépria Africa,
o que nos faz refletir em uma questdo deveras pertinente: se a acessibilidade de romances africanos
era escassa na propria Africa, qual o motivo da autora optar pela lingua inglesa, na producio de seus

romances?

Devemos salientar que essa é a uma das linguas de seus colonizadores, motivo esse pelo qual
o escritor Ngugui Thiong’o (2007) se recusa em utiliza-la em suas producdes. Em tempo, Thiong'o
chama-nos a atencdo para o fato de a maioria dos personagens africanos utilizarem da lingua do
colonizador para retratar seus dialogos, tornando a literatura africana, uma literatura africana
eurocéntrica. O autor ainda reforca que essa linguagem foi se recuperando aos poucos através do
cinema africano. E importante salientar que Thiong’o, apesar de também escrever em lingua inglesa
(era aluno de escolas europeias no Quénia), defende o uso de linguas africanas para a produgdo de
literaturas, como o prdprio o faz. Esse posicionamento nos faz repensar nos possiveis reais motivos
para a producdo de romances literarios africanos, sob uma concepg¢do dessa cultura africana ser

utilizada como industria.

De certo que nenhum autor tem obrigacdo de pensar semelhante ao outro, mas essa
divergéncia nos faz pensa na seguinte afirmagdo: “O facto de que milhdes de pessoas participam
dessa industria imporia métodos de reprodugao que, por sua vez, tornam inevitdvel a disseminag¢do
de bens padronizados para a satisfagdo de necessidades iguais”, afirmam Adorno e Horkheimer
(1947, 2), melhor dizendo, essa satisfagdo pode se limitar na produgdo de copiosos romances,
visando uma disseminag¢do semicultural, sem estar isolada de uma finalidade capital. “O que nao se
diz é que o terreno no qual a técnica conquista seu poder sobre a sociedade é o poder que os
economicamente, mais fortes exercem sobre a sociedade” (ADORNO; HORKHEIMER, 1947, 2),

acrescentam os socidlogos.

Em virtude dos fatos mencionados, ndo se pode culpar a industria cultural pela producgdo
desenfreada dessas obras, utilizando tal argumento de forma negativa como um todo, afinal, ela é
inevitavel e é através dela que a circulagdo de informagdes e do capital movem as sociedades. Cabe
ainda elucidar que ndo apenas os autores Chinua Achebe, Chimamanda Adichie e Ngugui Thiong'o

posicionam-se a respeito de tal assunto, mas eles sdo os considerados canones da literatura africana.
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CONSIDERAGCOES FINAIS

A finalidade desse paper nunca foi firmar o que é ou ndo cultura, ou até mesmo literatura
africana, mas sempre objetivou questionar, refletir, repensar, por meio dos argumentos da
considerada cultura de massa, ou semicultura, como se dd a formacdo cultural dos sujeitos da
atualidade, transformando-os em consumidores e produtos concomitantemente, e como

determinada “coisa” é se torna um produto cultural em potencial.

Uma coisa é certa, com ou sem intencdo de transformar a cultura africana em produto
cultural, é indiscutivel que ela tem sofrido uma significativa ascensao no decorrer da ultima década.
Ainda cabe acrescentar que é através de escritas na lingua do colonizador, que pesquisas como essa,
podem ser desenvolvidas e, quer queira, quer ndo, denuncias e resgates culturais foram

desenvolvidos por meio dessas escritas, mesmo que o objetivo de sua criacdo ndo tenha sido nobre.

Ainda cabe-nos elucidar que apesar do pensamento negativista de Adorno e Horkheimer, a
indUstria cultural ndo é totalmente ruim, pois de certa forma, ela ajuda na propagacdo de certas

informacdes, ainda que consideradas frutos de uma semiformacao.
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A DISCIPLINA DAS BAILARINAS: A EDUCACAO PENSADA NA PERSPECTIVA DA ESTETICA DA
EXISTENCIA

Jo3o Lucas Alves dos Santos®

Resumo: Esse trabalho propde discutir a questdo da pratica disciplinar no processo de educacgdo a
luz do pensamento de Michel Foucault sobre a estética da existéncia. E um olhar para a
importancia da disciplina no processo de construgao da subjetividade, todavia ndo um olhar para
a disciplina dos militares, mas a disciplina das bailarinas. Em Vigiar e punir, o autor discutiu os
processos disciplinares nas instituicdes e como uma espécie de disciplina comum a esfera militar
ganhou interesse e se expandiu a partir do século XVIII para as instituicdes educacionais, donde
podemos perceber a influéncia dessa pratica até os dias atuais. Em seus ultimos trabalhos, no
entanto, Foucault sugere uma ética pautada em exercicios de liberdade pela pratica do “cuidado
de si” como concebida pela cultura greco-romana. Para ele, essa maneira de pensar o sujeito
ético é pensar a subjetividade como uma construgdo artistica, visto que a arte ndo deve se referir
apenas aos objetos, mas também a vida.

Palavras-Chave: Disciplina. Educacdo. Estética da existéncia.

INTRODUCAO

O artista francés Edgar Degas é conhecido na Histdria da arte por ter diversas pinturas com o
tema da bailarina. Apaixonado pelo universo do teatro e do balé, Degas foi um dos principais
expoentes do movimento impressionista no século XIX. Utilizando a juncdo entre pastel e pintura a
6leo, o pintor conseguiu capturar o instante dos movimentos, acrescentando-lhes efeitos de

luminosidade e leveza. Ndo ha como ndo suspirar frente a beleza e o encanto de suas bailarinas.

Podemos dizer que a bailarina é, em nossa cultura, um dos principais simbolos de beleza
atribuidos a figura humana. Seus movimentos, tdo bem representados nas imagens de Degas,
transmitem uma sensa¢do de liberdade, suavidade e fluidez. Sabemos, no entanto, que esses
movimentos de beleza e liberdade s6 sdo possiveis devido ao intenso exercicio de forga e disciplina
que as bailarinas executam sobre si mesmas, sobre seus préprios corpos, durante toda a vida

artistica.

Esse trabalho de operar sobre si que visa resultar uma obra de arte é o mesmo principio que
encontramos no pensamento de Michael Foucault quando ele propde uma ética a partir da estética
da existéncia. Ao pensar a constru¢do do sujeito fora dos mecanismos discursivos ou dos

mecanismos de poder, Foucault sugere uma ética pautada em exercicios de liberdade pela pratica do

Mestrando do Programa de Pdés-Graduagdo em Critica Cultural, Universidade do Estado da Bahia (Pds-
Critica/UNEB), linha de pesquisa Literatura, Produgdo Cultural e Modos de Vida. Orientador: Prof. Dr.
Roberto Henrique Seidel. Endereco eletronico: lucasfanglicl@hotmail.com.
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“cuidado de si”. Para ele, essa maneira de pensar o sujeito ético é pensar a subjetividade como uma

construcdo artistica, visto que a arte nao deve se referir apenas aos objetos, mas também a vida.

A pratica do “cuidado de si” evocada por Foucault para uma estética da existéncia se refere a
uma concepc¢ao de modo de vida encontrado na cultura greco-romana, principalmente nos dois
primeiros séculos de nossa era. Nesse contexto, o “cuidado de si” consistia sobretudo em uma
atitude geral, um certo modo de encarar as coisas, de estar no mundo, de praticar acdes, de ter
relagdes com o outro; mas também uma série de a¢des que o sujeito operava sobre si mesmo a fim

de alcangar uma bela existéncia.

Essa possibilidade de constituicdo do sujeito pelo “cuidado de si” aparece apenas na ultima
fase das pesquisas de Foucault. Antes, seu debrucar estava nos processos de dominacgao e relacées
de poder, e como a subjetivacdo se dava a partir desses processos. Em Vigiar e punir, ele dedica a
terceira parte da obra para discutir os processos disciplinares nas instituicdes e como uma espécie de
disciplina comum a esfera militar ganhou interesse e se expandiu a partir do século XVIII para as

instituicdes educacionais, donde podemos perceber a influéncia dessa pratica até os dias atuais.

A disciplina encontrada nos regimes educacionais constitui-se, nesse sentido, um mecanismo
de subjetivacdo diametralmente oposto ao da estética da existéncia. Diferentemente do fim que se
da a disciplina no trabalho da bailarina, a disciplina instituida a maneira do que foi a pratica militar
busca a docilizagdo do corpo como instrumento de dominagdo. A disciplina no processo escolar é
entdo uma maneira de moldar subjetividades de forma a produzir individuos Uteis para os interesses

daqueles que dominam os espagos de poder.

Esse trabalho propde discutir a pratica disciplinar no processo de educagdo a luz da estética da
existéncia. E um olhar para a importancia da disciplina no processo de construcdo da subjetividade,
todavia ndo um olhar para a disciplina dos militares, mas a disciplina das bailarinas. A disciplina como
acGes que sdo exercidas de si para consigo, agdes pelas quais nos assumimos, nos modificamos, nos

purificamos, nos transformamos e nos transfiguramos.

O CONTROLE DISCIPLINAR NAS INSTITUICOES DE ENSINO

Enquanto a bailarina é um dos principais simbolos de beleza, a figura do soldado é sem duvida
a representacdo maxima da disciplina do corpo. Foucault elege sua postura, seus gestos e os seus
movimentos uniformes para discutir a questdo dos procedimentos disciplinares e seu
aperfeicoamento a partir do século XVIII na terceira parte do seu livro Vigiar e punir. Para ele, é

nesse periodo que ha uma “descoberta do corpo como objeto e alvo de poder”. Ndo que
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procedimentos disciplinares ndo existissem anteriormente nas esferas religiosa, militar ou
educacional, é que, nesse periodo, o interesse no corpo que se manipula, que se molda, que se

treina, que obedece, que responde e que se aperfeicoa ganham proporg¢des até entdo inimaginaveis.

Os objetivos que vém dos exercicios disciplinares desse periodo, para Foucault, consistem na
estreita relacdo entre docilidade e utilidade. A disciplina fabrica, nesse sentido, corpos tanto mais
obedientes quanto Uteis, corpos, ao mesmo tempo, submissos e exercitados. Nas palavras de

Foucault (1987, p. 119):

A disciplina aumenta as for¢as do corpo (em termos econdémicos de utilidade) e
diminui essas mesmas forgas (em termos politicos de obediéncia). Em uma palavra:
ela dissocia o poder do corpo; faz dele por um lado “aptiddao”, uma “capacidade”
que ela procura aumentar; e inverte por outro lado a energia, a poténcia que
poderia resultar disso, e faz dela uma relagdo de sujeigao estrita. [...] digamos que a
coercdo disciplinar estabelece no corpo o elo coercitivo entre uma aptiddo
aumentada e uma dominagao acentuada

O carater disciplinar que inicialmente configura o aperfeicoamento do corpo do soldado, mas,
ao mesmo tempo, sua total submissao, vai se disseminar nas instituicdes educacionais. Ao analisar as
técnicas que operam esse carater disciplinar nas escolas Foucault destaca o mecanismo do espaco

disciplinar. Semelhantemente as prisGes, o quartel, o convento, o manicémio, o hospital e a fabrica, a

escola também vai obedecer a |dgica da cerca.

Esse espaco disciplinar, contudo, ndo finda com a estrutura exterior que delimita os individuos.
Ha também que haver a distribuicdo desses individuos nesse espaco interno. Cada individuo deve
ocupar lugares especificos impostos de acordo com classificacGes, etapas, séries. Nesse contexto,
Foucault vai definir a fila como a grande forma de distribuicdo dos individuos na ordem escolar no
século XVIII. Fila de alunos na sala, fila de alunos nos corredores, fila de alunos nos patios e assim por

diante.

Foucault chama a atengdo que a organizagdo de um espago serial trouxe grandes
transformagGes técnicas para o ensino. Antes, um professor trabalhava alguns minutos com um
aluno, enquanto os outros ficavam ociosos e sem vigilancia esperando sua vez; agora, é possivel o
controle de cada um e o trabalho simultdneo de todos. O espaco disciplinar e sua arte de distribui¢do
“fez funcionar o espago escolar como uma maquina de ensinar, mas também de vigiar, de

hierarquizar, de recompensar” (FOUCAULT, 1987, p. 126).

Para demostrar o quadro geral do espaco disciplinar ha um trecho citado por Foucault retirado

do Conduite des éscoles chrétiennes de ). -B. de La Salle:

Havera em todas as salas de aula lugares determinados para todos os escolares de
todas as classes, de maneira que todos os da mesma classe sejam colocados num
mesmo lugar e sempre fixo. Os escolares das licbes mais adiantadas serdo
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colocados nos bancos mais préoximos da parede e em seguida os outros segundo a
ordem das ligdes avangando para o meio da sala... cada um dos alunos tera seu
lugar marcado e nenhum o deixara nem trocara sem a ordem e o consentimento
do inspetor das escolas (FOUCAULT, 1987, p. 119).

Outra técnica disciplinar, que Foucault vai chamar de controle da atividade, ajudou o espaco
educacional a se tornar uma economia do tempo de aprendizagem. Herdado das ordens religiosas
em suas praticas monasticas, o rigor com o tempo encontrou seu lugar ndo somente na rotina dos
quartéis ou das fabricas, mas também nas instituicdes escolares. O tempo disciplinar é a relagdo
entre o corpo e o tempo utilizado na aplicacao das atividades a fim de assegurar maior produtividade

do tempo gasto.

Percebamos também como essas técnicas disciplinares mudaram a relagdo professor-aluno.
Usando, como exemplo, a escola da fabrica dos Gobelins em 1667 para o aprendizado de tapecaria
manufaturada, Foucault destaca que a relacdo ensino-aprendizagem até entdo se dava a partir da
relacdo de dependéncia direta e total do aluno para com o seu mestre. Eram seis anos de
aprendizagem, quatro anos de servico e uma prova qualificatéria que concedia ao aluno erguer e
manter loja em qualquer cidade do reino. Havia uma mistura entre aprendizado e servico,
conhecimento e domesticidade. J4 em 1737, com a implantacdo de uma nova escola de desenho dos
Gobelins, uma forma totalmente diferente de organizar o tempo e o espaco muda esse cendrio. Ao
invés da relacdo didria e direta com os mestres, os alunos foram divididos por niveis de habilidades
em trés classes e frequentavam as aulas que iam de segunda a sabado, duas horas por dia.
Regularmente os alunos faziam deveres individuais e depositavam nas maos dos professores que ao
final do ano avaliavam o nivel de desenvolvimento dos alunos e separavam aqueles que estavam

aptos a passarem para a classe subsequente (FOUCAULT, 1987, p. 133).

A apropriacdo do tempo e uma nova dinamica na relacdo entre professor-aluno na escola dos
Gobelins no século XVIII mostra muito bem o desenvolvimento das técnicas do controle disciplinar no
ambito da escola. Sdo técnicas que visam se apropriar do tempo das existéncias singulares, regé-los
em suas relagdes com o corpo, no intuito de “inverter em lucro ou em utilidade sempre aumentados
o movimento do tempo que passa”. Em outras palavras, capitalizar o tempo dos alunos, acumula-lo
em cada um deles, em seus corpos, em suas for¢as ou capacidade, e de uma maneira que seja
possivel utiliza-los e controla-los. E por isso que o tempo pedagdgico é sempre dividido em
segmentos sucessivos ou paralelos nos quais cada um deve chegar a um termo especifico; esses
segmentos sdo organizados de forma analitica e cada um deles finalizado por um termo, um exame,

uma prova de qualificacdo, estabelecendo assim séries de séries.
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O panorama do controle disciplinar que Foucault traga nas instituicdes escolares a partir do
século XVIII, configura o modelo de manipulagcdo do corpo que até hoje assemelha-se aquele imposto
ao treinamento militar. E a disciplina como instrumento de docilizacdo dos corpos para que sejam
cada vez mais utilizaveis, eficientes, mas, ao mesmo tempo, submissos, obedientes. A educa¢ao dos
nossos dias herdou esse modelo e continua perpetuando, como Foucault conclui uma constituicao

do sujeito por praticas de dominacao e rela¢des de poder.

A ESTETICA DA EXISTENCIA

Como admitido no pensamento contemporaneo, o sujeito, para Foucault, ndo existe em
esséncia, o sujeito cartesiano; mas um sujeito que se constréi enquanto sujeito de discurso, sujeito
de acdes, sujeito de relagdes com os outros e consigo mesmo. Ao estudar “como um ser humano se
transforma em sujeito” ele empreendeu diversas pesquisas que buscaram entender nas praticas
sociais, praticas discursivas, e na relacdo de poder e saber, a constituicdo dos sujeitos ao longo da
histéria.

A possibilidade de um sujeito que se constrdi ndo pelos processos disciplinares ou quaisquer
outros mecanismos discursivos ou de dominagdo, mas pela pratica do “cuidado de si”, do “ocupar-se
consigo”, é o que ele vai chamar de estética da existéncia ou arte de viver (tékhne tod biou). Estética
da existéncia, porque o “cuidado de si” seria um trabalho que o individuo exerce sobre si mesmo,

construindo sua subjetividade da mesma forma como um artista constroi sua obra de arte.

Esse modo de vida que Foucault vai buscar na tradicdo greco-romana aparece apenas em seus
ultimos trabalhos, mais especificamente nos dois ultimos volumes da Histdria da sexualidade (Uso
dos prazeres e o Cuidado de si), nos cursos ministrados no inicio da década de oitenta (Subjetividade
e verdade e Hermenéutica do sujeito) e também em muitos dos artigos e entrevistas que compdem a
sua série intitulada Ditos e escritos. Nessas obras, a cultura do cuidado de si, tal qual foi
compreendida desde Sécrates no decurso da filosofia antiga até os primeiros séculos do cristianismo,
mas, principalmente, o periodo helenistico dos séculos | e Il da nossa era, analisa diversos textos

desse periodo a fim de compreender como era concebido, nesse contexto, o sujeito ético.

Vejamos entdo em que consistia esse “cuidado de si”: de uma maneira geral, o termo grego
Epiméleia Heautol se referia ao fato de ocupar-se consigo, de preocupar-se consigo, etc. Foucault
observa que sobre o significado do “cuidado de si” devemos reter que ele é uma atitude para
consigo, para com os outros e para com o mundo; que ele é também uma certa forma de olhar que

implica converter o olhar do exterior para si mesmo; e por ultimo, que ele designa a¢bes que sdo
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exercidas de si para consigo, uma série de exercicios tais como as purificacdes, as aceses, as
renuncias, as conversdes de olhar, as modificacbes de existéncia etc. (FOUCAULT, 2010, p. 11). O
“cuidado de si”, nesse sentido, ira abranger os trés dominios da vida do sujeito: a dietética (o cuidado
com o corpo e com a alma), a econémica (os deveres privados de pai de familia, marido, filho,
proprietario, senhor de escravo, etc.) e a erdtica (sobre as relagdes amorosas), sendo que essa ultima

foi pouco a pouco se desconectando da cultura do “cuidado de si” (FOUCAULT, 2010, p. 56).

Esse modo de existir como sujeito é visto como um principio pedagdgico no texto de Platdo,
Alcibiades. Para que o jovem Alcibiades pudesse governar a cidade era preciso primeiro aprender a
cuidar de si mesmo. Todavia, Foucault observa que, posteriormente, o carater formador deixa de ter
um fim especifico para constituir-se um tipo de formacdo universal, necessaria ao individuo como
sujeito de ac¢do:

Na pratica de si que vemos desenvolver-se no decurso do periodo helenistico e
romano, ao contrario, ha um lado formador que é essencialmente vinculado a
preparagdo do individuo, preparagdo porém ndo para determinada forma; de
profissdo ou de atividade social: ndo se trata, como no Alcibiades, de formar o
individuo para tornar-se um bom governante; trata-se, independentemente de
qualquer especificagdo profissional, de forma-lo para que possa suportar, como

convém, todos os eventuais acidentes, todos os infortunios possiveis, todas as
desgragas e todos os reveses que possam atingi-lo (FOUCAULT, 2010, p. 85).

Podemos compreender entdo como a pratica do cuidado de si tem também um cardter
educativo. Embora diga respeito a um trabalho do sujeito para consigo mesmo, seu corpo, sua alma,
suas responsabilidades, ele também se da na relagdo com o outro e com o mestre. “Ndo se pode
cuidar de si sem passar pelo mestre, ndo ha cuidado de si sem a presenga de um mestre. Porém, o
que define a posi¢cao do mestre é que ele cuida do cuidado que aquele que ele guia pode ter de si

mesmo” (FOUCAULT, 2010, p. 55).

Ao chegarmos nessa relacdo entre mestre e aluno é essencial tomarmos o conceito de
parrhesia, conceito indispensdvel ao se pensar a educag¢do sob o olhar da estética da existéncia. A
parrhesia diz respeito ao falar francamente, a qualidade de dizer a verdade por parte do mestre
gerando uma intensa relacdo entre o que dirige e o que é dirigido, uma relacdo de amizade. A

parrhesia estaria no lado oposto da retérica, pois

a retdrica tem essencialmente por fungdo agir sobre os outros no sentido de dirigir
ou modalizar as deliberagdes das assembleias, conduzir o povo, comandar um
exército, etc. Ela age sobre os outros, mas sempre para o maior proveito daquele
que fala (FOUCAULT, 2010, p. 345).

E certo que a parrhesia trata também de agir sobre os outros; todavia, ao contrario da
retérica, ndo se trata de dirigi-los ou inclind-los a fazer uma ou outra coisa, mas “trata-se

fundamentalmente de conseguir que cheguem a constituir por si mesmos e consigo mesmos uma
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relacdo de soberania caracteristica do sujeito sabio”. A parrhesia é no contexto do cuidado de si a

imposicao do dizer verdadeiro por parte do mestre.

[...] é preciso que, do lado do mestre, o discurso apresentado ndo seja um discurso
artificial, fingido, um discurso que obedeca as leis da retdrica e que vise na alma do
discipulo somente efeitos patéticos. E preciso que ndo seja um discurso de
seducdo. E preciso que seja um discurso tal que a subjetividade do discipulo possa
apropriar-se e que, apropriando-se dele, o discipulo possa alcangar o objetivo que é
o seu, a saber, ele préprio (FOUCAULT, 2010, p. 329).

E importante ainda chamarmos a atencdo para compreendermos um certo paradoxo. As
praticas do cuidado de si “constituiram as mais austeras, as mais rigorosas, as mais restritivas
morais” que o ocidente conheceu, as quais “ndo devem ser atribuidas ao cristianismo” (FOUCAULT,
2010, p.14). O que é preciso discernir, no entanto, é que essas regras rigidas no contexto greco-
romano tinham um sentido positivo. A dskesis, enquanto exercicio de si sobre si, eram renuncias que
relacionavam o sujeito a verdade. Era uma espécie de saber pratico necessdrio ao sujeito na
aquisicdo da virtude. Citando Musonius Rufus, um filésofo estdico romano, Foucault diz que esse
saber pratico s6 se adquire treinando (o verbo no original é “fazer ginastica”) com zelo, sem
negligenciar o esforco. Portanto, ele conclui, esfor¢o, zelo e treinamento é o que nos permitird

adquirir esse saber pratico (FOUCAULT, 2110, p. 282).

Todavia,

O que caracteriza a ascese (dskesis) no mundo grego, helenistico e romano,
quaisquer que sejam, aliads, os efeitos de austeridade, de renuncia, de interdigdo,
de prescrigao detalhada e austera que essa dskesis possa induzir: ela ndo é e jamais
serd fundamentalmente o efeito de uma obediéncia a lei. Ndo é por referéncia a
uma instancia como a da lei que a dskesis se estabelece e desenvolve suas técnicas.
A dskesis é na realidade uma pratica da verdade. A ascese ndo é uma maneira de
submeter o sujeito a lei: € uma maneira de ligar o sujeito a verdade (FOUCAULT,
2010, p. 282).

Em outra parte, encontramos:

Portanto, [a dskesis] é todo um modo de relagdo com o alimento, as roupas, a
habitacdo que é assim formado através desses exercicios de abstinéncia: exercicios
de abstinéncia para formar um estilo de vida, e ndo exercicios de abstinéncia para
regrar a prépria vida mediante interdi¢Ges e proibicGes precisas (FOUCAULT, 2010,
p. 386).

A prética de si pela estética da existéncia, percebemos, concebe um modo de rendncia, de
interdicdo, de prescri¢cdo, dirilamos, até mesmo, de disciplina no sentido de treinamento. O que
difere, entretanto, das regras disciplinares praticadas nas instituicdes modernas é que, ao invés de
estarem ligadas ao sujeito enquanto exercicio de construcdo de si mesmo, de sua verdade, estdo
fundadas na submissdo da lei, da regra do cddigo. Enquanto a dskesis como conjunto de

procedimentos permite transformar a verdade do sujeito em um modo de ser do sujeito (logos em
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éthos), os cédigos de regras, de regras disciplinares ou regras de conduta, ndo querem nada além de

subjugar, dominar, normatizar e manipular os sujeitos.

DISCIPLINA DOS MILITARES VERSUS DISCIPLINA DAS BAILARINAS

Apresentamos nas se¢Oes anteriores duas formas de produgao de subjetividade trabalhados
por Foucault em suas pesquisas. Observamos como esses processos de subjetivacdo, primeiro,
aquele utilizado pelas instituicdes de ensino a partir do século XVIIl e, depois, a estética da existéncia
como pratica de si do periodo helenistico, abordam de maneiras diferenciadas a questdo da
disciplina. Para efeito de nossa discussdo estamos caracterizando os processos disciplinares de
controle como a disciplina dos militares, enquanto que a dskesis do cuidado de si de disciplina das

bailarinas.

Talvez, se olharmos para os efeitos que os exercicios disciplinares exercem sobre os corpos,
tanto da bailarina como do soldado, em seus aspectos de forca e eficiéncia, poderiamos dizer que se
tratam do mesmo tipo de processo. Mas, ao atentarmos para os diferentes propdsitos e maneiras de
constituicdo da subjetividade, que Foucault procura evidenciar pela investigacdo histéria, fica claro, e
é isso que mais uma vez queremos enfatizar, o carater oposto entre a disciplina militar e a disciplina

das bailarinas na educagao.

Se observarmos um dispositivo militar, seja uma tropa desfilando no momento de parada ou
apenas em seu exercicio ordinario no patio do quartel, veremos para que serve sua disciplina. O
papel da disciplina é o de adestramento. Ela visa um controle ao mesmo tempo individual e coletivo.
Ao falar sobre esse poder disciplinar que vai operar nas instituicdes, Foucault coloca da seguinte

maneira seus efeitos sobre os sujeitos:

O poder disciplinar é com efeito um poder que, em vez de se apropriar e de retirar,
tem como fungdo maior “adestrar”; ou sem duvida adestrar para retirar e se
apropriar ainda mais e melhor. Ele ndo amarra as for¢as para reduzi-las; procura
ligd-las para multiplica-las e utiliza-las num todo. Em vez de dobrar uniformemente
e por massa tudo o que lhe estd submetido, separa, analisa, diferencia, leva seus
processos de decomposicdo até as singularidades necessarias e suficientes. [...] A
disciplina “fabrica” individuos; ela é a técnica especifica de um poder que toma os
individuos ao mesmo tempo como objetos e instrumento de seu exercicio
(FOUCAULT, 1983, p. 143).

O termo “fabricar” usado por Foucault para designar a fungao do poder disciplinar € um termo
gue iremos encontrar na industria da economia capitalista. “Fabricar” individuos como se fabrica
objetos, de forma seriada, visando unicamente o lucro. Nos objetos fabricados pela industria ndo ha

nenhum tipo de singularidade, diferengas individuais, seu valor estd na utilidade, e somente nela. A
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ideia da constituicdo da subjetividade concebida a partir do processo industrial se opde dessa forma

ao trabalho produtivo do artista.

Na antiguidade, a poiesis humana era toda producdo humana que tirava algo da ocultacdo e do
ndo ser a luz da presenca, um modo de revelacdo do ser e da verdade. Nesse sentido, poiesis era nao
somente a arte que conhecemos hoje, mas toda atividade do artesdao que fabrica um objeto. Com o
desenvolvimento da técnica moderna a partir da revolucao industrial no século XVIII e a afirmacao da
divisdo do trabalho cada vez mais alienante, ocorre uma cisdo na poiesis humana, separando aquelas
coisas que surgem sob o estatuto da estética (as obras de arte) e aquelas que surgem segundo o
estatuto da técnica, os produtos em sentido estrito, sendo a originalidade a caracteristica principal

do primeiro e a reprodutibilidade a do ultimo (AGAMBEN, 2013, p. 105).

Quando levamos essas no¢des de produgdo a respeito dos objetos para a questdo da producgdo
de subjetividade entendemos como os produtos fabricados pela industria dizem respeito aos
processos disciplinares de adestramento. E esse tipo de disciplina que a maioria dos sistemas de
educacdo e dos processos de aprendizagem desenvolveram na modernidade e que perduram ainda
hoje em nosso contexto. Mas, como vimos, é possivel pensarmos uma outra forma de disciplina,
aquela ligada a praticas de liberdade, do trabalho do sujeito sobre si mesmo, a disciplina usada pelo

artista na producdo da sua obra, sua poiesis.

Foucault ao se referir a essas produgdes resultantes da poiesis humana, ou seja, os objetos de

arte, reafirma a relagdo entre essas producdes e a produc¢do da subjetividade:

O que me surpreende em nossa sociedade, é que a arte se relacione apenas com
objetos e ndo com individuos ou a vida, e que também seja um dominio
especializado, um dominio de peritos, que sdo os artistas. Mas a vida de todo
individuo ndo poderia ser uma obra de arte? Por que uma mesa ou uma casa sao
objetos de arte, mas nossas vidas ndo sdo? (FOUCAUT, 1995 apud LOPONTE, 2003,
p. 75).

A educagao pensada como processo de formagdao do sujeito deve buscar na estética da
existéncia a relagdo entre sujeito e disciplina. A disciplina das bailarinas é essa disciplina que nao
busca adestrar o sujeito para que ele seja util, antes, € um trabalho que ele desenvolve sobre si
mesmo, para que possa buscar um modo de desvelar sua verdade, de buscar a beleza. Tudo nesse
sistema de educacdo, seja a direcdo do mestre ou a pratica dos exercicios, dos regimes, das

renuncias, devem ter como Unico fim a construgdo do sujeito por si mesmo como uma obra de arte.
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CONCLUSAO

Este artigo buscou discutir a questdo da disciplina nos processos de formacgdo dos sujeitos,
propondo sua ressignificacdo a partir do cuidado de si na estética da existéncia de Michel Foucault.
Foi visto que o modelo disciplinar ainda em voga em nosso contexto educacional é oriundo das
praticas disciplinares que se expandiram a partir do século XVIII, tanto no militarismo como nas
instituicdes de ensino, como apresentado por Foucault em Vigiar e punir. Esse tipo de disciplina
opera na formacao dos sujeitos no sentido de adestramento com a finalidade, unicamente, de torna-
los Uteis, eficientes e ao mesmo tempo subjugd-los. Dissemos que esse tipo de disciplina, por tudo

isso, seria caracterizado como a disciplina dos militares.

Seguindo o movimento realizado por Foucault voltamo-nos para a pratica do cuidado de si,
vigorada na cultura greco-romana, onde encontramos uma outra possibilidade para relacdo entre o
sujeito e a disciplina. Essa disciplina que ira se dar no trabalho do individuo sobre si mesmo, pela
I6gica da estética da existéncia, cujo objetivo esta no sujeito dar forma a sua subjetividade como um
artista constrdi sua obra de arte, foi comparado ao trabalho que as bailarinas executam sobre seus
corpos. Essa disciplina das bailarinas é aquela disciplina capaz de formar belas existéncias, vidas

artisticas, poiesis humanas.

Entendemos que as praticas educacionais do século XXI, mais do que em qualquer outro
periodo, devem se nortear pela disciplina das bailarinas para fugir da producdo de subjetividade
capitalista, a produgdao de subjetividade que homogeneiza, uniformiza, que destréi o valor da
singularidade. A disciplina das bailarinas, ndo a disciplina dos militares, é capaz de formar o sujeito
ético pautado pela dimensdo da beleza e da liberdade. E de mais dessas subjetividades que estamos

precisando em nossas sociedades.
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0S ESTRANGEIROS DE DENTRO E SEUS LIVROS DA FLORESTA: A ESCRITA DE AUTORIA INDIGENA NO
BRASIL CONTEMPORANEO

Juliene Cristian Silva Pinto®

Escrevo para me autoafirmar lembrar para a sociedade de onde vim, para nao
esquecer. O esquecimento é uma doenga ruim, e quando se esquece passa a ser
arrogante, mostrar ser algo que ndo é. Escrevo para mostrar quem sou e o que
posso fazer para as pessoas olharem para o mundo com mais beleza.

Daniel Munduruku®

Resumo: Este artigo explora a questao da literatura de autoria indigena brasileira contemporanea
a partir da analise dos agentes que lhes sdo inerentes, a saber, o discurso candnico, e as
condigGes de producdo e circulagdo. Toma-se como eixo de discussdo a proposi¢do de que, ainda
pouco conhecido pelos nacionais, o escritor indigena aceita o desafio de apropriar-se da lingua
do colonizador (DELEUZE; GUATTARI, 1977) para fazer-se ouvido em livros infanto-juvenis que
sdo pautados na reescrita da historia de seu povo arquivada na memdria (AGAMBEN, 2005;
WALTER, 2008). Tratar dessa questdo especifica pde em revista, classicos literarios, nos quais a
singularidade indigena (GUATTARI; ROLNIK, 1986) é negada, enquanto, o seu modo de vida é
analisado sob as lentes da cultura hegemonica. Ndo obstante os desafios e demandas (SINGER,
2002) que lhes sdo inerentes, a reflexdo sobre a cadeia produtiva de autoria indigena traz a cena
as formas de linguajamentos (MIGNOLO, 2003) operacionadas, a fim de que essa literatura
alcance espaco no mercado editorial.

Palavras-chave: Imaginario coletivo. Indigena. Cadeia produtiva. Canones literarios. Reescrita de si.

INTRODUGCAO

Embora a literatura seja mais do que histéria, arte e linguagem, e se revele como um discurso,
poucos s3o 0s que se atém a conhecer o jogo de interacdo dos seus agentes. E recorrente que esse
discurso seja fruto da interagdo de um autor e um leitor. H3, porém, um contexto de produgdo e
condigdes de circulagdao que merece apreciagao para que se possa compreender, identificar e criticar

as forgas que o regem.

Sendo assim, com o objetivo de analisar os agentes do discurso literario da produgdo indigena
brasileira contemporanea, interessa resgatar a tradi¢do literaria ocidental de ndo agenciamento da
voz desta minoria. Sabe-se que desde a época pré-cabralina foi escrito uma gama de obras ditas

canonicas, as quais desprezaram o direito do nativo falar sobre si.

Somente a partir das ultimas décadas do século XX e a contemporaneidade esse cenario sofreu

mudancas, pois deram o suporte favoravel a militdncia dos povos indigenas. E legitimaram a

1 Mestranda do Programa de Pds-Graduagdo em Critica Cultural, Universidade do Estado da Bahia (Pds-
Critica/UNEB), linha de pesquisa Literatura, produgdo cultural e modos de vida, com pesquisa pautada na
literatura de autoria indigena no Brasil em suas formas atuais. Orientador: Dr. Osmar Moreira dos Santos.
Endereco eletronico: juuchristian@hotmail.com.

2 Entrevista com Daniel Munduruku concedida ao programa Super Libris, da TV Escola, em 12 de marg¢o de
2016.
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pertinéncia da funcdo social dessa literatura com o propésito de definir a voz do indio na atualizagdo

de sua prdpria histéria contada em 5 séculos pelo ocidente.

Em contribuicdo para o debate, o desenho tedrico-metodolégico deste artigo apresenta os
capitulos “O discurso canbnico”, que propde uma leitura contemporanea de cldssicos literdrios
produzidos pela Literatura de Viagem, o século das Luzes e a Literatura pds-colonial; bem como “O
contexto de producdo” e “As condicdes de circulacdo”, ambos concernentes ao ativismo, leis e

mercado editorial da literatura focalizada.

Nessa perspectiva, o texto apresentard uma breve revisdo da arqueologia canonica ocidental
sobre o indigena brasileiro pelo viés da descolonizacdo do pensamento. E discutira também temas,
estratégias, desafios e conquistas da literatura indigena na cadeia produtiva do mercado editorial

brasileiro, em sua agdo constante de trazer a cena a reescrita de si.

N3o cabera debrucar-se na andlise do conjunto de obras dos autores indigenas ou até mesmo
de um dos seus representantes, como Daniel Munduruku, a ser bastante mencionado no
desenvolvimento do texto. Mas trazer a luz a relevancia dos impactos que esses escritores tém
provocado, promovendo um discurso contra hegemodnico, visto que este tanto obscureceu as

singularidades de seu povo.

O DISCURSO CANONICO

Para Michel Foucault, em sua A ordem do discurso (2012), ndo existe discurso neutro. E
sempre controlado por mecanismos de forca que impele a voz e a desarma. O primeiro
procedimento de exclusdo é a interdicdo. Isto é, a negacdo do direito de dizer tudo, em qualquer

circunstancia.

Nessa dinamica, depreende-se o segundo principio que é a exclusdo do que se fala
considerado como loucura ou ingenuidade. Por outro lado, o desejo de verdade censura o discurso
ao ditar o que se deve falar submetido aos moldes académicos, cuja confiabilidade deva ser
indiscutivel. Um modelo de producdo que se naturalizou como certo e normal, todavia, ndo lan¢a o

olhar as minorias.

Algo profundamente relevante é constatar que esses dispositivos de controle do discurso
determinaram o olhar do ocidente lancado ao indio brasileiro desde o século XVI. Nessa vertente, a
escassez de registros auténticos sobre o pensamento do nativo em relagdo aos europeus permite

perceber que o indigena, com memadria sem o suporte da escrita, ndo teve condi¢des de falar. E
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quando o colonizador diz algo ao seu respeito ndo o contempla em sua diversidade, antes vé a si

mesmo em comparagéo com esse Outro.

A referéncia sempre é, no minimo, as civilizagbes europeias com o pretexto de coloniza-los,
converté-los ou idealizd-los esteticamente. Esses povos ndo tiveram a chance de expressar o que

pensaram disso tudo. Assim, continuam, nas paginas da literatura hegemonica num absoluto siléncio.

Realmente a Literatura de Viagem construida pelos ocidentais acerca do Brasil recém-invadido,
apesar de descreverem o pais com base numa ideia restrita, sdo fontes importantes no inicio do
estudo sobre a diversidade humana. Até porque, segundo Francois Laplatine em Aprender
Antropologia (1987), o material produzido nesse periodo serve para eleger o século XVI como a pré-

histéria da Antropologia.

Porém, a figura de uma natureza exuberante, morada de homens com a ingenuidade original
do estado da natureza, tece a md consciéncia que esses escritores tém do imaginario nacional.
Rarissimas excecOes literdrias se propuseram a compreender os povos indigenas fora do eixo que
condensava a mentalidade da época, baseada na visdo de que eles eram qualquer coisa, menos

humanos.

A respeito disso, Frank Lestringant afirma, em entrevista para a revista Topoi (2010), que o
humanismo renascentista ndo considera a diversidade das culturas, nem o nativo como parte da
mesma humanidade. Talvez por isso grande parte dos europeus considerasse-o como Outro e jamais
os igualavam a si mesmo e, como consequéncia, colocaram-lhe em grau de subalternidade. Essa

situagdo era propicia a encarar o nosso primeiro habitante no sentido etnocéntrico.

Ana Raquel Portugal (2002) considera que o olhar desses viajantes, aqui chegados, e
reconhecidos como historiadores, pois opinavam sobre tudo aquilo que via, encontra-se repleto de
clichés estereotipados como a possibilidade do pais ser o paraiso terreal e a morada dos monstros

figurados de homem.

Na obra Permanéncias e mudangas no imagindrio francés sobre o Brasil (séculos XVI a XVIll)
(2009), Carmen Licia Palazzo ainda acrescenta a existéncia de uma grande expectativa no fantastico e
extraordinario a serem encontrados na nova terra. E justamente o fruto do que esses viajantes
imaginavam e acreditavam fazer parte do Brasil ilustravam em seus relatos, a exemplo das imagens
de alimentos em dimensdes gigantescas, demonios terriveis atormentando os povos indigenas,

dragoes habitantes da floresta, e demais monstros atemorizantes.

A intelectualidade portuguesa ostenta as primeiras manifestagdes do discurso etnocéntrico

sobre o indio brasileiro. A Carta, de Pero Vaz de Caminha (1450-1500) é um dos primeiros registros
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formal e confidencial das impressées do ocidente sobre o Brasil, mas legitimadora da exploragdo e

submissdo das pessoas e modos de vida locais pela Coroa Portuguesa.

Também é expressiva a consideracdo do portugués Pero de Magalhdes Gandavo (1540-1580),
no seu Tratado da Terra do Brasil (1557), sobre os nativos serem povos que ndo falavam F.L.R.
alocados, assim, na condicdo de homens “sem Fé, nem Lei, nem Rei”. Logo, anarquistas livres de

cortesia ou humanidade.

Entretanto, a Literatura de Viagem produzida por cronistas franceses empreende em sua
tradicdo literdria as marcas do modelo de vida do “selvagem”, que passou a ser visto como uma
solucdo, sobretudo no periodo de guerras religiosas (século XVI), e apds a emancipa¢do do homem

(século XVII).

Isso porque a vida livre e feliz regida pelas leis da natureza, aparentemente, seria um escape
ou espago neutro encontrado pelos franceses para se opuser as contradi¢cGes de sua sociedade, que
abriu uma série de estudos na Franca sobre o Brasil. Como referéncia tem-se Les Singularités de la

Franga Antarctique (1558) e Voyage fait a la terre du Brésil (1578).

Ambas escritas no cenario da malograda Franca Antartica® no Rio de Janeiro demonstram,
respectivamente, a dicotomia entre o olhar hostil de André Thevet, cosmdgrafo do rei Henrique I,

lancado ao nativo e a tentativa de compreendé-los pelo artesao calvinista Jean de Léry.

Aproximando-se da escrita de Léry, em Dos Canibais (1580), Michel de Montaigne se utiliza de
um discurso relativista em defesa dos Tupinambads, que parece compreender o ser canibal ao trazer
em sua escrita um ponto de vista ndo preconceituoso dos mesmos. Produto da comparagdo que fez

dos costumes indigenas com os europeus.

Assim, os relatos dos primeiros viajantes ocidentais ao Brasil e suas cosmovisdes serviram de
espelho aos estudos voltados para o humanismo cultivado no século das Luzes, no qual a
humanidade universal do homem foi reconhecida de maneira mais ampla. Apesar de Todorov (2008)
reconhecer que, mesmo assim, ndo os tornassem iguais, porque a diversidade do homem o fazia
inferior e provocava a diferenca entre civilizacdo e barbarie que legitimava os europeus se sentirem

no direito de invadir territorios alheios.

No século XVI, na intencdo de apoiar as viagens comerciais francesas com os indios, e fundar col6nia
permanente no Brasil, ja que o pais se encontrava numa espécie de abandono por parte de Portugal, o vice-
almirante francés Nicolas Durand de Villegagnon (1510-1571) trouxe, em 1555, a empreitada da Franga
Antartica ao Rio de Janeiro, outrora conhecido como Baia da Guanabara.

Anais Semindrio Interlinhas 2017.2 — Fdbrica de Letras | 80



Laplatine (1987) considera que no século XVIII o par viajante e filésofo se afirma, ou seja, se
nos séculos anteriores, XVI e XVII, os viajantes coletavam de outros espagos tudo quanto Ihe fosse

curioso, no século XVIII suas observacdes permanecem, mas o filésofo quem as esclarece.

Nesse enfoque dado, a leitura do relato de invasdo e apropriacao da ilha taitiana pelo poderio
de Louis-Antoine de Bougainville, em 1768, conduz Denis Diderot a escrever seu Supplément au
Voyage de Bougainville (1977), cujo investimento é na teoria do bon sauvage® de Jean-Jacques

Rousseau, com personagens parecidos aos indios brasileiros.

A voz critica desses dois filésofos, assim como Montaigne, contribui na relativizacdo da
imagem do nativo, visto que Rousseau e Diderot preferiram o modo de vida do nativo ao europeu.
Rousseau afirma que seus conterraneos viviam corrompidos e Diderot demonstra a maneira como o

homem das sociedades civilizadas estaria em contradicdo com ele mesmo.

No século XIX, com a declara¢do da independéncia em 1822, houve a manifestacdo do desejo
por parte dos intelectuais da época de direcionar a literatura vigente na criagdo de uma identidade
cultural do pais. Assim, por via do Romantismo os escritores privilegiaram o indigena como

representante da origem nacional.

Afranio Coutinho pontua na obra A literatura no Brasil: Era Romdntica (2004), que o modelo
do romance histdrico foi bem aceito no pais pela aspiracdo de mostrar a Portugal sua independéncia
nao so6 no plano politico, mas também em suas formas culturais. A seu ver, o alcance dessa afirmacgao
nacional encontrou nas ragas primitivas e no cendrio da terra recente descoberta, a autenticagao do

nosso passado, porquanto esses elementos representam as raizes da nagao brasileira.

Desse modo, o indio, que é o seu primeiro habitante, alcangou na escrita de José de Alencar a
condicdo de valorizador da nacionalidade. No que diz respeito a literatura indianista produzida por
ele, os titulos de O guarani (1857) e Iracema (1865) apresentam o nativo brasileiro com
caracteristicas nobres. A partir das reflexdes extraidas do mito de Rousseau, a imagem do indigena

alude ao herdéi, enquanto a terra brasileira seria o seu paraiso edénico, longe da civilizagao.

* No artigo A Literatura Brasileira e o olhar francés, Maria Elisabeth Chaves de Mello afirma que Rousseau

defende uma imagem positiva do nativo. Nesse caso, ele é visto como alguém “para quem a natureza seria
fundamentalmente boa, ndo corrompida pelo pecado original, bastando apenas deixar que ela se
desenvolva, para que os seus frutos sejam bons, pois a civilizacdo e a sociedade é que corrompem o
homem. O bon sauvage, de Rousseau, seria vigoroso, simples e generoso, ignorando a corrupgao das
ciéncias e das artes, feliz por viver de acordo com a mae natureza” (p. 2). Ainda assim, Palazzo (2009)
destaca que esse filésofo nao pretendia o afastamento social do homem para um possivel retorno da vida
junto a natureza.
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Contudo, de acordo com Bosi, na Dialética da colonizagdo (1992), ha incutido nos livros
indianistas de Alencar uma idealizacdo da conquista e dominacdo do Brasil por Portugal, mediado
pelo amor ou amizade submissa que causou. O que acaba por tornar a figura indigena como um
sudito fiel e bom selvagem, atitude que, as vezes, parece se confundir com a natural hospitalidade

indigena.

No século XX, a ressignificacdo do indio se destaca no Modernismo brasileiro a partir do
objetivo da real busca pela independéncia cultural do pais. O conceito de antropofagia que revisita o
canibalismo deu-lhe um status de arma na luta cultural do colonizado contra os europeus,

consolidado na devoracao dos seus modelos.

Dessa maneira, o ritual antropofagico surge como possibilidade do colonizado manter uma
postura critica frente as influéncias europeias dominantes, na a¢do de digerir o que fosse proveitoso
e eliminar o restante. lracema e Peri, dotados do ideal de bom selvagem, sem nada de nacional,
expiram a fim de abrir caminho ao nascimento de Macunaima, nas feigdes das racas que deram

origem a nossa gente (branco, negro e indio).

O final do século XX delineia a linha mestra de resgate das singularidades das Nag¢Ges Indigenas
pela sua prdpria palavra. Isso significa dizer que a literatura brasileira contemporanea deu a condigao
necessaria para que a voz do indio de fato ressoasse na histéria, sem se valer do discurso escrito pela

cultura dominante, como veremos no préximo capitulo.

O CONTEXTO DE PRODUCAO

Um dia em que conversava com as criangas, uma me fez uma pergunta que eu ndo
soube responder: “onde encontro essas histérias para ler?”. Aquilo foi como uma
luz, “caiu a ficha” como se dizia antigamente, hoje se diz “caiu o sistema”. Fiz uma
pesquisa e realmente percebi que as histérias que contava ndo tinham sido
escritas, me coloquei como tarefa escrevé-las. E claro que eu n3do sabia que eu
sabia escrever, eu ndo tinha a minima no¢do do que era uma escrita literaria
(CERNICCHIARO, p. 17, 2017).

O excerto acima advém de entrevista realizada pela Revista Critica Cultural com o escritor
indigena Daniel Munduruku, em que relata parte de sua histdria e engajamento na luta indigena a
partir de seus escritos literarios. O que chama a atenc¢do, sobretudo, nessa fala é a previsdo do

processo de escrita indigena precisar vincular-se ao modelo institucionalizado pela Academia.

O desejo, que nasceu mediante um acontecimento corriqueiro, surgido por questionamento
da crianga ao ouvir uma histéria de indio contada por ele mesmo, impulsiona o narrador a langar-se

na empreitada de escrever as narrativas orais guardadas na memdria e que ainda ndo haviam sido
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registradas. Infere-se aqui a memdria indigena ser um dispositivo que funciona como um campo de

luta contra o esquecimento e o discurso hegemoénico.

Segundo Rolant Walter (2008, p. 45) ela “é politica, revelando desejos, necessidades e
autodefini¢cdes dentro da rede das relagdes de poder”. Nessa perspectiva, a atuacdo da memadria tem
lugar de destaque para que a literatura indigena possa existir. Mediante do exemplo citado, de
Daniel Munduruku, percebe-se que, ndo obstante, ter uma memdria acurada é necessario também

entender o processo da escrita literdria e a posteriori encontrar possibilidades de publicar seus livros.

A experiéncia da escrita de autoria indigena remete-nos a referéncia ao conceito de literatura
menor articulado por Gilles Deleuze e Félix Guattari no texto O que é uma literatura menor (1977),
sobre a escrita de Kafka. A formulagdo menor ndo a diminui, mas trata de um fazer literario
especifico, isto é, procedimentos revoluciondrios que uma minoria faz dentro da literatura maior,

conhecida ainda como nacional e de centro.

E importante notar que esses procedimentos supdem agdes que tirem o colonizado da
condicdo de mudez, em alusdo a teoria de Gayatri Chakravorty Spivak (2010), com vistas na
transformacdo de sua posicdo subalterna. Ao percorrer a tradicdo literaria ocidental vimos que os
intelectuais ocidentais sempre falaram pelo indigena como meros objetos de conhecimento, e eles

permaneceram emudecidos.

Contrario a esta condigdo de silenciamento, cabe ao escritor indigena expressar sua condi¢ao
minoritdria e denuncia-la por meio de um uso menor da lingua, cuja eficdcia passa ao largo dos
discursos hegemaonicos. Apesar de ndo produziram obras que se constituam como canones literarios
ja que, inexoravelmente, a cultura dominante relega a margem qualquer manifestagdo literaria

oriunda do subalternizado.

Deleuze e Guattari partem do pressuposto de que toda literatura deve ser a enunciacdo da
consciéncia coletiva de um povo e, portanto, revoluciondria. De modo que para especificar as
literaturas menores evidenciam trés dimensdes: 1) a desterritorializacdo da lingua; 2) o politico; e 3)

o coletivo.

A acdo de desterritorializar aponta para a linguagem, uma vez que os grupos étnicos foram
mutilados culturalmente e lancados ao processo de marginalizacdo. Nesse viés, os autores das
literaturas menores, que sofreram a dominagdo colonial ddo uma resposta ao centro, rebelando-se

contra a dOtica eurocéntrica sobre o mundo e a si mesmo.
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Dessa maneira, eles desafiam a persisténcia da “interpretacdo e os discursos de uma cultura
reativa e dominadora que seja possivel afirmar a poténcia da vida e a possibilidade de uma cultura

gue dance e que faca subir outros ritmos das linguas recalcadas” (MOREIRA, 2002, p. 19).

Ao se referirem a segunda caracteristica das literaturas menores — o imediato politico —,

nossos autores acrescentam que “nelas tudo é politico”. Quanto a esse quesito, os aspectos sociais e

politicos adentram a esfera literdria, e assim modelam a estética “menor”.

Ao afirmarem que “tudo adquire um valor coletivo”, assim nao ha lugar para o individual ou
particular, mostram que a voz do escritor sozinha ”ja constitui uma acdo comum, e o que ele diz ou
faz é necessariamente politico, ainda que os outros ndo estejam de acordo” (DELEUZE; GUATARRI,

1977, p. 27).

Nesse sentido de ir rumo ao contradiscurso, a tendéncia da literatura de autoria indigena é se
apropriar da lingua central para reescrever a histéria de seu povo contrariando os discursos
dominantes que a subjugam. Mas, antes foi necessario os escritores indigenas aprenderem a lingua
veicular, o portugués brasileiro. Sendo que, a sua maneira discursiva, desnaturalizassem sua histéria

impregnada na dita grande literatura.

A mudanca provocada, que contesta os canones, é o desvio dos modelos pré-estabelecidos
como inquestionaveis. Segundo Daniel Mundukuru, seus escritos se aproximam muito da oralidade,
sdo praticamente falados. Por intermédio desse uso particular da linguagem, as pessoas conseguem
Ihe escutar quando leem seus livros. Ao fazé-lo, esse escritor indigena submete a lingua portuguesa a

uma versao mais popular. Eis parte de seu posicionamento:
[...] embora tenha escolhido o publico infantil e juvenil para conversar sobre a
cultura indigena, eu, na verdade, escrevo para todo mundo. Eu escrevo para as
infancias que moram nas pessoas. Entdo acho que os temas que eu escrevo sao
todos temas universais, embora utilizando uma linguagem que a crianga entenda e
os adultos, na sua infancia, também possam entender. E assim que trabalho a
questdao do tempo, a questdo da territorialidade, questdes ligadas a nossas
demandas, questdes que tém a ver com educagdo, com saude. Eu procuro falar

com as pessoas numa linguagem facil, sem perder essa ideia de que eu estou em
uma grande roda de conversa, conversando com elas (CERNICCHIARO 2017, p. 21).

Esse uso particular do idioma, marcado pela oralidade, interage com a antiga tradicdao dos
povos indigenas de serem contadores de histéria. E pertinente ressaltar que até os povos indigenas
nao tinham acesso ou dominio da escrita alfabética ocidental, mas existiam outras formas de grafia.

Pode-se dizer que elas fazem parte do linguajamento desses povos.

No texto Bilinguajando o amor: pensando entre linguas (2003), Walter Mignolo coloca em

revista a subaltenizacdo de saberes dos povos latino-americanos que foram desqualificados pela
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coloniza¢do, na qual se prezava a ideologia do monolinguajamento. Isso significa “falar, escrever,

pensar dentro de uma Unica lingua controlada pela gramatica” (MIGNOLO, 2003, p. 353).

Se de um lado essa colonialidade do saber oculta a cultura e o conhecimento nao europeu,
rejeitado pela falta do rétulo de universal e, portanto, verdadeiro, por outro a ideia de
bilinguajamento sugere a constru¢cdo de saber académico fora das linguas imperiais — espanhol,

portugués, francés, inglés, alemao (MIGNOLO, 2008, p. 292) —, na mistura entre as linguas.

Pensar o linguajamento como todo um modo de vida, como sugere Mignolo (2003, p. 358-
359), leva-nos a confirmar que a linguagem sempre esteve presente entre os povos indigenas, nas
formas de grafismos com ceramica, nos tecidos, utensilios de madeira e tatuagens, bem como na

comunicagdo entre os olhares. Daniel Munduruku ainda acrescenta:

Nossos antepassados acharam que ndo deviam registrar nada, pois sabiam que o
gue devia ser ensinado era acessivel a todos os que estavam em sintonia profunda
com a natureza e com o espirito dos ancestrais que tudo transmitem através do
sonho. Nesta ocasidao ndo havia crise de identidade, pois nossos pais sabiam tudo o
que precisavam para viver plenamente sua passagem por este planeta.’

O interessante na colocacdo desse expressivo escritor indigena é a insercdo do sonho para o
debate. Este artificio, natural dos indigenas, os tranquilizava quando precisavam de ensinamentos
outros, além do que fosse transmitido oralmente na aldeia. E evidencia ainda mais a questdao da
escrita ocidental ser desnecessdria a esses povos, no entanto, cara aos indios mobilizados dos nossos

dias.

Os anos 70 e 80 do século XX tém contribui¢cdo inquestiondvel com os movimentos de defesa
dos indios e aparicdo da literatura de autoria indigena. No livro Representacdes de etnicidade:
perspectivas interamericanas de literatura e cultura (2010, p. 130), Euridice Figueiredo da o seguinte
parecer sobre o que esta sendo dito: “Além das antologias de textos orais, em geral organizados por
mediadores, surgem autores indigenas que, tendo feito estudos formais, publicam livros que se

encontram ao mesmo tempo dentro da tradi¢ao ocidental e indigena”.

Para essa autora, a natureza politica dos textos de autoria indigena se revela em autores
multifacetados. Apresentam as fungdes de educadores, militantes e ecologistas ancorados no
pensamento de defesa da harmonia entre o homem e a natureza, e criticas a exploragdo da

civilizagao ocidental, ao tempo em que a compara com o seu préprio modo de vida.

Dessa forma o indigena perde a sua mudez nos entrelaces literarios. Ressalta-se que quando

ele se apropria da lingua portuguesa para falar de si, se transforma num ser cultural, politizado e que

> MUNDURUKU, Daniel. Literatura indigena: um movimento que se expande. In Imbrapi, 2004. Disponivel em

<http://www.inbrapi. org.br/abre_artigo.php?artigo=7 > Acesso 04/12/2017.
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enfrenta as forgas reativas do discurso. O instigante é pensar que assim, a literatura indigena tem
cada vez mais conquistando espa¢o na academia desde as primeiras publicacdes em livros didaticos

até ser considerada como literatura infanto-juvenil nas suas formas atuais.

No Brasil ha cerca de 40 escritores indigenas com obras relevantes, a exemplo de Kakd Wera
Jecupé que escreveu Todas as vezes que dissemos adeus (1994), A terra dos mil povos: historia
indigena do Brasil por um indio (1998), e As fabulosas fdabulas de laureté, (2007); Eliane Potiguara:
Metade cara, metade mdscara (2004), Akajutibird, terra do indio Potiguara (1994) e A terra é a mde

do indio (1989).

Yaguaré Yama autor do livro Puratig: o remo sagrado (2001) e Olivio Jekupé autor de 500 anos
de Angustia (1999), O saci verdadeiro (2000), Irandu: o cdo falante (2001), Xerenkd Arandur: a morte
de Kretd (2001). Além de outros e do ja mencionado Daniel Munduruku, com seu arsenal literario

que faz desentortar o BrasiI, como costuma comentar em entrevistas.

Esse escritor é autor de mais de 50 livros que lhes renderam prémios nacionais e
internacionais, como o Prémio Jabuti pelo livro Coisas de indio no ano de 2004, com primeira
publicacdo em 1996, o Prémio Erico Vannucci Mendes do CNPq, o Prémio Literatura para Criancas e
Jovens na Questdo da Tolerancia da UNESCO. E a Ordem do Mérito Cultural da Presidéncia da

Republica, em 2006 como Comendador, e em 2013 como Gra-Cruz.

A escritora indigena Maria das Gragas Ferreira, conhecida também por Graga Grauna, em
Contrapontos da literatura indigena contempordnea no Brasil (2013), destaca que a literatura
indigena brasileira se ocupa dos temas de identidades, utopia, cumplicidade, esperanga, resisténcia,
deslocamento, transculturagdo, mito, histdria e didspora. Ela prefere considerar esse género como

auto-histdria, uma vez que se consolida com a histéria de cada povo.

Assim, a literatura indigena envereda na tomada de decisdo dos escritores indigenas em
reescrever sua propria histéria outrora apagada em cronicas, relatos de viagens e testemunhos sob o

crivo da cultura dominante que os colocam no passado.

Sendo seres culturais e nossos contemporaneos, eles se utilizam de equipamentos
tecnoldgicos para atualizarem sua cultura, e a luta indigena ao tempo que salvaguardam a sua
ancestralidade. Lembrando que, se ndo acompanharem a modernidade ndo havera condicGes de o
protagonismo indigena avangar. O capitulo seguinte se encarrega em discutir os meios para que essa

literatura possa circular.
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AS CONDICOES DE CIRCULACAO

Embora os livros da floresta inscrevam a perspectiva indigena pelo olhar de quem é de direito
e sabe, verdadeiramente, falar sobre si, ndo o faz como forma de vinganca, lugar propicio ao
depoimento sofrido ou para desmerecer as vozes que se dedicam a causa indigena. De acordo com
Daniel Munduruku, produzem “um discurso que seja forte, mas que tenha um alcance imagético e
um alcance simbdlico que mexa com o espirito e o coragdo das pessoas” (CERNICCHIARO, p. 21,

2017).

Valendo-se do retorno as raizes, revelam a possibilidade de mostrar a beleza das suas
tradicOes, e que ha uma forma alternativa de ver a vida baseada na politica de envolvimento entre as
pessoas e o mundo a sua volta. Contraria, em especial, o desenvolvimento, que com o prefixo “des”

sugere a negagao desse envolvimento.

Houve a necessidade de superar barreiras histdricas das sete primeiras ConstituicGes
brasileiras (1824-1988) em que os indios ndo aparecem na histdria, mas que vem a mudar com a
garantia do direito as terras e cidadania plena, assegurados pelos artigos 231 e 232 da Constituicdo
de 1888. O fim da tutela com a FUNAI que os controlavam sob o pretexto de protec¢do foi mais uma
conquista, e nos anos 70 a Lei 6001/73 cria o Estatuto do indio para a defesa da demarcacdo de suas

terras indigenas.

Em termos de politicas educacionais, até a década de 70 o indigena era alfabetizado para
civilizar-se, dessa forma a escola o violentava na tentativa de integra-los baseado no conhecimento
cientifico universal. Tal modelo culminava na perda dos seus saberes ancestrais como nos mostra

Jucimar dos Santos e Maria Nazaré Lima (2014, p. 149):

Segundos as autoras [Cavalcante e Maher], ha muita documentagdo escrita
atestando que o indio era visto como um bicho, um animal que precisava
urgentemente, de acordo com o projeto de constru¢dao da Nagdo Brasileira, ser
“civilizado”, “humanizado”, e a escola cabia levar a cabo tal incumbéncia, através
de programas de submersdo cultural e linguistica.

Depois desse resultado desfavoravel, a partir dos anos 90 a educa¢do indigena é
regulamentada pelas Leis de Diretrizes e Bases da Educac¢do (LDB), que garante o ensino bilingue aos
povos indigenas com pedagogia propria das aldeias e material didatico diferenciado. Daniel

Munduruku concebe o seguinte pensamento a este respeito:

A constituicdo, a educacgdo teve uma evolucdo bastante grande, porque ¢, digamos,
um tema secunddrio e teve uma evolucdo bastante significativa. A constituicdo
garante que os indigenas tenham uma educagdo diferenciada, uma educag¢do que
contemple os seus proprios saberes, seus proprios conhecimentos. E isso
efetivamente foi sendo acrescido nas discussdes sobre a criacdo de escolas dentro
das aldeias, criando ndo apenas o ensino fundamental, mas também o ensino
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médio nas aldeias, criando cursos de interculturalidade, para que indigenas se
tornassem professores - hoje é quase uma exigéncia absoluta que professores
sejam indigenas dentro de um territério indigena -, criando planos politicos
pedagdgicos dentro das préprias escolas (CERNICCHIARO 2017, p. 22).

Esses avancos, no ambito da Educacao brasileira, tém contribuido na promocado da conquista
de autoafirmacdo dos povos indigenas e condicdo de serem protagonistas da propria historia

segundo as possibilidades artisticas como um todo e a literatura.

Salvo as conquistas descritas, faz-se necessdrio a luta pela desconstrugdo do indio brasileiro
compreendido no sentido genérico fundamentado numa perspectiva romantica do termo — visto
como ingénuo, desprotegido — e no sentido exdtico, que o concebe como selvagens, preguicosos.
Essa postura tece a ligacdo dessas duas visdes antagonicas sobre o indio, fabricada pelo século XVI, e

gue permanece ainda atual.

Ampliando a analise, torna-se imprescindivel observar a reflexdo de Felix Guattari e Suely
Rolnik sobre a ideia de subjetividade e singularizagdo, em Micropolitica: Cartografia do desejo (1986).
O conceito de subjetivacdo em questdo trata de representacdes subjetivas construidas na sociedade
capitalista, como um objeto industrial, do que é ser boa mae, filha, homem, mulher, indio, ndo indio,

etc.

A saida apontada pelos autores para essa producdo de subjetivacdo dominante seria a
singularizagdo, no qual é sugerida a criacao das alternativas de enfrentamento. Em outras palavras, o
que esta sendo dito é a necessidade de irmos contra esse sistema de modalizagdo, mas que so se é
possivel pela via criativa. Aproximando essa opg¢do ao escritor indigena, eles devem ser individuos

visionarios e criativos no processo de garantir que suas histérias e licdo da tribo ndo morram.

Em referéncia a Giorgio Agamben, no texto Infdncia e histéria: ensaio sobre a destruicdo da
experiéncia (2005), infere-se que ao aderir a luta pela quebra de esteredtipos e defesa de sua
subjetividade induz o escritor indigena rememorar sua infancia, as fraturas e marcas que a metafisica
ocidental e o sistema eurocéntrico colonial cravou em seu povo. Mesmo que s6 lhes restem
inquietagdes, elas podem ser curadas recorrendo a escrita criativa. Dessa forma, é preciso ir rumo a

infancia e o alcance da poténcia de inventar. Apds, avangar com os jogos e fantasias.

Jacques Derrida (2001), por sua vez, que auto se intitula antifilésofo, recomenda desconstruir
as oposicées que nos foram dadas como verdade pela metafisica ocidental. Voltar o olhar para o
subalterno, individuo relegado ao nada é o mesmo que tornar-se desconstrutor, uma vez que para

ele nem uma estrutura nem outra é a verdade absoluta.
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Qual é o mais adequado chamar esse escritor de indio ou o nome da tribo a qual pertence?
Inseri-lo na literatura indigena ou nativa? Assim a no¢do de desconstrucdo abre espacgo para discutir

sobre as minorias, aquele que ndo esta dentro da literatura candnica, mas fora e as suas diferencas.

Em Desobediéncia epistémica: a opgdo descolonial e o significado de identidade em politica
(2008), Walter Mignolo ainda pontua que é necessario abracar a orientacdo descolonial como forma
de agenciamento do pensamento e maneira de agir. Isso demanda ser desobediente
epstemicamente, e esse pensamento redimira o futuro para que as minorias privadas do seu saber e
modos de vida possam se revelar. Entdo, o escritor indigena deve desobedecer as forgcas que

enqguadra seu povo no passado, se posicionar e lancar mao do seu poder social.

Nota-se que a Lei 11645/2008, no tocante a obrigatoriedade do ensino fundamental e médio
articularem a tematica indigena e afro-brasileira no curriculo escolar, tem sido forte aliada na
expansdo do mercado editorial de autoria indigena, conforme o fragmento de Debora Lerrer em As

histdrias dos indios, por eles mesmos:

H4 uma boa safra de escritores indigenas dedicados a literatura infanto-juvenil e
publicados por diversas editoras, inclusive grandes como Martins Fontes, Paulinas e
FTD. O ano de 2011 deve terminar com pelo menos 19 titulos novos no mercado,
entre os quais A cura da terra, de Eliane Potiguara, pela Global Editora, e
Mondagard, de Rony Wasiry Guara, pela Saraiva.

[...] também ¢é possivel que nomes como Daniel Munduruku, Graga Grauna,
Yaguaré Yama e Olivio Jekupé estejam ganhando as prateleiras das livrarias do pais
gracas a suas vendagens, turbinadas recentemente pelas compras governamentais,
via PNBE (Programa Nacional Biblioteca da Escola)®.

Ha, porém, algo relevante nessa expansdo do mercado literario de autoria indigena, segundo
Graga Grauna (2013) que é a visibilidade desse setor na edi¢do dos proprios livros e colaboragdo com
os irmdos de militancia. A titulo de exemplo encontra-se a editora Palavra de indio, de Daniel
Munduruku, a Nova Tibo, de Kaka Werd Jecupé, e a colegao Vozes sob a organiza¢do de Munduruku,

bem como o Instituto Uka, também de sua gestdo com Cristino Wapishana.

Falar das condigdes de circulagdo dos livros que intelectuais indigenas estdo produzindo coloca
em discursdo a tatica da industria cultural de competicdo e massificacdo dos bens culturais. Uma vez
que, a pesar do apoio solidario entre eles, fundamentada na relacdo de cooperagdo entre si,
entendida como atitudes solidarias (SINGER, 2002, p. 9), e combate por um ideal comum, estdo

imersos numa cadeia produtiva regrada pelo capitalismo.

Walter Benjamin descreve, em A obra de arte na época de sua reprodutibilidade técnica

(2000), que a criagcdo das obras de arte pela elite atravessava o processo magico ou religioso de

® LERRER, Debora. As histérias dos indios, por eles mesmos. Disponivel em

https://www.cartacapital.com.br/cultura/as-historias-dos-indios-por-eles-mesmos. Acesso em: 01/12/2017.
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inspiracdo e imaginacdo. Mas a partir das novas técnicas de reproducdo, a arte foi difundida para as

demais classes sociais e eliminou o carater de ritual.

Dessa forma, a padronizacao dos objetos artisticos isenta de sua unicidade, perdeu também a
aura, o espirito da obra original, que para Benjamin é “a apari¢cao Unica de uma coisa distante, por

mais perto que ela esteja” (BENJAMIN, p. 170).

A consequéncia nefasta dos feitos dessa reproducao massiva é a aniquilacao do carater critico
e transformador da arte, e em seu lugar a exigéncia de um comportamento padronizado, que
reprime os impetos revolucionarios, enquanto, o sistema se perpetua e lucra. Assim, a arte relegada

a mercadoria ndo é democratica e emancipatoéria.

Theodor Adorno e Max Horkheimer, em Dialética do esclarecimento (1947), haviam
desenvolvido o conceito de industria cultural como referéncia a mercantilizacdo da cultura, com

poder de fabricar idolos, identificar, atingir e vender coisas para todos os gostos e classes sociais.

O préprio consumidor mantém essa industria poderosa em pleno funcionamento em virtude
da vontade das pessoas de possuirem o livro que todos estdo lendo momento; assistir ao filme
campedo de bilheteria e indicado ao Oscar; conhecer as musicas, videos e séries mais comentadas. O
problema é que a producdo dessas copias é baseada no gosto de um publico que ndo se habituou a

refletir sobre o que recebe.

Na esfera editorial é comum utilizar-se das estratégias de marketing para escrever textos
encomendados, a fim de agradar os leitores com perfil, previamente, detectados em pesquisas e
campanhas publicitarias de persuasdo. Se presa a quantidade de vendas e ndao a qualidade do

produto.

Nao é possivel detectar na andlise realizada se a literatura indigena envereda para esse lado
obscuro da industria cultural, mas é possivel perceber que o ideario dos escritores indigenas, mesmo
sem escapar da légica capitalista, vai muito além do mero consumo massivo do texto literario. Eles

lutam para que o brasileiro conhecga de fato quem sdo os indios do Brasil.

CONSIDERACOES FINAIS

A analise dos agentes do discurso selecionados para a discussdo em torno da literatura de
autoria indigena brasileira contemporanea — discurso candnico, contexto de produgao, e condi¢Ges
de circulagdo — leva-nos a constatar que a voz critica dos escritores indigenas ecoa na preservacao e

circulacdo dos pensamentos acumulados na memaria ancestral.
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As histdrias sdo contadas desde a infancia pelos mais velhos da tribo e esses escritores
contemporaneos redigem seus textos na promoc¢do do acesso a politica de recuperagdo da cultura
tradicional e oral, e sobrevivéncia desse conhecimento as futuras geragdes. Essa literatura cada vez
mais evidencia a representatividade de indios politizados, autoafirmados e seres culturais no circuito

da producao literaria brasileira.

O discurso indigena n3do se pauta, apenas, na aspiracdo de participar do sistema literario
brasileiro ou até competir com os canones, mas revisitd-los na luta pela autoestima. Por meio das
palavras, fazem seu modo de vida conhecido tomando a literatura infanto-juvenil como veiculo, que

passa a ser instrumento de divulgacao da tematica indigena pouco compreendida.

Além disso, dissolvem esteredtipos no imaginario coletivo que perduram desde a invasao do
Brasil no século XVI. Visto que, no ambito cientifico, os estudos de autoria ndo indigena sobre o indio
e o territério brasileiro apresentam intelectuais europeus como defensores da visdo tradicional de
seu modo de vida que parte do olhar etnocéntrico da cultura dominante. Essa literatura revela
também um exemplo vidvel de preservacdo socioambiental, que vai de encontro ao projeto,
fundamentado na filosofia das luzes de suposta felicidade originada com o progresso, mas que se

revela falido ao propiciar um mundo desencantado.

Sem tombar numa feitichizacdo dos escritores indigenas, e no intuito de verificar se a Lei
11645/2008 esta sendo efetivada na pratica, importa pensar se essa literatura que esta sendo
produzida por eles de fato tem alcangado livre acesso entre o publico infanto-juvenil e acolhida pelos
adultos. Sera que escolas e universidades brasileiras estdo abrindo espacos para que esses livros

possam ser lidos e estudados?

Considerando a andlise relatada, nos anima saber que os indigenas mobilizados tém buscado
novas formas de acdo diante do apagamento de sua cultura nos convidando a conhecer melhor
nossos povos indigenas, e a maneira de viver bem a partir da reflexdo sobre a vida anunciada nos
textos. Faz oportuno também, numa sociedade globalizada que nos pde em redoma e mantém
amedrontados com o nosso semelhante, resgatar a saudade dos ventos nos coqueirais e o cheio das

aguas dorio...

REFERENCIAS

ADORNO, Theodor W; HORKHEIMER, Max. Dialética do Esclarecimento. Trad. Guido Antonio de
Almeida. Rio de Janeiro: Zahar Editores, 1985.

Anais Semindrio Interlinhas 2017.2 — Fdbrica de Letras | 91



AGAMBEN, Giorgio. “Infancia e histéria: ensaio sobre a destruicdo da experiéncia”. In: Infdncia e
histdria: destruicdo da experiéncia e origem da histdria. Trad. Henrique Burigo. Belo Horizonte:
Editora UFMG; 2005.

BENJAMIN, Walter. “A obra de arte na época de sua reprodutibilidade técnica”. In: ADORNO et al.
Teoria da Cultura de massa. Trad. Carlos Nelson Coutinho. S3o Paulo: Paz e Terra, 2000.

BOSI, Alfredo. “Um mito sacrificial: indianismo de Alencar”. In: Dialética da coloniza¢éo. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 1992.

CERNICCHIARO, Ana Carolina. “Daniel Munduruku, literatura para desentortar o Brasil”. Critica
Cultural - Critic, Palhoga, SC, v. 12, n. 1, p. 15-24, jan./jun. 2017.

COUTINHO, Afranio. Et al. A Literatura no Brasil: Era Romdntica. Sdo Paulo: Global, 2004.

DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. “O que é literatura menor?” In: Kafka: por uma literatura menor.
Rio de Janeiro: Imago, 1977. Trad. Série Logoteca.

DERRIDA, Jacques. Posi¢bes. Trad. Tomaz Tadeu da Silva. S3o Paulo: Autentica, 2001.
DIDEROT, Denis. Le Supplément au Voyage de Bougainville. France: Folio Classique, 2002.

FIGUEIREDO, Euridice. “Representacdes do indigena na literatura brasileira”. In: Representacées de
etnicidade: perspectivas interamericanas de literatura e cultura. Rio de Janeiro: 7 Letras, 2010.

FOUCAULT, Michel. A ordem do discurso: aula inaugural no Collége de France, pronunciada em 2 de
dezembro de 1970. Trad. Laura Fraga de Almeida Sampaio. Sdo Paulo: Edi¢gdes Loyola, 2012.

GRAUNA, Graca. Contrapontos da literatura indigena contempordnea no Brasil. Belo Horizonte:
Mazza, 2013.

GUATTARLI, Felix; ROLNIK, Suely. Micropolitica: Cartografia do desejo. Sdo Paulo: Vozes, 1986.

LAPLATINE, Francois. Aprender Antropologia. Trad. Marie-Agnés Chauvel, e prefacio de Maria Isaura
Pereira de Queiroz. S3o Paulo: Brasiliense, 2007.

LERRER, Debora. As histdrias dos indios, por eles mesmos. Disponivel em:
https://www.cartacapital.com.br/cultura/as-historias-dos-indios-por-eles-mesmos. Acesso em:
01/12/2017.

LERY, Jean de. Histoire d’un voyage faict en la terre du Brésil. Paris: Alphonse Lemerre, Editeur, 1580.

LESTRINGANT, Frank. Entrevista com Frank Lestringant. Trad. Aldilene Marinho Cesar. Rio de Janeiro:
Topoi, v. 11, n.20, jan.-jun. 2010.

LESTRINGANT, Frank. Le Brésil d’André Thevet, Les Singularités de la France Antarctique (1557). Paris:
Chandeigne, 2011.

MELLO, Maria Elisabeth Chaves de Mello. A Literatura Brasileira e o olhar francés. UFF.

MIGNOLO, Walter D.“Bilinguajando o amor: pensando entre linguas”. In: Histdrias locais/Projetos
globais: colonialidade, saberes subalternos e pensamento liminar. Trad. Solange Ribeiro de Oliveira.
Belo Horizonte: Editora da UFMG, 2003.

MIGNOLO, Walter D. “Desobediéncia epistémica: a opcdo descolonial e o significado de identidade
em politica”. Trad. Angela Lopes Norte. Cadernos de Letras da UFF: Dossié: Literatura, lingua e
identidade, n.34, 2008.

MOREIRA, OSMAR. Folhas venenosas do discurso. Cole¢do Letras contemporaneas. Publisher,
Quarteto Editora, 2002.

Anais Semindrio Interlinhas 2017.2 — Fdbrica de Letras | 92



MUNDURUKU, Daniel. Literatura indigena: um movimento que se expande. In Imbrapi, 2004.
Disponivel em <http://www.inbrapi. org.br/abre_artigo.php?artigo=7 > Acesso 04/12/2017.

PALAZZO, Carmen Licia. Entre mitos, utopias e razdo: os olhares franceses sobre o Brasil (séculos XVI
a XVIll). Porto Alegre: EDIPUCRS, 2009.

PORTUGAL, Ana Raquel M. da C. M. Dialogando com cronistas quinhentistas: a representagdo do
Ayllu Andino. R. Mestr. Hist., Vassouras, v. 4, n. 1, 2001/2002.

ROUSSEAU, Jean-Jacques. Discurso sobre a origem e os fundamentos da desigualdade entre os
homens. Trad. Maria Ermantina Galvao. Cronologia e introducao de Jacques Roger. Sdo Paulo:
Martins Fontes, 1999.

SANTOS, Jucimar Pereira dos. et all. Educacdo escolar indigena: trajetorias histdricas e momento
atual no Brasil e na Bahia. Pontos de Interrogacéo, v. 4, n. 2, jul./dez. 2014.

SINGER, Paul. Introdugdo a Economia Soliddria. Sao Paulo: Editora Fundacao Perseu Abramo, 2002.

SPIVAK, Gay Chacravorty. Pode o subalterno falar? Trad. Sandra Regina Goulart Almeida, Marcos
Pereira Feitosa e André Pereira. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2010.

THEVET, André. Les Singvlaritez de la France Antarctqve, A Vetrement nommée Amerique: & de
plufieurs Terres & Ifles decouuertes de noftre temps. Paris: Chez les heritiers de Maurice de la Porte,
au Clos Bruneau, a I'enfeigne S. Claude, Avec privilege dv roy, 1558.

TODOROV, Tzvetan. O espirito das Luzes. Trad. Monica Cristina Corréa. Sdo Paulo: Barcelona, 2008.

WALTER, Rolant. Mobilidade cultural: o (ndo-) lugar na encruzilhada transnacional e transcultural.
Interfaces Brasil/Canadd, Rio Grande, n2 8, 2008.

Anais Semindrio Interlinhas 2017.2 — Fdbrica de Letras | 93






O NORDESTE E SUAS REPRESENTAGOES
Laisa Pinho de Souza®

Resumo: Nesta produgdo tedrico-cientifica, apresentamos o objeto de estudo da pesquisa de
mestrado em desenvolvimento no Programa de Pds-Graduagdo em Critica Cultural da Uneb: o
Nordeste e suas representagdes. Para cumprir com essa tarefa, nos respaldamos em Anjos
(2000), Albuquerque Junior (1988; 1999) e Walter (2010) para discutir o Nordeste como espago
simbdlico, construido histdrica e culturalmente através de uma confluéncia de discursos e
imagens.

Palavras-Chave: Constituigdo histdrica. Espago simbdlico. Nordeste.

INTRODUCAO

Nesta producdo tedrico-cientifica, apresentamos o objeto de estudo sobre o qual debrugcamo-
nos para construir a pesquisa de Mestrado em desenvolvimento no Programa de Pds-Graduacdo em
Critica Cultural da Uneb: O Nordeste e a construcao de suas representacoes. Ressalto que, embora o
objetivo da pesquisa seja discutir essas representacdes na escrita literaria, a partir da trilogia Essa
terra (1976), O cachorro e o lobo (1997) e Pelo fundo da agulha (2006), de Antonio Torres, neste
ensaio objetivamos uma discussdo tedrica sobre a constituicdo histérica e cultural do Nordeste

enquanto espaco simbdlico.

De inicio, é preciso raciocinarmos sobre o Nordeste brasileiro, o qual, para além de um espaco
geografico, € um espaco simbdlico, investido de relacGes semidticas e de poder. Através de uma
confluéncia de discursos e imagens seus significados se constituiram historicamente, imprimindo-lhe
uma identidade que, utilizando as terminologias de Anjos (2000) para nomear o processo de
homogeneizacdo dos espagos, ndo s6 no Brasil, mas em toda a América Latina, quis-se

pretensamente “natural e totalizante”.

A esse respeito, Albuquerque Junior (1988) argumenta que a imagem do Nordeste esta
fortemente arraigada as secas, pois no momento em que a classe dominante da regido norte do pais
descobriu nesse fendmeno climatico uma arma para reclamar investimentos por parte do Estado
para modernizar a infraestrutura produtiva da regido e fortalecer-se politicamente, alicer¢ando-se as
bases para a manutencdo da conhecida indUstria da seca, iniciou-se o processo de constru¢do

imagético-discursivo desse espago.

Albuquerque Junior (1999) também argumenta que o discurso regionalista da década de 1920

refletiu as diversas formas de se perceber e se representar o espago nas diversas areas do pais.

Mestranda do Programa de Pds-Graduagdao em Critica Cultural, Universidade do Estado da Bahia (Pds-
Critica/UNEB), linha de pesquisa Letramento, Identidades e Formagdo de Professores. Orientadora: Prof2
Dr2 Maria Neuma Mascarenhas Paes. Enderecgo eletronico: prof.laisa@hotmail.com.
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Segundo o autor, nesse momento a regido centro-sul comecgou a se diferenciar das outras areas do
pais, gracas ao processo de industrializagdo e urbaniza¢do ai concentrados. Com a regido centro-sul
em latente desenvolvimento, passou a ocorrer um intenso movimento migratério, especialmente das

regides nordeste em direcdo ao sul (éxodo rural).

Esse processo de industrializacdo e urbaniza¢do do pais, segundo Walter (2010), se intensificou
durante os anos 1960 gracas a tomada de empréstimos bilionarios durante o governo militar, e nos

anos 1980 gracas aos planos de estabilizacao, a liberacdo e privatizacdao econ6mica:

Em consequéncia do programa de modernizagdo e industrializagdo do governo
militar — projetos infraestruturais financiados mediante empréstimos de varios
bilhdes de dodlares que criaram a divida externa do pais — e dos planos de
estabilizacdo, a liberagdo e privatizagdo econémica dos anos 80 em diante, as
contradicdes entre Nordeste agrdrio e o Sul tecnocratico ndo foram resolvidas, mas
transladadas para o interior nordestino e, por causa dos migrantes, para os centros
urbanos, principalmente Recife, Fortaleza, Salvador, Rio de Janeiro e Sdo Paulo
(WALTER, 2010, p. 32).

Assim, percebemos que durante muito tempo as politicas governamentais voltaram-se para a
modernizagdo da regido sul. Apenas nos anos 1980, a situagdo comega a mudar, mas, ainda assim, a
desconcentracdo industrial promovida pela relocacdo de empresas dos centros urbanos para as

zonas do interior se mostrou timida. Ainda segundo Walter (2010),

[...] em consequéncia dessa distribuicdo econdmica desigual entre as regides e
desse sistema de posse extremamente injusto, a pobreza é maior e mais comum no
Nordeste do que no Sudeste e no sul. Ambos estes fatores estimularam a migracado
tanto das zonas rurais para as cidades e para o litoral, quanto do Nordeste para o
Sudeste e o Sul entre os anos 60 e 90 do século passado (WALTER, 2010, p. 33).

Ao lado dos discursos deterministas que condicionavam o Nordeste as secas e dos dados
histéricos acima expostos, o discurso literario teve grande influéncia na invencdo do Nordeste.
Segundo Walter, a dicotomia geografica nordeste/sul foi reinventada pela literatura, cujo marco foi a
publicacdo de Os SertGes de Euclides da Cunha (1906). Desde entdo, segundo o autor, “a oposicdo

bindria entre o paulista e o sertanejo tem se tornado uma constante do debate e da consciéncia

|II

nacional” (lbid.: 33). O autor salienta que:

A migragdo do Nordeste para o sul ndo foi somente promovida pelo discurso oficial
e causada por fatores naturais (as secas) e econémicos, mas foi fomentada pelas
imagens e discursos da ficcdo. Vidas Secas (1938) de Graciliano Ramos e Seara
Vermelha (1946), de Jorge Amado, por exemplo, delinearam o Sul como lugar de
esperanga e sobrevivéncia para os nordestinos flagelados pelas secas e da
exploragdo: o sul de Pernambuco com os engenhos de agucar, o sul da Bahia com
as plantagBes de cacau ou os estados de Rio de Janeiro e S3o Paulo com as
plantac¢Oes de café e as zonas industriais (WALTER, 2010, p. 34).

Nessa perspectiva, Walter afirma que esse discurso literario desenhou o Sul como um El

Dourado, a rota de fuga dos nordestinos que viviam em meio as intempéries climaticas e explorados
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por uma estrutura social comandada pelos oligarcas. Nas palavras do autor, o nordestino imaginava
transformar sua condicao de “flagelado explorado num trabalhador industrial que contribuiria para a

s

construcdo e o progresso do pais” (WALTER, 2010, p. 34).

Walter ainda cita Santiago, que sugere que enquanto os escritores realistas/naturalistas deram
ao nordeste uma imagem romantica, os escritores da década de 1920 e 1930 espelharam-se na
realidade geogrdfica, social e histérica do Nordeste, denunciando suas injusticas e desigualdades
sociais. Ainda segundo o autor, “escritores como Graciliano Ramos, Jorge Amado, José Américo de
Almeida e Raquel de Queiroz incorporaram dialetos e idioletos regionais na sua escrita, denunciando
a vida dura e o sofrimento do nordestino” (WALTER, 2010, p. 35), mas também, em resposta a uma
concepcao sulista de nagdo, na qual Sdo Paulo foi eleito como a “capital cultural de um novo Brasil
moderno e industrial, o discurso regionalista criou uma “contra-imagem do nordeste [...]
caracterizado como um lugar de miséria, fome, fanatismo religioso, economia latifundidria e

cangaco, berco rural e tradicional da cultura e identidade nacional” (WALTER, 2010, p. 35).

Nesse sentido, Walter faz uma critica a este discurso fundado pela literatura regionalista, ja
gue segundo o autor, ndo levava em conta a diversidade cultural que permeia o Nordeste, concebe-o

como um bloco homogéneo, vejamos:

Este ufanismo regional, junto com a ndo problematizacio das diferencgas
intraculturais da regido — penso em tais questdes como raga, etnicidade e o género
— criaram uma imagem homogénea de uma regido altamente heterogénea
(WALTER, 2010, p. 35).

Dessa forma, o discurso regionalista acabou contribuindo com o discurso oficial, identificando
a civilidade no sul do pais e a barbarie no Nordeste. Assim, fica claro como o discurso regionalista
teve um importante papel na constru¢do da identidade do Nordeste, identidade esta, calcada em

esteredtipos sociais.

Anjos (2005), no entanto, de encontro a essa percepcao homogeneizante dos espacos, advoga
a existéncia de nordestes, tdo diversos que ndao podem ser pensados a partir de uma identidade fixa.
Nos rastros dos estudos culturais e pds-coloniais, Anjos (2005) investe em termos que evidenciam
processos de hibridismo e flexibilidade cultural oriundos do processo de globalizagdo cultural. Os
artistas associados ao movimento mangue beat sdo citados por esbogar uma ideia mais madura do
que seria a identidade cultural nordestina na contemporaneidade: a particularidade dos mangues se
originarem das trocas organicas entre as aguas do rio e do mar transformaram-se em metafora para
evidenciar as trocas culturais entre as formas de vida. A ideia de uma nordestinidade seria “agora
tecida sobre um delicado e complexo mapa de influéncias reciprocas e de negociacées com outras

culturas” (ANJOS, 2000, p. 5).
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Nessa perspectiva, a arte, devido ao seu potencial em representar/recriar artisticamente, é um
dispositivo que tanto podera reforcar discursos e representatividades hegeménicas quanto
desestabiliza-las. Dessa prerrogativa, questionamos: como a literatura contemporanea representa
esse espaco na contemporaneidade? Com o fito de raciocinarmos sobre essa questdao tomaremos a
trilogia Essa terra (1976), O cachorro e o lobo (1997) e Pelo fundo da agulha (2006) para desenvolver
um trabalho que tentard entender que nordeste ou quais nordestes sdo representados
artisticamente na escrita de Anténio Torres. Para justificar a escolha das referidas obras, passemos a

apresentacdo de cada uma delas.

Essa terra, cuja cenografia é ambientada no Junco, hoje Satiro Dias, terra natal de Antonio
Torres, conta a histdria da familia Cruz, composta pelo pai, pela mae e pelos seus doze filhos.
Totonhim, um dos filhos do casal, € o personagem que narra as histérias da familia, assim como
daquele universo sociocultural. A histdria desenrola-se através da histdria do personagem principal,
Nelo, que seduzido pelo “Sul maravilha”, migra em busca de melhores condicGes de vida. Apds vinte
anos na metrépole e sem conseguir se inserir na ldgica neoliberal, retorna a sua cidade natal, talvez
acreditando reencontrar-se com as suas raizes, porém o suicidio cometido logo nos primeiros dias de
seu regresso evidenciam a sua sensacao de ndo-lugar. A narrativa termina, quando apds o suicidio de

Nelo, Totonhim também vai em busca de melhoria de vida e parte para Sao Paulo.

Por sua vez, O cachorro e o lobo retoma a histdria do romance Essa terra, quando, apds 20
anos, Totonhim faz uma rapida visita ao Junco, gragas ao aniversario de 80 anos de seu pai. Perdido
em memorias, constata a chegada do progresso a sua terra natal. Nesse regresso passageiro,
Totonhim faz um paralelo entre o Junco de vinte anos atrds e a do tempo presente e até mesmo
entre aquele Totonhim sertanejo, cheio de sonhos e expectativas que vislumbrava nas luzes da
cidade grande o caminho para sair da pobreza, e o Totonhim de agora, com 40 anos, casado, com
dois filhos e empregado no Banco do Brasil (aterrorizado pela possibilidade de perder o emprego),
gue conquistara junto com a esposa a compra de um apartamento, pago em 15 anos. Em seu
regresso, observa, in ldcus, as mudancas ocorridas no lugar, a chegada do progresso. A cidade ja tem
luz, eletrodomésticos, posto telefénico, casas comegam a ter arquitetura mais modernas, a estrada
ganhou asfalto. Percebe que partir para cidades maiores, especialmente S3do Paulo, ja ndo é

novidade, mas uma situagao rotineira.

Para fechar a trilogia, em Pelo fundo da agulha Totonhim, agora aposentado, divorciado e em
um quarto de hotel, novamente imerso em fragmentos de memédrias, refaz a sua trajetéria de vida.
E, pois, uma viagem introspectiva, um didlogo com o “eu” mais intimo, no qual revisita seus sonhos

pretéritos, seus amores, suas relagées familiares, como foi se constituindo através de suas escolhas e
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dos lugares pelos quais passou e foi perpassado, enfim é um acerto de contas com o tempo. Segundo

o autor, Pelo fundo da agulha foi a tentativa de

fazer uma reflexdo sobre este crepusculo do mundo em que vivemos. Um mundo
pos-utdpico, pos-modernista, pos-tudo. Entendo que por tras dos impasses do
personagem Totonhim ndo estdo apenas os meus proprios. Nem apenas da minha
geracdo. O que me parece é que de repente nos vemos todos — jovens, adultos e
velhos — numa espécie de encruzilhada do tempo, em busca de uma saida para o
futuro. E onde estd esta saida? Eis a questdo (TORRES, site pessoal).

Como vimos, ha um dialogismo constitutivo na trilogia torresiana. Dado a esse dialogismo,
leremos as obras como um continuum, tendo Pelo fundo da agulha como o fio condutor de uma
costura enviesada da trilogia, posto que representa a fase de vida mais amadurecida do personagem

e oportuniza a revisita a lugares, questdes e conflitos postos em suas precursoras.

Com esse trabalho, acreditamos seguir os rastros de Deleuze (1974), pois ao discutirmos os
significados sobre o nordeste como constructos sdcio-histérico-culturais colocaremos a transparéncia
da linguagem em questdo, operando nos signos linguisticos e dissecando significantes e significados,
assim como os rastros de Derrida nos convida a problematizar as bases que compd&e o pensamento e
a linguagem ocidentais, que funcionam de maneira bindria e hierarquizada e revestem-se de uma
falsa esséncia, pura, verdadeira e divina. Entendemos a dicotomia nordeste/sul como um binarismo

gue naturaliza a inferioridade do Nordeste.

E preciso questionar constantemente a linguagem e 0s seus pressupostos, atentar aos seus
significados construidos. Dessa forma, problematizaremos como o espago nordestino, através da
linguagem, foi e é significado cultural e historicamente, quais as relagdes de poder que perpassam
esses significados, quais investimentos ideoldgicos lhes foram feitos, assim como questionar se esse
espaco é ressignificado pela escrita torresiana. Nas palavras de Agamben (2005), serd um esforgo
para pensar/utilizar a lingua como o lugar da politica, de montar um discurso que fragilize e

descontrua os pressupostos hegemonicos.

A problematiza¢do e desconstrugdo dos pressupostos hegemodnicos ocorrem a medida que
tomamos consciéncia (critica) daquilo que formou as nossas subjetividades e ordem sociocultural,
isto é, a linguagem e a racionalidade irracional metafisica. A literatura, para Barthes, constitui-se
como uma potente arma para desestabilizar os sentidos que ja estdo dados na e através da
linguagem, fomentadora por exceléncia de reflexdes que nos permitam reelabora-los, gracas as suas
trés forgas: a mathésis, sua forma singular de dialogar com outras ciéncias, sem elas se curvarem em
uma reflexdo infinita do préprio saber; a miméses, a representacdo do irrepresentavel (o real); a

sémiosis, 0 jogo que ocorre através dos signos.
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Enfim, é inegdvel o potencial literdrio no descortino de nossos (pre)conceitos. As formas de
significar o mundo e a nds exige uma estética da experiéncia, haja vista que “[...] tornar o mundo
compreensivel transformando a sua materialidade em palavras de cores, odores, sabores e formas
intensamente humanas” (COSSON, 2006, p. 17) é uma tarefa inegavelmente literaria. E é devido a
isso que embarcaremos no mundo proposto pela trilogia de Torres para pensar as estruturas de

poder e de significacdo desse nosso espaco nordestino.
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PETROLANDIA VELHA: ENTRELACES DA MEMORIA E FIACOES HISTORICAS

Laize Siqueira Silva®

Resumo: O objetivo deste trabalho é analisar a ideia de Cultura, baseada em diversas
concepgOes, sejam elas de sentido tedrico, etimoldgico, comum etc., que o termo tem recebido.
Também se busca pensar a relagdo entre “cultura” e “natureza”, ampliando a uma reflexdo entre
estas e a “memdria”. Deste modo, o estudo tem como base bibliografica o texto “A Cultura é
Algo Comum 1958” de Raymond Williams (2015), “VersGes de Cultura” de Terry Eagleton (2000),
com vistas em “A natureza do Espaco” de Milton Santos (2006) e, consideragdes sobre as
memoérias de Petrolandia Velha, cidade pernambucana, inundada pelas aguas do Rio Sao
Francisco no ano de 1988. Indica-se, portanto, que dentre outras acep¢des, a cultura influencia e
é influenciada pela natureza, bem como na construgdo das memédrias. E que, chega a conservar
certa cumplicidade com o Estado, o que consiste em ndo manter uma total integragdo com a
sociedade, embora ndo esteja completamente dissociada. Dentro desta perspectiva, pode ser
vista em sua fun¢do social até como um dispositivo hegemonico, a chamada cultura de
dominagdo.

Palavras-chave: Cultura. Natureza. Estado. Memdria. Petrolandia Velha.

INTRODUGCAO

O estudo realizado por meio desta pesquisa reflete sobre alguns aspectos relacionados a
concepcao do que seria “cultura” na visao tedrica de pensadores que buscam estudar a relacdo entre
cultura e sociedade: Raymond Williams, pesquisador e critico literdrio galés, e Terry Eagleton,
filésofo, critico literario, considerado um dos pais dos estudos culturais britanicos. Reflete-se
também sobre as memdrias marcadas pelas mudangas ocorridas na natureza do lugar de origem do
sujeito, as quais sdo consequéncias da ag¢ao da cultura, mostrando o quanto somos influenciados por
ela. Como também um olhar em Milton Santos, que assegura: “Os tempos sociais tendem a se

superpor e contrapor aos tempos naturais” (2006, p. 158).

Em um mosaico de pertinentes concepgles, passo a passo vai se desenvolvendo a temdtica
correspondente. Assim, o conteldo se desenvolve em dois topicos e um subtdpico. O primeiro, trata
justamente da associagdo, por ventura, existente entre a cultura, a natureza e as memorias. Neste
caso, entra em evidéncia a histéria de Petrolandia Velha — PE, trabalhada no projeto de pesquisa que
estd sendo desenvolvido pela autora deste trabalho cientifico, intitulado: “Petrolandia Velha:
Entrelaces da Memdria e Fiagdes Historicas”, que surgiu a partir de conversas com ribeirinhos
petrolandenses, remanescentes da “Antiga Cidade”, em que se torna perceptivel a consideragao de

perda e a demonstragao saudosa com que rememoram a vida de outrora.

Mestranda do programa de Pds-Graduagdo em Critica Cultural, Universidade do Estado da Bahia (Pds-
Critica/UNEB), linha de pesquisa Literatura, produgdo cultural e modos de vida. Enderego eletrénico:
laizesiqueira@hotmail.com.
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Consequentemente, o segundo tdépico traz a seguinte reflexdo “Cultivamo-nos ou somos
cultivados?”, numa alusdo a inter-relagdo existente entre cultura e Estado, que sugere uma espécie
de convencimento das a¢des exercidas sobre a sociedade. Sobre isso, Eagleton (2000, p. 18) afirma:
“O Estado encarna a cultura, a qual, por sua vez, estrutura a nossa humanidade comum”. Deste
modo, leva-se a pensar: serd que as ideias defendidas individualmente sdo nossas ou somos

cultivados pelas ideias do outro?

Assim, vai se tracando fios de pensamentos numa analogia de conceitos abordados em Terry e
Williams, ambos pensadores da cultura popular, como defende o préprio Williams (2015, pag. 12)
“Entdo, quando os marxistas dizem que estamos vivendo em uma cultura moribunda, e que as
massas sdo ignorantes, eu tenho que perguntar como ja o fiz, de que lugar do mundo eles vém. Uma

cultura moribunda, massas ignorantes, nao foi isso que aprendi, nem o que vejo”.

Por esses e outros viés de pensamentos se dardo procedimento os estudos subsequentes.

CULTURA, NATUREZA E MEMORIA
A NATUREZA DO LUGAR EM QUE SE VIVERA, TRANSFORMADA ATRAVES DA CULTURA

“A natureza produz Cultura, que altera a natureza”
(EAGLETON, 2010, p. 13)

Com o intuito de pensar a cultura, a principio, Raymond Williams (2015) parte de suas
memorias, falando do lugar de origem, as experiéncias, sua vida de infancia, a cultura daquele lugar.
Sobre isso escreve: “Crescer naquele lugar era observar a configuragdo de uma cultura e seus modos
de transformacdo” (WILLIAMS, 2015, p. 04). Fala também sobre suas geracGes antecessoras, que
foram expulsas de suas terras, de suas casas, passando a conviver com novas relages sociais, novos

tipos de trabalho, gerando mudancas no convivio daquelas pessoas.

As memodrias podem ser completamente afetadas pelas transformagGes das ondas de
situacBes vivenciadas por cada individuo. E assim como a cultura afeta e modifica a natureza, as
“lembrancas” sdo “modificadas” pela vivéncia que o sujeito passa a ter com o novo, obrigando-o a
criar ou recriar uma nova realidade, um novo sentimento positivo ou negativo, dependendo do que

os residuos do passado signifiquem ou tenha significado para esse sujeito.

Pensando na histéria de Petrolandia Velha, nota-se uma resisténcia dos ex-moradores quanto
ao abandono daquilo que Ihes é tdo significativo: ndo apenas o que estava no plano do real, do
natural, mas talvez daquilo que a cultura transformou na prépria natureza do lugar como também o

que fora construido no imagindrio, no subjetivo de cada petrolandense. Isso, trata-se da histéria
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desta antiga cidade pernambucana, dantes localizada no submédio Sdo Francisco, que no ano de
1988 seus habitantes receberam a bombdstica noticia, por intermédio da Companhia Hidroelétrica
do Sdo Francisco — CHESF, que todo o territdrio municipal seria inundado por consequéncia da

construgdo da usina hidroelétrica “Luiz Gonzaga”.

Assim sendo, todos os moradores deveriam abandonar tudo que até entdo havia sido
construido por algumas geracdes. O exilio acontece, levando consigo o sentimento de perda, as
marcas de uma cultura arada, plantada, semeada no amago dos exilados. Uma memdria que
perpassa, transcende o material, o fisico e reflete em uma representatividade do “ser”, que a partir
dessa desterritorializacdo ndo sera mais o mesmo, embora, n3ao consiga se desvencilhar

completamente de sua histéria, a conduz para a constru¢cdo de uma nova trajetoria.

Partindo desse processo de construcdo e reconstrucdo de uma identidade territorial, é
provavel que, “se a natureza é sempre de alguma forma, cultural, entdo as culturas sdo construidas a
partir do trafico incessante com a natureza a que chamamos trabalho” (EAGLETON, 2000, p. 14).
Logo, talvez seja esse trafico incessante com a natureza, que produza afinidade, o apego ao lugar de
origem, que fora transformado ou formado a partir do trabalho, ato que permite cultivar,
desenvolver a prépria cultura. Por isso, cada detalhe é relembrado com esmero, cada pedaco e
recanto deste ambiente sdo memordveis, ja que se trata de uma construcdo que é parte individual e
coletiva destes personagens, nesse caso especificamente, referindo-se aos ribeirinhos de Petrolandia

Velha.
Para Milton Santos,

quando tudo era meio natural, o homem escolhia da natureza aquelas suas partes
ou aspectos considerados fundamentais ao exercicio da vida, valorizando,
diferentemente, segundo os lugares e as culturas, essas condi¢cdes naturais que
constituiam a base material da existéncia do grupo (SANTOS, 2006, p. 157).

Assim, “esse meio natural generalizado era utilizado pelo homem sem grandes
transformagdes. As técnicas e o trabalho se casavam com as dddivas da natureza, com a qual se
relacionavam sem outra media¢do”. No entanto, o homem vai mudando a natureza e até mesmo
impondo-lhe lei, como acontece com a cidade supracitada, em que o curso do rio é desviado através

das técnicas que atenderdo os interesses do desenvolvimento.

Conquanto, para Eagleton (2000, p. 14), “as cidades erguem-se a partir de areia, madeira,
ferro, aco, pedra agua, e outros materiais semelhantes, sendo, assim, tdo naturais quanto as idilicas
paisagens rurais sdo culturais”. Nelas o “fabrico manual” permite que sejam entalhadas e impressas

ideologias, crencas, valores bem particulares ou ndo, de dada comunidade, isto é, que pode ser
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considerado como uma cultura prépria ou como uma mistura de culturas, que como lavoura

crescera, florescera continuamente no seio de uma sociedade.

Ainda conforme o pensamento eagletoniano, vale salientar, que “Os seres humanos ndo sdo
meros produtos dos meios envolventes, mas estes também ndo sdo totalmente moldaveis pela
arbitraria automodela¢do dos primeiros” (EAGLETON, 2000, p. 15). Dentro deste pensamento, é
possivel perceber que nenhum dos dois é necessariamente agente suficiente sobre o outro. Hd um
entremeio que permite transitar entre ambos, que diz muito sobre as limitagdes, bem como sobre as

acoes e inter-relagdes que circulam entre os seres humanos e esse meio onde se inserem.

J4 a cultura pensada como autocultura caminha entre dualidades que estdo relacionadas a
“matéria do eu”, tornando-se uma condicdo de autocontrole e ao mesmo tempo de execug¢do em si
proprio. Deste modo, a relacdo existente entre natureza e cultura pode ser pensada como um
processo passivo e ao mesmo tempo ativo, em que o individuo se assemelha a natureza a maneira
que se permite ser moldado e, se afastando dela, aproxima-se da cultura a medida que produz essa

transformacao, modelagem de si.

Dentro desta perspectiva, a “memadria” podera estar imbrincada em uma relacao bem préxima
a este conceito. Logo, retrata um passado em que o individuo foi construtor e, simultaneamente, foi
construido por ele. Assim, as memdrias de Petrolandia Velha, presentes ndo apenas na mente e na
oralidade de seus municipes, como também em videos, documentarios, arquivos culturais etc.,
deixam entrever essa associagdo, em que passo a passo aquela pequena cidade, banhada pelo sol
sertanejo e pelas aguas S3o Franciscanas era construida e, talvez numa propor¢dao equivalente,
imprimia ou gerava em seus construtores uma dependéncia ndo s6 como condicdo de fonte de
sobrevivéncia, mas também como fonte emotiva, enfincando raizes culturais no intimo, no

consciente dos que hoje vivem essas lembrancas.

Entretanto, os moradores acabaram sendo convencidos a abandonarem seu chdo, e entio,

surge a reflexdo do paragrafo seguinte.

CULTIVAMO-NOS OU SOMOS CULTIVADOS?

Eagleton langa o seguinte pensamento: “cultivarmo-nos, contudo, pode ndo ser apenas algo
que fazemos a nds préprios. Pode também ser algo que nos é feito, e ndo menos pelo estado”
(EAGLETON, 2000, p. 17). Isso remete a heterogeneidade que forma a sociedade civil, e que o estado

se apropria da cultura para conciliar as divisdes “apaziguando seu rancor e refinando as suas
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sensibilidades” (EAGLETON, 2000, p. 18). Desta maneira, a cultura é vista em certa supremacia

guanto a politica.

No entanto, “a cultura, ou o estado, sdo uma espécie de utopia prematura que abole a luta a
um nivel imaginario para que ao nivel politico ndo seja necessario fazé-lo” (EAGLETON, 2000, p. 18).
Por este viés, para os petrolandenses da antiga cidade, serem ludibriados a acreditarem que a
transposicao para a nova Petrolandia era sinal de progresso a esta comunidade, faz jus a ideia de
uma cultura capitalista manipulada pelo Estado. Assim, abandonar todo um constructo de vida em
troca de uma “nova civilizacdao”, idealizada, construida pela cultura hegemonica, a cultura do outro,
revela ainda mais que “o estado é a presenca do universal no dominio individual da sociedade civil”

(EAGLETON, 2000, p. 19).

Isso se configura em uma ordem politica que modela o humano em uma configuragdo passiva,
sudita, capaz de aceitar e muitas vezes se acomodar, acreditando ndo ter como lutar contra o poder

que favorece os interesses capitalistas, desprezando as camadas populares e seus modos de vida.

Sendo assim, torna-se compreensivel que cultivar-se exige determinadas condi¢bGes e na

maioria delas depende-se do Estado, levando esta agdo a um ambito politico.

CONSIDERAGOES FINAIS

Para tanto, é salutar dizer, que a humanidade cientifica, académica e popular tem visto a

cultura, no meio dos séculos, com uma gama de possibilidades e diversidade de sentidos.

Williams (apud EAGLETON, 2000, p. 20), além de compreender “cultura” em trés sentidos
modernos: “CIVILIDADE — raizes etimoldgicas no trabalho rural. CIVILIZACAO — acepgdo de um
processo geral de progresso intelectual, espiritual e material. COSTUME E MORAIS — boas maneiras e
comportamento ético”, também, e de forma mais concisa, entende cultura, a partir das cria¢des, das
colaboragbes humanas, como modo de vida. E, deste modo, desconsidera a supremacia de uma

cultura em detrimento de outra.

Em Terry (2000), a cultura é primeiramente pensada como um conceito que deriva da
natureza, dando a ideia de cultivar, habitar, cultuar, tanto em um sentido denotativo como figurado
no desenvolvimento do saber. Logo em seguida, aparecem outras significacgées como cumprimento
de regras, desconstrugao entre si e a natureza, determinismo organico e autonomia do espirito,
tensao entre fazer e ser feito, negacao de determinagdo, arma ideoldgica, uma ideia do outro, forma

de vida, entre outras tantas.
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Portanto, notifica-se também, que a natureza produz cultura e ao mesmo tempo é modificada
por ela, e, as memoarias sdo construidas pela cultura ao mesmo tempo podendo sofrer consequéncias
por parte desta. Fala-se da cultura como dominacdo, exercida pelo poder do Estado, que nao
averigua o valor do que pertence ao outro, desrespeitando o direito de posse até daquilo que os
sujeitos pensam ser préprio, como na histéria de deslocamento descrita no segundo tépico deste
artigo, em que fora mais sensato se chegar a um acordo com o Estado, do que revidar as condicdes
gue lhes foram impostas, sem escolhas, presenciar o direito, que junto a cidade fora sucumbido pelas

“aguas”.
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SABERES (AUTO) BIOGRAFICOS: LETRAMENTO E ALFABETIZAGCAO
Lourdes Couto de Melo*

Resumo: A pesquisa aqui apresentada consiste na narragdo da experiéncia vivencial relatada por
professores alfabetizadores da rede municipal e pela construcdo de ensinar a ler e escrever no
contexto das praticas sociais de letramento e alfabetizagdo. Com essa experiéncia, estudamos a
relagdo com os alunos e demais professores e compreendemos que a aprendizagem ¢é algo
coletivo, continuo e que requer problematizacao, demonstrando, assim, a importancia e o papel
do método autobiografico no ambito da pesquisa de histérias de vida. Almejamos analisar as
dimensdes das praticas pedagdgicas nos primeiros anos do Ensino Fundamental | com idade de
06 e 07 anos, na cidade de Alagoinhas-Bahia, e discutir as questdes que permeiam o cotidiano
escolar do professor alfabetizador, com énfase nos desafios enfrentados em sala de aula.
Levando em conta as praticas de alfabetizacdo e letramento implicadas em atividades voltadas
para a leitura e retextualizacdo. Esperamos que a referida pesquisa possa trazer reflexdes e
discussdes a respeito dessa constante inquietude na busca de meios para desenvolver uma
pratica pedagdgica significativa e fundamentada teoricamente.

Palavras-Chave: Experiéncia. Pratica pedagdgica. (Auto) biografia. Alfabetizagdo. Letramento.

A (auto)biografia expressa o “escrito da prépria vida”, caracterizando-se como oposta a
biografia, porque o sujeito desloca-se numa andlise entre o papel vivido de ator e autor de suas
préprias experiéncias, sem que haja uma mediacdo externa de outros. As histérias de vida adotam e
comportam uma variedade de fontes e procedimentos de recolha, podendo ser agrupadas em duas
dimensdes: os diversos documentos pessoais (autobiografias, diarios, cartas, fotografias e objetos
pessoais), e as entrevistas biograficas (orais ou escritas). Portanto, se faz necessario o
aprofundamento dos estudos nesse campo, embora havendo hoje na literatura uma diversidade
significativa de estudos e de aplicacdes, porém, ele é proficuo em possibilidades para se pensar a

formacdo de adultos em geral e, particularmente, a formacdo de professores.

Sendo assim, minha pesquisa terd como tema a relagdo do seu memorial de formagcdo com
memoriais de formacdo de docentes. Observa-se que, no campo da producdo de subjetividade, que
as experiéncias de vida apresentam um potencial formador. Implicar-se com o movimento biografico
e suas relagbes com as praticas de formacdo que utilizam as histérias de vida, as narrativas de
formacdo como férteis para a compreensdo do desenvolvimento profissional, das dimensdes de
formagao, da profissionalizagdo docente e suas interfaces com a construgdo da identidade

profissional e a auto formacao.

Os estudos foucaltianos possibilitam olhar as formas de subjetivagao. Permite também pensar

o ato da escrita como uma técnica que desencadeia a relagdo do sujeito consigo mesmo. O registro

Mestranda/Programa de Pds-Graduagdo em Critica Cultural/UNEB Campus |l. Endereco eletrdnico:
lourdinhacouto@hotmail.com.
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das atividades pedagdgicas propicia a reflexdo e a revisdo da pratica, promovendo transformacgdo no

modo de se compreender a atividade docente e é neste processo que a subjetivacdo ocorre.

Assim, falar em producdo da subjetividade significa dizer que esta ultima ndo é entendida
como origem, mas como um processo, de acordo com a configuracdo sdcio histérica em que se situa.
Ao invés de ideologia, prefiro falar sempre em subjetivacdo, em producdao de subjetividade.

(GUATTARI; ROLNIK, 1986, p. 25)

O sujeito é algo do dominio de uma suposta natureza humana, com suas préprias ideias. Os
autores acima propdem ao contrdrio a essa ideia de uma subjetividade de natureza industrial,
magquinica, ou seja, essencialmente fabricada, modelada, recebida, consumida. Porque tudo que é
produzido pela subjetivagdo capitalistica, tudo que nos chega pelos equipamentos, pela familia, pela
linguagem, ndo é uma questdo de ideia, trata-se de grandes maquinas produtivas. SO é diferente
para as pessoas que ndo incorporaram a esse processo capitalistico, outros modos de representacdo
do mundo, a outros setores da vida social, numa sociedade de outro tipo. Assim, gente que
desenvolve qualquer tipo de trabalho pedagdgico ou cultural, atua de alguma maneira na produgdo
de subjetividade. E todos eles se encontram de alguma maneira envolvidos numa posicdo politica e
micropolitica fundamental. A garantia dessa micropolitica aquela que constréi novos modos de
subjetividade, que singulariza n3o se encontra nesse tipo de ensino. E preciso entrar no processo de
singularizagdo, ou seja, ir contra uma posi¢do massificada. Os individuos sdo o resultado de uma
producdo de massa. O individuo é serializado, registrado, modelado. (GUATTARI; ROLNIK, 1986, p.
31)

O desenvolvimento pessoal da construgao identitaria de profissionais da docéncia, histérias de
vida/memorial, entendidas como instrumento de (auto)formacédo, de pesquisa e de intervencdo, no
contexto da formacdo docente. As marcas formadoras de sua profissdo com minhas marcas que me
formaram; percebe sua constituicdo enquanto professores no cotidiano de experiéncias e praticas
escolares. Ao pensar sobre a trajetéria de uma educadora podemos, como Josso (2010),
compreender “a vida como um campo de formacdo”. As escolhas profissionais, a formacgdo
académica, até mesmo as relagdes com as pessoas determinam e ao mesmo tempo sdo
contingéncias que pode definir quem somos e o que fazemos no mundo sempre em constante
movimento. O passado explica a intencionalidade presente, permite compreender o que pode vir a
acontecer e a intencionalidade presente explica o passado e permite compreender o que ainda ndo

ocorreu.

S3do rarissimos os textos autobiograficos, exceto por algumas entrevistas, publicadas em

revistas académicas, em suplementos culturais ou coletaneas especificas, além dos memoriais
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académicos, como exigéncia de alguns concursos publicos. Recentes abordagens criticas sobre
histérias de vida destacam a forma como autobiografias comecam a ser escritas e utilizadas para a
expansao do nimero de escritores pelas diversas esferas culturais e profissionais, assim como uma

forma renovada de estruturar a auto representacao.

Nesta perspectiva, a autobiografia, que em primeiro momento pode ser vista somente como
um retrato profissional de seus autores, tem sua ética ampliada. Acredito que esses mesmos textos
autobiograficos podem oferecer elementos para a compreensao da maneira como historiadores
constroem nosso acesso ao conhecimento do passado, ou seja, os préprios textos histéricos se

tornam professoras escritoras.

Nesse sentido, a possibilidade de narrar o vivido ou passar ao outro sua experiéncia de vida,
torna a vivéncia que é finita, em infinita. Gragas a existéncia da linguagem, a narrativa pode se
enraizar no outro. Sendo assim, a narrativa é fundamental para a construcdo da nog¢do de coletivo. A
forma oral de comunicar ressignifica o tempo vivido, as coisas da vida, e concomitantemente a ela,
emerge o passado histérico das pessoas a partir de suas préprias palavras. E nesse ambiente onde a
cultura, o territdrio e a politica se chocam que Kafka criou sua obra. E é a partir desses conflitos que

Deleuze e Guattari discutem a literatura menor a partir de Kafka:

Uma literatura menor ndo é a de uma lingua menor, mas antes a que uma minoria
faz em uma lingua maior. Mas a primeira caracteristica, de toda maneira, é que,
nela, a lingua é afetada de um forte coeficiente de desterritorializacdo. Kafka
define nesse sentido o impasse que barra aos judeus de Praga o acesso a escrita, e
faz de sua literatura algo de impossivel: impossibilidade de ndo escrever,
impossibilidade de escrever em alemdo, impossibilidade de escrever de outro
modo (DELEUZE, GUATARRI apud Kafka. p. 25).

Deleuze e Guatarri chamam de literatura menor é uma literatura revolucionaria. Por si s, esta
linguagem é ativa e revolucionaria do ponto de vista criativo. A literatura menor fundada no coragao
de uma literatura estabelecida, de uma literatura de mestres promove certa forma de fazer literario
que nao se prende aos limites de um territdrio (cultural, linguistico, estético). A questdo fundamental
e politica de uma literatura menor evoca o problema daqueles que vivem em uma lingua que ndo é a
sua, ou que ndo se entendem com a lingua maior da qual se deve servir. Trata-se do problema dos

imigrados, das minorias, e que se torna o problema de uma literatura menor.

O ato de escrever sobre a prdpria pratica, no entanto, funciona, aqui, como elemento auxiliar
da memodria e, ao mesmo tempo, como forma de auto avaliagdo das a¢Oes praticadas em sala de
aula. Trata-se de um efeito do discurso do professor, especificamente, precisa deixar claro qual foi

sua aprendizagem pessoal e, por fim, o mais importante, necessita proceder a auto avaliacdo.
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A utilizacdo da autobiografia para a conducdo desse artigo mostrou-se trabalhosa, arriscada,
mas, ao mesmo tempo, muito pertinente para o desenvolvimento de varios aspectos. A autobiografia
foi também pertinente ao desenvolvimento da consciéncia de que os sentidos mudam conforme as
formas do dizer, que a narrativa ndo é a vida, que as narrativas sdo as versdes possiveis da vida. A
narrativa, mesmo autobiografica, é também construcdo, elaboracdo que se da a partir da
perseguicao de uma memoria autobiografica sujeita a uma meméria do dizer, que é histdrica e social.
Se assim nao o fosse, como explicar a existéncia de uma zona de silenciamento que impede o
preenchimento de um lugar sintatico, por exemplo? Acima de tudo, o percurso trilhado com a escrita
da autobiografia e a reflexdao sobre as formas de dizer contribuem para o autoconhecimento do

sujeito e a construcdo de aspectos da sua identidade atual e projetar possibilidades futuras.

Assim como a vida, a escrita e os processos educacionais ndo se realizam de uma vez, é preciso
tempo para elabora-los, é preciso ir trilhando um caminho, fazendo escolhas, reformulando dire¢oes,
tecendo um fio da meada, construindo sentidos, experiéncia, conhecimento. A escrita, nesse sentido,
teria uma importante funcdo de transformacao, ou seja, operava como pratica processadora daquilo
ja dito, lido ou praticado, de modo a afirmar, reescrever ou criar novos elementos de constituicdo de
si, 0 que denota para a escrita dessa época a possibilidade que as pessoas tinham de se relacionar
com a autoridade tradicional, ndo como uma verdade que se deve crer e seguir, mas como algo que
se deva experimentar e combinar junto a singularidade e possibilidades de outras verdades nela

contida além, é claro, com a particularidade das circunstancias que determinam o seu uso.

O ato de escrever sobre a prépria pratica, no entanto, funciona, aqui, como elemento auxiliar
da memodria e, ao mesmo tempo, como forma de auto avaliagdo das a¢les praticadas em sala de
aula. Trata-se de um efeito do discurso do professor, especificamente, precisa deixar claro qual foi

sua aprendizagem pessoal e, por fim, o mais importante, necessita proceder a auto avaliacdo.

Muitos professores que atuam nas escolas ndo se ddo conta da importante dimensdo que tem
o seu papel na vida dos alunos. Nesse sentido, um dos aspectos que se quer ressaltar é a importancia
da formagdo do professor e da compreensdo que ele deve ter em relagcdo a esse assunto. Pois, ndo
ha como acontecer na escola uma educac¢ido adequada as necessidades dos alunos sem contar com o

comprometimento ativo do professor no processo educativo.

Mudar essa realidade é necessdrio para que uma nova relagdo entre professores e alunos
comece a existir dentro das escolas. Para tanto, é preciso compreender que a tarefa docente tem um
papel social e politico insubstituivel, e que no momento atual, embora muitos fatores nao
contribuam para essa compreensdo, o professor necessita assumir uma postura critica em relagdo a

sua atuac¢do a do ser “educador”. Nessa perspectiva, jamais poderd ser compreendido o trabalho
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individual do professor desvinculado do seu papel social, dessa forma estaria descaracterizando o

sentido e o significado do trabalho docente.

Assim, quanto mais o professor compreender a dimensao do didlogo como postura necessaria
em suas aulas, maiores avancos estardao conquistando em relacdo aos alunos, pois desse modo,
sentir-se-ao mais curiosos e mobilizados para transformarem a realidade. Quando o professor atua
nessa perspectiva, ele ndo é visto como um mero transmissor de conhecimentos, mas como um
mediador, alguém capaz de articular as experiéncias dos alunos com o mundo, levando-os a refletir
sobre seu entorno, assumindo um papel mais humanizador em sua pratica docente. Organizar uma
pratica escolar, considerando esses pressupostos, é sem duvida, conceber o aluno um sujeito em
constante construcdo e transformacdo que, a partir das interagOes, tornar-se-a capaz de agir e

intervir no mundo, conferindo novos significados para a histéria dos homens.

Quando se imagina uma escola baseada no processo de interacdo, ndo se estd pensando em
um lugar onde cada um faz o que quer, mas num espaco de construcdo, de valorizagcdo e respeito, no
qual todos se sintam mobilizados a pensarem em conjunto. Na teoria de Vygotsky, é importante
perceber que como o aluno se constitui na relagdo com o outro, a escola é um local privilegiado em
reunir grupos bem diferenciados a serem trabalhados. Essa realidade acaba contribuindo para que,
no conjunto de tantas vozes, as singularidades de cada aluno sejam respeitadas. Portanto, para
Vygotsky, a sala de aula é, sem duvida, um dos espagos mais oportunos para a construgao de agdes
partilhadas entre os sujeitos. A mediagao é, portanto, um elo que se realiza numa interagao
constante no processo ensino aprendizagem. Pode-se dizer também que o ato de educar é nutrido
pelas relagGes estabelecidas entre professor-aluno. A escola pode ser considerada como um dos
espacos essencialmente propicios e, talvez, Unico capaz de desenvolver e elevar o individuo
intelectual e culturalmente dentro de uma sociedade. Entretanto, as relacdes estabelecidas no
contexto escolar entre alunos e professores tém exigido bastante aten¢do e preocupagdo por parte
daqueles que encaram a escola como espacgo de construgao e reconstrugao mutua de saberes. Nesse
sentido, acredita-se que uma das tarefas das equipes pedagdgicas de qualquer escola, é a criacdo de
estratégias eficazes, no sentido de promover uma formagdo continuada, a qual possibilite uma
relacdo pedagodgica significativa e responsavel entre professores e alunos, garantindo a todos a

melhoria no processo ensino aprendizagem.

Entretanto, os educadores convivem com uma estrutura de sistema escolar que evolui a
passos lentos e com uma realidade escolar em que ainda prevalece o modelo de ensino no qual os
alunos continuam reproduzindo os ensinamentos do professor, sendo quase imperceptivel um

ensino interativo que pressuponha um outro papel para o aluno e o professor; logo, é preciso
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repensar o papel dos professores. O contexto vivenciado no desenvolvimento das praticas
pedagdgicas de alfabetizacdo vem desafiando os professores a transpor concep¢des arraigadas, de
um ensino tradicional, que acredita na centralizacdao docente como modo de promover e controlar o
avanco da compreensao do sistema da escrita pela crianga, para entdao, compreendé-la como sujeito

cognoscente, isto é, que busca ativamente o conhecimento do mundo a sua volta.

A realizagdo de atividades de forma mecanica e descontextualizada coloca o aluno como
sujeito passivo que espera receber informacdes para que possa aprender, desconsiderando que a
crianga pensa, interpreta, observa, possui muitas ideias formadas antes de chegar a escola. Portanto,
é fundamental que os sujeitos envolvidos no processo de ensino entendam a escola como uma
organizacdo dinamica, permitindo que se construam novas aprendizagens e, a partir dessas
aprendizagens, encontrem respostas capazes de colaborar para a compreensao da complexidade que

envolve o sistema escolar.

Portanto, é fundamental que os sujeitos envolvidos no processo de ensino entendam a escola
como uma organiza¢do dindmica, permitindo que se construam novas aprendizagens e, a partir
dessas aprendizagens, encontrem respostas capazes de colaborar para a compreensdo da

complexidade que envolve o sistema escolar.

O estudo focalizado neste texto abrange discusses sobre as experiéncias de aprendizagem ao
longo da carreira, o conhecimento, as habilidades, o ensino, a formagdo inicial e continuada, as
expectativas e necessidades de professores alfabetizadores. Neste sentido, as categorias consideram
momentos e acontecimentos “charneira” (JOSSO, 2004), a partir do que dizem os professores
alfabetizadores sobre a insergao e continuidade como alfabetizadoras. O professor ndao é um robé
que sO executa e aplica técnicas aprendidas, mas é sim, um ser humano que como qualquer outro

possui sua histdria individual, suas certezas, seus valores e sua personalidade.

As pesquisas autobiograficas tém ganhado espaco nos estudos educacionais, por trazerem
diversas contribuicdes para a area e possibilitar o enfrentamento da racionalidade técnica que ainda
permeia alguns cursos de Formagdo Docente. Importante ressaltar que os saberes aprendidos na
escola ndo sdo apenas conceituais, mas também atitudinais referentes as caracteristicas de um
professor. Na maioria das vezes o que aprendemos por meio das atitudes tem um impacto mais
intenso sobre as nossas vidas do que as aprendizagens conceituais. Por este motivo, é importante
considerarmos os saberes que os professores adquirem por meio dos modelos de professores que

tiveram.
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A EDUCACAO QUILOMBOLA A LUZ DA CRITICA CULTURAL: CONTRIBUICOES TEORICO-
METODOLOGICAS

Marcio Santos da Conceicdo*

Resumo: O presente ensaio tem como objetivo apresentar as contribuicbes tedrico-
metodoldgicas decorrentes das aulas de metodologia em critica cultural para um projeto de
pesquisa intitulado “A pratica docente no quilombo: preservagdo ou rompimentos culturais?” O
texto foi construido buscando as possibilidades de entrecruzamento das ideias de autores da
critica cultural e a fundamentagdo tedrico-conceitual do projeto. Acredita-se que o pensamento
rizomatico de Deleuze e Guattari (1995), a valorizagdo da experiéncia de Agamben (2008), o valor
dado aos detalhes na investigagdo de Ginzburg (1990), os perigos do mal de arquivo ao discutir a
memoria presente nas narrativas de Derrida (2001), poderdo contribuir de maneira singular
como aporte tedrico-metodoldgico da pesquisa em construgdo, que pretende configurar-se como
uma atitude decolonial, como uma desobediéncia epistémica. O ensaio apresentara a justificativa
da pesquisa e um pouco da sua génese, em seguida os fundamentos iniciais do ponto de vista
tedrico-conceitual e posteriormente as ideias dos autores estudados no mestrado em critica
cultural, tentando fazer um esbogo das possiveis contribuicdes dos mesmos na elaboragdo do
texto final da pesquisa.

Palavras-chave: Educagdo Quilombola. Estudos Culturais. Metodologia.

INTRODUCAO

Este projeto de pesquisa nasceu de reflexdes acerca da formacdo docente, iniciadas durante o
periodo de formacdo na Especializacdo em Estudos Linguisticos e Literarios que terminei no final de
2010. Ao final dessa especializagdo escrevi um artigo intitulado “Escrita de si, narrativas do itinerario
escolar e formagdo docente”. Em 2011, ao me inscrever no Mestrado em Teologia, na Faculdades
EST, no Rio Grande do Sul, descobri que poderia dar continuidade as pesquisas nessa mesma area,
por haver uma linha de pesquisa ligada a Educacdo e Religido dentro desse mestrado. Essa pesquisa
deu origem a minha dissertacdo de mestrado a qual intitulei “Narrativas do itinerdrio escolar de

professoras negras e suas implicagdes na praxis pedagdgica” que defendi em dezembro de 2013.

Ingressei em 2017.1 no Mestrado em Critica Cultural e pretendo aprofundar as questdes
ligadas a Educagdo Quilombola, porém sob uma nova perspectiva. A pesquisa passou a se chamar “A
pratica docente no Quilombo: preservagdo ou rompimentos culturais?”, e estd sendo construida a
partir de um novo referencial tedrico. Portanto, este ensaio é uma tentativa de aproximag¢do do meu
objeto de pesquisa com a proposta da disciplina Teorias e Criticas da Cultura, ministrada durante
esse primeiro semestre. A motivacdo para escolha do tema nasceu no meu grupo de pesquisa o qual

apresentarei a seguir.

Mestrando em Critica Cultural pela UNEB — Campus I, Especialista em Estudos Linguisticos e Literarios pela
Faculdade Santissimo Sacramento e Graduado em Letras, Francés pela UNEB — Campus Il. E-mail:
msconceicaol8@gmail.com.
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O Grupo de Pesquisa em Educacdo, Linguagem e Resiliéncia — GEREL, do qual sou membro
desde o periodo da minha especializagdo, prop6s uma discussdo em dois campos: na literatura e na
pratica pedagdgica. Eu optei pelas questdes voltadas a pratica pedagodgica. E, por ser um trabalho
com o método autobiografico, assumi o desafio de fazer a pesquisa numa comunidade rural e
quilombola, num distrito de Alagoinhas, por duas razdes: primeiro, por se tratar de um espaco de
resisténcia e, segundo, porque a educacao do campo ainda ndo tem tido uma atencao devida por

parte do Governo, ou seja, foi também uma opgao politica.

Esses elementos despertaram meu interesse em trabalhar com os percursos formativos e a
pratica docente de uma professora dessa regido. Desta forma, a op¢do por uma professora da zona
rural é uma “tentativa de fazer com que as narrativas ndo sejam o privilégio de alguns protegidos da

rejeigdo social, mas que haja um principio democratico da tarefa educativa” (DOMINICE, 2008, p. 23).

A pesquisa tem uma preocupagdo em discutir ndo somente a formagdo docente, mas busca
trazer o diferencial que o estudo das narrativas de vida de educadores tem trazido no campo da
formacdo nesses ultimos vinte anos. As narrativas contribuem para a valorizacdo da identidade do
professor e da importancia da subjetividade no seu processo formativo, contrapondo-se a um
modelo cartesiano de formacdo, onde, muitas vezes, o professor é visto como um mero transmissor

do conhecimento elaborado por outros.

Partindo desse pressuposto a pesquisa quer responder a seguinte pergunta norteadora: “O
docente negro que atua numa comunidade quilombola reproduz o modelo eurocéntrico presente na

pratica pedagdgica tradicional? ”

Os objetivos da pesquisa sdo: a criagdo de um banco de dados autobiogrdfico de uma
educadora negra, destacando a sua formagdo bdasica, sua formagdao profissional e sua atuagdo
enquanto professora primaria; identificacdo dos instrumentos didatico-pedagdgicos utilizados pela
profissional para o desenvolvimento de suas atividades em sala de aula; andlise do material
recolhido a luz da critica cultural, apresentando as possiveis dificuldades de rompimento com o

modelo tradicional de ensino e suas implicagdes na vida do estudante.

BREVE ESBOCO DA FUNDAMENTAGAO TEORICO-CONCEITUAL
NARRATIVAS DE FORMAGAO E OS SABERES PRODUZIDOS PELOS PROFESSORES

As experiéncias com a abordagem (auto)biografica na formacdo docente tém recebido
contribui¢cdes fundamentais de Josso (1988, 2004), de Souza (2006, 2008) e de Névoa (2004), entre

outros, que defendem que, através da abordagem biografica o sujeito produz um conhecimento
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sobre si, sobre os outros e o cotidiano, o qual se revela através da subjetividade, da singularidade das
experiéncias e dos saberes. Através dessa abordagem, podemos compreender que a formagdo é um
processo que ndo se da de forma linear e que ndo é somente dentro do mundo académico que os
saberes dos professores sdao construidos e sim, através da inter-relacdo desses com o espaco

sociocultural do qual sdo oriundos. Segundo Josso:

Falar das proprias experiéncias formadoras é, pois, de certa maneira, contar a si
mesmo a prépria histdria, as suas qualidades pessoais e socioculturais, o valor que
se atribui ao que é “vivido” na continuidade temporal do nosso ser psicossomatico.

Contudo, é também um modo de dizermos que, neste continuum temporal,

algumas vivéncias tem uma intensidade particular que se impde a nossa
consciéncia e delas extrairemos as informagdes Uteis as nossas transagdes conosco
préprios e/ou com o nosso ambiente humano e natural (2004, p. 48).

Para aprofundar a reflexdo sobre esses saberes produzidos pelos professores, a pesquisa
dialoga com Miguel Arroyo (2011) e Maurice Tardif (2012). Este ultimo argumenta e vem reforcar a
ideia de que “se deve levar em conta o conhecimento do trabalho dos professores, seus saberes
cotidianos, pois desta maneira pode-se desconstruir a ideia tradicional de que os professores sao
apenas transmissores de saberes produzidos por outros grupos”. Desta forma, é possivel pensar uma
formacdo docente mais consequente e também mais proxima da realidade. Em seu livro “Saberes
docentes e formacdo profissional”, Tardif também aborda a importancia de se recolocar a

subjetividade dos professores no centro das pesquisas sobre o ensino.

[...] a racionalidade técnica impds uma separagdo entre o eu profissional do eu
pessoal. A transposicdo dessa atitude do plano cientifico para o plano institucional
contribuiu para intensificar o controle sobre os professores, favorecendo o seu
processo de desprofissionalizagdo (NOVOA, 1992, p. 15, apud SOUZA, 2006, p. 34)

Constatamos que h3a, nos ultimos anos, uma grande preocupagao centrada nas habilidades e
nas competéncias dos educadores. Para Névoa (2014), “as abordagens autobiograficas podem ajudar
a compreender melhor as encruzilhadas em que se encontram atualmente os professores e a

delinear uma profissionalidade baseada em novas praticas de investigacdo, de acdo e de formacdo”.
Souza nos diz que

Novos conceitos para compreensao do trabalho docente surgiram com os estudos
educacionais, cujas abordagens de pesquisa passaram a reconhecer o professor

N

como sujeito, trazendo a tona a necessidade de se investigar os saberes de
referéncia dos professores sobre suas préprias acbes e pensamentos
caracterizando-os, inclusive, como sujeitos de um saber e de um fazer inerentes a
profissdo (SOUZA, 2014, p. 36).

Segundo esse autor, a importancia da formagdo docente advém, nesses ultimos anos, da
compreensdo de que, a medida que os professores sdo tratados como sujeitos da formacdo e nao
como técnicos transmissores do conhecimento, a sua prdtica tornar-se-a mais consequente. Foi a

partir dai que comecei a tracar de maneira mais clara este projeto de pesquisa que pretende analisar
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de que forma aquilo que somos e fazemos em sala de aula estd ligado aquilo que vivenciamos no

decorrer das nossas experiéncias escolares.

A partir desse aporte tedrico é que intento saber de que maneira as escolhas feitas pela
educadora da comunidade rural e quilombola, no seu universo profissional, tém relacdo com as
experiéncias apreendidas dentro e fora dos ambientes formais de ensino, e em que medida essa
docente negra que atua na comunidade quilombola reproduz o modelo eurocéntrico presente na
pratica pedagdgica tradicional? Parto do principio que a desconstrucdo desse modelo eurocéntrico,

pode-se configurar uma desobediéncia epistémica, uma atitude decolonial.

ASPECTOS TEORICO-METODOLOGICOS DA PESQUISA A LUZ DA CRITICA CULTURAL
O RIZOMA COMO MODELO EPISTEMOLOGICO

O modelo do rizoma é uma criagdo dos autores Gilles Deleuze e Félix Guattari em seu livro Mil
Platés em 1980, como segunda parte do Capitalismo e Esquizofrenia, rompendo com o historicismo
do século XIX (DOSSE, 2010, p. 209). O livro é um tipo de cartografia das micropoliticas e que
permitem restituir os modos de articulagdo entre os processos de subjetivacdo e os aparelhos

institucionais, fazendo emergir a produtividade potencial dos grupos-sujeitos.

Para Dosse (2010), os autores ja deixam claro, desde o titulo, que o termo platé da a ideia de
planicie, zona plana de onde dificilmente saberiamos onde fica o comeco e o fim, tampouco os

limites.

Contudo, Mil Platés ndo tem como referéncia direta a disciplina geografica, mas
tem como horizonte uma verdadeira fisica “no sentido da (meta)fisica bergsoniana,
ou melhor, de geografia da phisis. [...] E uma maneira de relembrar a importancia
do acontecimento para sua filosofia, mas segundo uma légica que ndo tem mais
nada de cronoldgico nem de evolutivo (DOSSE, 2010, p. 210).

A partir dessa ideia os autores vao utilizar de um método enunciado no inicio do seu texto que
é o Rizoma. Um modelo descritivo adotado de algumas plantas cujos brotos podem ramificar-se em
qualguer ponto, que é uma contraposi¢cdao ao modelo histdrico linear vigente. Tomando esse modelo

como base os autores, chamardo essa atitude de antifundacionismo ou antifundamentalismo.

A relagdo desse modelo do rizoma com a produ¢do do conhecimento parte do principio que
assim como no Rizoma, que se contrapde a um modelo binario ou totalitdrio, uma vez que de
qualquer parte da planta podem surgir novos brotos, assim também é no campo epistemoldgico, seja
necessario valorizar todas as contribui¢cdes téoricas ndo precisando necessariamente que as mesmas

sigam linhas de pensamento lineares, como num modelo arbdreo tradicional onde tudo deriva de um
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mesmo centro, desconfigurando assim a importancia da(s) diferenca (s), da multiplicidade de

olhares.

Partindo desse pressuposto, a analise das narrativas de professores pode buscar inspiracao
para compreender que a construcdao dos saberes ndo se dd de forma linear e que a prépria vida
narrada sob diferentes oticas, seja ela do ponto de vista profissional, da formacdo ou pessoal, pode
“ser desmontdvel, conectdvel, reversivel, modificdvel com vérias entradas e saidas, com suas linhas

de fuga [...]” assim como no rizoma (DELEUZE; GUATTARI, 2004, p. 32).

O MAL DE ARQUIVO: MEMORIA E PODER

As narrativas sdo fruto da memoaria, e a memoria é a prépria esséncia do psiquismo, segundo
Derrida (2001, p. 185). Freud estudou os processos de arquivamento de informag¢des no psiquismo
humano. Como ficavam gravados os processos de percepcdo em memdrias conscientes e

inconscientes. (TELLES, 2002)

Derrida questiona, em seu texto Mal de Arquivo, como seriam esses registros, 0s arquivos,
numa era tecno-cientifica como a que vivemos. Porém o que nos interessa do texto para a atual
pesquisa, e o que nos chamou a atencdo, foi, inicialmente, as indagacdes sobre o préprio conceito de

arquivo, que significa ao mesmo tempo, comeco e comando.

Derrida mostra a dupla raiz da palavra arquivo, arkhé, que implica comego e
comando (arconte, o que comanda). Esses significados linguisticos expdem uma
verdade social e histérica - a relacdo entre o poder e o arquivo. E o poder quem
detém o arquivo, é ele quem dispde das informacdes, organizando uma historia
dentro de seus interesses, o que — evidentemente - tem decisivas consequéncias
politicas (TELLES, 2002).

Derrida faz uma ligacdo entre o que acontece na historiografia com o que acontece com a
propria psicandlise. Tomando como base a obra de Freud e suas descobertas sobre o inconsciente, o
autor questiona se as nossas memdrias também ndo passariam por um processo de negagdo, de
repressdes, consciente ou inconscientemente uma vez dado o poder institucional nas nossas vidas. A
essa negacdo de elementos da memaria de certos acontecimentos, ele chamara de Mal de Arquivo, o

que para o autor, nos conduzird a uma pulsdo de morte.

Essa percepgdo podera contribuir muito para a analise das narrativas da professora, atentando
para um outro elemento trazido pelo autor Carlo Ginzburb, a importancia dos detalhes presentes de
maneira implicita no discurso da mesma, detalhes que, muitas vezes, fogem da aten¢do do

pesquisador, mas que podem estar intrinsecamente presente na linguagem.
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OS DETALHES NA INVESTIGAGAO SEGUNDO CARLO GINZBURB

Em seu livro “Mitos, emblemas, sinais: morfologia e histéria”, no capitulo intitulado “Sinais:
raizes de um paradigma indiciario”, Ginzburb (1990) nos apresenta um convite a repensar nossas
formas de investigacdo. O autor se inspira no método de trés figuras: o historiador Giovanni Morreli,

o investigador Scherlok Holmes e o psicanalista Sigmund Freud.

Segundo Ginzburg, as ciéncias sociais deixam muito a desejar em relacdo aos detalhes na
pesquisa, e toma como fonte de inspiracdo o método moreliano que ficou muito conhecido pelo
“perfeccionismo” dos detalhes, que muitas vezes sdao renegados pelos pesquisadores. Segundo

Morrelli,

[...] é preciso ndo se basear, como normalmente se faz, em caracteristicas mais
vistosas, portanto mais facilmente imitaveis, dos quadros: os olhos erguidos para o
céu dos personagens de Perugino, o sorriso dos de Leonardo, e assim por diante.
Pelo contrdrio, é necessdrio examinar os pormenores mais negligenciaveis, e
menos influenciados pelas caracteristicas da escola a que o pintor pertencia: os
I6bulos das orelhas, as unhas, as formas dos dedos das mdos e dos pés.
(GINZBURG, 1990, p. 144)

Esse olhar moreliano sobre a investigacdo em Educacdo, por exemplo, nos faz perceber
a necessidade de estarmos atentos a detalhes, presentes nos discursos dos professores, pois

a prépria linguagem as vezes ndo da conta de forma direta, de expressar aquilo que se

L u

almeja, sendo necessario que busquemos aquilo que esta “escrito nas entrelinhas”.

No que se refere a Freud e sua ligagdo com o método moreliano, pode-se dizer que para o
psicanalista, os ensaios de Morelli representaram um método investigativo centrado nos residuos,
sobre os dados marginais, considerados reveladores e esses dados eram muitas vezes, capazes de
fornecer uma chave de compreensdo de elementos triviais do espirito humano (GINZBURG, 1990, p.

146). Como ndo retomar aqui a ideia de Mal de Arquivo, pensada a partir de Derrida?

Essa mesma atencdo precisa ser dada no momento da coleta do material didatico utilizado
pela docente negra no seu ambiente de trabalho. Quantas vezes nos deparamos com um material
dentro das comunidades quilombolas que ndo traz nenhum diferencial em relacdo aos utilizados
pelas escolas da zona urbana, ou que foram produzidos para comunidades quilombolas rio-
grandenses onde a realidade é completamente diferente? Por que ndo pensar nesses casos, no que
for possivel, uma contribuicdo para redimensionar esses materiais ou, até mesmo, construir com a

comunidade quilombola algo que os represente?
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INFANCIA E HISTORIA: A IMPORTANCIA DE VALORIZAR A EXPERIENCIA

Giorgio Agamben comec¢a seu texto “Infancia e Histéria: ensaio sobre a destruicdo da
experiéncia”, afirmando que o homem moderno foi expropriado de fazer e transmitir experiéncias.
Segundo o autor, a experiéncia tem o seu correlato ndo no conhecimento, mas na autoridade, ou
seja, na palavra e no conto, e hoje ninguém mais parece dispor de autoridade suficiente para garantir
uma experiéncia, e se dela dispde, nem ao menos o aflora a ideia em fundamentar em uma

experiéncia de autoridade (AGAMBEN, 2008, p. 21).

O projeto da ciéncia moderna, fortemente influenciado pelo pensamento cartesiano, buscou
muito mais o experimento do que a experiéncia, valorizando assim as ciéncias exatas em detrimento

das humanas, transpondo assim, a experiéncia para fora do homem (AGANBEM, 2008).

A contribuicdo do pensamento de Agamben para a pesquisa com o projeto sobre a educacdo
quilombola encontra-se sobretudo na valorizacdo das experiéncias da professora, que através dos
relatos autobiograficos passa a ser vista como sujeito da sua prépria formagdo, sublinhando a

importancia dos seus saberes construidos dentro e fora dos ambientes formais de ensino.

O trabalho com as narrativas, com as histdrias de vida, nos faz valorizar as subjetividades, o
gue se contrapde fortemente a um modelo cartesiano de pensar a investigacdo. Modelo esse,
criticado por Gaston Bachelard que critica fortemente as epistemologias cldssicas fruto dessa forma

de pensamento.

Um outro elemento importante no texto de Agamben é a correlagdo entre Infancia e Historia.
Para o autor, uma da origem a outra. “Se o homem é um ser histérico, é apenas porque ha uma
infancia do homem” (RABINOVICH, 2005). Para falar, o homem precisa se expropriar da infancia para
se constituir como sujeito da linguagem. Segundo Rabinovich (2005) “o humano é a passagem da

lingua pura para o discurso e este transito é o que chamamos de Histéria”.

Tomando como fonte de inspiragdo Bienveniste (1972), o autor nos faz compreender que “na
linguagem e pela linguagem, o homem se constitui como sujeito. A subjetividade é a capacidade do
locutor de se posicionar como um “eu” (BENVENISTE, 1972, apud AGAMBEN, 2008). Essa é a

experiéncia proposta a partir das narrativas das experiéncias da professora negra quilombola.
CONSIDERACOES FINAIS

O arcabouco aqui apresentado ndo esgota nem um aprofundamento acerca do pensamento
dos autores ja citados, nem exclui a possibilidade de outras contribuicdes como, por exemplo, a do

pensamento genealdgico, de Michel Foucault. Porém como a pesquisa se encontra em fase de
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construcdo fez-se necessario uma escolha, mesmo que proviséria desse referencial tedrico

metodoldgico.

As leituras acerca de outras tematicas como as representacdes sociais, o corpo e a docéncia,
trardo provavelmente a necessidade de repensar a pesquisa, porém as contribuicdes desde ja aqui
apresentadas, permitirdo desde ja, uma qualidade melhor tanto para selecdao quanto para o trato

dado ao material pesquisado.
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CULTURA COMO AGAO POLITICA: UMA ANALISE A PARTIR DOS PROJETOS ESTRUTURANTES DA
REDE ESTADUAL DE EDUCAGAO DA BAHIA

Mozart Aubert Nascimento Coelho®

INTRODUCAO

Essa pesquisa surgiu, inicialmente, de minhas inquietacdes sobre como a politica esta inserida
no cotidiano do brasileiro comum. Percebi uma variedade de conceitos distintos sobre esse
fenbmeno e comecei a refletir sobre a necessidade de um entendimento mais amplo da nocdo de

politica ou da esfera do politico.

No processo de construcdo do objeto de pesquisa decidi realocar minhas reflexées para o
fendbmeno politico no ambiente escolar, mais precisamente para um conjunto de acdes nomeadas
pela Secretaria de Educacdo do Estado da Bahia como Projetos Estruturantes. Tratam-se de ac¢Ges
culturais nas quais os alunos teriam possibilidade de desenvolver outras habilidades além daquelas
fomentadas nas disciplinas tradicionalmente inseridas no curriculo escolar. Essa é uma problematica
a ser explorada nessa pesquisa. Considero que os Projetos Estruturantes da Rede Estadual de Ensino
podem ser uma forma oportuna de avaliarmos a insercao do debate sobre a cultura no ambiente
escolar. Oficialmente, os Projetos Estruturantes se constituem na possibilidade de o estudante
utilizar diversas formas de arte para problematizar questdes que lhe sejam importantes e, em
seguida, toma-los como instrumento de verbalizacdo de suas ideias. E importante tentar entender
como os estudantes se apropriam, ou ndo, dos projetos como instrumento de reflexdo, contestagdo

ou luta.

A NOCAO MODERNA DE JUVENTUDE.

Devemos reconhecer a complexidade da nog¢do de juventude e consequentemente encara-la
como um fenémeno plural, pois ha uma multiplicidade de valores, especificidades culturais, tempos
histéricos e subjetividades em geral que devem ser reconhecidas. Dessa forma, acredito ser mais
conveniente usarmos a terminologia juventudes quando em referéncia a parcela mais jovem da
populacdo. Futuramente iremos estabelecer o devido recorte a esse termo. Como regra, utilizarei o
termo no singular sempre que fizer alusdo a etapa cronoldgica que antecede a idade dos 30 anos,

demonstrando que comumente existe essa representagao social simplificada dessa etapa da vida.

Mestrando em critica cultural. Endereco eletronico: aubert83@gmail.com.
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Utilizarei a expressao “juventudes” para salientar o carater multiplo e complexo inerente a essa

parcela importante da populagdo.
De uma forma geral, a atitude de categorizar os individuos em grandes grupos oferece riscos.

O sujeito, previamente vivido como tendo uma identidade unificada e estavel, esta
se tornando fragmentado; composto ndo de uma Unica, mas de de varias
identidades. Algumas vezes contraditérias ou nao resolvidas.
Correspondentemente, as identidades, que compunham as paisagens sociais “Ia
fora” e que asseguravam nossa conformidade subjetiva com as “necessidades”
objetivas da cultura, estdo entrando em colapso, como resultado de mudangas
estruturais e institucionais. O proprio processo de identificagdo, através do qual
nos projetamos em nossas identidades culturais, tornou-se mais provisorio,
variavel e problematico. (HALL, 2015, p. 11)

Existe uma gama de perspectivas para a andlise da juventude como uma etapa da vida
humana, uma delas se d4d a partir de uma otica funcionalista (GROPPO, 2011, p. 11). Esse
posicionamento oferece riscos, uma vez que a “rebeldia” ou simplesmente as diferencas percebidas
por meio da comparagdo com a idade adulta tendem a serem vistas como um desequilibrio. O erro é
estabelecer o comportamento tipico do adulto como parametro sadio. Desse modo, poderiamos
facilmente cair na tentacdo de ignorar que a distingdo social entre jovens e adultos pode ela mesma
ser fruto de relagdes de poder e controle. Teriamos, de um lado aqueles que classificam, e de outro
os que sdo classificados, os primeiros controlando as instituicbes que possuem significativa
capacidade de criar discursos com pretensdo de verdade. Assim, ao adulto caberia determinar o que
é funcional e tratar os individuos compreendidos como disfuncionais. Essa interpretagdo de viés

foucaultiano é certamente a antitese da perspectiva funcionalista.

Podemos perceber a juventude como uma nog¢do construida historicamente e que por isso é

um reflexo de contextos histdricos e sociais.

Acredita-se que foi somente no século XVIII que os parocos passaram a manter
seus registros com exatiddo que um Estado moderno exige de seus funciondrios de
registro civil. A importancia pessoal da noc¢do de idade deve ter-se afirmado a
medida que os reformadores religiosos e civis a impuseram nos documentos,
comecgando pelas camadas mais instruidas da sociedade, ou seja, no século XVI,
aquelas camadas que passavam pelos colégios (ARIES, 1986, p. 30).

Ariés nos mostra que a nocdo de infancia, e consequentemente de juventude, é
historicamente constituida. “O sentimento de preocupacdo com a idade moral e pedagdgica,
o comportamento no meio social, sdo ideias que surgiram ja na modernidade [...]”
(BARBOSA; MAGALHAES, 2008, p. 3). Eventos como a Revolugdo Industrial tiveram um papel
importante no delineamento das fases da vida. E nesse contexto que surge a escola, como

instituicdo que possui a incubéncia de preparar os individuos para a idade adulta, a idade do
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trabalho produtivo. A sociedade ocidental foi paulatinamente se estratificando também a
partir do quesito idade. Além daqueles que produziam surgiu um segmento social de
individuos que deveriam ser separados do mundo adulto e treinados para exercer uma
profissdo. Os jovens, sobretudo as criangas, passaram a ser vistos a partir da alcunha de

“seres em formagdo”.

A FUNGAO SOCIAL DA ESCOLA.

Seres em formagdo é uma nogdo central nesta argumentacdo que desenvolvo, uma vez que
indicaria ndo apenas a tempordria incapacidade de atuacdo como individuo economicamente
produtivo, mas também a desqualificacdo do individuo como um cidaddo. O jovem seria entdo o
individuo inapto para atuar na esfera da politica, pois |he faltaria a maturidade e o preparo para se

responsabilizar pela vida de outros e a sua prépria.

Nesse quadro, o jovem que discorda dos adultos seria compreendido como rebelde, individuo
a gquem nao foram devidamente transmitidos os conteldos necessarios para a boa insercdo na vida
em sociedade. Neste ponto, hd de se concordar com a tese de que a escola possui sim uma “funcdo
social”, a sociedade lhe atribui essa missdo. Reconhecendo o papel socialmente concedido a escola
convém refletirmos sobre a possibilidade, ou ndo, de vincular os jovens a no¢do de despreparo ou

mesmo imaturidade politica.

E importante salientar que a escola que temos hoje ndo é uma instituicio neutra. Vejo como
imprescindivel uma contextualizacdo sdcio-histdrica para entdo percebermos o papel assumido pela

escola.

A educacdo tornou-se o fundamento para o ordenamento do mundo moderno, que
ocorre de cima para baixo, das classes dominantes para as classes populares; dos
adultos (em ordem estabelecida) para as criangas e adolescentes (seres em
formacdo) (MAGRO, 2002, p. 65).

Seguindo esse raciocinio, a teoria de Pierre Bourdieu sobre a educagdo se mostra de grande
valia. Segundo seu pensamento, a escola efetua uma relacdo de dominagdo ndo apenas no ambito
das geragOes, mas também, e principalmente, no ambito das relacGes de classe. Creio que as
imposicoes e as ideologias que elas geram se ddo ndo apenas no ambito das relacdes de classe, mas

na cultura como um todo, como relacGes de género, embate entre geragdes e etc.

Nesse contexto poderiam os Projetos Estruturantes se configurarem como agées de afirmacgdo
de subjetividades e instrumentos de ac¢do politica? Em tese a possibilidade de uma mudanga na
atuacdo desenvolvida pela escola depende principalmente da atuagao de agentes internos a ela. Isso

Anais Semindrio Interlinhas 2017.2 — Fdbrica de Letras | 125



porque as politicas publicas em educagdo inclinam-se historicamente a seguir a légica dominante na

sociedade atual, a saber a ideologia neoliberal que tem no mercado de trabalho o seu foco.

JUVENTUDE APOLITICA?

Em primeiro lugar, percebo a pertinéncia de nos indagarmos acerca do costumeiro discurso
das juventudes contemporaneas como politicamente apaticas. Comumente comparam as recentes
geracdes com aquela dos anos de 1960, no Brasil, nos EUA e Franca, por exemplo. Nos Estados
Unidos destaco o movimento hippie, que se contrapdés ao modelo de sociedade de consumo
fortalecido naquele pais no pds-guerra. Ndo é rara a percep¢ao dos jovens das geracdes posteriores a

dos anos de 1960 como sendo mais conservadores e até mesmo apoliticos.

Na Franca, aponto o Movimento de maio de 1968, no qual universitarios se uniram,
inicialmente, para reivindicar mudancas no setor educacional e cujas agita¢cdes conquistaram o apoio
de outros segmentos da sociedade francesa, como o Partido Comunista Francés e a federacdo dos
sindicatos daquele pais, resultando na queda do presidente Charles de Gaulle. No Brasil, as
mobiliza¢gdes juvenis se deram principalmente por meio do confronto ao regime militar,

principalmente a partir de instituicGes estudantis e artisticas.

Aqui, chegamos a um ponto importante a ser problematizado em pesquisa. As juventudes
contemporaneas no Brasil sdo realmente politicamente apaticas? Uma hipdtese é que a proépria
sociedade teria estabelecido meios convencionais de participacdo politica. De um lado, determinadas
instituicdes seriam apontadas como os lugares ideais para disputas por poder. Nesse sentido, a
politica se daria nas instituicdes formais como parlamento, partidos politicos, relagdes entre os
poderes constitucionais, na ocasido das elei¢des e outras. Por outro lado, a esfera politica teria sido
ampliada para as ruas, espacos de grandes manifestagdes populares. Nesse estado de coisas, o
individuo que ndo se insere em nenhuma dessas esferas se vé, ou é visto, como alijado da politica. de
diversas correntes e interesses politicos. Alguns autores (Souza 2011, Magro 2002, Mesquita, Padilha
e Silva 2016) argumentam por uma forma distinta de fazer politica recorrente entre os jovens. Para
compreender essa especificidade é necessario ampliar a no¢do de politica. Desse modo, é comum o
pensamento de que jovens de gera¢des passadas eram mais idealistas e que a atual geracdo é
marcada pelo hedonismo. “A relagdo dos jovens com a sociedade pds-moderna se dd de um modo
um tanto conflituoso uma vez que prevalecem os esteredtipos de incapazes, rebeldes e muitas vezes

irresponsaveis” (SOUZA, 2011, p. 86).
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Estudos de Antropologia politica (Goldman e Palmeira, 1996 e Heredia, et al, 2002)
demonstram que a politica se dd ndo apenas no ambito das grandes instituicdes e eventos
extraordinarios, mas também na pratica cotidiana, nas casas, escolas e em atividades de producao

cultural, por exemplo.

Enfim, se, como vimos, a evolugdo dos trabalhos da ciéncia politica brasileira sobre
o fend6meno eleitoral se caracteriza por uma progressiva ‘de-sociologizacdo’ do
objeto, é preciso deixar claro que a reintrodugdo da dimensado sociolégica por parte
dos antropdlogos ndao equivale, de forma alguma, a um retorno ao tipo de
reducionismo sociologizante que os cientistas politicos tém toda razao em desejar
ultrapassar. Trata-se, antes, de tentar captar processos que poderiamos denominar
de microsocioléogicos ou micropoliticos, desde que estes termos ndo sejam
entendidos de forma equivocada (GOLDMAN; PALMEIRA, 1996, p. 8).

Em sintese os estudos de antropologia politica apontam para a necessidade de ampliar o
campo de visdao do pesquisador, de modo que seja possivel perceber processos politicos que até bem

recentemente eram ignorados, sobretudo, pelos estudos da ciéncia politica tradicional.

CULTURA E POLITICA

Em primeiro lugar é necessario delinear um conceito de cultura. Essa tarefa ndo é tao simples
como parece, pois, nos referimos a um dos conceitos que mais receberam interpretacdes. Para a
tarefa que proponho aqui, creio que seja proveitoso iniciar minha argumentacdo a partir do conceito
antropoldgico de cultura e posteriormente mostrar como se constrdi a abordagem caracteristica da
critica cultural. Assim como na Critica cultural, a Antropologia tem esse conceito como centro de suas
reflexbes. No caso dessa ciéncia, é quase impossivel separar seu desenvolvimento do

desenvolvimento desse conceito.

Na Antropologia a evolugdo do conceito de cultura se deu, em um primeiro momento, como
uma resposta necessdria aos determinismos bioldgico e geografico. Em seus primordios, a
Antropologia era um instrumento que buscava propiciar o conhecimento dos povos os quais 0s

viajantes europeus passaram a ter contato a partir do século XVI.

“A génese da reflexdao antropoldgica é contemporanea a descoberta do Novo Mundo. O
renascimento explora espacos até entdo desconhecidos e comega a elaborar discursos sobre os

habitantes que povoam aqueles espagos” (LAPLANTINE, 2007, p. 37).

A questdo central no debate era sobre a “humanidade” daqueles povos. As diferengas culturais
eram muito grandes e muitos europeus passaram a considerar aqueles individuos como em um

estagio intermediario entre animais e humanos. A discussdo conceitual em torno da nog¢do ou
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conceito de cultura ainda ndo existia naquele momento e as reflexdes caracteristicas da critica

cultural sé viriam muitos séculos depois, inicialmente no século XIX, mas especialmente no século XX.

Apenas no século XVIII os estudos sobre os homens e mulheres se intensificam, sobretudo com
a contribuicdo de filésofos do movimento iluminista. Alguns pensadores comecam a perceber a
necessidade de uma perspectiva mais ampla de humanidade. No entanto, novos termos passaram a
ser utilizados. Alguns povos deixariam de ser chamados de selvagens e passaram a ser primitivos. “O
indigena das sociedades extraeuropeias ndo é mais o selvagem do século XVIII, tornou-se o primitivo,

isto é, o ancestral do civilizado, destinado a reencontra-lo” (LAPLANTINE, 2007, p. 65).

A colonizacdo passou a ditar os primérdios da Antropologia a partir de uma perspectiva
evolucionista. As diferentes sociedades passaram a ser escalonadas entre dois opostos, selvageria e
civilizacdo. Os parametros para a gradacdo das culturas eram as culturas ocidentais. As ciéncias
humanas tinham como parametro os métodos das ciéncias da natureza, sobretudo, da biologia. Os
seres humanos estariam inseridos na mesma ordem natural que define a evolugdo dos animais. Os
efeitos desse pensamento sdo importantes haja visto que no século XX a aproximacdo das ideias
darwinistas no campo das humanidades fortaleceu ideias perigosas, foi um dos pilares do nazismo,

por exemplo.

Apenas no século XX a cultura passou a ser vista de outra maneira pela Antropologia, se
fortalecendo a tese de que as diferengas sociais ndo seriam fruto de uma evolugdo social e se por

diferengas culturais. O relativismo cultural passa a ser o principio norteador da disciplina.

Na area da Critica Cultural a cultura assume um cardter mais politico, existe um componente
de tensdo que muitas vezes fica velado, mas esta sempre presente. Nos autores mais explorados,
como Fredric Jameson, Walter Benjamin, Theodor Adorno, por exemplo, hd sempre a tentativa de
situar o espaco da cultura no campo da luta politica. E justamente nesse sentido que podemos
investigar os Projetos Estruturantes, buscando observar se essas a¢des podem ser compreendidas
como possuidoras de uma dindmica politica e, caso positivo, como se ddo os processos presentes

nessa dinamica.

CONSIDERAGOES

Vivemos um momento delicado no que se refere a organizacdo do ensino médio no Brasil. Ha
um forte movimento no sentido de desvalorizacdo de disciplinas como Filosofia, Sociologia, Educagdo
Fisica e Artes, marcado pela medida provisdria n? 746, de 2016. O governo federal dd um passo

adiante no sentido de ampliar a carga horaria minima para o ensino médio, mas ndo disponibiliza
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meios, inclusive financeiros, para a concretizacao desse plano. Nao ha investimentos suficientes na
formacdo e valorizacdo dos professores, no incremento da estrutura das escolas e também na

diversidade de conteudos e disciplinas na formacao do futuro egresso da educacao basica.

Nesse contexto é importante estudar os Projetos Estruturantes, buscando demonstrar em que
contexto podemos inserir essas acdes e como se configuram as subjetividades dos agentes sociais
envolvidos. Percebo a necessidade de um maior conhecimento desses agentes, tentando

compreender seus anseios e as formas especificas de fazer cultura e politica.
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CONTAGAO DE HISTORIAS: CAMINHOS PARA A CONSTRUGAO IDENTITARIA DE CRIANGAS
QUILOMBOLAS

Patricia da Silva Maciel®

Resumo: Este artigo tem como objetivo discutir o processo de fortalecimento da leitura e
construcdo identitaria de criangas quilombolas através da contagdo de histérias, trazendo um
pouco sobre a importancia de contar histdrias para as criangas, com intuito de que as mesmas se
identifiquem e se valorizem na sua cultura e etnia. Enfatiza, também, a importancia da formagdo
do educador nesse processo para a escolha das leituras e dos contos que serdo trabalhados com
as criangas. Para enriquecer essa discussdo, este trabalho busca dialogar com autores que
contribuem com a temdtica proposta, procurando entender como esse processo de contar
histérias pode ser positivo na formacdo de criangas negras no que diz respeito a leitura e
construcdo identitaria.

Palavras-chave: Leitura. Construcdo identitaria. Contacdo de histérias. Formagdo do educador.

INTRODUCAO

Ler é uma pratica que proporciona ao individuo pensar e descobrir novos horizontes,
permitindo-o viajar na prépria imagina¢do, além de ampliar os conhecimentos, “o imaginario
legitima formas de compreensdo das identidades. Sendo a politica expressdao de uma ordem moral
vigente, as mudancas valorativas ocorrem nas praticas sociais ao longo do tempo, criando novos
imaginarios sociais.” (BINJA, 2015, p.54). Por isso, é importante despertar o prazer pela leitura na

infancia para que a crianga perceba o valor do ato de ler.

O imaginario social é constituido pelas percepgdes das pessoas de sua existéncia
social, ou seja, de como elas integram e entram em acordo, das praticas sociais que
as representam, que estdo baseadas em nog¢des normativas de vida. O imaginario
social acaba envolvendo um senso moral de expectativas de comportamento que
cada um tem em relagdo aos outros, que permitem cumprir e validar determinadas
praticas coletivas (BINJA, 2015, p. 54).

A crianca brinca com a imaginacdo e a fantasia, gosta de ouvir e ler histérias, tornando-as
realidade, no entanto, se faz necessario por parte do professor escolher livros de histdrias, ou contos
que permitam a crianga se ver nos personagens, nas situacdes e lugares que sdo relatados nas
histdrias. A leitura através da contacdo de histdrias pode ser importante para a crianga quilombola,
pois podera ajudar a mesma a enfrentar o preconceito e o racismo. Por isso, é de fundamental
importancia a formacdo do educador, pois 0s mesmos precisam estar inseridos nessa realidade com
uma visao critica e se sensibilizarem para com a crianga, tendo muito cuidado na escolha do material
que sera trabalhado, principalmente com as leituras e contos escolhidos. Os professores precisam

entender que as criangas, jovens e adultos negros necessitam ter voz para sairem da posi¢cdo de

Mestranda no Programa de Pés-Graduagao em Critica Cultural da Universidade do Estado da Bahia — UNEB
—Campus Il.
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colonizado, posicdo que é imposta pela sociedade racista, ajudando-os a se reconhecerem e
valorizarem a sua cultura, seus costumes e tradi¢Ges, pois “no mundo branco, o homem de cor
encontra dificuldades na elaboracdo de seu esquema corporal. O conhecimento do corpo é
unicamente uma atividade de negacdo. E um conhecimento em terceira pessoa. (FANON, 2008, p

104)

O ato de contar histérias se da em diversos lugares, por diversas pessoas, pois € uma tradicao
antiga. De alguma maneira, a criangca acaba ouvindo histérias, que pode acontecer em diversos
cenarios, e contadas pelos pais, avos, tios e outros, e que sdo fundamentais para o desenvolvimento
da mesma. Porém esse trabalho se preocupara em abordar a contacao de histérias e o processo de
letramento que ocorrem no ambito escolar, entendendo quais as contribuicGes que a contacdo de
histdrias pode trazer para a construcao identitaria da crianca quilombola, assim como fazer parte do

processo de letramento.

[...] as praticas de letramento sdo constitutivas da identidade e da pessoalidade
[...], quaisquer que sejam as formas de leitura e escrita que aprendemos e usamos,
elas sdo associadas a determinadas identidades e expectativas sociais acerca de
modelos de comportamento e papéis a desempenhar. (STREET, 2006, p.466)

Portanto, esse estudo serd subsidiado por autores que discutem letramento, contacdo de

histérias, formacao do educador e construcao identitaria.

DESENVOLVIMENTO

Para compreender o processo de letramento e construcdo identitdria através da contacdo de
histdrias é de fundamental importancia discutir e analisar o papel do educador nesse processo, pois
o mesmo tem uma funcdo social muito relevante na formacdo da crianca. Esse educador precisa
estar sempre refletindo sobre a pratica docente, pois essa mesma pratica interfere de maneira
positiva ou negativa no processo de ensino e aprendizagem, tendo um grande impacto na vida da

crianga, principalmente no ambito da formagao do pensamento critico.

A pratica pedagdgica do educador precisa estar pautada de forma clara e em argumentos
plausiveis sobre o que é educagdo, porque essas agdes serao traduzidas no momento de realizagao
de planos de aulas, escolhas de material didatico e, também, no seu comportamento, influenciando
ou contribuindo na forma de pensar e no comportamento da crianga. Mas para uma pratica
consciente e critica cabe aos professores refletirem sobre as praticas de letramento, ter o cuidado de
nao reproduzir um letramento dominante como a Unica forma de letramento e compreender que

existem outras praticas de letramento, pois:
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[...] Quando outros letramentos sdo reconhecidos, como, por exemplo, nas praticas
de letramento associadas a criangas pequenas ou a diferentes classes ou grupos
étnicos, eles sdo apresentados como inadequados ou tentativas falhas de alcangar
o letramento préprio da cultura dominante: exige-se entdo a aten¢do remediadora,
e 0s que praticam esses letramentos alternativos sdo concebidos como
culturalmente desprovidos (STREET, 2006, p. 472).

O professor pode proporcionar situagdes interativas nas aulas, auxiliando os alunos, em
especial a crianga, na descoberta de si e do mundo, pois as questdes sociais e culturais estdo direta
ou indiretamente implantadas no processo de aprendizagem, assim, significando uma atitude de
abertura a realidade, porque ter um senso de realidade deve ser também, uma preocupacao basica
do sujeito do conhecimento (LUCKESI, 2007, p. 85). Para tal fim, recomenda-se que o professor na
sua pratica pedagdgica reflita e a direcione para uma andlise critica, principalmente dos materiais
didaticos, para proporcionar um processo de leitura mais interativo, incluindo a contagdo de histérias
no exercicio das aulas, ajudando a criancga, principalmente a quilombola, vivenciar e experimentar
uma aula descontraida, criativa e contextualizada, fazendo parte do seu cotidiano, da sua vida de
aluno e cidad3do critico, para que essa mesma crianga ndo se torne um sujeito despreparado e
alienado em relacdo a sua histdria, permitindo-a se empoderar para enfrentar uma sociedade
burguesa e impositiva. Segundo Frantz Fanon (2008, p. 194), “a alienac¢do intelectual é uma criagdo
da sociedade burguesa [...] proibindo qualquer evolugdo, qualquer marcha adiante, qualquer

progresso, qualquer descoberta.”

Para tanto, é primordial proporcionar praticas de letramento contextualizadas a crianga para
possibilitar a capacidade de pensar na realidade e todo o contexto social, pois “os processos de
letramento ndo podem ser entendidos simplesmente em termos de escolarizacdo e pedagogia: eles
sdo parte de instituicbes e concepgdes sociais mais abrangentes (STREET, 2006, p. 475), podendo
proporcionar-lhes o estimulo necessario para pensar na sua condi¢dao de ser humano pertencente a
um espago que é préprio da sua cultura e “sera também na escola que a crian¢a aprendera atitudes
em relagdo ao seu grupo e a outros grupos raciais representativos em sua sociedade, que sdo
sustentados pela familia e pela sociedade mais ampla.” (Cole¢do a COR DA CULTURA, v.1, p. 83).
Partindo desse pressuposto, os professores precisam saber que ensinar ndo é apenas transferir
conhecimentos, mas criar as possibilidades para a sua prépria produgdo ou a sua construgdo (FREIRE,

1999, p. 52).

E importante discutir, ainda, a necessidade de o professor conhecer e pensar como se constroi
a identidade de um individuo, saber que “a identidade, entdo, costura [...] o sujeito a estrutura.
Estabiliza tanto os sujeitos quanto os mundos culturais que eles habitam, tornando ambos

reciprocamente mais unificados e previsiveis” (HALL, 2006, p. 12), além de saber quais sdo suas
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referéncias e se sdo positivas ou negativas, e quais sdo os espagos que fazem parte para que se possa

trabalhar com textos e contos que permitam a crianca a identificar-se no seu cenario cultural.

E a auséncia de referéncia positiva na vida da crianca e da familia, no livro didatico
e nos demais espagos mencionados que engarca os fragmentos de identidade da
crianga negra, que muitas vezes chega a fase adulta com total rejei¢do a sua origem
racial, trazendo-lhe prejuizo a sua vida cotidiana (ANDRADE, 2005, p. 120).

Por isso, é muito importante fazer uma anadlise criteriosa dos meios de comunicacdo que
servem como apoio didatico, como filmes, livros, gibis, revistas, etc., que serdo utilizados pelas
criangas como apoio pedagdgico, pois “[...] ao término da socializagdo primaria a crianca tera
construido um mundo subjetivo, bem como tera incorporado” papéis sociais basicos, seus e de
outros, presentes e futuros e adquiridos as caracteristicas fundamentais de sua personalidade e

identidade “(Colecdo A COR DA CULTURA, v1, p. 84).

No entanto, é relevante que o professor saiba identificar o contexto social e psicolégico das

criancgas.

Assim, o professor precisa analisar e compreender as caracteristicas de
desenvolvimento psicolégico e social de seus alunos para que seu ensino seja
eficiente e eficaz. Assim, conhecendo o contexto dos alunos, o professor podera
usar uma linguagem adequada e contextualizada (MORETTO, 2003, p. 112).

Para que o professor tenha consciéncia da sua contribuicdo na formacdo de uma crianga negra
é relevante participar de formacdo continuada, principalmente, para trabalhar contetdos da cultura
afro-brasileira, desenvolvendo uma educac¢do para as relagGes etnicorraciais, abordando tematicas
etnicorracial como conteldos multidisciplinar e interdisciplinar, construindo projetos pedagdgicos
que possibilitem a valorizagdo dos saberes comunitarios e a oralidade como instrumento de
processos de aprendizagem, promovendo o fortalecimento da auto-estima da crianga. Segundo as
Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educagdo das Rela¢des Etnico-Raciais e para o Ensino de

Historia e Cultura Afro-Brasileira e Africana:

A educacdo constitui-se um dos principais ativos e mecanismos de transformacao
de um povo e é papel da escola, de forma democratica e comprometida com a
promogao do ser humano na sua integralidade, estimular a formagdo de valores,
habitos e comportamentos que respeitem as diferengas e as caracteristicas
proprias de grupos e minorias. Assim, a educagdo é essencial no processo de
formacgdo de qualquer sociedade e abre caminhos para a ampliagdo da cidadania
de um povo (2004).

A contacdo de histérias trabalhada na escola poderd ser uma pratica de letramento que
estimule a crianga para o entendimento da importancia dos valores e respeito as diferencgas, assim
como a ajudando nas descobertas de si e fazendo parte do processo de letramento ideolégico, pois
“letramento é descobrir a si mesmo pela leitura e pela escrita, é entender-se, lendo ou escrevendo

(delinear o mapa de quem vocé é), e é descobrir alternativas e possibilidades, descobrir o que vocé
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pode ser.” (MAGDA SOARES, 2016, p. 43), possibilitando a crianga negra a entender as diversidades
das culturas e dos modos de ser, valorizar as etnias e estimular o imagindrio. Nesse contexto, a
contacdo de histdrias colabora na formacao de leitores e avulta as etnias, secundando para o
entendimento da diversidade cultural, tornando possivel a crianca, através dos contos, construirem
seu modo de ser, sua identidade, dando sentido a tudo que estad ao seu redor, porque somos seres
histéricos, e “o ser humano é ndo apenas um ser que conta histérias e ouve histérias, mas, sobretudo

é um ser que faz histérias” (SANT'ANNA, 2011, p. 14)

A identidade, vista a partir da sua mobilidade e mutagdo, é formada e
transformada continuamente em relagdo as formas por meio das quais o sujeito é
representado ou interpelado nos sistemas culturais que o rodeiam. Ela é definida
historicamente, o sujeito assume diferentes identidades em distintos momentos,
identidades que ndo sdo unificadas em torno do “eu” coerente, e muitas vezes
contraditéria (BINJA, 2015, p. 73).

Quando a crianca estd inserida no processo de letramento, é proporcionada a mesma
capacidade de informar-se, refletir, pensar, e saber selecionar aquilo que é de interesse e relevante
para a sua vida se descobrindo como cidadao, pois “Letramento é informar-se através da leitura, é
buscar noticias e lazer nos jornais, é interagir com a imprensa didria, fazer uso dela, selecionando o

que desperta interesse, divertindo-se com as tiras de quadrinhos” (SOARES, 2016, p. 42).

Utilizando a contacdo de histdrias como pratica de letramento, a leitura passa a ser mais
prazerosa e capaz de proporcionar a crianca através das imagens e dos enredos, identificarem
valores e crencgas por meio de combinacGes simbdlicas se reconhecendo nas obras infantis, sendo
sem duvida um fator crucial para a construcdo da identidade, pois a mesma permite ampliar os
horizontes, ajudando a desenvolver a capacidade de fazer relagbes, comparacGes, dar sugestoes,
além de conduzir o professor a perceber conflitos existentes nas relagdes estabelecidas entre as
criangas, em especial a crianca negra, que é alvo da midia que impde padrdes estéticos
eurocéntricos. A obra literdria se torna um caminho para a crianga se fortalecer enquanto cidadao
porque:

Toda obra literaria, porém, transmite mensagens ndo apenas através do texto
escrito. As imagens ilustradas também constroem enredos e cristalizam as
percepcbes sobre aquele mundo imaginado. Se examinadas como conjunto,
revelam expressdes culturais de uma sociedade. A cultura informa através de seus
arranjos simbdlicos, valores e crengas que orientam as percepg¢des de mundo. E se
pensarmos nesse universo literario, imaginado pela criagdo humana, como um
espelho onde me reconhego através dos personagens, ambientes, sensacdes?
“Nesse processo, eu gosto e desgosto de uns e outros e formo opinides a respeito

daquele ambiente ou daquele tipo de pessoa ou sentimento” (LIMA, 2005, p. 101-
102)

Por que ndo trabalhar com livros de histérias que abordem questdes étinico-racias, com

personagens negros, mas que adotem papéis que ndo fagcam a crianga se sentir melhor ou pior em
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relagdo sua raga. Existem livros infantis que trazem personagens negros, mas quase n3o se vé nas
escolas, existindo, assim, uma violéncia simbdlica. Segundo Frantz Fanon (2008), em seu livro Pele
negra, mascaras brancas, é necessario cessar as ac¢des antirracistas, acabando com as mascaras
brancas, definhando a mente das criangas diante as raizes africanas. Nao se pode pensar que ha
problemas em contar histérias de escravos, mas sim na abordagem que se faz ao tema, pois de
acordo com Heloisa Lima (2005, p. 109) “o problema ndo estd em representarmos a imagem negra
nesta ou naquela expressao. A diferenca para uma crian¢a ndo negra esta no nimero de op¢des em
gue ela se vé para elaborar sua identidade. Em todo o leque dessa oferta, podemos encontra-las, nas
mais diferentes formas e jeitos”. Jd ndo acontece o mesmo com a crianca negra que “encontra
imagens pouco dignas para se reconhecer, o que ndo estd na profissdo, mas na altivez, simpatia,
inteligéncia, enfim, integridade como pessoa e ndo apenas bobice como configuragdo”(LIMA, 2005,

p. 109).

E necessario, que o professor assuma uma postura antirracista, visto que “o racismo veda o
acesso a tudo (educagdo, saude...) isso, limitando para alguns segundo seu fendtipo, as vantagens,
beneficios e liberdades que a sociedade outorga livremente a outros, também em func¢do de seu
fenotipo” (MOORE, 2007). Assim, podera contribuir com uma educag¢do, em termos gerais, vinculada
as matrizes culturais diversificadas, pois fazem parte da formacado da identidade do individuo, porque
“para dar conta a nossa identidade precisamos ter uma compreensao daquilo que tem importancia
crucial para nés, e é, concomitantemente, saber a posicdo em que nos colocamos.” (BINJA, 1015, p.
53). Pois é de suma importancia trabalhar com estratégias que permitam a crianga respeitar os
valores positivos que surgem do confronto das diferengas e, assim, desativando a carga negativa de
preconceitos que sdao marcados pela visdo discriminatéria para haver o respeito aos direitos
humanos, assim, “[...] qualquer estudo de praticas de letramento deve por isso situar as atividades
de leitura e escrita em contextos mais abrangentes e em motivacGes para o uso” (BARTON, 2000, p.
6).

[...] é o respeito as matrizes culturais a partir das quais se constrdi a identidade dos
alunos, com atengdo voltada para tudo aquilo que va resgatar suas origens e sua

histéria, como condicdo de afirmacdo de sua dignidade enquanto pessoa, e da
especificidade da heranca cultural que ele carrega [...] (MOURA, 2005, p.78)

E por meio da educacio, principalmente na infancia, que se podem encontrar caminhos para
banir o racismo, que esta entranhado nas questdes econémicas, politicas e culturais, pois sdao esses
racistas que usufruem dos privilégios sociais negados aos negros. A escola é uma instituicdo que
pode, sim, por intermédio dos professores em sala de aula e com um planejamento pautado nas
questdes antirracistas, incentivar a crianca a perceber que ndo é necessario mudar seu fenétipo para

se sentir aceita em uma estrutura dominante e sociorracista. A crianga negra nao pode estar inserida
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em um processo de tentar um embranquecimento, mas ser preparada para agir em prol de uma

mudanca das estruturas sociais, ho entanto:

O negro ndo deve mais ser colocado diante desse dilema: branquear ou
desaparecer, ele deve poder tomar consciéncia de uma nova possibilidade de
existir; ou ainda, se a sociedade lhe cria dificuldades por causa de sua cor [...]
(MOORE, 2007, p. 95).

Entende-se que a instituicdo escolar é um espaco de possibilidades de libertar a humanidade
da barbarie e da escravizacdo lancada pela industria cultural na sociedade e semiformacdo
enraizados no processo de escolarizacdo, mas, por outro lado, a escola reproduz condi¢Ges para a
desigualdade, individualismo e conformismo que, também levam a barbarie. Por isso, os professores
necessitam, através de eventos e praticas de letramento, formar cidad3os capazes de pensar sobre si
e sobre o mundo, e isso pode ser possivel trabalhando com contacdo de histérias, com temas
diversos e pautados no contexto social, ético e na contemporaneidade para que o mesmo possa ser

flexivel e respeitar a cultura do outro.

A contacdo de histdrias permite o encontro com o eu, pois é através dela que o sujeito se
identifica e se projeta nos personagens, relacionando sua vida aos enredos, aos cendrios e aos
aspectos culturais que estdo embebidos nessa literatura. Por isso, é de suma importancia trabalhar a
literatura e contos com criangas, pois permite que as mesmas se construam num processo individual
e, também, no coletivo, assim o processo de contar histérias precisa conter uma cultura de

tratamento igualitdrio, respeitando a singularidade e suas dimensdes familiares, culturais e sociais.

[...] ndo cabe elevar a cultura in abstracto a uma norma nem a um assim chamado
valor, pois os protestos de teor semelhante — devido justamente a sua enorme
arrogancia — cortam as relagdes de todo o cultural com a busca de uma vida digna
de seres humanos e contribuem para aquela neutralizagdo do espirito que, por sua
vez, aniquila a formagéo cultural (ADORNO, 2005, p. 17).

O processo literario é um bem cultural, pois é resultado de criagdo artistica, tornando-se
instrumento de formacgdo intelectual e afetiva, principalmente para criangas em plena fase de
aprendizagem, além de contribuir no processo de formacgao cultural, propiciando o espirito de

liberdade, determinismo, resisténcia, mudanca e construcao de identidades.

Todas as culturas devem incluir praticas como prestacdo de cuidados a infancia, a
educacgao, a assisténcia social, a comunicac¢do e o apoio mutuo, pois de outra forma
ndo poderiam reproduzir-se e seriam incapazes, entre outras coisas, de
desenvolver actividades de exploragdo (EAGLETON, 2003, p. 38).

A contacdo de histérias permite a criancga pensar na realidade e todo o contexto social, tendo-a
como estimulo para pensar na sua condicdo de ser humano pertencente a um espag¢o cheio de
contradi¢des sociais e de uma diversidade exacerbada, mas essas historias devem ser vistas pelas

criangas como algo que o liberte, percebendo a histéria como um produto cultural com o qual possa
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interagir de forma significativa, pois tem um papel relevante no desenvolvimento intelectual de

criangas.

A indUstria cultural ndo permite que o individuo fuja da normalidade do ébvio, tornando os
sujeitos sem rostos, sem personalidade e sem individualidade. Esses sujeitos passam a usar as
mesmas coisas, assistir aos mesmos filmes, ler os mesmos livros, e se destoar desse fluxo passa a ser
discriminado, pois a industria cultural se aproxima da publicidade, ou seja, vende um ideal, vende um

produto, tornando reacionaria e um mecanismo de dominagdo cultural.

CONCLUSAO

Diante das reflexdes realizadas, percebe-se que ndo ha mais espaco para uma educacdo
engessada, formal e descontextualizada. E preciso adequar o curriculo as necessidades sociais e
culturais da crianga, para que a mesma possa se firmar e se sentir segura enquanto cidadao de
direitos, e a literatura é um caminho para essa formacao, pois € uma “arte que povoa a imaginagao, e
por isso, tem o seu espaco na formacdo da mente plastica do ser que ela tem acesso” (ANDRADE,

2005, p.118).

O ato de contar histérias possibilita relacionar questdes sociais aos conteddos que sdo

necessarios para o bom desenvolvimento escolar de uma crianga, pois:

[...] a educagdo formal desagrega e dificulta a construcdo de um sentimento de
identificacdo, ao criar um sentimento de exclusdo para o aluno, que ndo consegue
ver qualquer relagdo entre conteudos ensinados e sua propria experiéncia durante
o desenvolvimento do curriculo [...] (MOURA, 2005, p. 74).

E relevante ressaltar, também, a fundamental importancia de cessar o racismo e o
preconceito. E muito importante incutir na crianca a capacidade de entender a magnitude do
respeito as diferencas de raga, etnias, crencas, e condi¢cdes sécio econGmicas, para tentar acabar com

o 6dio existente nas pessoas devido aos comportamentos racistas.
Segundo Carlos Moore (2007, p. 289):

O preconceito, medos e ddios seculares que o racismo gerou ao longo dos tempos
se tém enraizados no imaginario coletivo dos diversos povos e sociedades,
formando incriveis labirintos de sentimentos inconfessos de repulsa automatica
contra o segmento de origem africana e de insensibilidade para com seus
interesses e anseios.

Enfim, inserir a contacdo de histdrias nas aulas como forma de ajudar na construcdo da
identidade é muito valiosa para as criancas quilombolas, pois as identidades sdo construidas a partir
das relagBes sociais, ou seja, as mesmas se ddo nos espacos familiares, escolares religiosos, além das

relagGes culturais e histéricas, podendo ser construidas e reconstruidas. (HALL, 2003). Logo, quando
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a crianga precisa sair da sua comunidade para estudar em outros ambientes diferentes dos seus,
poderdo se posicionar enquanto individuos que se reconhecem e tem orgulho da sua raga, pois “[...]
nas escolas, o racismo se expressa de multiplas formas: negacdo das tradi¢des africanas e afro-
brasileiras, dos nossos costumes, negacao da nossa filosofia de vida de nossa posicdo no mundo, da
nossa humanidade” (CASTRO, 2006, p. 182). Desta forma, a crianga precisa estar fortalecida para se

expressar sem medo e receio o seu fenétipo.

A contacdo de histdrias pode possibilitar cessar o preconceito no ambiente escolar, pois é o
primeiro espaco social fora da familia em que a crianca se depara com as diferencas, ndo deixando
que esse espaco se torne um lugar de sofrimento, tornando-a desestimulada. E muito importante
incutir na crianca a capacidade de entender a magnitude do respeito as diferengas de raca, etnias,
crencgas e condi¢des sécio econémicas, para tentar acabar ou minimizar com o ddio existente nas
pessoas. Por isso, é relevante que os professores assumam um papel reflexivo junto as criancas,
problematizando situagGes de poder para tentar resgatar elementos emancipatérios da razdo na
condicdo de esclarecimento e libertacdo, orientando a criangca e o jovem para a forca de um
pensamento critico da instrumentalizagdo da cultura na sociedade capitalistas e, como futuro
consumidor, saiba analisar o cendrio politico e social em que esta inserido. “O consumidor torna-se a
ideologia da industria da diversdo, de cujas instituices ndo consegue escapar” (ADORNO, 1985, p.

17).
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(MULTI) LETRAMENTOS NA SALA DE AULA: TENSOES E CONTRADIGCOES
Rosiane Pimenta Borges1

Resumo: Com o advento das Tecnologias de Informagdo e Comunicagdo (TIC), o uso das
tecnologias digitais no processo de ensino-aprendizagem tem sido um grande desafio para os
estabelecimentos de ensino se adequarem a nova realidade. A escola, enquanto espago de
aprendizagem, precisa estar aberta para as multiplas possibilidades de produgdo e recepc¢do de
conhecimentos e também explorar as diversas formas do uso social da leitura e da escrita que
esse espacgo oferece. Além disso, é preciso problematizar o uso das tecnologias digitais nesse
espaco; atentar para a forma como se agencia o olhar na producdo do objeto de estudo, isto &,
como se deve pensar o uso das tecnologias digitais nas praticas escolares: como um dispositivo
de controle, no qual poucos ainda tém acesso, questionando o uso, a partir da producdo; ou se
estamos simplesmente reproduzindo tudo o que ja foi dito, reforcando ainda mais a sua
hierarquizacdo. Desse modo, o objetivo desse estudo é discutir o uso das tecnologias digitais nas
praticas escolares e problematizar de que maneira isso pode impactar (ou ndo) para o letramento
digital dos estudantes. A pesquisa sera desenvolvida no colégio Modelo Luis Eduardo Magalhaes,
no municipio de Alagoinhas (BA), e o corpus da pesquisa sera constituido por professores e
estudantes. A metodologia de investigagdao seguird uma orienta¢do qualitativa de pesquisa de
cunho Etnometodoldgico e a coleta de dados dar-se-d através da pesquisa de campo,
observagles e entrevistas estruturadas. O estudo da pesquisa apoiar-se-a em Mignolo (2008),
Bachelard (1996), Kleiman (2003), Lévy (2009), dentre outros. Espera-se que esse estudo possa
colaborar para aberturas e enfrentamentos no modo do fazer cientifico em torno dos Estudos
Culturais.

Palavras-Chave: Critica Cultural. (Multi) letramentos na sala de aula. Novas Tecnologias. Tensdes
e Contradigdes.

INTRODUGAO

A principio, o objeto de estudo parte da hipdtese de que o letramento n3o se refere apenas ao
processo da leitura e da escrita, mas as diversas praticas de interagdao social que podem ocorrer
dentro e fora do contexto escolar. Segundo Kleiman (2003, p. 20), “o fenbmeno do letramento
extrapola o mundo da escrita tal qual ele é concebido pelas instituicdes que se encarregam de
introduzir formalmente os sujeitos no mundo da escrita”. Desse modo, propde a autora, o
letramento pode acontecer em varios espacos e de forma bem diferente do que normalmente é
legitimado nas escolas. O ambiente escolar, nesse sentido, seria apenas um dos meios de

letramento, dentre varios outros existentes.

Situadas no contexto da sociedade contemporanea, o uso das tecnologias digitais nos mais
variados espagos de construcdo e (des)construgdo de conhecimentos, pode potencializar diferentes

modos de ler e formas de escrever, constituindo, assim, uma ferramenta significativa para a

Mestranda do Programa de Pds-Graduagdao em Critica Cultural, Universidade do Estado da Bahia (Pds-
Critica/UNEB), Linha de Pesquisa: Letramento, Identidades e Formagdo de Educadores. Orientadora: Prof2.
Dr2 Maria Neuma Mascarenhas Paes. Enderecgo eletronico: rosii_ane@hotmail.com.
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construcdo da autoria, da escrita colaborativa e também da formacdo de um sujeito culturalmente

multifacetado dentro desse processo.

Acredita-se que a escola é a principal responsavel para oportunizar o contato do aluno com os
multiletramentos, isto é, o contato dele com diferentes suportes e midias de textos escritos e nao
ficar restrita somente ao uso do texto impresso como se apenas através dele houvesse

aprendizagem, de fato, significativa.

O interesse por esse assunto, justifica-se, pessoalmente, por representar uma continuidade de
inquietacdes e estudos realizados no curso de graduacao em Letras, pela Universidade do Estado da
Bahia, desde o ano de 2007. Durante o curso me apropriei dos estudos da leitura, da escrita e das
praticas de letramento em suas multiplas interfaces. Pretendia com isso refletir sobre os processos
de ensino e aprendizagem, as suas implicacGes no campo da educagdo, assim como problematizar de
quais formas essas praticas interagiam e se articulavam dentro e fora do contexto das relacGes

sociais.

Posteriormente, como discente no curso de Pds-Graduacdo em Midias na Educacdo, pela
Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia, no ano de 2011, tive a oportunidade de realizar
diversos estudos e leituras sobre o uso das tecnologias digitais na sala de aula, observando as

possibilidades de aprendizagem que emergiam diante delas.

Enquanto professora e agente do letramento, comecei a (re)pensar como eu poderia articular
tudo o que eu vinha aprendendo e agregar nas atividades cotidianas da escola em que lecionava na
disciplina de Lingua Portuguesa. O objetivo era fazer com que os meus alunos participassem das
varias praticas sociais que utilizavam a leitura e a escrita. Paralelamente, comecei a elaborar nesse
ambiente, projetos, propostas de atividades e planos de aulas referentes aos estudos das

Tecnologias da Informac¢do e Comunicacgdo (TIC).

A minha pratica no contexto da sala de aula foi de grande relevancia para a construgdo de um
novo olhar diante do que eu vinha pesquisando. E mesmo alcangando resultados significativos no
meu ambiente de ensino, naguele momento, pude constatar que os entraves foram desafiadores no
desenvolvimento da pesquisa. A escola ainda consegue minimizar certas praticas de letramento e
isso me fez perceber que existe um longo caminho a ser percorrido quando se fala em trabalhar com
as tecnologias digitais na sala de aula. E foi com esse objetivo de investigar mais atentamente o

porqué disso e quais as subjetividades imbricadas nesse processo, que nasceu, a priori, esse estudo.

Como discente do Programa de Mestrado em Critica Cultural (UNEB) e encorajada por essas

inquietagOes, passei a confrontar o que eu ja vinha pesquisando, as tecnologias digitais, com os

Anais Semindrio Interlinhas 2017.2 — Fdbrica de Letras | 142



estudos da Critica Cultural, observando, assim, as possibilidades de aproximacgdes, tensdes e friccGes
qgue emergiam diante delas, afinal pensar como Critica Cultural é esvaziar todo o seu discurso e partir
literalmente para uma guerra que comeca através da sua linguagem e isso ndao é ficil,
principalmente, quando precisa desmontar com discursos hierarquicos e hegemonicos construidos

no decorrer da sua vida académica.

E foi a partir dessa demarcacao e a luz da critica cultural que surgiram outras inquietacdes que
redesenharam o meu objeto de pesquisa e 0 modo como eu pensava as praticas de letramento
digital na sociedade, tais como: que conceito eu tenho de cultura digital? Como a cultura digital me
constitui, enquanto sujeito? Como pensar o uso da tecnologia como um dispositivo de controle e ao
mesmo tempo uma ferramenta da critica cultural? De que forma o uso das tecnologias digitais é
realmente efetivo nas praticas escolares? Como as escolas e os professores veem o uso da
tecnologia? Que recepcdo os meus alunos tém de leitura e escrita a partir do uso dessas
ferramentas? Como o uso das tecnologias digitais na sala de aula pode impactar (ou ndo) o modo de

vida dos estudantes, contribuindo, assim, para o seu letramento digital?

Mignolo (2008), em Desobediéncia epistémica, nos convida a pensar na necessidade de uma
desobediéncia tedrica como o principal caminho de mudanca, pois os elementos da colonialidade

ainda sdo encontrados no padrao de conhecimento hegemodnico da sociedade atual.

Para o autor, “o caminho para o futuro nao pode ser construido das ruinas e memérias da
civilizagdo ocidental e de seus aliados internos” (p. 290). Logo, atrevo-me a dizer que néds, enquanto
pesquisadores, devemos desconfiar das nossas certezas, do que estad pronto e enraizado e romper
constantemente com os paradigmas, provocando pequenos abalos sismicos na nossa forma de ver e

estar no mundo.

Desse modo, apresentarei nesse paper, ainda que de forma breve, algumas reflexdes do meu
projeto de pesquisa, amparado pelas minhas inquietacGes constituidas no decorrer do Programa da
Critica Cultural, das discussdes construidas durante as aulas e nos Seminarios Interlinhas, além do

olhar tedrico de alguns estudiosos que agenciam essas questoes.

O CIBERESPACO: ESPACO DE TRAVESSIAS E DESLOCAMENTOS

A presenga dos recursos tecnoldgicos na sociedade, especificamente a internet, vem
moldando a maneira dos individuos se comunicarem, se relacionarem e construirem conhecimentos.

O homem, a partir dessa interagdo, constrdi a realidade comunicacional, instaura novos
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conhecimentos e reescreve a sua histdria a partir das diversas potencialidades que as Tecnologias da

Informacdo e Comunicacgdo (TIC) apresentam neste contexto.

A cibercultura ou cultura digital caracteriza-se por um espaco de interacdes que tem
provocado constantes trocas simbdlicas nas maneiras de pensar e conviver na sociedade. A
comunicacdo se da através de nds de conexdes e desmaterializacdo do espaco e do tempo,
deslocando ndo somente objetos e corpos, mas também pensamentos e fluxos comunicativos em
rede. Como assinala Lévy (2009, p. 49), “E virtual toda entidade ‘desterritorializada’, capaz de gerar
diversas manifestagdes concretas em diferentes momentos e locais determinados, sem, contudo,

estar ela presa a um lugar ou tempo em particular.”

A multiplicidade semidtica de constituicdo e circulacdo dos textos ancorada pela tecnologia
digital e o seu aparato de recursos tecnolégicos, como smartphones, notebooks e a rede web, aponta
para a construcdo de uma cultura formada por sujeitos fluidos e cambiantes que transitam em
diferentes espacos ao mesmo tempo. A identidade dos sujeitos a partir desse emaranhado de
conexdes torna-se instdvel, principalmente, pelo fato das redes de interfaces serem abertas e

flutuantes, o que pode transformar os seus contextos de significados e usos.

Nesse sentido, se o uso das tecnologias digitais contribuiu para a aproximacao das pessoas e se
constituiu como um relevante veiculo de informacdo e comunicagdo, possibilitando novos contextos
de relagBes sociais e culturais ativas; em contraponto, se tornou também um objeto de constante
problematizag¢do e contradicdao, uma verdadeira maquina de guerra e de controle social que desde
muito cedo invade as nossas vidas e impde de forma determinista maneiras de pensar, formas de se
relacionar e padrées de consumir, ou como dizia Baudrillard (1981), “vivemos numa teia de

simulacros que exercem poder real sobre as nossas vidas.”

Nessa linha, ndo podemos perder de vista o carater critico e a intencionalidade dessa Pesquisa,
das construcBes subjetivas que estdo imbricadas nesse processo da escrita, afinal pensar como
Critica Cultural é esvaziar todo o seu discurso e partir, literalmente, para uma guerra que comeca

através da sua linguagem.

Por outro lado, de acordo com Boaventura de Sousa Santos (2005), vivemos no campo de
possibilidades e dentro desse campo precisamos criar outras alternativas e outros modos de vida
possiveis que apontem para além do que ja existe. Por isso, depreende-se da ideia do autor, a
importancia de pensar também nas coisas como construgdes abertas e desmontaveis, fazer novos
arranjos de ressignificacdo. Precisamos sim nos deter nas condi¢des que nos sdo dadas, mas ir além

delas. Potencializa-las e ressignifica-las.
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Do mesmo modo, Deleuze e Guattari (1995) criaram o conceito de rizoma para se referir a
teoria do método das multiplicidades. “O rizoma n3do é um objeto de reprodugao”, funciona como o
ponto de partida para se pensar nas multiplicidades. “O rizoma procede por variagdo, expansao,
conquista, captura, picada”. Numa perspectiva rizomatica, “ndo comeca nem conclui, se encontra
sempre no meio, entre as coisas”. O rizoma ndo fixa pontos e nem ordens, hd apenas linhas e

trajetos de diversas semidticas, estados e coisas, e nada remete necessariamente a outra coisa.

Dessa forma, pode-se inferir da ideia dos autores que o nosso olhar deve ser
metodologicamente rizomatico, isto é, aberto para as multiplas possibilidades de criacao, construcao
e reconstrucdo de sentidos. O fazer cientifico deve ser completamente desmontado, esvaziado,
constantemente deslocado e reinventado, como um mapa aberto que esta sempre se modificando,
“plenamente reversivel, conectavel, sem inicio e nem fim”. Precisa, sobretudo, circular por outros

territérios e descentralizar com os limites discursivos e hierarquicos da aprendizagem.

Sendo assim, por que ndo pensar também o uso das midias digitais como um elemento
importante na producdo e circulagdo do conhecimento? Por que nao discutir o uso das tecnologias
digitais e a sua relacdo com o letramento na contemporaneidade? Por que nao trazer uma reflexdo
das relacdes de poder que se configuram nesses novos espacos sociais, a partir do uso dessas

ferramentas?

Segundo Bachelard (1996), em A Formagdo do espirito cientifico, ao longo da nossa pesquisa,
nos deparamos com varios obstdculos epistemoldgicos que muitas vezes impedem um olhar critico e
um espirito cientifico. Um desses obstaculos, segundo o autor, seria o conhecimento geral das coisas,
o predominio de um olhar generalizado, um encantamento de ideias vagas. Por isso, subentende-se
da ideia do autor, que ao longo da nossa produgdo, é necessario romper com os continuismos,

desmontar com os obstaculos epistemoldgicos e pensar nas coisas como construcdes abertas.

[...] toda cultura cientifica deve comegar, como serd longamente explicado, por
uma catarse intelectual e afetiva. Resta, entdo, a tarefa mais dificil: colocar a
cultura cientifica em estado de mobilizagdo permanente, substituir o saber fechado
e estatico por um conhecimento aberto e dindmico, dialetizar todas as variaveis
experimentais, oferecer enfim a razdo razdes para evoluir (BACHELARD, 1996, p.
24).

Nessa perspectiva, espera-se de um pesquisador e critico cultural, um “espirito inventivo”,
capaz de “deformar conceitos primitivos” e flagrar no nosso campo de estudo o entre-lugar que
possa identificar os eventos que provocam as feridas. Espera-se ainda uma inversdo de conceitos na
descoberta de possibilidades, uma busca de proposi¢cdes, afinal devemos desconfiar das nossas

certezas e convicgdes, ou seja, se ndo é isso e nem aquilo, entdo é uma construgao.
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E importante salientar que o objetivo desse estudo n3o é problematizar somente a relac3o de
forgas que envolve o uso das tecnologias digitais nas praticas escolares, ou como ocorre o processo
da leitura (impressa e/ou digital), nessas trocas simbdlicas e discursivas de usos, muito pelo
contrdrio, o objetivo é pensar também no uso dessas tecnologias como um espaco de ressignificacdo

e de possibilidades para a producao e circulacdao do conhecimento.

CONSIDERAGOES FINAIS

Pensar numa sociedade contemporanea que se caracteriza por rdpidas e sucessivas
transformacdes, é pensar também numa educacdo que atravessa a era digital, criando diversas
possibilidades de expressdo e comunicagdo, além de diferentes formas de interagir, comunicar,
informar e educar. Entretanto, é preciso problematizar o uso que se faz das tecnologias digitais nos
diversos espagos sociais, atentar se realmente é efetivo nas escolas ou se opera apenas como mais

um dispositivo de controle social e um meio de reproducdo e/ou alienagdo dos sujeitos.

Em suma, que possamos ressignificar também o papel das tecnologias digitais nesse processo
de circulagdo cultural, ndo apenas como um dispositivo reducionista de controle social ou uma
ferramenta com fim em si mesma, mas também como um lugar de possibilidades que aponte para
além do que ja existe, e dentro desse universo de possibilidades, funcione como uma ferramenta de

critica cultural capaz de mobilizar, desmontar e transgredir.

Para concluir, mas deixando um mapa em aberto, cheio de fendas e inquietag¢des, acredito que
as praticas de letramento digital na escola perpassam por uma série de tensdes e enfrentamentos.
Todavia, vivemos na era da sociedade da informagdo e a nossa escola ndo pode fechar os seus muros

para isso, tampouco furtar dos alunos o direito a esse acesso.
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POR UMA LITERATURA MENOR NA SALA DE AULA: O CANTO DO MOVIMENTO DE MULHERES
TRABALHADORAS RURAIS (MMTR) DE INHAMBUPE

Sandra Freitas de Carvalho Cruz*

Por uma literatura menor na sala de aula: o canto do Movimento de Mulheres Trabalhadoras
Rurais de Inhambupe é o titulo de um artigo apresentado na disciplina: Linguagens na sala, oferecida
no curso de mestrado em Critica Cultural da Universidade do Estado da Bahia (UNEB), Campus Il. No
presente trabalho, encontramos um esboco prévio do que pretende ser melhor discutido,
pesquisado e analisado, no meu projeto de mestrado. Projeto este, que tem o mesmo titulo do

artigo.

No trabalho em questdo, inicialmente é exposto o processo de sedimentagdo comportamental
no que se refere as construcGes de género nas sociedades, sobretudo nas que sofreram forte
influéncia da cultura ocidental, como é o caso do Brasil, colonizado pelos Portugueses. Em seguida,
apontamos para a importancia dos Movimentos sociais feministas no processo de desconstrucao dos
estigmas limitantes que foram atribuidos ao sujeito feminino, enfatizando o Movimento de Mulheres
Trabalhadoras Rurais (MMTR) de Inhambupe. Além de pensarmos os cantos produzidos pelas
mulheres integrantes deste Movimento como arma de luta, refletindo sobre a importancia dessa
literatura “menor” estar presente nas salas de aula, visto que nos cantos percebemos um forte
potencial literdrio, cultural e politico. Assim, trabalhar com os cantos na sala de aula poderia
contribuir para a construgdo e desconstrugao das subjetividades dos sujeitos que compdem a escola.
Para tanto, seria necessario mobilizar todo corpo escolar e extrapolar as redag¢des dos curriculos

escolares, que norteiam as atividades pedagdgicas do professor.

Nossas relagBes interpessoais sdo reguladas por construtos sociais, instituidos e solidificados
por meio de varias instituicdes como, escola, igreja, associa¢cdes e pela educacdo familiar. Nesse
sentido vivemos imersos em um emaranhado de conceitos, tais como: o que é ser homem, o que é
ser mulher, o que caracteriza uma pessoa como bonita ou feia, inteligente ou ndo. Estes conceitos,
quase sempre conseguem nos aprisionar, nos condenando a viver dentro dessas “normas”,
esforcando-se para vedar nossos olhos, o que muitas vezes, pode nos impedir de ver o outro como

ser humano, despido desses marcadores sociais.

Na edificacdo desses conceitos, os valores atribuidos aos grupos sociais foram diferenciados.

Na relacdo homem/mulher, por exemplo, o homem teria a tarefa de trabalhar fora do lar para

Mestranda em critica cultural. Enderego eletronico: sanuneb@hotmail.com.
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alimentar a familia e participar das decisGes politicas, porém as mulheres deveriam cuidar das
atividades domésticas, da educacdo das criancas, mantendo-se no espac¢o privado, ndo cabendo a
estas participar das decisdes politicas. Nessa divisdo, as atribui¢des conferidas ao sexo masculino sdo

mais valorizadas. Segundo Jailma Moreira:

uma subjetividade cultural\real construida, como demonstramos, sob o signo da
desigualdade, uns podendo e recebendo uma valoragdo positiva, geralmente o
sujeito masculino, e o outro, geralmente o sujeito feminino, recebendo uma
negagdo e um desvalor (2012, p. 5).

Nesse contexto, a atuacdo da mulher na construcao das sociedades torna-se historicamente
quase invisivel. Assim, ha um processo de apagamento do sujeito feminino ndo sé no ambito da
histéria, mas também nas relacGes didrias, o que exige um esfor¢o por parte das mulheres para que
possam transitar em todos os espacos, publicos e privados e mais que circular, precisam esforcarem-
se para ter o direito de falar e principalmente de serem ouvidas. Tudo isso é mantido por meio de
uma estrutura dicotébmica, homem/mulher, que se enraizou nas sociedades, sobretudo, nas

colonizadas pelos povos ocidentais.

Nesse contexto, os Movimentos Feministas tém sido de fundamental importancia no processo
de desconstrucdo do pensamento patriarcal. Na segunda metade do século XIX, na Europa e nos
Estados Unidos as mulheres comecaram um movimento reivindicando o direito de votar e melhores
condigdes de trabalho nas fabricas. O movimento feminista segue se espalhando e se ampliando.
Nesse processo de constru¢cdo, o movimento ficou marcado por dois momentos: o primeiro foi
movido pelos direitos de votar e o segundo, iniciado na década de 60, abriu-se o debate sobre o
carater social da diferenca de género, rompendo com a afirmacdo de que a mulher nasceu com
caracteristicas como: protetora, calma, recatada, maternal e o homem, um sujeito viril, dominador.
Essas caracteristicas ndo se explicam mais por uma concepg¢do bioldgica. Assim, o movimento
feminista constréi sua base filosdfica, que questiona as justificativas naturalistas para a condicdo de

exclusdo social a que a mulher foi submetida ao longo da histodria.

No Brasil, o movimento feminista também se inicia com a luta pelo direito das mulheres ao
voto, no século XX. Durante a ditadura militar muitas mulheres morreram pela democracia. O ano de
1975 foi considerado Ano Internacional da Mulher pela Organizacdo das Nag¢des Unidas - ONU.
Apesar disso, o movimento feminista aqui no Brasil ainda luta contra a violéncia doméstica e pela
criagdo de politicas publicas para proteger as mulheres. Nessa luta, a fundagdao, em 1985, da
Delegacia Especializada de Atendimento a Mulher (DEAN) foi um dos resultados mais importantes

obtidos, com a atuacdo do Movimento Feminista. Assim, “0 Movimento Feminista Brasileiro foi e é
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importante forga social para despertar a consciéncia das mulheres para seus direitos e para questdes

gue as cercam e as afetam direta e indiretamente” (HEILBORN, 2010, p. 50).

Nessa perspectiva, o Movimento de Mulheres Trabalhadoras Rurais de Inhambupe vem dando
sua contribuicdo para as mulheres do municipio. Por meio de uma base articulada, essas mulheres
conseguiram fazer sua documentacdo, que até entdo a maioria delas nao tinha, se tornaram
oficialmente lavradoras e assim conseguiram empréstimos, além de lutarem contra a violéncia
domeéstica. Com o Movimento, essas mulheres buscam respeito, valorizacdo, politicas publicas,
melhorias na saude, direito a liberdade, a participacao politica e, sobretudo, a garantia dos direitos

humanos.

O Movimento de Mulheres Trabalhadoras Rurais (MMTR) de Inhambupe surgiu em 1987,
principalmente porque as mulheres trabalhavam na roga, assim como os homens, colhendo maracuja
e ganhavam menos, muitas ndo recebiam nada por isso, pois ndo eram reconhecidas como
trabalhadoras. Graciete Santos em seu texto “As relagcbes de Género na agricultura familiar” (2007),
afirma que “nesse modo de producgdo, as mulheres sofrem opressdo, pois o patriarcado opera na
invisibilidade de sua condicdo de trabalhadora”. Por isso que as mulheres seguem lutando. Em 1988,
houve o primeiro Encontro Estadual em Salvador, do qual as mulheres trabalhadoras rurais de
Inhambupe ja participaram. Todavia, o Movimento sé foi legalizado em 1996 e registrado como

“MMTR Sem Medo de Ser Feliz,” em 2003.

O Movimento de Mulheres Trabalhadoras Rurais (MMTR) de Inhambupe, faz reuniGes
periddicas na sede do Movimento, em Inhambupe, lideradas por Maria Helena Leys, para discutir as
necessidades do grupo; criar estratégia para que as mesmas sejam atendidas; planejam as
apresentagdes culturais do grupo, criam cantos, leem cantos ja escritos pelo MMTR-NE, ensaiam a
cantoria e as coreografias. Nos cantos, elas convidam outras mulheres a integrarem-se ao
Movimento, a conhecerem seus direitos e falam sobre suas lutas e conquistas. Assim, os cantos se
confundem com o texto vida dessas mulheres e funcionam como arma de luta contra a sociedade
patriarcal excludente. Osmar Moreira em seu livro, “A luta desarmada dos subalternos” (2016),

afirma:

Por uma ldgica paradoxal, deve-se enfrentar os simulacros e os fetichismos,
assumir a légica do copista e fazer do fragmento o signo de uma totalidade
perdida, levar a literatura a funcionar entre os analfabetos e mediar a proliferacao
dos diarios. (p. 39).

Isso nos faz pensar que para mudar os simulacros que nos cercam como verdades _
construindo muralhas que tentam limitar a circulagdo das mulheres, seu empoderamento social,

econdmico e politico, por exemplo _ precisamos levar a literatura a agir sobre os analfabetos e
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proliferar seus didrios. Muitas dessas mulheres que participam da produgdo dos cantos do MMTR de
Inhambupe sdo analfabetas e seus contos sao didrios, onde elas registram o que sofrem no seu dia-a-
dia para sobreviver em uma sociedade capitalista e patriarcal, extremamente excludente. Elas
reivindicam o direito de ocupar vdrios espacos: na economia, na politica, na producdo cultural e
artistica; falam dos seus direitos e instigam outras mulheres a participarem do Movimento e se
juntarem a luta. Como elucida Osmar Moreira: “... cada ser humano, pobre e explorado, pode, em
seu local de exploracdo, dispor desses signos e avaliar suas formas e ocorréncias - quem os produz,
sob que vontade - e movimentar uma outra semidtica de deslocamento e reversdo” (2016, p. 102).
Assim, é no seu lugar de mulher, trabalhadora rural explorada que as mulheres do MMTR de
Inhambupe buscam por meio de agGes articuladas, deslocar o sentido do ser mulher. No seu canto

isso fica evidente.

Nesse contexto, o Canto do MMTR de Inhambupe, enquanto linguagem, tem o propésito de
interagir com os ouvintes, de influencia-los, chamando sua atencdo para a importancia do
Movimento e para a necessidade de inser¢do das mulheres nas relagGes sociais, visibilizando a
mulher trabalhadora rural em meio a tantos outros atores sociais. Nesse sentido, a escola seria um
importante instrumento de circulacdo dos cantos do MMTR de Inhambupe. Todavia, quase sempre,
na sala de aula, a linguagem é utilizada para reforcar estigmas e sustentar modelos hegemonicos dos
atores sociais. Segundo Denise Portinari (1989, p. 18), citada por Guacira Lopes, no livro, Corpo,

escola e identidade, (200, p. 68):

Nas escolas, ndo apenas as diversas areas ou disciplinas foram produzidas sob a
perspectiva masculina heterossexual (e, entdo, tradicionalmente, deixam de fora os
saberes, as experiéncias e os problemas das mulheres e dos grupos homossexuais);
mas todos os "textos", no sentido amplo do termo, sdo geralmente, construidos
sob essa otica.

Assim, a instituicdo escolar durante toda sua histdria, de diversas formas _ nas brincadeiras
escolares durante a educacdo infantil, ao exigir um comportamento apropriado para o homem e
outro para a mulher, ao trabalhar em sala alguns textos que reforcam a relagdo dicotdmicas
homem/mulher, entre outras formas _ reafirmam os estigmas presentes nas relagdes de género.
Nessa perspectiva, podemos inferir que o canto do MMTR de Inhambupe, enquanto discurso que
protesta essa dicotomia, se lidos, analisados e discutidos nas salas de aula, poderiam interferir na
construcgdo das subjetividades do educando, poderiam influenciar na ampliagdo da visao do que é ser

mulher. Segundo Passos:

Uma educagdo comprometida com uma nova ordem social precisa ser capaz de
romper com conceitos universais e imperativos morais e investir em uma pratica
gue respeite a subjetividade e proporcione ao individuo o exercicio da liberdade.
Esse compromisso implica na existéncia de um(a) novo(a) educador(a), de novos
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conteudos programaticos, na ressignificagdo do processo de avaliagdo, enfim, em
uma nova pratica educativa (2011, p. 56).

Nessa perspectiva, a escola precisa discutir género, raca, sexualidade e outras questodes,
fazendo isso, sobretudo, de forma articulada com o que os alunos vivenciam no dia-a-dia e nao
apenas trabalhando os conteudos limitados dos curriculos escolares, os quais trazem como indicacao
de leitura apenas os textos literdrios canonizados e muitas vezes utilizam roteiros de leitura

padronizados, sem preocupacdo com o desenvolvimento da capacidade critica dos alunos.

Assim, nesse processo de construcdao do saber escolar, a produgdo cultural da comunidade, na
qual a escola estd inserida, geralmente, ndo é considerado como conhecimento digno de ser
discutido em sala de aula. Os cantos do MMTR de Inhambupe nao eram trabalhados nas aulas, até o
ano de 2008, fato que possivelmente se manteve. Além disso, em boa parte da histdria do
Movimento as mulheres foram proibidas de entrar nas escolas. Todavia, nestas escolas tém filhas
(os), netas (os), sobrinhas (os), entre outros parentes das mulheres integrantes do MMTR de
Inhambupe. Os educandos ouvem os cantos dessas mulheres em casa, conhecem suas lutas,
vivenciam a violéncia doméstica, veem a dificuldade das mulheres trabalhadoras rurais de serem
reconhecidas como trabalhadoras e ndo apenas ajudantes dos maridos, mas a escola despreza todos
esses fatores que compdem aqueles sujeitos que estdo nas salas de aula. Denize Zoghbi, em seu

texto: “Mulher negra, identidade e educacao” diz:

O que tem pontuado o cenario da educagdo brasileira, é a possibilidade quanto a
atividade que os educadores podem exercer com seus estudantes em sala
(distintas modalidades e niveis de ensino). Estas atividades tém de apresentar
proximidade com os interessados, envolver-se no seu cotidiano, provocar
conhecimento e, principalmente nas escolas publicas em que a maioria dos
estudantes é negra, encaminhar os dados histéricos e culturais de fontes confiaveis
para interacdo professor\assunto\estudante\vida (2016, p. 94).

Logo, uma pratica pedagdgica emancipatéria, que vise a formagdo de estudantes criticos, os
quais se reconhegam enquanto sujeitos integrantes da sociedade e, como tal, capazes de intervir no
meio em que vivem, precisa aproximar o educando da comunidade, o conhecimento escolar deve
estar articulado com o texto\vida. Nesse sentido, é necessario discutir as relacbes de género na
escola, partindo, por exemplo, de dados estatisticos, relatos de mulheres e também da literatura, a
qual ndo é simplesmente um objeto de admiracdo, que fica longe dos individuos, que nada tem a ver
com suas vidas, ao contrario, a literatura é produto dessas vidas e objeto de enunciag¢do, inclusive
para 0s grupos sociais marginalizados. Nesse contexto, podemos questionar: como vem se
reconstruindo o conceito de literatura na contemporaneidade? Quem a produz? O canto do
Movimento de Mulheres Trabalhadoras Rurais (MMTR) pode mesmo ser considerado uma literatura?

Porque muitas literaturas ditas populares ndo sdo discutidas nas salas de aula? Para Jailma Moreira:
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"”[...] podemos considerar como violéncia também o siléncio imposto a diversas autoras de nossa
literatura que por vezes tem a sua producado literdria menosprezada e invisibilizada” (2012, p, 11).

Assim, sufocar o canto do MMTR de Inhambupe é um ato de violéncia.

Diante do exposto, podemos nos questionar por que, entdo, os cantos do MMTR de
Inhambupe nao estdo nas escolas. Obviamente pensamos de imediato nos Parametros Curriculares
Nacionais (PCNs), documento normativo que define o que é essencial os alunos aprenderem. Em
partes sim, neste documento, ha todo um conhecimento padronizado exigido pelo Ministério da
Educacdo daqui do Brasil para os alunos aprenderem, porém nos parametros encontramos brechas

gue permitem ao professor ampliar um pouco mais o leque de contetdos trabalhados em sala.

Os curriculos da educagdo infantil, do ensino fundamental e do ensino médio
devem ter base nacional comum, a ser complementada, em cada sistema de ensino
e em cada estabelecimento escolar, por uma parte diversificada, exigida pelas
caracteristicas regionais e locais da sociedade, da cultura, da economia e dos
educandos (Redagdo dada pela Lei n2 12.796, de 2013).

Contudo, quase sempre as aulas sdo pautadas exclusivamente nos textos literdrios
canonizados e nos livros diddticos. Para Elizete Passos, o atual modelo de educacdo confere muita
importancia ao mundo livresco “sendo o livro tomado como fonte de verdade, em detrimento de
outras formas de apreensdo do mundo” (2011, p. 50). Todavia, o que se tem verificado ao analisar as
representacdes de género e outros grupos nestes livros é que: “muitas dessas andlises tém apontado
para a concep¢do de dois mundos distintos (um mundo publico masculino e um mundo doméstico
feminino), ou para a indicacdo de atividades “caracteristicas” de homens e atividades de mulheres.”

(LOURO, 1997, p. 70).

Logo, o trabalho com o livro didatico deve ser bem conduzido e ndo pode assumir o status de
verdade. Assim, uma literatura local produzida por um grupo marginalizado e sem prestigio pode ter
um bom efeito na construgdao do conhecimento e no desenvolvimento do pensamento critico do
educando. Nesse processo, o professor tem papel fundamental, porque ele tem contato direto com o
aluno, ele elabora a aula e ao selecionar os textos a serem lidos em sala, podem agregar textos ndo
canonizados como os cantos do MMTR de Inhambupe. Porém, o professor pode ndo estar preparado
para trabalhar essas questdes, além disso, a dire¢do da escola pode intervir nesse processo.
Infelizmente, em muitas escolas aqui no Brasil, o conteldo trabalhado pelo professor ainda é

monitorado e limitado. Todavia, para Elizete Passos:

Nem o/a educador(a) nem o contelddo programatico devem ser mais importantes
do que a realidade, o que ndo significa desconhecer o valor do conteldo
sistematizado, mas sim, apresentd-lo como fruto do trabalho de seres humanos de
carne e 0sso que precisa ser usado como ajuda para se entender e organizar as
experiéncias, o que pressupde mudangas nos planos tanto individual quanto social
(2011, p. 57).
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Nessa perspectiva, os planos de aula devem ser elaborados levando em consideracdao os
alunos daquela comunidade, pensando ndo sé nos conteldos, mas também, nas relacOes
interpessoais, dentro e fora da sala de aula. Nesse sentido, discutir género, partindo da literatura
produzida por mulheres daquela comunidade, como os cantos do MMTR de Inhambupe, poderia
funcionar como uma ferramenta eficaz no processo educativo e sobretudo de construcdo de
subjetividades, incluindo a formacdo pessoal do préprio professor que também foi educado numa

perspectiva patriarcal.

Sendo assim, a educacdo é um processo complexo que precisa estar sempre sendo reavaliado,
e os planos de aula precisam ser elaborados e aplicados de acordo com o0 momento histérico e com a
necessidade dos alunos, ndo pode ser dada como um bloco homogéneo, pronto e acabado,
adaptavel a toda realidade e a todos os grupos sociais. Logo, pensar em uma educagdo que funcione,
é pensar em todo um sistema que compde a escola, desde as estrutura fisicas das escolas, até os
alunos, diretores, corpo técnico e professores; que precisam também serem capacitados para
lidarem com tanta diversidade. Além dos curriculos escolares mais flexiveis. Contudo, para
pensarmos de forma mais aprofundada o porqué dos cantos do Movimento de Mulheres
trabalhadoras (MMTR) de Inhambupe e outras literaturas marginalizadas estdo fora da sala de aula,
exigiria um processo de pesquisa e investigacdo muito maior. Por hora, inquietar-se com a forma

como a educacdo é conduzida no Brasil é o suficiente.
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O ESTADO DA ARTE DO LETRAMENTO DE MULHERES: CONTRIBUICOES PARA O PROJETO DE
PESQUISA

Zislene Santos Bahia®

Resumo O referido trabalho aplicou a pesquisa bibliografica do tipo Estado da Arte para analise
de conteudo da producgdo cientifica sobre letramento de mulheres, na plataforma CAPES. A
pesquisa foi realizada no periodo compreendido entre os anos de 2012 a 2016, e esperou-se um
minimo de dominio sobre a repercussdo da tematica com objetivo de aprimorar o projeto Estudo
de prdticas de letramento com mulheres de baixa escolaridade da comunidade do Miguel Velho.
Os resultados obtidos, chamaram atengao para obras e autores até entdo desconhecidos, outros
ainda nado lidos e a inclusdo de instrumentos de gera¢do de dados que ndao foram abordados no
projeto de pesquisa. O Estado da Arte também contribuiu para a inclusdo de questGes sobre
género-raga como parte de discussGes importantes no trabalho, pois essa abordagem nao foi
encontrada em nenhuma das catorze pesquisas selecionadas no portal.

Palavras-Chave: Estado da arte. Letramento. Mulheres.

INTRODUGCAO

Pesquisadores brasileiros vém se utilizando, nos ultimos anos, da metodologia conhecida pela
denominacdo ‘estado da arte’. Essa metodologia, de carater bibliografico, se embasa na busca por
trabalhados académicos defendidos em Cursos de Mestrado e Doutorado e propde o mapeamento e
discussdo de uma certa pesquisa em variados campos do conhecimento com o objetivo de perceber
os diferentes aspectos, dimensdes, periodos e em que circunstancia estas produg¢des tém sido feitas.
Aqui, ela é percebida como uma pesquisa realizada no Banco de Teses e Dissertacdes da CAPES,

porém muitas dessas pesquisas de denominagdo “Estado da Arte” também sdo reconhecidas:

por realizarem uma metodologia de carater inventariante e descritivo da produgdo
académica e cientifica sobre o tema que busca investigar, a luz de categorias e
facetas que se caracterizam enquanto tais em cada trabalho e no conjunto deles,
sob os quais o fendmeno passa a ser analisado. (FERREIRA, 2002, p.258).

O pouco conhecimento acerca do universo de estudos e pesquisas envolvendo a tematica
“letramentos de mulheres” e a necessidade de aprimorar o meu projeto de pesquisa foram os
motivos que fizeram com que fosse utilizado o método do Estado da arte. A metodologia ajudaria a
responder questdes, ainda ndo definidas no projeto de pesquisa, tais como: quais os autores e obras
mais relevantes que tratam da tematica Letramento? Qual a metodologia mais adequada para o que
me propusera fazer no projeto pesquisa? Como tema “Letramento de mulheres”, esta sendo tratado

nas teses e dissertacdes? Em que periodos a temdtica aparece com mais frequéncia? Em quais

Mestranda do Programa de Pds-Graduagdo em Critica Cultural da Universidade do Estado da Bahia (Pds-
critica/UNEB), linha de pesquisa Letramento e formagdo de educadores. Orientadora: Profa. Dra. Licia
Maria Lima Barbosa. Endereco eletrénico:zislenebahia@uol.com.br.
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universidades e regides o tema aparece em maior quantidade? A partir da pesquisa realizada no
Portal de Banco de teses e dissertacdes da Capes, esperava-se que, como pesquisadora, tivesse um
minimo de dominio sobre a repercussdo do tema letramentos de mulheres e assim, como enfatiza
Ferreira, estaria eu sustentada e movida “pelo desafio de conhecer o ja construido e produzido para

depois buscar o que ainda ndo foi feito” (FERREIRA, 2002).

A PESQUISA SOBRE LETRAMENTOS DE MULHERS NO PORTAL CAPES

Ao acessar o Banco de teses e dissertacdes da CAPES” no dia 30 de setembro de 2017, sdbado,
utilizei como critério basico de pesquisa o termo Letramentos de mulheres, que foi devidamente
colocando no campo “Busca Basica”, sem qualquer outro critério, resultando em 37.200 trabalhos
encontrados sobre letramentos de mulheres cadastrados até entdo. Cabe ressaltar, que no Banco de
teses e dissertacdes da CAPES os trabalhos académicos estdo disponiveis a partir do ano de 2012.
Portanto, a pesquisa foi feita nos cinco anos em que a Plataforma foi alimentada. Como seria invidvel
analisar todas as 37.200 pesquisas académicas indicadas no banco da CAPES, passei a utilizar outro
critério metodoldgico, para o recorte e aprofundamento da minha pesquisa, que estabeleceu teses e
mestrados dos anos de 2012, 2013, 2014, 2015 e 2016, prioritariamente da Area de Educacdo. Os

resultados foram refinados e obtive o nimero de quatrocentos e setenta e trés pesquisas.

Dos trabalhos encontrados na pesquisa, selecionei os que tratavam sobre os letramentos
de mulheres filtrando, a partir da leitura dos dados basicos e resumos postados, e identificando
quais desses possuiam o enfoque no ensino de mulheres, a fim de manter uma relagdo tematica
com o objeto da minha pesquisa, que é “ Estudo da pratica de letramento de mulheres”. A partir
da construcdo desses critérios (letramento, ensino de mulheres e arquivo disponivel na
plataforma sucupira), passei a analisar pagina por pagina dentro do resultado encontrado na

busca bdsica, tudo buscando identificar os trabalhos que atendiam a tais parametros.

Para a identificacdo das primeiras dissertacdes e teses foi necessario a leitura de vinte e quatro
paginas, sendo cada uma com vinte trabalhos académicos em cada pagina. Cabe registrar que cada
pagina de resultado, do banco de pesquisa da Capes, possui vinte trabalhos listados, sendo que para
identificacdo dos trabalhos que seriam analisados, tive que pesquisar em vinte e quatro paginas, ou
seja, observei quatrocentos oitenta referéncias e, em alguns casos, resumos de trabalhos

académicos. Nessa anadlise gastei em torno de oito horas, divididas nas tardes dos dias 30 de

A Capes - Coordenagdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior é uma fundagdo vinculada ao
Ministério da Educacdo (MEC) e que possui papel fundamental na expansdo e consolidacdo da pds-
graduacdo stricto sensu (mestrado e doutorado) em todo o Brasil.
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Setembro e 01 de Outubro de 2017.

A partir da leitura de cada uma das vinte e quatro pdginas, levando em conta o titulo do
trabalho académico, o resumo e, nos casos em que havia pertinéncia tematica e texto disponivel na
plataforma Sucupira, pude identificar catorze trabalhos académicos que inicialmente condiziam com
a proposta do meu projeto. Um outro critério importante para a escolha dos trabalhos foi identificar,
na escrita dos resumos, referéncia a mulheres que estao nas “bordas” da sociedade: negras, |ésbicas,

idosas, trabalhadoras do campo.

ANALISE DOS RESULTADOS OBTIDOS A PARTIR DA PESQUISA NO PORTAL DA CAPES

A partir dos resultados dessa pesquisa, foi construido um quadro comparativo levando em
consideracdo os seguintes dados: Trabalho — Ano; Autor/autora; Titulo e a Instituicdo na qual o
mesmo foi defendido. O resultado dessa pesquisa preliminar do Estado da arte na Plataforma
CAPES, evidencia que existem mais dissertacGes (nove), do que teses (cinco) cadastradas no
banco da Capes, quando a abordagem é Letramentos de Mulheres. Uma tese na Regido

Nordeste (Bahia), e duas na Regido Sudeste (Rio de Janeiro).

Ademais, analisando as universidades nas quais tais trabalhos académicos selecionados
com a tematica foram defendidos, se percebe a prevaléncia na Regido Sudeste, com seis
trabalhos, seguida da Regido Nordeste com cinco trabalhos, a Regido Sul com duas dissertagdes
e a Regido Centro Oeste com apenas uma dissertagdo. Tais dados revelam, sobre a tematica
letramento de mulheres, uma sutil prevaléncia da produgao académica, disponivel no Banco da
CAPES, para as Regides Sudeste e Nordeste do pais (totalizam onze dos catorze trabalhos), em

relagdo a Regido Sul e Centro-Oeste (trés trabalhos).

Outro detalhe, refere-se ao periodo/ano de 2012, onde nenhum trabalho esta disponivel
para leitura no banco de teses/dissertacGes, com a tematica letramentos de mulheres para area
a Educacdo. Ao procurar informacgdes sobre determinado titulo, o sistema ndo oferece o link dos
detalhamentos das teses/dissertacdes, trazendo a informagdo que o trabalho seria anterior a
Plataforma Sucupira. Isso acontece com todos os trabalhos dos pesquisadores cujos trabalham

estdo com data de 2012.

Outra constatacdo, é que das quatrocentos e setenta e trés pesquisas académicas
encontradas nos anos de 2013, 2014, 2015 e 2016, apenas catorze estdo disponiveis para leitura
e se encaixam no tema letramentos de mulheres da EJA. Nas outras quatrocentos e cinquenta e

nove, o letramento estd voltado para o ensino em outras modalidades (Educac¢do Infantil,
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Educacao Superior), abordando sujeitos outros, além do termo aparecer associado a tecnologia
(letramento digital), formacdo de professores e outros temas. Quanto ao sujeito “Mulheres”,
estes aparecem, na maioria dos trabalhos académicos, ligadas a questdo da violéncia,
sexualidade e saude. As pesquisas que tratam sobre o ensino e aprendizagem desse publico sdo

bastantes restritas.

Foi comprovado com a leitura detalhada dos catorze trabalhos académicos, que todos os
pesquisadores utilizaram a abordagem qualitativa e de vertente etnogréfica. Em sua maioria
usando como geracdo de dados: observacdo participante, entrevistas semiestruturadas, notas
em diario de campo, aplicacdo de questionarios, registros audiovisuais, registros fotograficos e

coleta de documentos institucionais.

Outra constatacdo feita, a partir da metodologia Estado da arte, foi que trabalhos
voltados para os “letramentos”, numa perspectiva critica da concepcdo de aprendizagem da
escrita como algo essencialmente escolar, universal e neutro (Street,2004), somente come¢cam a
ser registrados na plataforma CAPES a partir do ano de 2014. Foram encontrados sim, trabalhos
académicos sobre letramento em 2013, no entanto, num viés diferenciado do que se propde a
minha pesquisa, que é compreender como adultos ndo alfabetizados lidam com a escrita na
escola ou fora dela, ou seja, o letramento como pratica social, o multiplo, dai o termo
“letramentos” colocado no campo de pesquisa, ao invés de “letramento”, no singular. Essa
constatagdo, sugere que a influéncia dos novos estudos do letramento trazidos por
pesquisadores estrangeiros e brasileiros (Tfouni,1988; Kleiman e Signorini, 2000; Freire 1975;
Soares1998; Street1995), somente tiveram um impacto maior em trabalhos académicos voltados
para o letramento com pratica social na referida plataforma, a partir do ano de 2014. Apesar
disso, as dissertacOes e teses que aparecem a partir desse ano sdo em nimero muito pequeno,

para a relevancia da tematica.

Apods essas observacgGes, passei a fazer o levantamento da bibliografia utilizada em cada
um desses catorze trabalhos académicos, identificando quais eram as obras e autores mais

utilizados e citados pelos pesquisadores brasileiros em suas dissertacdes e teses.

Nesse trabalho, de levantamento da bibliografia, foram dispensadas em torno de trés
horas, compreendendo a leitura das referéncias de cada um dos catorze trabalhos académicos
(em anexo). A leitura seguiu os seguintes critérios: obras cujo titulos abordavam metodologia de
pesquisa, as obras e autores que tratavam de letramento e mulheres das “bordas”, cuja a Ultima
edicdo fosse partir do ano 2000. Foi feito esse recorte e em seguida o levantamento de tais

obras/autores e relacionando-os.
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Com tal analise, listei todas as referéncias com base no recorte ja explicitado, bem como
indiquei aquelas que se repetiam (marcadas em negrito no quadro abaixo), ou seja, que foram
mais utilizadas entre os pesquisadores, resultando em um quadro esquematizado em colunas
separadas pelos seguintes dados: Autor/Autora; Quantidade de citacdes da obra (QT.);

Livro/Obra/Artigo e Ano.

Apds a leitura das referéncias bibliograficas dos trabalhos académicos, a partir do critério de
edicdo do ano 2000, percebi que teria de abrir exce¢do para a obra de Paulo Freire (1976) “Pedagogia
do Oprimido” citada por trés vezes conforme o quadro acima. O nome do autor aparece por sete
vezes, sendo que a obra cujo titulo é: “Pedagogia do Oprimido” é citada por trés pesquisadores e “A
importancia do Ato de Ler” por dois. Apesar de terem passado quarenta e trés anos, desde a
primeira edicdo (1974), a obra é considerada uma referéncia importante para a tematica letramento
embora o referido termo fosse ainda desconhecido da década de 1970. Outra autora que aparece
sete vezes nas bibliografias é Angela Kleiman. A sua obra “Modelos de Letramento e as Préticas de
Alfabetizacdo na Escola” é citada em duas pesquisas académicas. O nome de Magda Soares aparece
oito vezes nas catorze dissertagdes/teses analisadas. O seu livro “Letramento: um tema em trés
géneros” aparece trés vezes. Ela estd em iguais condicGes de preferéncia com o autor inglés Brian
Street que é citado oito vezes, sendo que a sua obra: “Perspectivas interculturais sobre o
letramento” é mencionada por quatro pesquisas académicas. A pesquisadora Roxane Rojo também
aparece por quatro vezes nas pesquisas analisadas, a sua obra “Letramentos multiplos, escola e
inclusdo social”, é citada trés vezes. Quanto as obras que tratam da metodologia da pesquisa,
observa-se uma diversidade de titulos e autores, mas o destaque vai para obra “Etnografia da Pratica
Escolar”, de Marli André. A autora aparece em dois trabalhos. Em relagdo a obras que sugere nos
titulos se dirigir as questdes femininas o nimero é bastante restrito, apenas duas: “Género, poder e
empoderamento das mulheres” e “O feminino e o Sagrado”. Os dois estardo entre os livros que

estarei lendo para aprimorar o projeto.

Desse apanhado inicial, selecionei cinco obras para a leitura e aperfeicoamento sobre o que
pretendo discorrer sobre o tema no Capitulo 2 e 3, fixando como critérios: as mais citadas, as que
ainda nao havia sido lidas, as que tratem do empoderamento da mulher. Nesse trabalho de selecao
das obras, que seriam efetivamente pesquisadas, e utilizadas como fonte para construgdo dos meus
capitulos devo ter gastado mais duas horas de estudo/pesquisa. Vale ressaltar que a grande maioria
das obras e autores mais citados da lista ja sdo do meu conhecimento e a maioria fundamenta o meu
projeto. Quanto as obras que se referem a metodologia da pesquisa selecionei a obra de Marli

André, por ser a mais citada.
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CONSIDERAGCOES FINAIS

Apds a pesquisa utilizando a metodologia denominada Estado da Arte, no banco de teses e
dissertacbes da Coordenacgdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES), pude
perceber a necessidade de ampliar as minhas leituras com obras em que foram abordados temas
como mulheres e letramento os quais ndo tinha conhecimento. Alguns autores jd eram conhecidos,
mas as obras citadas nas dissertacdes e teses ndo estavam na minha lista de leitura. Portanto, serd
imprescindivel a leitura das obras de Brien Street, Stuart Hall, Marli André, Angela Kleiman, Magda
Soares e Ana Alice Costa, citadas na maioria das producdes académicas e que ainda ndo foram lidas.
A pesquisa contribuiu para inclusdao de instrumentos de coleta de dados que ndo estavam
contemplados no meu projeto, tais como: observagdo participante, entrevistas semiestruturadas,
notas em diadrio de campo, aplicagcdo de questionarios, registros audiovisuais e registros fotograficos.
E finalmente o Estado da Arte também contribuiu para a inclusdo de questdes sobre género-raga
como parte de discussGes importantes no trabalho, pois essa abordagem ndo foi encontrada em

nenhuma das catorze pesquisas selecionadas no portal.
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Anexo 1- Pesquisa inicial na qual constam os catorze primeiros trabalhos académicos que

atendiam aos critérios preliminares fixados, conforme ja explicitado.

Estado da Arte — Letramento mulheres — Pesquisa inicial

2014

Cunha

Feira de Santana/Bahia:
Narrativas Trajetdrias e Sonhos
de Mulheres da EJA.

Trabalho - Ano  |Autor (a) Titulo Area de Instituicdo
Concentragao
Tese - 2015 RITTI, “A gente cria todo dia! A gente [Educacao Universidade Federal
Rosalinda cria vida!” Pesquisar com de Juiz de Fora
Carneiro de mulheres maes na periferia
Oliveira.
Tese - 2016 MATEUS, Modos de vida e Convivio Educacao Universidade Federal
Kergileda Escolar: O Assentamento Rural de Sao Carlos
Ambrosio de |de Santa Helena - S3o Carlos-
Oliveira. SP
D’AROZ, Educacgao Universidade Federal
Dissertagdo Marnlene A vez e a voz de Mulheres do Parana
Schissler ~ .
mdes com Filhos e ou Netos
-2013 o . .
Institucionalizados- Curitiba
Dissertacao SANTOS, Ednei [Praticas e Eventos de Educacao Universidade de
L5014 Carvalho dos. |Letramento em uma Brasilia
Comunidade Remanescente de
Quilombolas: Mesquita'
Tese PEREIRA, Aurea[Tempo de Plantar, Tempo de |Educagao Universidade do
h014 da Silva Colher: Mulheres Idosas, Estado da Bahia
Saberes de si e Aprendizagens
de Letramento em Saquinho
Dissertacao ARAUJO, VandalOs Sentidos da Escolarizagdo  [Educacdo Universidade
Almeida da para Mulheres no Rural de Estadual de Feira de

Santana
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FERREIRA, Mulheres Quilombolas e Educacao Universidade
. ~ Maria Raquel |Culturas do Escrito: Voz e Letra Federal de Minas
Dissertacao . . . .
Dias Sales. na Comunidade Quilombola do Gerais
2016 Mato do Ticdo
Dissertacdo MACHADO, Escrita de Mulheres Idosas: Educacao Universidade Federal
h016 Marianne identidade e empoderamento do Maranhao
' Christina.
Dissertacdo FORTES, Ana |A Escola e Educagdo Nao Educacdo Universidade Federal
)013 Carollna~ Escolar: do Piaui
Magalhaes.

experiéncias da mulher lésbica
afrodescendente -Teresina

Dissertacao

2016

CRUZ, Maria do
Carmo Alves
da.

As invisiveis Necessarias:
Trabalho e Educacdo das
Mulheres Catadoras de
Materiais Reciclaveis em Sao
Luis- MA

Educacao

Universidade Federal
do Maranhao

Dissertacao

2015

SOUZA, Nina de
Paula Martins
Monteiro de

Mulheres da EJA: Entre Sonhos
e Desafios da Continuidade na
Escolarizacdo de Alunas da
Rede Municipal de Seropédica-
RJ

Educacao

Universidade Federal
Rural do Rio de
Uaneiro

Dissertagao

UAHN, Elisiane

Mulheres componesas ldosas e

Educacgao

Universidade Federal

h013 de Fatima Suas Leituras das Cartilhas do do Rio Grande do Sul.
Movimento
De Mulheres Camponesas/RS
Tese CHAGAS, Mulheres negras - Tecendo Educacao Universidade do
h013 Claudia. identidades com cabelos e Estado do Rio de
artefatos culturais: uma Janeiro
questdo para os curriculos
Rio de Janeiro
2013
Tese MATTOS, Silva |Narrativas de Mulheres das Educacao Universidade Federal
h014 Zaine Classes Populares: Modos de de Juiz de Fora

Subjetivacdo e Educacao
Escolar
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Anexo 2 - Pesquisa geral na qual constam todas as obras referenciadas das catorze teses e

dissertagdes pesquisadas que abordam letramento, mulheres e pesquisa.

Referencial tedrico — letramentos mulheres— Pesquisa geral

Autor/Autora QT. [|Livro/Obra/Artigo Ano

ANDRE, Marli. 02  |Etnografia da Prdtica Escolar. 2011

ANGROSINO, Michael. 01 |Etnografia e observagdo participante. 2009. 2009

AMORIM, M. 01 |0 pesquisador e seu outro: Bakhtin nas ciéncias 2004
humanas

ARROYO, Miguel G. 01  |Outros sujeitos, outras pedagogias 2012

BUNZEN, C. 01  |Os significados do letramento escolar como uma prdtica {2010

lsociocultural.

BAGNO, M. 01 |Nada na lingua é por acaso: por uma pedagogia da 2007
variagdo linguistica.

BORTONI-RICARDO, Stela 01 |0 professor pesquisador:introducdo a pesquisa 2008
Maris qualitativa

BAGNO, Marcos. 01 Lingua materna, letramento, variagcdo e ensino. 2002
CARVALHO, Marlene. 01 |Alfabetizar e Letrar: um didlogo entre a teoria e a 2008

prdtica.

COSTA, Ana Alice Alcantara.01  |Género, poder e empoderamento das mulheres 2009
DENZIN, N. K. e LINCOLN, Y.[01 |0 Planejamento da pesquisa qualitativa: teorias e 2006
S abordagens

GOODY, Jack; WATT, lan. |01  |As consequéncias do letramento 2006
KLEIMAN, A. B. 01 Trajetdrias de acesso ao mundo da escrita: relevéncia {2010

das prdticas ndo escolares para o letramento escolar.

KLEIMAN, Angela B. 02  |Modelos de letramento e as prdticas de alfabetizagdo na 2005
escola.

KLEIMAN, Angela B. 01 |0 feminino e o sagrado 2005

KLEIMAN, Angela B 01  |Os significados do letramento: uma nova perspectiva 2012

sobre a prdtica social da escrita.
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KLEIMAN, Angela B 01 |Interseg¢les entre a Linguistica Aplicada e os Estudos de 2015
Letramento: desenhos transdisciplinares, éticos e criticos
de pesquisa

HALL, Stuart 02 |Aidentidade cultural na pds-modernidade 2006

MARINHO, Marildes 01 |Letramento: a criagdo de um neologismo e a construcdo {2010
de um conceito.

FERREIRA, N. S. de A. 01 |As pesquisas denominadas “estado da arte”. 2002

FERRARO, Alceu Ravanello. |01 Histdria inacabada do analfabetismo no Brasil. 2009

FREIRE, Paulo. 02 |Aimportancia do ato de ler: em trés artigos que se 2009
completam

FREIRE, Paulo. 01 |Pedagogia da autonomia: saberes necessarios a pratica [2005
educativa

FREIRE, Paulo 03 |Pedagogia do Oprimido 1974

FREIRE, Paulo 01 |Educacdo como pratica da liberdade 2005

ROJO, R. H. R. 01 |Pedagogia dos multiletramentos: diversidade culturale 2012
de linguagens na escola.

ROJO, R. H. R. 03 Letramentos multiplos, escola e inclusdo social. 2009

SANTOS, Cosme B. dos. 01 |Letramento e senso comum: a popularizacdo da 2011
linguistica na formacdo do professor.

SOARES, M. B. 02 Letramento e escolarizacdo: 2004

SOARES, Magda. 01 |Alfabetizacdo: acesso a um cdédigo ou acesso a leitura? 2001

SOARES, M. B. 02 Letramento e alfabetizacdo: as muitas facetas 2015

SOARES, M. B. 03 Letramento: um tema em trés géneros 2003

STREET, Brian V 04 Perspectivas interculturais sobre o letramento 2006

STREET, B 02 Letramentos Sociais: abordagens alternativas ao 2014
letramento e desenvolvimento.

STREET, B 02 Os novos estudos sobre o letramento: histérico e 2010
perspectivas.

RICHARDSON, Roberto 01 Pesquisa social: métodos e técnicas 2010

Jarry.

TRIVINOS, Augusto N. S. 01 Introducdo a pesquisa em ciéncias sociais 2002
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Anexo 3 — As obras selecionadas foram aquelas que atenderam aos critérios previamente

fixados: obras mais citadas ndo lidas.

Referencial tedrico — Letramento Mulheres — Obras Selecionadas
Autor/Autora Q Livro/Obra/Artigo A
T no
ANDRE, Marli. 0 Etnografia da Prdtica Escolar. 2
2 011
COSTA, Ana Alice 0 Género, poder e empoderamento das mulheres 2
Alcantara. 1 009
HALL, Stuart 0 A identidade cultural na pds-modernidade 2
2 006
STREET, Brian V 0 Perspectivas interculturais sobre o letramento 2
A 006
STREET, B 0 Os novos estudos sobre o letramento: histérico e 2
2 perspectivas. 010
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