A INVENGAO DA EXPERIENCIA: OS MODOS DE PRODUGAO DA AUTOFICCAO DE RUBEM FONSECA
Fagner Costa e Silva®

Resumo: O texto A inveng¢do da Experiéncia: Os modos de produg¢do da autoficcdo de Rubem
Fonseca tem como objetivo tragcar um mapa com o propdsito de compreender a maneira que o
escritor Rubem Fonseca elaborou o modo de producdo das suas autofic¢gGes, encarando-o ndo so
como um literato, mas atribuindo-lhe um carater de tedrico que esboga pelo discurso da
arte/literatura seu pensamento e suas concepgdes filosodficas, deste modo, seu texto amalgama,
aproxima-se do que idealizava Derrida (2014) para uma obra literaria, que nascesse no consenso
que lhe foi estabelecido, mas que partisse para um devir, para além das fronteiras e dos limites
que a impuseram. Fonseca em seus textos autobiograficos forja uma memodria literdria, tendo no
corpo de sua narrativa uma polifonia de discursos que fazem referéncias diretas a textos da
filosofia, da literatura e de outras areas do conhecimento, para compreender este fenomeno, é
preciso analisa-lo sob uma perspectiva metodoldgica rizomatica, neste aspecto, a teoria de Gilles
Deleuze e Felix Guattarri (2011) serd fundamental.

Palavras-Chave: Tedrico da experiéncia. Teoria rizomatica. Texto do devir.

Quem me dera ouvir de alguém a voz humana que confessasse ndo um
pecado, mas uma infamia;

Que contasse, ndo uma violéncia, mas uma cobardia!

N3do, sdo todos o Ideal, se os oigco e me falam.

Quem ha neste largo mundo que me confesse que uma vez foi vil?

Alvaro de Campos

INTRODUGCAO

Um relato de si é feito de escolhas. Selecionar o que o leitor sabera sobre a vida do narrador é
um dos primeiros passos na constru¢do de um texto autobiografico. E comum excluir fatos em que se
exponha a situagdes constrangedoras, ou que possa causar interpretacbes ambiguas ao seu
interlocutor. Nas escritas de si, sempre existe esta fissura, entre o discurso dito e o ndo dito, ndo é
tarefa facil deixar que o espirito narcisista pare de influenciar sua escrita e que seu texto revele o que

macule sua imagem de verdade e ndo somente a eleve.

As producdes autoficcionais® de Rubem Fonseca n3o fogem desta regra de construcdo de um

discurso jactancioso, mas seu texto traz a particularidade de ter os modos de producdes

' Mestrando do Programa de Pds-Graduagdo em Critica cultural, Universidade do estado da Bahia (Pds-

Critica/UNEB), linha de pesquisa Literatura, produgdo cultural e modos de vida. Orientador: Prof. Dr.
Roberto Henrique Seidel. Endereco eletronico: bitencourt65@hotmail.com.

Optei por utilizar esta expressdo seguindo a conceituagdo de Vicent Calonna (2014): “ O escritor esta dentro
do texto como em uma autobiografia (é o herdi), mas transfigura sua existéncia e sua identidade, em uma
historia irreal, indiferentes a verossimilhanga. O duplo ali projetado se torna um personagem fora do
comum, perfeito herdi de ficgdo, que ninguém teria a ideia de associar diretamente a imagem do autor”
(COLONNA. 2014, p. 39).
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estabelecidos dentro do consenso® da literatura, a ficcionalizagdo de suas memdrias é usada como
uma arma para se exibir, ao mesmo tempo pode ser encarada como uma distracdo ao leitor para
fatos biograficos que o autor deseja esconder. E na literatura que aparentemente se forja seu
discurso de memdrias, mas sua escrita parte para o devir, para o além das fronteiras que o
consentimento do género tenta estabelecer, e por fendas discursivas adentra no campo da filosofia,

da cultura e de outras areas do conhecimento.

Rubem Fonseca em seus textos autoficcionais deixa de ser apenas um produtor de um género
literario e passa a exercer a funcdao de um tedrico, especificamente um tedrico da experiéncia, em
gue experimenta uma invencado de sua vida, alicercada nas memdrias de suas leituras na infancia,
misturando fatos ficticios com os biograficos vividos, este modelo de escrita estabelece um relato de
experiéncia fortemente amparado no imagindrio, em que torna tarefa problemdtica estabelecer o

que de fato o autor viveu ou o que é invencao literaria.

A ideia de tedrico da experiéncia so é possivel aliada a concepgdo de um texto do devir, um
texto que rompa com as barreiras estabelecidas pelas rotulagdes dos géneros, e se utilize destes com
o intuito de partir para o além-disso, algo semelhante ao que Jaques Derrida (2014) traz em seu livro
Esta estranha instituicdo chamada literatura, no qual discute a concepgao de que a literatura deve

fugir dos consensos estabelecidos e partir para algo muito além de suas rotulacdes.

O devir no texto de Rubem Fonseca sera constituido por um didlogo com outros campos do
conhecimento, esta relacdo emaranhara as origens, a interdisciplinaridade se faz tdo presente que é
tarefa intricada saber ao certo em que local consiste o residuo absoluto do texto fonsequiano. Sua
esséncia é multipla e melindrosa de identifica-la, sua perspectiva de abordagem é intertextual, ou
como colocaria Gilles Deleuze e Felix Guatarri (1995): Rizomatica, possuidora ndo sé de linhas de
articulagdo, mas de constantes linhas de fugas, o texto de Rubem Fonseca podera ser lido por, no

minimo, dois vieses: Um se atentando a trama do enredo, e o outro aos links que o autor fornece.

O texto que se segue tem como objetivo tragar um mapa com o propdsito de compreender a
maneira que o escritor Rubem Fonseca elaborou o modo de producdo das suas autofic¢Bes,
encarando-o ndo sé como um literato, mas atribuindo-lhe um cardter de tedrico que esboca pelo
discurso da arte/literatura seu pensamento e suas concepcdes filosoficas, deste modo, seu texto

amalgama, aproxima-se do que idealizava Derrida (2014) para uma obra literdria, que nascesse no

3 ~ . . . s . . . ~ A . .
[...] ndo ha nenhum texto que seja literario em si, a literatura ndo é uma esséncia natural, uma propriedade

intrinseca do texto. E o correlato de uma relagdo intencional com o texto, relagdo esta que integra em si,
como um componente ou uma camada intencional, a consciéncia mais ou menos implicita de regras
convencionais ou institucionais- sociais em todo caso. (DERRIDA, 2014, p. 64).
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consenso que lhe foi estabelecido, mas que partisse para um devir, para além das fronteiras e dos
limites que a impuseram. Fonseca em seus textos autobiograficos forja uma memdria literaria, tendo
no corpo de sua narrativa uma polifonia de discursos que fazem referéncias diretas a textos da
filosofia, da literatura e de outras areas do conhecimento, para compreender este fendbmeno, é
preciso analisa-lo sob uma perspectiva metodoldgica rizomatica, neste aspecto, a teoria de Gilles

Deleuze e Felix Guattarri (2011) serd fundamental.

RUBEM FONSECA, SEU TEMPO E SUA LITERATURA.

Nascido no dia 11 de maio de 1925, em Juiz de Fora- MG, Rubem Fonseca viveu pouco tempo
na sua cidade natal, mudou-se para o Rio de Janeiro- RJ aos oitos anos, encantando-se pelo universo
carioca, elementos presentes no imaginario cultural da cidade estdo sempre expostos em seus
textos, temas como: Violéncia, futebol, musica, acontecimentos festivos, educagdo, questGes
arquitetoénicas da cidade sdo habituais em sua literatura. A maneira como descreve os episddios,
tendo estes elementos culturais como pano de fundo, é de uma pericia que sé um habitante do lugar
domina, seu relato se assemelha a um texto jornalistico pela precisdo dos fatos, sua escrita é, entre

outras fontes, nutrida pelo imaginario carioca.

Foi no Rio de Janeiro que se graduou em Direito pela Faculdade Nacional do Direito, atual
Universidade Federal do Rio de Janeiro, fez mestrado em Administracao de Empresas pela New York
University, nos Estados Unidos. Teve uma carreira profissional bastante variada, exercendo diversas
atividades antes de se dedicar exclusivamente ao exercicio da escrita. Trabalhou como policial no 16°
distrito de Sdo Cristovao (RJ), foi professor da Fundacdo Getulio Vargas e da Universidade Stanford,
umas das mais conceituadas instituicGes académicas americanas, atuou na iniciativa privada, como
alto funcionario da Light, até entdo maior empresa brasileira®. As profissdes que exerceu sempre
estdo presentes em sua literatura, indiciando o forte envolvimento entre fatores biograficos e

ficcionais.

Sua carreira como literato comeca em 1963, com a publicacdo da coletdnea de contos Os
prisioneiros®, embora ja tivesse publicado algumas historias em jornais cariocas. Somente em 1969

passou a ganhar notoriedade de publico e critica, quando foi agraciado com o premio do Concurso

Foi durante sua passagem pela multinacional que comegou a publicar seus primeiros livros, a priori associou
suas atividades de escritor com os servigos da empresa, mas a medida que adquiria certa notoriedade no
meio literario, decidiu dedicar-se exclusivamente a profissdo de escritor.

Cf. FONSECA, Rubem. Os prisioneiros. Sdo Paulo. Cia das letras. 1989.
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Nacional de Contos do Parand, pela publicagdo da obra Licia McCartney® (1967). Ao longo de sua
carreira recebeu muitas premiacdes de prestigio na area da literatura: Camdes (2003), Juan Rulfo
(2003), Machado de Assis (2015) e foi cinco vezes vencedor do Jabuti (1970), (1984), (1996), (2003) e
(2014). E o autor brasileiro vivo mais estudado no exterior, e o segundo em toda trajetéria da

literatura nacional, ficando atras apenas de Clarice Lispector.

Elementos biograficos sempre estiveram presentes na literatura de Rubem Fonseca, é corrente
encontrar seus personagens exercendo profissdes que foram operadas pelo autor, como ja foi posto,
e histdrias de sua vida relatadas em suas autoficcbes sdo muitas vezes contadas em sua ficcdo.
Sempre ouve uma insinuacao por parte de alguns criticos ligados a esquerda que sua obra poderia
representar valores defendidos por grupos de direita que ajudaram a forjar o golpe de militar no
Brasil em 1964, Darcy Ribeiro dizia que, “O romance “Agosto’’ é o Ultimo gesto de serviddo de Rubem
Fonseca a seu amo Gallotti® (PORTO, 2009, p. 33). Este é um capitulo nebuloso da biografia de
Rubem Fonseca, e episddios como estes podem justificar a ficcionalizagdo de suas memdrias ou a

biografizacdo de sua literatura.

De fato, Rubem Fonseca compartilhou da ideologia liberal de direita, participando de um
grupo anticomunista que se opunha as ideias de esquerda, segundo o préprio escritor, permaneceu
compartilhando dos propésitos deste circulo até 01 de abril de 1964, quando foi institucionalizada a
implantacdo da ditadura militar. Mesmo se dizendo contrdrio as ideias da junta que governava o pais,
apos o golpe foi secretdrio de cultura da prefeitura do Rio de Janeiro em um governo bidnico

indicado pelos militares do planalto.

Sua possivel simpatia por uma politica liberal, e naquela circunstancias antidemocratica, ndo é
tdo evidente em sua ficcdo, por vezes forja personagens que nutrem um carater popular de
esquerda, como no conto O cobrador’ (1978), em outras ocasides constroi tipos bem sucedidos e
beneficiados pelo modelo econémico do capitalismo liberal como em Passeio Noturno I e 11 (1975).
Esse carater enigmatico em torno de sua personalidade e de sua ideologia faz com que o autor seja
um personagem sempre em volto de mistérios, isso foi sempre um grande quebra-cabeca para os

criticos, saber em que lugar de fato Rubem Fonseca se encontra.

Cf. FONSECA, Rubem. Lucia Mccarttney. Francisco Alves. 1987.

Cf FONSECA, Rubem. Agosto. Cia das letras. Sdo Paulo. 1990.

Antonio Gallotti era o maior empresdério brasileiro antes do golpe de 1964, presidente da Light, companhia
onde Rubem Fonseca trabalhava, Gallotti era um lider e articulador de seus pares na luta contra os ideais de
esquerda no Brasil.

FONSECA, Rubem. O cobrador. Sao Paulo: Cia das Letras, 1989.

10 FONSECA, Rubem. Feliz ano novo. Sdo Paulo: Cia das Letras, 1989.
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Apesar de suas supostas ligacGes com o Regime, em 1975, virou principal personagem da furia
sensorial da ditadura. Seu livro Feliz ano novo (1975), foi retirado de circulagdo por ser considerado
pornografico. Junto as declara¢cdes do entdo ministro da justica, Armando Falcao, “[...] esse autor ja
foi um dos nossos” (PETRIK; PORTO, 2009, p. 39) veio a propagac¢do de Rubem Fonseca como vitima,
e em seguida como icone da luta contra a censura literaria. Devido a estes fatos, o ficcionista ganhou
simpatia ndo sé dos marxistas nacionais, mas de boa parte dos principais escritores brasileiros, que
junto a ele assinaram um documento pedindo o fim da proibicdo dos conteldos artisticos por parte

do governo federal.

Rubem Fonseca fez escola de forma direta na producao de escritores brasileiros, tais como:
Patricia Melo, Jodo Gilberto Noll, Margal Aquino entre outros. Estes escritores herdaram de Fonseca
a forma direta e objetiva de escrita, além do gosto por temas que mostra cidades a beira do caos,
contaminadas por uma violéncia com diferentes graus de penetracdo na vida do individuo, ou como
coloca Bosi (1975), uma maneira “brutalista” de fazer literatura. Rubem Fonseca com sua escrita
marcou, e ainda marca, profundamente a literatura brasileira, além da “Escola literaria” que de certa
forma introduziu nas letras nacionais, foi um dos pioneiros a suscitar o interesse estrangeiro pelo

cotidiano social e literario brasileiro.

A INVENGAO DA EXPERIENCIA: OS MODOS DE PRODUGAO DA AUTOFICCAO DE RUBEM FONSECA

As producdes autoficcionais de Rubem Fonseca possuem uma polifonia discursiva, que se
constroem sob a forma de um palimpsesto™’, tendo sua literatura no minimo duas maneiras de [é-la,
se atentando a trama e/ou aos links que o autor fornece™. A ideia de rizoma, associada a preceitos
da critica cultural, pode ser uma boa estratégia para demonstrar os limites, se é que existem, no qual

suas obras se inserem, permeando a fronteira entre o literdrio, a filosofia e o devir.

Rubem Fonseca é um autor ja consagrado diante da critica e do mercado editorial, mesmo
com a ascensdo dos meios digitais € um dos poucos escritores brasileiros que conseguem ter uma
tiragem significativa de suas obras. Sua fortuna critica vem se constituindo desde a década de 1970.
De |4 para c3, inUmeros trabalhos foram desenvolvidos em torno de sua fic¢do. Tais producgées se
constituiram, sobretudo, por um prisma analitico da composicdo de suas narrativas, geralmente os
temas abordados por seus criticos referem-se a: violéncia, a urbanidade, aos modos de narrar, a

marginalidade de seus personagens. Temas como: “escrita aubiografica” presente na fic¢ao do autor,

' SILVA, Deonisio. Violéncia e erotismo em feliz ano novo. So Paulo: Editora Alfa-Omega, 1983.

FIGEIREDO, Vera Lucia Follain de. Os crimes do texto: Rubem Fonseca e a ficgdo contemporénea. Belo
Horizonte-MG, Editora UFMG, 2008.

12
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ou os “aspectos ficcionalizantes” presente nos textos autobiograficos, ainda sdo incipientes nos

trabalhos criticos e tedricos que debrucam sobre os modos de produc¢do de Rubem Fonseca.

Nos livros O romance Morreu (2007) e José Rubem Fonseca (2011), é perceptivel, que os
elementos autobiograficos inseridos em suas estruturas, sdo um dos métodos utilizados pelo autor
para transpor sua obra, que nasce na literatura e se projeta para além do género. Ao o leitor, cabe a
missdo bastante complicada de saber o que de fato ocorreu na vida de Rubem Fonseca e o que é

pura ficcao.

As produgdes bioficcionais de Rubem Fonseca, além das dificuldades interpretativas que toda
obra biografica ou autobiografica apresenta: “[...] compreender a inscricdo autobiografica como
inscricdo de uma vida é preciso conhecer minimamente os fatos desta vida dita real” (DERRIDA.
2014, p. 20). Possui a particularidade de mesclar suas memarias com as dos livros que leu em sua
vida, e por vezes com histdrias ja contadas em sua obra inscrita na fic¢do, desta forma, traz para sua
escrita de si elementos da ficcdo que o influenciou, e junto a ela uma série de referéncias que pedem

para ser decodificadas.

E comum o leitor encontrar na ficcdo de Fonseca, afirmagdes em que seus personagens,
muitos deles escritores, falam acerca da irrelevancia de construcdes de biografias, para estes, o
literato ndo necessita de um texto que fale sobre sua vida, pois o que o leitor precisa saber sobre ela,
encontrard em sua producdo. Esta concepc¢do corriqueira na obra do Rubem Fonseca pode ser
encarada como uma mensagem do autor aos seus leitores e criticos, jd que uma caracteristica
marcante que o notabilizou, foi a aversdo a eventos de propagacdes de suas obras e académicos, por
ndo dar entrevistas, e por ndo deixar que sua vida privada suscite comentarios na imprensa, na
academia ou em biografias autorizadas ou ndo. O que se sabe do seu mundo privado pertence mais
ao campo da especulacdo do que propriamente a fatos concretos. No entanto, em 2007, publica o
livro de cronicas, O romance morreu, relatos autobiograficos de acontecimentos de sua vida, e
quatro anos depois, em 2011, lanca José Rubem Fonseca, um livro de memérias revestido sobre o

carater de romance.

O teor ficcional que Rubem Fonseca traz em sua autobiografia e no seu livro de cronicas é
latente e se constitui muitas vezes através da percepc¢ao de romances lidos durante sua vida. Suas
memorias acabam se misturando as histérias que conheceu na infancia, todavia, o que chama a
atengdo nestes textos é o forjamento de seus personagens autobiografico, baseados em narrativas
ficcionais criadas pelo proprio escritor ou em obras que lera durante sua vida, em outras palavras, a
respeito da estrutura da obra autobiografica de Rubem Fonseca, pode se especular que o modo de

producdo dos relatos de suas experiéncias constitui-se através de fragmentos dos personagens da
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literatura que produziu e da literatura que leu, sua producdo autobiografica ndo se fixa em um Unico

género, ela transmuta, da vazdo para o multiplo, é rizomatica.

Sendo os textos autoficionais de Rubem Fonseca rizomaticos, necessitam de métodos de
pesquisa rizomdticos para compreender seus modos de producdes, tais métodos devem ter a
preocupacdo de tracar didlogos entre as producgdes bioficcionais do autor, as referéncias citadas no
corpo dos textos, as correntes filoséficas que transitam nas obras, e informacdes documentalizadas
da vida de Rubem Fonseca, para com isso tentar compreender se o recurso de ficcionalizar suas
memorias ndo seria uma estratégia para ocultar fatos de sua vida nos textos autobiograficos e se os

discursos n3o ditos® nestes textos sio importantes para a compress3o de sua estratégia de escrita.

Uma estratégia metodoldgica critico cultural na leitura dos textos autoficionais de Rubem
Fonseca, deve encarar o autor enquanto tedrico, e ndo apenas como um produtor de algum género
especifico de texto, as obras em foco devem ser observadas sobre o prisma documental/ficcional
como uma manifestacdo da memdria ficcionalizada inseridas em um recorte histérico cultural,
sempre procurando compara-las com fatos, depoimentos, escritos tedricos e citagGes contidas nas
obras analisadas. Giorgio Agambem (2005), colabora com esta empreitada, sobre o processo de

ficcionalizagao da experiéncia afirma:

Todo discurso sobre a experiéncia deve partir atualmente da constatacdo de que
ela ndo é mais algo que ainda nos seja dado fazer. Pois, assim como foi privado da
sua biografia, o homem contemporaneo foi expropriado de sua experiéncia: alias, a
incapacidade de fazer e transmitir experiéncias talvez seja um dos poucos dados
certos de que disponha sobre si mesmo. (AGAMBEM, 2005, p. 21).

Tendo Agambem posto que a concretude da experiéncia se faz no seu relato escrito, e fora
dele paira a especulacdo. As obras José Rubem Fonseca (2011) e O Romance Morreu (2007), podem
expor Rubem Fonseca enquanto tedrico da experiéncia, e os seus discursos ficcionalizantes podem
ser uma estratégia para ocultar fatos de sua vida, desta forma, o autor fundaria uma “realidade” com
base na sua subjetividade artistica, o que mais uma vez corrobora com os argumentos de Agambem

em que diz:

Se o artista busca, agora, em um conteddo ou em uma fé determinada, a prépria
certeza, ele vive uma mentira, porque sabe que a pura subjetividade artistica é a
esséncia de qualquer coisa; mas se busca nela a prdpria realidade, ele se vé na
condicdo paradoxal de ter que encontrar a sua propria esséncia exatamente
naquilo que é inessencial, de encontrar o préprio conteldo, naquilo que é apenas
forma. A sua condigdo é, por isso, a dilaceragdo radical: e, fora dessa dilaceragao,
nele tudo é mentira. (AGAMBEM, 2013, p. 96)

B FOUCAULT, Michel. A ordem do discurso. Sao Paulo: Edi¢cdes Loyola, 2009, p. 5-20.
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Rubem Fonseca busca sua esséncia naquilo que é inesséncial, sua escrita de si esta ao mesmo
tempo dentro e fora do campo da ficcdo, de modo que funda realidades, mascara fatos vividos,
contamina seu texto e suas memdrias com um labirinto de citacdes e referéncias de incontdveis
campos do conhecimento, desta forma, faz de sua narrativa uma teia transdisciplinar, negando-lhe o
carater de instituicdo literaria™®. Este texto rizomatico, mapeado por uma teoria rizomética, parte de
uma perspectiva tedrica que nao se fecha dentro dos seus muros, que se desloca sempre que for
necessario. Desta forma, para compreender os modos de producdo das autoficccdes de Rubem
Fonseca, deve-se ter entre seus objetivos, olhares além de tedricos, politicos e transdisciplinar,

partindo de uma andlise estética literdria e inserindo-se no critico cultural.

CONCLUSAO

Os relatos de si de Rubem Fonseca sdo construidos por fissuras, que se configuram em trés
niveis: O discurso dito e o ndo dito; O real e o imagindrio e entre a filosofia e a literatura. Seu texto,
com estes sulcos, é configurado por linhas de fugas, ou por links, é interdisciplinar, embora utilize a
literatura como pretexto de escrita, parte para o além-dela, para algo que se estabelece longe do

consenso que foi atribuido ao género.

Rubem Fonseca em seus escritos autobiograficos mostra que discurso literdrio é um residuo
cultural, neste sentido, seria um erro encard-lo apenas como o produtor de um género ligado
exclusivamente a literatura, e que ndo sofre influencia da sociedade e de elementos culturais
estando desprovido de concepcdes ideoldgicas. E claro que ndo devemos negar o chamado estatuto
do autor™®, mas é importante seguir as “linhas de fuga” que seu discurso deixa escapar, para a parti
delas, tracar uma analise de seu relato, encarando-o como um tedrico e fazendo com que seu texto
revista-se sob a caracteristica de um amalgama, ou como queria Derrida (2014), ultrapasse os limites

gue o consenso estabeleceu para aquele género textual e parta para o devir.

E preciso encarar Rubem Fonseca e o seu processo de escrita de si, como modelo para uma
analise critico cultura da literatura, o texto do escritor pode ser visto como a fusdo interdisciplinar.
Fonseca tem nas discussOes autoficcionais o ponto de partida que o auxilia na transmutacdo dos
limites do género que foi rotulado, e o excesso de referéncias presente em seus escritos adquire
caracteristica que o leva para os campos da filosofia, das discussGes sobre cultura e de muitas outras

areas do conhecimento, formando uma teia intertextual.

" SANTOS, Osmar Moreira. Rubem Fonseca: A voragem pornografica. In: Primeiros passos de um critico

cultural. EDUNEB: Salvador-BA, 2015, p. 57-70.

> FOUCAULT, Michel. O que é um autor? In: O que é um autor? Lisboa-PR: Passagens, 2012.
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A tentativa do escritor de escapar da convencdo autobiografica também o desloca enquanto
ficcionista ou autobidgrafo, embora tais papeis estejam presentes nos seus textos autoficcionais,
suas referéncias e o seu modo de escrita transborda para outros géneros. Em um primeiro momento,
Osmar Moreira dos Santos (2015), ao analisar sua literatura o chamou de “duble de critico” e de
“tedrico da pornografia”, neste caso como o foco da abordagem trata-se de seus textos
autoficcionais esbocamos a designacdo de “tedrico da experiéncia”, tendo em vista que seu texto
funda preceitos que liga sua vida a sua literatura e a literatura que leu, sua experiéncia é palpavel

somente em seu relato.
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