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Resumo: A voz é um objeto de experiéncia, e situa-se no centro de um poder que representa o
conjunto de valores responsaveis pela fundagdo das culturas. Além de ser criadora de iniUmeras
formas de arte, possui um valor simbdlico, abstrato e alcanga uma dimensdo material. E um
modo vivo de comunicagdo poética que vai se firmando ao longo dos séculos, uma heranga
cultural que é transmitida pela linguagem e outros cdédigos, por meio dos quais os grupos
humanos constroem suas significagdes e se reelaboram cotidianamente. A imagem da voz
emerge nas profundezas do vivido e foge a qualquer tipo de amarra ou férmulas conceituais, dai
aquilo que se destaca como dimensdao material estd expressa na existéncia humana, e suas
complexas formulagdes que ultrapassam todas as suas manifesta¢Ges particulares. Em outras
palavras, na sua evocagdo, a voz “faz vibrar em nds, a nos dizer que realmente ndo estamos
sozinhos”. A partir disso, urge que se tecam breves reflexdes acerca da voz dentro da cultura
guarani. Este artigo pretende analisar a voz, enquanto objeto de experiéncia, e a auto-
representacdo, como elemento de legitimagdo de uma alteridade indigena. Para tanto,
utilizaremos como corpus o documentario Mokoi Tekod Petei Jeguata: Duas aldeias, uma
caminhada. O texto é dividido em 2 momentos: 1) breves consideragdes acerca do conceito de
voz, em que enfocaremos a voz guarani 2) A dimensédo oral da representagdo indigena: o caso do
cinema, em que analisaremos de que forma o indigena se auto representa a partir do
documentdrio.
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APRESENTACAO

Das manifestacbes humanas, a voz é um objeto de experiéncia, é o querer dizer e a vontade de
existéncia. Situa-se no centro de um poder que representa o conjunto de valores responsaveis pela
fundacdo das culturas, além de ser criadora de inimeras formas de arte; possui um valor simbélico,
abstrato e alcanca uma dimensdo material. E um modo vivo de comunica¢do poética que vai se
firmando ao longo dos séculos, uma heranca cultural que é transmitida pela linguagem e outros
cddigos, por meio dos quais os grupos humanos constroem suas significacdes e se reelaboram
cotidianamente. A imagem da voz emerge nas profundezas do vivido e foge a qualquer tipo de
amarra ou férmulas conceituais, dai aquilo que se destaca como dimens3do material estd expressa na
existéncia humana, e suas complexas formulagdes que ultrapassam todas as suas manifestagdes
particulares. Em outras palavras, na sua evoca¢ao, a voz “faz vibrar em nds, a nos dizer que
realmente ndo estamos sozinhos” (ZUMTHOR, 2010). A partir disso, urge que se tecam breves

reflexdes acerca da voz dentro da cultura guarani.
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Na cultura guarani, destaca-se, em especial, as peculiaridades inerentes a voz, atentando para
o papel da oralidade nas manifestacGes indigenas. Nesses espacos, voz e memoria aproar-se-iam de
modo quase que indistinto. A memdéria cumpre a tarefa de profetizar as marcas do que havia se
perdido e que irremediavelmente influi na linguagem e no tempo®. Falar e transmitir a memdria
possibilitam compreender a voz como um produto complexo, resultado de intera¢des bioldgicas,
intelectuais, emocionais, sociais e espirituais, ja que é o instrumento de trabalho e de comunicacao
mais difundido (Franco, 2008). Diante da complexidade ontoldgica da voz, entra-se no campo da
poesia oral, j& que esta circunscreve-se em um vasto e distinto conjunto de caracteres. Sua
formulacdo ocorreria de forma rigorosa, promovendo indicios estruturais que se evidenciam em

forte sentido de alteridade.

A voz ndo se esgota naquilo que ela transmite e a oralidade pde em funcionamento tudo que
em nds se destina ao encontro do outro. Isso porque, nas poéticas orais é que se instauram as
formas de sobrevivéncia, (re)emergéncia de um antes, de um ontem, pois muitas praticas da vida
social sdo explicadas através dela. Percebe-se suas peculiaridades e influéncias dentro do cotidiano

de toda e qualquer sociedade. Expressa crencas, valores, presentifica e reatualiza saberes.

A partir do descrito, e da busca pelo sentido de alteridade, pretendemos observar a
representacao indigena no cinema, em especial no documentario Mokoi Tekod Petei Jeguatd — Duas
aldeias, uma caminhada (2008)®. Nosso intuito é o de apreender o papel da voz e, por conseguinte,
das expressoes tradicionais evidenciadas pela dimensao oral, como forma de se perceber o didlogo

estabelecido entre os prdprios indios e as expressoes diferentes a ela.

Pretende-se apontar esse conceito como um campo complexo e que, no caso dos indigenas,
envolve um forte sentido de alteridade, expressada pela forma como eles se utilizam do recurso
audiovisual, ao abordar suas narrativas tradicionais - nesse caso, a Lenda da Cobra Grande -
desenvolvendo uma expressdao de voz sintese da historicidade dos Mbya-Guarani. Outro ponto
também importante é o sentido do termo representacao, que é utilizado aqui préximo da ideia de
suporte utilizado para veicular o representativo. Nesse caso, voz e a imagem assumiriam uma clara
funcdo comparativa, ao relacionarem-se no produto audiovisual, possibilitando a construcdo

representacional.

2 ;. . . . . ~
Memoria, aqui, nos interessa quando relacionada ao conceito de voz, como lembranga, recordagdo e, por

isso, ndo nos deteremos numa analise mais profunda do conceito.

Dirigido por Germano Beifiites, Ariel Duarte Ortega, Jorge Ramos Morinico, membros das duas comunidades
Mbya-Guarani: “Aldeia verdadeira”, em Porto Alegre (RS), e “Aldeia Alvorecer”, no municipio de sdo Miguel
das Missdes (RS).
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Assim, falar dos produtos audiovisuais que possibilitam uma construcdo representacional, nos
remete ao projeto Video nas Aldeias®, do qual o documentario aqui analisado é resultado. Esta
producdo constitui-se enquanto um espa¢o de observacdo do fendmeno da auto representacgao,
sobretudo diante de novos incrementos tecnoldgicos, como a presenca dos recursos visuais e a
possibilidade de observarmos como esses recursos sdo incorporados por essas comunidades. Além
disso, o documentdrio evidencia as formas de insercdo dos produtos culturais pelos indios, dentro de
contexto ligado a comunicacdo de massa e das mobiliza¢gdes coletivas responsdveis por constituir
novas formas de representacdo. Como a maioria dos produtos culturais contemporaneos, o filme
instaura um espaco de tensdo tanto interna quanto externa, resultante da relacdo desse produto
com seu publico, e, também, do sistema que o abarca, seja por meio da distribuicdo ou da critica —

fundamentais para construcdo dos valores que legitimarao seu status como expressao cultural.

Poder-se-ia situar a voz no documentdrio tendo em vista a potencialidade que o recurso
audiovisual oferece aos realizadores. Tal como um elemento base para a constituicdo do produto
documental, a voz apresenta-se como um elemento de construcdo de auto representacdo, na
medida em que estaria em consonancia, de um modo geral, com o falar guarani. Construir uma auto
representacao aproxima-se, fundamentalmente, do falar de si para o outro, apresentando, para o
espaco onde o filme se expressa, a cultura de massa, os sujeitos portadores de um discurso inerente
a histérias dos Mbya-Guarani. Aponta-se, dessa forma, para a relagdo entre voz e o documentario
como uma ac¢do comparativa que une sujeitos opostos; mas, ainda assim, ligados dentro do processo

de construcdo subjetiva e dialdgica, definida no espaco da cultura de massa.

O documentdrio Mokoi Tekod Petei Jequatd — Duas aldeias, uma caminhada comeg¢a com uma
apresentacdo dos aspectos que marcam a ideia de auto representacdo. Para compreender este
conceito, nos apoiamos nas contribuicdes de Gongalves e Head que afirmam a ideia de que tal nocado
surge “ como um modo legitimo de apresentar uma autoimagem sobre si mesmo e sobre o mundo
gue evidencia um ponto de vista particular, aquele do objeto cldssico da Antropologia que agora se
vé na condicdo de sujeito produtor de um discurso sobre si préprio” (ALMEIDA, 2013, p.32). Constréi-
se, dessa maneira, uma busca pelo papel determinante dos indios Mbya-Guarani, como construtores

e defensores de suas narrativas.

Nesse aspecto, a imagem do jovem que detém a camara e a desloca na comunidade, como um

personagem da tribo, é fundamental. Os planos sdo construidos, em sua maioria, como recurso da

Criado em 1986, Video nas Aldeias (VNA) é um projeto precursor na area de producdo audiovisual indigena
no Brasil. O objetivo do projeto foi, desde o inicio, apoiar as lutas dos povos indigenas para fortalecer suas
identidades e seus patrimOnios territoriais e culturais, por meio de recursos audiovisuais e de uma
produgdao compartilhada com os povos indigenas com os quais o VNA trabalha.
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camera na ndo. Os movimentos organicos da camera parecem ressaltar o carater representativo, ao
reforcar a extensdo do local e do espagco como interacdo de quem filma, reveladora dos aspectos
caracteristicos da tribo, que ganha forga, tendo por base os atributos do povo em consonancia com o

seu espago.

Narrado pelos indios guaranis, em sua prdpria lingua, a construcdo do discurso filmico tem,
nesse aspecto, um ponto marcante ao evidenciar um carater representativo da prdpria linguagem.
Utilizando-se de recursos como entrevistas, que na sua maioria ocorrem de forma espontanea,
enguanto os indios estdo no seu oficio e trabalho, a capitacdo do dudio obedece a légica do processo
de obtencdo das imagens utilizadas pela direcdo, em constante didlogo com as caracteristicas
espaciais das comunidades representadas. Esse aspecto é importante por ser um dos pontos
objetivados pelo documentdrio na construcdo de um discurso e posicionamento frente ao processo

histérico que situou os indigenas em uma condicdo de marginalidade espacial, social e econémica.

Aponta-se, nesse caso, o uso recorrente de contra-plogé’, evidenciando uma forma prépria
de ocupar e relacionar-se com o espaco. O enquadramento do filme, desta forma, parece seguir a
regra de melhor explorar o objeto, ou seja, as duas aldeias, tendo como recursos principais o uso do
plano médio e da cdmera na m3o. Chama atencdo o uso do ZOOM® como uma forma que
diferenciaria o filme de outras produg¢des assentadas em protocolos vigentes. O papel do ZOOM é
interessante pois reforgaria o carater de auto representacdo, que entra no filme como um elemento
fundamental para a construcdo e legitimacdo da imagem documental. Qutro ponto interessante,
ainda no posicionamento de camera, é o papel que a cdmera ocupa ao ser posicionada quase
sempre, na mesma posicdo do olho de quem filma. Esse posicionamento também é importante, pois
denota o papel do documentario ao representar um olhar, desenvolvedora de uma forma de estar na
comunidade. Tal posicionamento é reforcado pelo franco didlogo que se estabelece com quem estd
sendo filmado e quem filma, denominado por alguns da comunidade simplesmente pela alcunha de

“camera”.

A construcdo da imagem ocorre diante daquilo que F. P. Ramos (2001) chamou de

III

“transfiguracdo do real”, em uma imagem possuidora de um trago especifico, reveladora do género

documental, em detrimento ao ficcional. A forma como o real é transfigurado para a imagem

Posicdo da cadmera que resulta na constru¢cdo de um plano de baixo para cima em direcdo ao objeto
filmado. Pode ser percebida no filme, pelo posicionamento da camera no chdo, o que resulta em uma
relagdo desigual ao objeto filmado. No filme, tal posicionamento também resultado em uma maior
profundidade de campo, que é explorado como forma de evidenciar constantemente o que esta sendo
filmado e o que ndo é filmado.

Alteragdo na distancia focal da lente durante uma tomada, o que da ao espectador a impressao de
aproximacgdo ou afastamento do objeto filmado, dentro de um mesmo plano.
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mediada pela camera produz o efeito de uma imagem com carater de testemunho em relagdo aos
aspectos tipicos dos indios Mbya-Guarani. Por meio da imagem, seria possivel perceber a forma
como a camera desenvolve-se num espacgo e no tempo, ao representar a realidade, na construcdo da
imagem mediada pela cdmera. A imagem documental, por conseguinte, seria reveladora de uma
forma especifica de mediarmos a realidade, e da “circunstancia de tomada” da camera’ ao captar,
registrar e de “estar” no mundo, marcas e tracos do sujeito portador da cdmera, mediacao capaz de

construir uma presenca e auséncia.

A vista disso, a ténica do documentario estara expressa em um dos registros de video: “Para
falar por nés préprios”, o que evidencia na reproducdo documental a possibilidade de construcdo de
uma enunciacdo por parte dos Mbya-Guaranis. Nas duas localidades o papel das narrativas
tradicionais Guaranis sdo elementos substanciais na construcdo do realismo no filme. As narrativas
de origem cosmogobnicas narradas sao apresentadas pelas vozes testemunhadas pelo olhar mediado
pela camera, apresentado aos demais da aldeia, relatado pelos indios mais velhos. O papel dessas
narrativas desenvolve-se tendo por base o sentido do espaco, sobretudo, pela propriedade que a
natureza adquire na sua relagdo com o humano. Na maioria das representacGes indigenas, de forma
abundante e organica, a natureza é trabalhada no documentario pela sua forma mais precdria,
resultado do processo de desfazimento do indio, pela desqualificacdo e empobrecimento do seu
espaco. E diante da dificuldade do trato com a terra que o indio passa a se relacionar com o espaco
urbano, com a finalidade de vender utensilios e produtos decorativos como, cestos, animais em

madeira, arcos e flechas, objetos que aproximam e separam aldeia da cidade, os indios

A DINAMICA NARRATIVA E POETICA NO DOCUMENTARIO

Nessa perspectiva, faz-se necessdrio evidenciar a potencialidade da oralidade no
documentario, como uma forma de se observar o papel da voz tradicional, presente no narrador que

conta a Lenda da Cobra Grande®. Na medida em que desenvolve sua narrativa faz uso de uma série

Como afirma Ramos (2001),“ A circunstancia de tomada, para sermos mais especificos, é algo que conforma
a imagem-camera de um modo singular no universo das imagens. Por circunstancia da tomada entendemos
o conjunto de agGes ou situagdes que cercam e ddao forma ao momento que a camera capta o que lhe é
exterior, ou, em outras palavras, que o mundo deixa sua marca, seu indice de, no suporte de camera
ajustada para tal”.

“A Lenda da Cobra Grande, surgiu com o término das MissGes Jesuiticas no Rio Grande do Sul. Atravessou o
tempo na boca do povo dizendo que na guerra contra os invasores, os indios, comandados p6r um grande
guerreiro Sepé Tiaraju, lutaram bravamente mas acabaram sendo vencidos. A maior parte deles foi
dizimada ou feita prisioneira. Na Missdao de S3o Miguel ficaram apenas os velhos, mulheres e criangas, que
tdo logo tivessem alguma serventia eram levados poOr estrangeiros como escravos. POr consequéncia, o
mato foi crescendo e avang¢ando, invadindo a Missdo. Com o mato veio a Cobra Grande, que subiu as

59



de mecanismos e técnicas que sdo apreendidos e incorporados ao longo de sua vida. Saberes
ancestrais passados de geracdo a geracdo. A tradicdo oral perpetua uma organiza¢do textual
dinamica, interativa, que implica num jogo de transformacdes, que se da entre o discurso anunciado
e enunciacdo; o entrecruzamento do tempo e do espaco e suas infinitas possibilidades
performativas. A narrativa possui implicacGes e nelas ha tendéncias que se incorporam a esse novo
suporte de circulacdo presente no documentario. No entanto, é preciso frisar o tributo a transmissao
oral dos conhecimentos armazenados na memdria humana, e a utilizacao desta, de forma revigorada
no documentario, jd que o passado se reapresentaria nela através dos processos de criacdo,

adaptacao e circulacao.

Sendo assim, o narrador assume um tom politico e questionador ao relatar com maestria a
lenda. Ele se coloca como porta-voz do seu povo, definindo-se como autor e protagonista da sua
histéria. Fala dos seus antepassados, porém incluindo sua descendéncia, ao mesmo tempo em que
narra, revive sua meméoria, atualizando-a quando diz: Eles nos levavam, quando nGo nos matavam
faziam a gente trabalhar sem comer. Se a gente adoecia, eles matavam, e nem enterravam. Ao
mesmo tempo em que conta ele invoca as vozes silenciadas e dizimadas de seu povo, os Mbya-
Guaranis, fazendo ressurgir, desta maneira, uma outra histdria, que questiona um lugar de fala,
usurpado dentro da conjunta social dominante. Ou seja, por meio da lenda ele desconstréi discursos
hegemdnicos e assim, como pela seducdo das palavras, faz fluir os sons encantatérios carregados de
poética e modos de vida que corroboram suas tradicOes e as legitimam: Mas uma pessoa escapou, e
eles ndo conseguiram pegar. Quando ndo se ouvia mais nada por aqui, ele voltou pra cd. E ficou
sentado no pdtio com algumas criancgas. Por esta perspectiva, se a histéria oficial tenta apagar as
vozes dos indios, deixando-as a margem, é por meio da lenda, pelo contar que o povo Guarani
reinventa seu papel no contemporaneo, ao remontar a tradicdo, buscando trazer para o centro os

dilemas presentes em sua histéria.

Pode-se dizer que o enfoque documental da lenda, carrega a vocalidade, como afirma Zumthor
(1993)°, porque em suas origens ha uma criagdo coletiva e oral das vozes do passado, vozes estas que
sdo trazidas para a contemporaneidade. As mediagdes que circulam os dias atuais sdo carregadas de
novos artificios, modernidades, adaptagdes, contudo, a forca das histérias contadas se sustenta na

memodria vocalizada, traco este que ndo se perde mesmo ao longo dos séculos. Tal fato compde um

escadas do templo e se alojou na torre da igreja. Quando sentia fome, enroscada nas cordas que pendiam
do alto, atirava-se a badalar...badalar”... Carlos Carvalho ( in: http://cbtij.org.br/mboiguacu-lenda-da-cobra-
grande/).

Zumthor (1993) descreve vocalidade como a historicidade de uma voz: seu uso. Uma longa tradigdo de
pensamento, é verdade, considera e valoriza a voz como portadora da linguagem, jd que na voz e pela voz
se articulam as sonoridades significantes (p. 21).
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processo germinal muito grande: esse movimento de transferéncia e complementacao, oferecido ao
publico atual, através da captacdo audiovisual num compasso entre oralidade viva para a oralidade

mediatizada, e é esse movimento que dd vida a obra.

O documentario, ao abordar a lenda, volta-se para a potencialidade da voz Mbya-Guarani.
Para isso, enquanto é feito o relato as cenas sdo reapresentadas em desenhos fotografados. O
préprio narrador testifica a sua narrativa e faz referéncia a esse mecanismo imagético incorporando-
0 a sua versdo: Estava tudo tomado de mato, como na foto Id do museu.”® Aqui, a producdo
audiovisual se deixa conduzir pelo ato narrativo. A andlise da lenda aliado ao mecanismo tecnoldgico
promove um didlogo que confirma a hipdtese de um entrelagamento que contempla formas de
expressado distintas. Ainda sobre a representacdo documental da narrativa é possivel escutar uma voz
gue se manifesta em performance gracas a riqueza da tradicdo que se deixa transmutar em outros

meios, nesse caso pela realidade transfigurada em imagem documental.

Para que uma producdo cultural permaneca segura em si, muitas vezes, ela pode absorver
elementos do dominio da cultura de massa o que potencializa suas producées, devido a sua hibridez
caracteristica. Em algumas culturas essas incorporag¢es sdo associadas as tradicdes e dessa forma,
contribuem para sua permanéncia e realizagdes. Zumthor (2010) explica que uma narrativa devera
ser examinada sobre suas constantes e mutdveis relagGes, das quais resultam o encadeamento de
seus elementos e a producdo de infindaveis sentidos. Destaca-se “pela auséncia de artificios
refreando as reacdes afetivas; a predominancia da palavra em ato sobre a descricdo; os jogos de eco
e de repeticdo; o imediatismo das narragdes, cujas formas complexas se constituem por acumulacao;
a impessoalidade, a intemporalidade”. Essas sdo caracteristicas que se apresentam na Lenda da
Grande Cobra e que nos faz percebé-la como um texto oral que veicula grande carga expressiva, pois

evidencia identidades culturais, discursivas e politicas.

Dessa forma, o texto oral focaliza-se em performance: “A arte poética consiste em assumir
esta instantaneidade, em integra-la na forma de seu discurso. Dai a necessidade de uma eloquéncia
particular, de uma facilidade diccdo e de frase, de um poder de sugestdo: de uma predominancia
geral dos ritmos” (Zumthor, 2010, p.139). O ouvinte/espectador segue este encaminhamento ao
assistir o video documentado, nesta condicdo, ndo ha possibilidade de retorno, desisténcia. A

mensagem em performance atinge seu objetivo e o efeito desejado do imediato.

Tomando como referéncia o estudo desenvolvido pelo teérico Frederico Fernandes (2007) em

seu livro intitulado “A voz e o sentido, poesia oral em sincronia”, aponta dois conceitos que podem

10
Idem.
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ser analisados e incorporados para efetivo desenvolvimento de nossa analise: 1) Relato- “que
constitui um feixe de histdrias a que se somam acidentes, desilusdes, aventuras, esperancas,
saudades, engendra-se pelo exercicio do olhar”. Neste caso, o espectador guia-se pelo olhar do
narrador, que vislumbra os acontecimentos e os readapta por meio da oralidade no documentario.
Os relatos sdo documentos que reapresentam o passado, porém como uma possibilidade de se
compreender o viver no presente; 2) Narrativa- “sendo constituida com base num passado préximo,
0 exercicio mnemonico que a viabiliza ndo pressupde a descricdo do convencional, isto é, daquilo que
jd se apresenta assimilado no mundo percebido de quem articula”. Relocando o conceito de
narrativa desenvolvida pelo autor acima citado como um deslocamento espacial e temporal que se
insere na descoberta pelo que é “o novo”, o “desconhecido”, é possivel analisar a lenda por esta
perspectiva, por meio do “novo” e do “desconhecido” que se instauram em meio as diversas
reinterpretacbes do espectador/ouvinte, que também compartilham desta curiosidade pelo

inusitado que se revela na narragao.

Por conseguinte, a lenda é marcada por pensamentos inconclusos, mas ndo menos
significantes. No video é possivel perceber a presenca marcante dos gestos que assinalam uma
comunicagdo presentificada e pela auséncia de divagacGes psicoldgicas, além claro, da audiéncia dos
seus pares que observam, atentos, o desenrolar narrativo. O fator marcante da poesia oral é o tempo
e espaco em que ela é comunicada. O autor explica que a comunica¢do nao esta no vazio do tempo,
mas encontra-se em um presente que sofre interferéncia de um passado para dessa forma projetar o
futuro. E um encontro ciclico que nunca finda. Ele ainda discute sobre a principal diferenca entre a
comunicacdo espacial aquela movida pelo delimitar de um lugar, objeto, cédigos, canais e pessoas,
da qual engendra a poesia oral, esta se apresenta pelo contato direto com o receptor e o retorno a
memoria oral, possibilitando que se estabeleca um evento comunicacional entre os pares que se

fazem presentes em performance.

Outro fator preponderante que se deixa sobressair na lenda é o aspecto religioso, bem
demarcado em seu espaco cultural, do qual podemos extrair elementos que se encaixam
perfeitamente ao mundo mitico das tradi¢cGes indigenas. Mas quando Nosso Deus Tupd vé algo
errado acontecendo, Ele se transforma em tempestade. Entdo um raio explodiu o sino, e fez a cobra
cair. Assim, o autor materializa, por intercambio do visual, um mundo imagindrio coberto de
costumes, magia, fé. Ele se apropria de iniUmeras combinacdes e alcanca desta forma, “um suporte

cultural preexiste” (FERNADES, 2007).

Interessante perceber que o narrador percorre sua prépria cultura para “desenhar” a lenda e

reapresenta-la perante a cdmera. Traca em sua composicdo um movimento de ir e vir que evidencia
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um repertério composto por pontos de vista e ideologias. Nesse sentido, o documentdrio estd a
servico de comunicar e registrar as realidades vividas pelos membros da comunidade, mas também
por outras pessoas, seja no presente ou de outrora. Assim, a lenda ganha notoriedade e se faz
presente ndo apenas em seu contexto de producdo, mas de toda uma populacdo que possa ter

acesso ao video, hoje disponivel em canais de youtube e/ou distribuida em DVDs.

A todo instante da narrativa, o realizador indigena estd presente, mediando a relacdao de sua
cultura com o exterior. Como alguém que constitui um elo entre dois mundos, os Mbya-Guaranis
trazem para o plano da representacdo documental, aspectos de sua cultura, manipulando as
ferramentas audiovisuais com o intuito de inserir-se nos espacos da comunicacdo de massa. No gesto
de reafirmacdo de sua natureza, ao dialogar com o campo e antecampo, estaria subjacente um certo
carater afirmativo do poder dos indios como porta-vozes de um processo de esquecimento vivido na
histdria, reposicionando-os frente a cultura de massa. E diante do processo de constituir vozes
esquecidas, que o filme desenvolve seu processo de filmagem. Dessa forma, as lendas e o falares dos
indios estdo completamente ligados ao processo de feitura do filme. Interessante notar como as
vozes tem um papel preponderante ao revelar os conjuntos das narrativas préprias da tradicdo em

contato com as reivindicagdes Mbya-Guarani.

Nos dizeres do indio acerca da lenda estaria implicita uma outra forma de observar o
surgimento das ruinas. A lenda da cobra grande, como uma explicacdo das origens histdricas dos
guaranis, recoloca as ruinas como um espaco préprio para a resisténcia dos Mbya-Guarani. A lenda
surge como uma reafirmacdo perante ao mundo ja recontado pelas narrativas vigentes; tendo,
agora, nas vozes dos indigenas, uma explicacdo que trouxesse a marca da exclusdo e do
empobrecimento das fontes naturais da vida dos indios. Nesse sentido, narrativa e histéria se
aproximam como forma de apontar o papel prevalente do extracampo no documentdrio, ao
potencializar as narrativas como reafirmacdo dos atributos dos Mbya-Guaranis, reposicionando suas

vozes ndo somente para o cinema, mas para as lutas e a perpetuacao dos seus modos de vida.
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