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Resumo: Esta pesquisa pretende realizar um estudo comparado da adaptagdo filmica e
quadrinistica na condi¢do de Tradugdo Intersemidtica do romance Jubiabd de Jorge Amado, para
o filme dirigido por Nelson Pereira dos Santos e para os quadrinhos, produzido por Spacca, com o
foco nas questGes étnico-raciais, que sdo centrais na narrativa. Neste trabalho, fundamentado
com tedricos da adaptacdo e da Tradugdo Intersemidtica, sera apresentada a constante relagdo
entre a literatura e as outras artes, discutindo a Tradugdo Intersemidtica como devir e tragando
algumas consideragBes sobrea as caracteristicas da linguagem cinematografica e quadrinistica
para a produgdo de sentidos.
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INTRODUCAO

Este trabalho é desdobramento do projeto de pesquisa intitulado “Jubiabds: Uma
Intersemidtica negra com romance, cinema e quadrinhos”, o objeto desta pesquisa é o romance de
Jorge Amado Jubiabd e as adaptacdes homonimas para o cinema, produzida por Nelson Pereira dos
Santos e para os quadrinhos, por Spacca. A pretensdo é compreender o processo de tradugdo
intersemidtica do livro, para o filme e para os quadrinhos, enfocando de que maneira sdo produzidas

as significacOes para as tematicas dos negros e suas praticas culturais, que sdo centrais em Jubiabd.

Para tanto serd necessario buscar os processos de montagem das obras em questdo,
verificando se e como, elas privilegiam a aparicdo da temadtica negra por meio da abordagem da
ancestralidade, se elevam a autoestima afrodescendente, ou denunciam injusticas sociais contra os

negos.

Sdo comuns producdes artisticas e culturais, sejam elas no teatro, na televisdo, no cinema e
até mesmo na literatura que foram inspiradas ou baseadas em obras literdrias, assim como também,
é constante a dedicacdo de varios pesquisadores, sobretudo da drea da Literatura Comparada, aos

estudos dessa vertente de criacdo artistica.

A obra do escritor baiano Jorge Amado, foi vastamente utilizada como texto de partida para
outras produgdo, como exemplo, podem ser citados os filmes: Quincas Berro D’dgua, Dona Flor e
seus dois maridos, Os pastores da noite, Tenda dos Milagres, Jubiabd, Capitdes de Areia, as novelas:
Porto dos Milagres, Tieta, Gabriela, além de pecas teatrais, como O sumico da santa e Histéria em

Quadrinhos como Capitdes de areia e Jubiabd.
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Neste trabalho, fundamentado com tedricos da adaptacdo e da Traducgdo Intersemidtica, serd
apresentado a constante relacdo entre a literatura e as outras artes, discutindo a Traducgdo
Intersemidtica como devir e tracando algumas consideracdes sobrea as caracteristicas da linguagem

cinematografica e quadrinistica para a producao de sentidos.

A ADAPTACAO COMO TRADUCAO

As histdrias constantemente passam pelo processo de adaptacao. Conforme Linda Hutcheon,
hoje em dia as adaptacdes estdo em todos os lugares, o que possibilita que as histérias adaptadas
tornem-se disponiveis para um publico totalmente distinto. Segundo a autora, os adaptadores ao
longo dos séculos, ndo precisaram de pronunciamentos criticos para compreender o que para eles
sempre foi dbvio: “a arte deriva de outra arte; as histdrias nascem de outras histérias” (HUTCHEON,

2013, p. 22).

A critica académica, no entanto, vé as adaptacdes de textos literarios para outros meios como
inferiores. De acordo com Hutcheon a lista de palavras com o intuito de desqualificar as producdes é
extensa: ‘secundarias’, ‘derivativas’, ‘suavizacao’, ‘interferéncia’, ‘violagdo’, ‘traicao’, ‘deformacao’,
‘perversao’, ‘infidelidade’, ‘profanacdo’, dentre outros adjetivos. Ela pontua também que o
tratamento que a adaptacao recebe, depende da forma da arte a ser adaptada, ja que, a dpera ou o
balé, que sdo considerados artes “elevadas” tem melhor aceitacdo, comparando com um filme ou

uma novela de TV.

Dessa maneira, a valorizacdo do texto, enquanto expressao artistica, estad estritamente ligada
com a midia, o veiculo e o publico consumidor. Sendo ent3o a classificacdo da adaptacdo como uma
arte inferior, apenas uma maneira de camuflar as pretensas hierarquias, que pretendem afirmar
determinadas producbGes como superiores e restritas a elite, muitas vezes, em decorréncia de

questdes socioecondmicas, as quais impdem limites ao acesso.

Hutcheon aborda também, sobre a fidelidade no processo de adaptagdo e a impossibilidade de

producdo essencialmente original.

Todos esses adaptadores contam histdrias a seu préprio modo. Eles utilizam as
mesmas ferramentas que os contadores de histdrias sempre utilizaram, ou seja,
eles tornam ideias concretas ou reais, fazem sele¢Ges que ndo apenas simplificam,
como também ampliam e vado além, fazem analogias, criticam ou mostram seu
respeito, e assim por diante. As histérias que contam, entretanto, sdo tomadas de
outros lugares, e ndo inteiramente inventadas. Tal como as parddias, as adaptagdes
tém uma relagdo declarada e definitiva com textos anteriores, geralmente
chamados de “fontes”; diferentemente das parddias, todavia, elas costumam
anunciar abertamente tal relagdo (HUTCHEON, 2013, p. 24).
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Segundo a autora, para muitos, a literatura, por ser uma arte mais antiga, sempre possuira
superioridade em relagcdo a qualquer adaptacdo, além disso, essa visdo hierdrquica, pode ser
proveniente das expectativas dos fas que desejam fidelidade ao texto adaptado. Em contradicdo com
a inferiorizacdo das obras adaptadas, estd a constante presenca dessas criacdes, por exemplo, na
premiacao no Oscar de melhor filme e em premiacdes de minisséries e filmes para TV. A massificacdo
e o cardter comercial das adaptacdes, sdo também apontadas como causas da critica

desqualificadora.

Ao apreciar uma adaptacao, a presenca do texto anterior serd sentida, ndo é escondida a sua
relacdo com outras obras anteriores. Mas, conforme Hutcheon, isso ndo significa que as adaptacdes
ndo sejam trabalhos autbnomos, muito menos que ndo devam ser interpretados como tais. Isso
implica, que em sua andlise deva ser tratada como obras “duplas ou multilaminadas”, o que ndo
significa que a proximidade ou fidelidade seja o foco da teoria da adaptacao, ja que adaptar, sugere

ajustar, alterar, tornar-se adequado.

As adaptacGes sdo definidas duplamente: como produto e como processo e podem ser,

|II

portanto, uma “entidade ou produto formal”, produto de uma transposi¢do declarada de uma ou
mais obras, podendo envolver mudanca de midia, género, contexto; pode ser também um “ato
criativo e interpretativo de apropriacdo/recuperacdo”, pois envolve sempre tanto uma “(re)-
interpretacdo, quanto uma (re)-criacdo”; vista sob seu processo de recepcdo, a adaptagdo é uma
forma de intertextualidade com a obra adaptada, por meio das lembrancas de outras obras que
ressoam através da “repeticdo com variacdo”. Com as adaptacdes as histérias sdo, portanto,

recontada repetidas vezes, de maneiras diferentes, num constante processo de repeticio e

mudanca.

Conforme Hutcheon, a maioria das teorias da adaptac¢do aponta para a histéria, como sendo o
foco a ser transposto para outras midias e/ou géneros, contudo, da histdria, sdo considerados os
elementos tais como o tema e os personagens, o ritmo, o tempo, focalizagdo ou ponto de vista,
ponto de partida, conclusdo. Essas apropriacdes para a adaptacdo podem, dessa maneira, acarretar

mudancas significativas entre o texto adaptado e a adaptacao.

Enquanto produto, as adaptacdes sdao constantemente comparadas com as tradugdes, o que
também, ndo evita mudangas seja elas na linguagem ou na midia, porém, isso ndo da espago para a
critica comparativa com vistas a fidelidade e equivaléncia. Fundamentada com “A Tarefa do
Tradutor” de Benjamim, Hutcheon entende que “a tradug¢do ndo é uma versdo de algum significado

ndo textual fixo que deva ser copiado, parafraseado, ou reproduzido; na realidade, é um
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engajamento com um texto original que nos permite vé-lo de diferentes formas” (HUTCHEON, 2013,

p. 40).

Dessa maneira, compreendida como um ato de comunicacdo, esse sentido de traducao se
aproxima do sentido de adaptacdo, pois, “por envolver diferentes midias, as adaptacdes sao
recodificacOes, ou seja, traducdes em forma de transposicdes intersemidticas de um sistema de signo

(palavra, por exemplo) para outro (imagem, por exemplo)” (HUTCHEOM, 2013, p. 40).

E nessa vertente que esse trabalho esta pautado, pois ao adaptar o romance de Jorge Amado,
Jubiabd, para o cinema e também para os quadrinhos, foi realizada uma recodificacdo em um novo

sistema de signos, para assim comunicar os sentidos, ou seja, uma Traducado Intersemidtica.

A Tradugdo Intersemidtica, conforme que conforme Plaza (2003) consiste em interpretar
signos verbais por meio de sistema de signos nado verbais. Por se tratar de interpretacdo, envolve

também as subjetividades e criatividade.

A operagdo tradutora como transito criativo de linguagens nada tem a ver com a
fidelidade, pois ela cria sua prépria verdade e uma relagdo fortemente tramada
entre seus diversos momentos, ou seja, entre passado-presente-futuro, lugar-
tempo onde se processa o movimento de transformagdo de estruturas e eventos.
(PLAZA, 2003, p. 1)

Fundamentado em Peirce, Plaza concebe o signo como continuidade e devir, pois tem um
poder de autogeracdo. Nessa perspectiva o processo de tradugdo é infinito, pois um signo gera outro
signo no processo de significacdo, que por sua vez gera outros e outros signos infinitamente. A
cadeia semidtica, como explica Plaza, j& se institui desde o pensamento, concebido aqui como
traducdo e qualquer pensamento ou conhecimento pode ser extrogetado por meio da linguagem.

Uma significacdo de uma representacdo sera outra representacdo, infinitamente.

Nessa perspectiva, no processo de Tradugdo Intersemiética do romance Jubiaba para o filme e
para os quadrinhos, deve-se considerar que o filme e os quadrinhos sdo construidos por meio da
transposicdo do significados do livro e ndo ha uma correspondéncia entre eles. E evidente que nesse
processo os significados apreendidos pela leitura do tradutor, sdo traduzidos por meio de outros
signos para o novo suporte de linguagem, os quais, por sua vez também sao traduzidos pelos novos
leitores numa cadeia infinita, por isso a impossibilidade de existir fidelidade entre ambos, tem-se
obras independentes que, mesmo dialogando entre si, cada uma delas abre possibilidades para uma

nova cadeia de producdo de signos.

E nessa perspectiva que aqui é considerada a Tradugdo Intersemidtica da narrativa amadiana
Jubiabd para o filme e para os quadrinhos como uma maneira de colocar os sentidos atribuidos aos

negros e suas praticas culturais em transito, como devir, o que implica rupturas de padrdes
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hegemonicos, ja que essas ideias implicam a nao fixagdo, assim como o transito dos sentidos, por
meio das linguagens. A cada Tradug¢do é manifestado o poder de vir a ser, podendo colocar, assim, as

“normas” em varia¢do continua.

Dessa forma, é preciso compreender que a sociedade estd imersa em diversa formas de
linguagem, num constante processo de comunicacdo. Por isso, faz-se necessario tracar algumas
consideracOes sobre as caracteristicas da linguagem cinematografica e quadrinistica para a producao

de sentidos.

Entre as linguagens literdria e cinematografica, apesar das diferencas no sistema de signos
utilizados, ha uma forte ligacdo. Enquanto para a impressao de realidade, na literatura sao utilizados
signos linguisticos, no cinema, ha utilizacdo de uma variedade de expressao, tais como o movimento
0s recursos visuais, auditivos, esses elementos sdo apontado como potencializadores da ideia de

realidade.

Marcel Martin (2005) considera o cinema como a arte “mais importante e a mais influente da
nossa época” (MARTIN, 2005, p.17). Apesar de seu carater industrial, por conta dos meios técnicos,
financeiros e humanos, ndo hd um impedimento quanto a sua instauragdo estética, com producdées
de obras primas e afirmacdo como arte. Se antes, o objetivo do cinema era de reproducao do real,
passou a ser, pouco-a-pouco, uma linguagem, ou meio de conduzir uma narrativa e de veicular

ideias. Essa linguagem funciona a partir da reproducdo fotogréfica da realidade.

O que é projetado nas telas, ndo existe na realidade, porém, enquanto reproducdo de uma
realidade, por meio da imagem em movimento, ela ganha vida a e cria uma “impressdao de
realidade”, ou seja, a ilusdo de verdade vista na tela, como as brigas e os amores, assim como
algumas fantasias ndo existem na realidade, a imagem cinematogréfica da vida a essas acdes. E essa
possibilidade de reproduzir a realidade, segundo Bernadet (1983) colocando as imagens em
movimento, foi a base do grande sucesso do cinema, o qual, ndo tem, como se queriam antes, a
capacidade de ser a expressdo do real, mas sim, enquanto uma maquina, ele sempre ird significar o

que o fazem significar.

O cinema, enquanto herdeiro do folhetim do século XIX tinha como objetivo principal, o de
contar histérias. Nesse sentido, conforme Bernardet (1983), para a elaboracdo dessa linguagem
cinematografica capaz de contar histdria, foram criadas estruturas narrativas e relagdo com o espaco.

E portanto, uma sucessdo de escolhas.

A respeito dos quadrinhos, Ramos (2014) considera que eles compdes um campo maior

chamado de “Hipergénero”, o qual comporta elementos como a utilizacdo de uma linguagem
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prépria, com elementos visuais e verbais escritos e a tendéncia a presenca de sequéncia textuais

narrativas, por essas caracteristicas os quadrinhos suportam varios outros géneros.

Conforme Ramos (2012), os quadrinhos gozam de uma linguagem auténoma que usa
elementos préprios, conectando vdrias formas de linguagens para representar os elementos
narrativos. “O cinema, o teatro, a literatura, os quadrinhos e tantas outras formas de linguagem
comporiam ambientes préprios e autbnomos. Mas todos compartilham elementos de outras

linguagens, cada um a sua maneira” (RAMQOS, 2012, p. 18).

Diante disso, entre as caracteristicas da linguagem dos quadrinhos pode-se citar os recursos
por meio da utilizacdo dos baldes para representar a fala, pensamento, cochicho, berro, voz com
medo, falas vindas de equipamentos eletrénicos, representam também sentimentos, sonhos, dentre
outros. O tipo da letra também é um recurso utilizado para demarcar a oralidade nos quadrinhos,
indicando volume da fala do personagem, gagueira, risada, sobreposicdo de vozes, indica também a

realizacdo de leitura.

Os quadrinhos sdo género hibrido que desde o nascimento abandonaram seu conceito de
colegdo primordial (CANCLINI, 2000), é um lugar de intersecdo entre o visual e o literario; o culto e o
popular e aproxima o artesanal da producdo industrial e da circulacdo massiva. E um componente
central da cultura contemporanea; a literatura mais lida consequentemente, o ramo da industria

editorial que produz mais lucro.

As histérias em quadrinhos, ao gerar novas ordens e técnicas narrativas, mediante
a combinacgdo original de tempo e imagem em um relato de quadros descontinuos,
contribuiram para mostrar a potencialidade visual da escrita e o dinamismo que
pode ser condensado em imagens estéticas. [...] a correspondéncia entre sua
sintese de varios géneros, sua “linguagem heterdclita” e a atragdo que suscita em
publicos de varias classes, em todos os membros da familia (CANCLINI, 2000, p.
339).

Dessa forma percebe-se o quanto a producdo desse género estd associado ao valor de
mercado e, por atingir a um publico tdo vasto, € uma forma de impulsionar a movimentacao

financeira no meio editorial.

Por fim, é de importancia evidenciar que, se tratando de adaptacdo literaria, apreendida aqui
como um processo de Traducgdo Intersemidtica ndo se pode deixar passar despercebido o seu carater
de democratizac¢do, no sentido de, por meio de um processo que atualiza uma narrativa, faz com que
a mesma chegue a um publico diferenciado, ndo ficando restrita a populacdo letrada, assim como,
pode funcionar como um poderoso instrumento para despertar o gosto pela leitura literaria, como
defende Pina (2012), em relagdo a literatura em quadrinhos, o que pode-se aplicar também as

producdes filmicas.

Anais Semindrio Interlinhas 2015.1 — Fdbrica de Letras | 170



Ao discutir sobre as adaptacGes de obras literdrias canbnicas para os quadrinhos e seu
potencial para formacdo de leitores, Pina (2012) afirma que na contemporaneidade, hd uma
diversidade de meios tecnoldgicos e visuais. Nesse contexto, a leitura da literatura canonica pelos
jovens e criangas torna-se um problema, ja que ndo faz parte do seu repertdrio. Por outro lado,
formadas pela juncdo da linguagem visual e verbal, as Histérias em Quadrinhos sdo uma opc¢ao que
ganha espaco no repertdrio do publico atual, o que possibilita a realizacdo de leituras, mesmo de
obras canoénicas, traduzidas para a linguagem quadrinistica, alcancando um novo nivel de interacdo e

insercdo social.

CONSIDERAGOES FINAIS

Discutir aspectos relacionados a adaptacdo de obra literaria por meio de Tradugao
Intersemidtica para o cinema e para os quadrinho, assim como, a presenca do povo negro e

elementos da cultura afro-brasileira nas trés produgdes Jubiab3a, é a meta principal desta pesquisa.

E preciso evidenciar que o romance, os quadrinhos e o filme, foram produzidos em contextos
diferenciados, com publico, objetivos e linguagens especificos. Porém, mesmo com estas
singularidades ndo deixa de estar presente nas producdes uma postura politica e compromissada
com as causas subalternas, jd que esses suportes narrativos sdo também espaco de poder e, a
depender do uso que é feito, de empoderamento e desestabilizacdo das hegemonias por meio de

construcdes discursivas que valorizam positivamente sistemas simbdlicos marginalizados.

A realizacdo desta pesquisa serd de importancia para o desenvolvimento tanto dos estudos
sobre traducdo intersemidtica, quanto para as discussdes sobre os negros, afrodescendentes e suas
praticas culturais, que apesar de ter ocorrido varias mudancas no tratamento recebido, ainda requer
ampliacdo do debate. Por isso, ndo se pode estagnar diante da realidade da maneira como nos é

apresentada, ou consumir as representacées sem um olhar critico.

Entende-se, portanto, que é preciso pensar uma leitura comparada de adaptagdes literarias
para além da fidelidade, pois tanto o texto amadiano quanto suas adapta¢des ddo margem para
estudos que tematizam questdes de impar relevancia para a sociedade atual. Jubiabd, dentre outros
assuntos, leva a refletir sobre a presenca de aspectos da heranga cultural africana, sobretudo no que
se refere a expressdo da religiosidade, fator de grande importancia para a construgdo e valorizagao

da identidade afro-brasileira.
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