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APRESENTACAO

O Programa de Pds-Graduagao em Critica Cultural (Pds-Critica), sediado no Campus Il
da UNEB, na cidade de Alagoinhas, é pioneiro ao interiorizar uma proposta de formacado de
pesquisadores em critica da cultura, a partir de um didlogo com grupos que mobilizam os

aparatos tedricos do pds-estruturalismo.

O SEMINARIO INTERLINHAS é um evento semestral do Programa de Pds-Graduacdo
em Critica Cultural, tendo como objetivo o estudo, reflexdao e debate sobre os projetos de
pesquisa em andamento realizados no interior e entre as linhas Margens da Literatura,
Letramento, Identidades e Formagdo e Narrativa, Testemunhos e Modos de Vida pelos

discentes e docentes do programa.

A comissao organizadora






FIGURACOES DO ESTADO DE EXCEGAO EM ZELIA GATTAI: MEMORIAS DE UMA TESTEMUNHA
ANARQUISTA-LIBERTARIA

Arlinda Santana Santos®
Orientador: Prof. Dr. Roberto Seidel

Resumo: O texto que se segue é um recorte da pesquisa intitulada Memdrias e outras histérias: a
escrita feminina de memdrias em Zélia Gattai, vinculado ao Programa de Pds-Graduagdao em
Critica Cultural, Universidade do Estado da Bahia/ Campus Il/ DEDC Il Alagoinhas, Linha 1 -
Margens da Literatura, sob a orientagdo do Prof. Dr. Roberto Seidel. O presente artigo pretende
um estudo das figuragbes do “estado de exce¢do” nas obras memorialisticas de Zélia Gattai. Para
tanto, recorre-se, dentre outros, aos conceitos de estado de excegdo e testemunho apresentados
por Agamben em Estado de Excegdo (2004) e O que resta de Auschwitz (2008). Rememorando
seu passado, Gattai apresenta suas experiéncias vividas diante dos horrores do estado de
excecdo e traz o testemunho de outros sujeitos. Percebe-se que sua escrita é lugar de
possibilidade de fala ndo sé para si, mas também para diferentes vozes subjugadas.

Palavras-chave: Memorias. Testemunho. Estado de excecgdo.

INTRODUCAO

O presente texto faz parte da pesquisa Memdrias e outras histdrias: a escrita feminina de
memdarias em Zélia Gattai, sob a orientacdo do Prof. Dr. Roberto Seidel e serd parte integrante do

primeiro capitulo da dissertacdo final.

De uma maneira geral, a pesquisa estd organizada, até o presente momento, em trés
capitulos: o primeiro acima referido, o segundo intitulado “Por uma fuga da gaveta: reflexdes sobre a
producdo da escrita feminina de memdrias” e o terceiro “A escrita autobiogrdfica como
escrita/invencdo de si: a vontade de liberdade no rememorar de Gattai”. Estruturalmente, desde o
ultimo Seminario Interlinhas, mudou-se de quatro capitulos para trés. O que se intenciona
apresentar como segundo capitulo (“Zélia, D. Angelina e Lalu: mulheres, subjetividades e suas
multiplas escritas do feminino”), passara a figurar como tépico. Neste sentido, a pesquisa vem
caminhando nesse processo de organiza¢do prévia da disserta¢do, ja pensando no processo de

qualificagdo a ser desenvolvido oportunamente.

No primeiro capitulo, “Figuracdes do Estado de Excecdo em Zélia Gattai: memdrias de uma
testemunha anarquista-libertaria”, a intengdo é um estudo das figura¢gGes do estado de exceg¢ao nas

obras memorialisticas de Zélia Gattai. Para tanto, recorre-se aos conceitos de estado de excegdo e

Professora de Lingua Portuguesa e Literatura Brasileira da Rede Estadual, Graduada em Letras Vernaculas
pela Universidade do Estado da Bahia — UNEB/Campus Il, Aluna do Programa de Pds-Graduagdo em Critica
Cultural da Universidade do Estado da Bahia - UNEB / DEDC Il Alagoinhas, com o projeto Memdrias e outras
histdrias: a escrita feminina de memdrias em Zélia Gattai, sob a orientagdo do Prof. Dr. Roberto Seidel.

Anais Semindrio Interlinhas 2014.2 — Fdbrica de Letras | 13



testemunho apresentados por Agamben em Estado de Exce¢do (2004) e O que resta de Auschwitz

(2008).

Acredita-se que a histéria ndo se faz sé de herdis, se faz, em sua grande parte, de rostos
anbénimos, de sujeitos perdidos no que generalizamos sob a alcunha de “populagdo”; por homens e
mulheres sem rosto que vivem em seus cotidianos, simples e insignificantes, a vida nua. S3o esses
sujeitos que nos tem o que dizer e ndo os herdis, pois ndo restaram herdis, todos foram mortos.

Como em Auschwitz, o que nos restou foram as testemunhas.

Em O que resta de Auschwitz, Giorgio Agamben (2008) nos leva a refletir sobre os conflitos
éticos que perpassam as tragédias cotidianas vividas no campo de concentragdo. Convida-nos a
conhecer o estado de excecdo sob a dtica dos mucgulmanos e narradas pelos que sobreviveram.

Restam, portanto, a testemunha e suas memarias.

Os horrores promovidos por qualquer forma de poder soberano causam no sujeito marcas
(visiveis e invisiveis) que o acompanhardo ao longo de sua vida, passando a ser parte de sua
identidade. Ao mesmo tempo, as figura¢des de um estado de exce¢do se mostram/ocultam num jogo
no qual o ser humano luta para n3o perder sua condicdo de humanidade. E nessa linha ténue que se
encontra o mugulmano, e é dele, da materializagcdo de um futuro que ndo se queria para si, e de um

passado que se quer esquecer, que o testemunho, o possivel e o indizivel, tratara.

O ato de testemunhar vem aliado ao ato de rememorar, ndao somente pelo dever da memoria,
uma espécie de compromisso de fala, mas sim, pelo rememorar enquanto forma de catarse de um

“«

estado de horror vivenciado. No mais, “parece haver um passado que se recusa a ser passado”
(GUIMARAES, 2010, p. 27), permanecendo vivo, e, portanto, ndo acabado, no presente daqueles que

o testemunharam.

Ao mesmo tempo, o lembrar implica o esquecer; ndo um esquecimento inocente, mas o
esquecimento do recalque, o esquecimento que lembra aquilo que ndo se quer lembrar. Talvez e
“ . 8 ” “« . e
preferiria ndo” lembrar, como nos sugere Bartleby, personagem do conto “Bartleby, o escriturario”,

de Melville.

E o que se fazer com as memdrias do que se quer esquecer? Sdo as memorias das atrocidades
vividas que constroem um lugar de fala para os homens e para as mulheres sem rosto que se

depararam com a seguinte questdo: o que fazer com aquilo que se lembra?

No embate entre lembrar/esquecer, o testemunho do sobrevivente é posto a prova a todo o
momento. Sua fala se da a partir de um ndo-lugar, suas lembrancgas ddo conta de um testemunho

incompleto. Fala-se em nome de terceiros, ou ainda o testemunho dado pelos que sobreviveram as
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atrocidades do estado de excecdo fala de “coisas vistas de perto, mas ndo experimentadas

pessoalmente” (LEVI apud AGAMBEN, 2008, p. 43).

O sujeito que fala ja ndo fala por si. As memdrias dos que viveram a vida nua do estado de
excecdo, em sua figuragdo mais tirana, o campo de concentracdo, jd ndo sdo as de quem da o
testemunho, mas sim, passam a se constituir numa voz que faz ecoar as vozes dos que submergiram.
A identidade do sujeito, constituida em seu momento de fala, ou seja, o eu que enuncia, que se
(im)pGe enquanto ser que fala, ja ndo serve para contemplar a fala da memoria. Ele lembra (e

(ndo)esquece) por si, pelo mugulmano, pelos herdis.

Sua identidade deixa de ser individual e passa a ser coletiva. O sujeito deixa de ser individual e
passa a formar uma massa de corpos a serem encaminhados a fornos, a departamentos de controle
social, ou simplesmente reduzidos a alcunha de desaparecidos, criando assim uma situacdo
ambivalente: até que ponto essa identidade coletiva pode ser vista enquanto poténcia de ativagdo de
uma subjetividade massacrada no campo? Até que ponto seu eu, negado juntamente com seu lugar
de fala, marca a morte de sua subjetividade? Que sujeito emerge desse contexto de dessubjetiva¢do
cadtica gerada pelo estado de excecdo? Que memodrias sdo essas que nascem da

vontade/necessidade de se testemunhar?

Para tais questGes ndao ha respostas prontas. Ndo ha verdade, ou verdades, sobre o que se
viveu. Isso ocorre porque, ao apresentar tentativas de respostas, de explicacbes para os horrores
vividos e cometidos em nome de uma ordem, criada para manter um aparente estado de excegao,
colabora-se com este, com sua vontade de poder soberano e aniquilador de identidades que teimam
em ndo se calarem. As memdrias coletivas, individuais, vividas ou presenciadas ndo sdo respostas,
nao encerram o fato vivido, mas possibilitam a cada escrita, reescrita, a cada leitura, que ndo sejam

esquecidas as figuragdes do estado de excegao.

Sendo assim, o “ato de lembranga, realizado num presente, torna-se a condigao de fazer visivel
o invisivel do passado” (GUIMARAES, 2010, p. 27). As lembrancas, os testemunhos, dardo conta
daquilo que muitas vezes ndo nos damos conta. Trazem a possibilidade do ser visivel ao cotidiano, ao

menor, ao mugulmano, ao subalterno.

Como dito anteriormente, a intengdo n3do é buscar o testemunho de herdis, pois isso ja foi
feito a exaustdo por livros, enciclopédias. Quer-se o comum, o “homem sem rosto” do qual nos fala
Agamben (2008), perdido na multiddo, em suas atividades cotidianas, na (ndo tdo) simples tarefa de

sobreviver a um governo opressor.
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Temo-nos diante, mais uma vez, de homens e mulheres sem rosto, de sujeitos reduzidos
indiscriminadamente, sejam eles poetas, cientistas, ricos, pobres, operdrios, burgueses, a
possibilidade do ndo-humano, do mugulmano, destruidos e destituidos de seus lugares de conforto,
e lancados em um campo de tentativa de aniquilamento do pensamento critico, bem como da

prépria vida humana.

Para tanto, tomar-se-a como objeto de analise a literatura de memdrias da escritora Zélia
Gattai, contemplando assim as obras Anarquistas Gragas a Deus” (2009[1979]), Um chapéu para
viagem (1993 [1982]), Senhora Dona do Baile (1984[1984]) e Jardim de Inverno (1989[1988]). Nessas
obras, a autora tratara de suas memarias familiares bem como, de sua vida ao lado do escritor Jorge

Amado em seus anos de exilio politico.

Segundo Barthes (2007, p. 19), “a escritura é com efeito, a fala de um outro”. Tomando essa
ideia, podemos afirmar que Gattai permite o lugar de fala/testemunho em sua escrita ndo so a si,
mas a sua mae, D. Angelina, a D. Lalu e aos inUmeros “personagens” que povoam suas histérias.
Considerando que alguns dos personagens que falam através da escrita de Zélia Gattai dificilmente
teriam lugar de voz, seria possivel tracar um paralelo com a afirma¢do de Agamben (2008) de que a
voz da testemunha no momento de testemunhar deixa de ser somente sua e passa a ser daqueles

gue sucumbiram, ou que neste caso, ndo tiveram oportunidade de voz.

A pés-modernidade nos permite (re)langar um olhar sobre nosso passado, ndo mais a partir da
vontade de uma “histdria oficial”, una e alicer¢ada por verdades absolutas, mas de forma que se
consiga estabelecer “[...] uma nova relagdo do historiador com o passado. Por meio dos cddigos
literarios os documentos evocam lembrancas e as memarias ganham movimento” (SINHORI, 2012,
online). Temos a possibilidade efetiva de conjugar histdria e literatura, de aliar estratégias que nos
permitam ndo sé lembrar, mas (re)criar através da memaria, um passado (recente), quem sabe para
muitos, ainda desconhecido. Todavia, esse descobrimento nao se dd por um viés histdrico, mas por

caminhos éticos e poéticos, assim como se propos Agamben.

Busca-se entdo, romper com o olhar que vé a escrita de memadrias como mera reprodutora de
fatos histéricos, uma escrita que nas palavras de Barthes (2007), é feita ndo pelo escritor, mas pelo
escrevente que ao desenvolver sua atividade limita-se a escrita de verdades. No entanto, o proprio
lugar de subserviéncia a uma vontade de verdade, reservada ao exercicio da pratica de escrevente,

poe-se por terra quando nos deparamos com a féormula apresentada por Bartleby: “Preferiria ndo”.

Sua escrita, ou ndo escrita, passando a escritura, torna-se manifestagdo da vontade de a¢do do
sujeito. Quem se manifesta é Bartleby, o escrevente, do lugar do subalterno, contra uma forga de

poder reaciondrio que o manda buscar a verdade em sua escrita. Com isso, a prépria atividade do
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escrevente transfigura-se na atividade do escritor, ao contrariar, e ndo querer para si a doutrina e a
vontade de verdade do testemunho; sendo esta Ultima a prépria negacdo da ideia de testemunha
apresentada por Agamben, ja que a fala do testemunho traz em si algo do que ndo se quer

testemunhar, mas que se faz num processo de catarse, como ja dito anteriormente.

O proprio Barthes traz uma figuracao para tal fato, o escritor-escrevente, apresentado como

“um tipo bastardo”,

um excluido integrado por sua propria exclusdo, um herdeiro longinquo do
Maldito: sua funcdo na sociedade global ndo esta talvez muito longe daquela que
Claude Lévi-Strauss atribuiu ao Feiticeiro: funcdo de complementariedade, ja que o
feiticeiro e o intelectual lixam de certo modo uma doenga necessaria a economia
coletiva da salde. E naturalmente, ndo é espantoso que tal conflito (tal contrato, se
quiser) se trave no nivel da linguagem; pois a linguagem é este paradoxo: a
institucionalizagdo da subjetividade (BATHES, 2007, p. 38-39).

Tal institucionalizacdo da subjetividade através da linguagem, aqui configurada na linguagem
escrita de memorias, ndo se dara de forma passiva, mas sim, como uma forga ativa e (re)criadora de
fatos vividos. Personagens ilustres e sujeitos sem rosto ganham o mesmo lugar de fala, que se
encontra sobre um terreno movedico onde a prdpria autora ndo se sente segura. Sua condicdo de

escritora, tdo questionada por alguns criticos literarios, também é posta a prova por si mesma.

E mesmo assim Zélia escreve. A mulher escreve. Traz a luz sua escrita e sua escritura, pulsando
vida e refletindo, subliminarmente ou ndo, as relacGes que sdo travadas em seu dia-a-dia. De
maneira aparentemente despretensiosa, sua escrita se da num processo semelhante ao apresentado
por Virginia Woolf em Um teto todo seu (1990), sem sequer meia hora para si e em meio ao caos das

atividades domésticas.

Sua ousadia de “menina atrevida”, tdo bem prevista por sua mae, nos permite conhecer o
cotidiano de anarquistas e socialistas, sem mitos ou preconceitos, o exilio de ilustres conhecidos e
desconhecidos. Através de suas memdrias, e testemunho, distinguimos diversas figura¢des do Estado

de Excecdo, diversas mascaras que a vontade de poder usa para dominar a subjetividade humana.

Em Anarquistas, gracas a Deus (2009[1979]), Gattai rememora ndo somente sua infancia, mas
sua formacao libertdria dentro de um lar anarquista. Os episédios narrados pela autora nos levam ao
inicio da divulgacdo do pensamento anarquista no Brasil. O seu testemunho, na condi¢do de
descendente direta de uma familia que veio da Italia para a consolidagdo da ideia formulada por
Giovanni Rossi, uma “col6nia socialista Experimental”, da-nos noticias de um movimento utdpico,
mas ndo menos revolucionario, que se propde “a tornar realidade um sonho”, fundamentado “nos
ensinamentos de Bakunin e Kropotkin, a procura de um caminho novo para a humanidade faminta,

esfarrapada, ensanguentada, talvez esquecida por Deus” (GATTAI, 2009, p. 178), nas palavras de
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Arnaldo Gattai, um dos fundadores da Col6nia Cecilia, e que ganham voz na escrita/testemunho de

sua neta.

Embalada pelo sonho de um mundo justo e igualitdrio, em meio a competicdo de vendas de
jornais anarquistas, brincadeira de crianca que culmina com sua militancia politica na fase adulta, a
menina Zélia também é apresentada a forca do Estado opressor. Nas reunides das Classes Laboriosas
e da Lega Lombarda é discutido o caso Sacco e Vanzetti, “dois anarquistas italianos, condenados a
morte nos Estados Unidos” (idem, p. 196-197). A luta pela libertagdo dos prisioneiros lhe é exibida
ndo somente como uma questao anarquista, mas como uma luta por liberdade e democracia a ser

travada por todos.

Nessa obra, estdo refletidas as impressdes de uma crianca sobre temas “de adulto”, sua
assimilacdo de valores familiares, e as contradicOes destes, bem como o olhar da sociedade sobre

aquela familia anarquista:

A primeira vez que ouvi dona Carolina empregar a palavra “anarquia” para designar
desordem, fiquei chocada. Sera possivel? Sera que ela esta se referindo a mim.

Ao chegar em casa, nesse dia, relatei o acontecido a mamae. Ao contrdrio do que
esperava, mamae ndo se indignou, riu de minha ingenuidade, explicou-me entdo
que a maioria das pessoas pensava assim, usando a palavra anarquia naquele
sentido, nada sabendo sobre a verdade do anarquismo. (idem, p. 223)

Seu testemunho dé conta, de maneira leve, de embates travados no cotidiano de uma familia
(in)Jcomum: qual o tratamento dado por livres pensadores a religido? Ha liberdade de se optar por
uma religido? Com cinco filhos, como ndo se pensar em dinheiro? Em casa prépria? Como educar
uma menina/mulher aliando ideais anarquistas e valores morais conservadores? Qual o lugar da

mulher nesse contexto libertario?

Misturando um senso critico autodidata com um sentimento romantico-revolucionario, seus
pais sdo os responsdaveis por sua educacdo politica e intelectual, complementada parcamente pela
educacdo formal que era dispensada as meninas e mulheres do inicio do século XX. As leituras de
mundo e dos livros que formavam a biblioteca da familia Gattai, “livros proibidos” de Victor Hugo,
Zola, dentre outros, e escondidos por D. Angelina, a mesma leitora dos romances em fasciculos,
serdao lembradas ao longo de suas memodrias. Esses livros proibidos, que juntos figuram em uma
espécie de index do Estado de Excec¢do, tragaram para o Estado Novo de Getulio Vargas, o perfil de

anarquista, e mais precisamente “comunista perigoso”, de Ernesto Gattai.

Mesmo tendo se afastado da utopia anarquista por “problemas mais concretos [...]: a luta
antifascista, antirracista e anti-imperialista” (GATTAI, 2009, p. 312), o pai de Zélia Gattai é preso em

1938. Tal fato é lembrado em seu segundo livro, Um chapéu para viagem (1993[1982], p 17):
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Meu pai ficou preso mais de um ano, um longo e sofrido tempo de ansiedade e
aflicdo, para ele e para nds.

A principio, nos primeiros 40 dias, ndo tivemos noticias suas, por mais que as
buscassemos. Todas as investidas, todos os esforcos para vé-lo, saber de seu
paradeiro, foram inuteis. Viviamos num clima de ameaca e medo, era dificil
conseguir advogado disposto a defender preso politico. Ao aceitar a questdo, o
causidico arriscava-se a ser fichado e perseguido, a sofrer sangoes.

Sdo as leis do Estado de Excegdo, “leis antianarquistas”, que permitem a prisdo de uma pessoa
pelo periodo de um ano, diante de uma acusagao baseada na transmissdao de um recado telefénico
suspeito. Sdo essas mesmas leis que cerceiam o direito de defesa de um individuo em um estado que

se diz democratico.

Durante sua prisdo, e sob o poder massacrante da Policia Politica e Social de Sdo Paulo,
permaneceu por “mais de 40 dias no pordo escuro e umido da delegacia, sob a lei dos policiais, a
mesma de sempre: ‘ou confessa ou aguenta as consequéncias’. Ernesto Gattai ndo confessou nada,

aguentou as consequéncias” (idem, p. 18).

Neste livro, a autora apresenta também a sua convivéncia com célebres comunistas
brasileiros, bem como o inicio de seu casamento com o escritor Jorge Amado, as voltas com o
Congresso de Escritores, no ano de 1945. Ao mesmo tempo em que narra o cotidiano dos partidarios
comunistas e sua luta pela democracia no pais, luta que culminaria com a ilegalidade do partido, a
autora nos leva a conhecer a infancia Jorge Amado, seus pais e mais uma vez as relagGes didrias
vividas sob o peso de um poder reacionario. A obra acaba com os preparativos de Zélia rumo a

Europa, onde Jorge Amado ja se encontrava exilado.

O livro Senhora Dona do Baile (1984[1984]) inicia-se em meio as lembrancas de seus ultimos
dias no Brasil e da invasdo de sua casa pela policia. Fala também, do periodo que a autora viveu em
Paris e das viagens que realizou pela Europa em companhia de Jorge Amado. Nessas excursoes,
participa de inimeros encontros politicos que divulgavam ndo somente o ideario socialista, mas
também, uma vontade de paz para um mundo que convivia com o pds-Segunda Guerra Mundial e

com as incertezas da Guerra Fria.

Em seu terceiro livro, temos noticias da figuracdo mais sombria do estado de exce¢do e dos

absurdos cometidos por Hitler durante a Segunda Guerra Mundial:

Encontravamo-nos em Lidice, aldeia arrasada pelos nazistas, exatamente devido a
morte de Heydrich.

A destruicdo de Lidice, em junho de 1942, revoltara o mundo inteiro pela
monstruosidade incomensuravel cometida pelos nazistas. [...]

Agora ali estdvamos e me dava conta de que ouvir falar de uma tragédia ou apenas
ler sobre ela era muito diferente de vé-la de perto, in locu.

[...]
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Esse seria meu primeiro choque, diante dos fatos que comegavam a dar-me a
dimensdo precisa da bestialidade nazista e do horror da guerra (GATTAI, 1984, p.
66-67).

Nesta obra, fica mais evidente a presenca da testemunha Zélia e de seu encontro com
inlmeras outras em seu caminho. A visdao dos horrores causados pela Segunda Guerra, as marcas
deixadas e cravadas nos sujeitos passam a ser comprovadas, vistas e partilhadas por ela: “Nao foi
preciso me dizer de onde vinha, compreendi logo ao ver em seu braco o numero tatuado,

identificagdo do campo de concentragdo” (idem, p. 96).

Sdo essas pessoas que lhe ddo noticia da necessidade e do compromisso de falar sobre as
atrocidades vividas. O processo de catarse da sobrevivente Monika, apresentada como um caddver
que fala, uma espécie de entre-lugar do mulgumano e do sobrevivente, onde ainda ha a possibilidade
de linguagem e. portanto, da constituicdo do sujeito na fala, surge-nos como um rememorar

desordenado. Surge-nos principalmente, como

uma ideia fixa: deixar seu testemunho num livro que estava escrevendo, um
dendncia sobre o inferno dos campos de concentragdo. ‘Nada mais me interessa da
vida... sou um cadaver que fala...” (ibidem, p. 100)

[...] 'S6 desejo ndo morrer antes de terminar meu livro’(GATTAI, 1984, p. 102).

As vozes das testemunhas se confundem. Zélia e Monika falam. Cada qual do seu horror:
horror de sobrevivente, horror langado sobre o estado do sobrevivente. As duas sabem que hd nas
suas falas um “objetivo, um dever a cumprir: contar, divulgar a experiéncia vivida” (GATTAI, 1984, p.

100), seja como ex-prisioneira de campos de concentragdo, seja como exilada.

O testemunho da fome, da morte de parentes, das torturas, do processo de desumanizacao,
da vontade de vinganca e de sua concretizagdo levam a autora a refletir sobre seu papel de ouvinte e
a partilhar do sentimento de necessidade de falar da experiéncia da vida nua: “Eu lhe prometi repetir
sua histéria, sempre que tivesse oportunidade. O que mais uma vez fago aqui.” (GATTAI, 1984, p.

102).

Na sua quarta obra, Jardim de Inverno (1989[1988]), também apresenta-nos mais uma
sobrevivente, “Helena dos olhos tristes, que trazia no brago a marca do campo de concentragao”
(idem, p. 34). Sem aprofundar-se em sua histdria, a autora nos deixa com essa imagem: uma mulher
de olhos tristes marcada a ferro. Ao mesmo tempo em que pouco diz, ndo se pode deixar de
perceber a perturbagao causada por sua presenga de sobrevivente, bem como, do mal-estar gerado

pela marca trazida em seu corpo: eu sobrevivi.

Assim como sobreviveram Artur London e Lise, enviados a campos de concentragao como

deportados da Guerra Civil Espanhola:

Anais Semindrio Interlinhas 2014.2 — Fdbrica de Letras | 20



O fuzilamento de Frederico Garcia Lorca, por um pelotdo das tropas franquistas,
logo no inicio do conflito — em agosto de 1936 —, comoveu o mundo, causou
revolta, provocou protestos veementes. Insuportdvel admitir o assassinato do
grande poeta, insuportavel ver a Espanha transformada em campo de experiéncias
dos nazistas a provar novas técnicas, a experimentar novas armas em bombardeios
e destruicdo de cidades [...].

Brigadas internacionais foram organizadas, integradas por voluntarios do mundo
inteiro. Homens e mulheres partiram para as trincheiras da Espanha, Artur e Lise
London, entre eles. (idem, p. 26)

Neste livro, a autora narra seu periodo de exilio na antiga Tchecoslovaquia, no Castelo dos
Escritores de Dobris. Seu exilio € comparado a uma estufa, “a um cativeiro, imenso e abafado jardim
de inverno” (ibidem, p. 20), belo e artificial. Suas memdrias mostram sua vida transcorrer diante das
incertezas de sua condi¢do politica (validacdo de vistos, condicdo de estrangeiros em um pais

socialista, falta de comunica¢do com a familia...) finalizando a obra seu com o regresso ao Brasil.

Ao lado das denuncias sobre as atrocidades nazistas, percebemos que ha na autora, ao longo
de seus livros, uma reflexdo sobre as praticas socialistas adotadas nos paises onde viveu exilada. O
milagre comunista comeca a perder o brilho diante da luta diaria por itens basicos; diante de uma
vigilancia sobre o que se diz e pensa sobre o regime, sobre a necessidade de “engajar-se” na causa
sem direito a perguntas. A autora apresenta-nos seus questionamentos e criticas acerca da literatura
engajada, fiscalizada de perto por uma espécie de “patrulha ideoldgica” socialista que acabava por

cercear a propria poténcia criadora da literatura, limitada a mera reprodutora ideoldgica.

Também se percebe em sua fala reflexos da formacao libertaria que a permite atentar-se para
o perigo existente em toda e qualquer forma de poder, de vontade de poder e, por conseguinte, de
controle sobre o outro. Sendo assim, ndo podemos achar em Zélia Gattai um discurso naif, como
afirma Lilia Moriz Schwarcz, no posfacio de Anarquistas Gragas a Deus (2009). Ndo ha ingenuidade na

fala de uma testemunha.

As lacunas, a parcialidade, o esquecimento, o descompromisso, ou qualquer outro ponto
apresentado contra ela ndo suportam diante do peso do testemunho. Por isso, antes de memorias, a
autora escreve seu testemunho, individual e coletivo, sobre o Estado de Exceg¢do. Sua escrita fala de
uma intolerancia sobre o outro, sobre um lugar de poténcia de um Estado soberano que oprime,

mata, aniquila a humanidade do sujeito, em nome da sua manutenc¢ao no poder.

Zélia fala das estratégias do homem comum, e mais precisamente da mulher comum, para
sobreviver ao Estado de Excecdo, ao exilio, ao sentimento de perseguicdo, a destruicdo de sua
identidade, nacionalidade, de sua humanidade. Suas memdrias, escritas do lugar do
escritor/escrevente, marginal e marginalizado, nos mostram que ndo ha herdis, ndo ha vencedores,

restam sobreviventes, memorias, testemunhas.
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LITERATURA, CULTURA E CIDADE EM LUNARIS DE CARLOS RIBEIRO
Arolda Maria da Silva Figuerédo
Orientador: Prof? Dr. Washington Luis Lima Drummond

Resumo: Neste trabalho pretende-se compreender a poiética do caos desenvolvida por Carlos
Ribeiro, em Lunaris, obra literaria que explora as relagbes do homem na contemporaneidade
dentro do espago urbano. A obra, Lunaris, é escolhida para uma sele¢do de cenas que permitam
a compreensdo do caos e sua for¢a demolidora das subjetividades do humano e das instancias
que se querem reguladores do urbano. Frente a um mundo urbano racionalizado por parte de
suas forgas constituintes (urbanismo, seguranga, governanga etc.) e homogeneizantes foca-se,
entdo, em investigar os comportamentos heterogéneos e demolidores do homem e de sua
cultura sob a exegese da polis contemporanea. Com énfase nos estudos sobre literatura e cidade,
producdo cultural e modos de vida, através da poiética do caos apresentada por Carlos Ribeiro,
em seu discurso literario. Mobilizando os postulados de Burke (2010), Chaui (2005), Dalcastagne
(2003), Geertz (1989), Martin-Barbero (1997), Schollhammer (2009), Thompson (1995) dentre
outros.

Palavras-chaves: Literatura. Cidade. Contemporaneidade. Cultura

UM BREVE VOLEIO PELA IDEIA DE CULTURA

E importante ressaltar que foi a Antropologia enquanto area da ciéncia quem primeiro trouxe
a tematica da cultura para a centralidade das discussdes. Isso lhe garante uma apropriacdo da
tematica numa escala evolutiva de compreensao e andlise conceitural por seus pares a partir do
século XIX, a partir de uma visdo arqueoldgica do tema, buscando compreendé-lo ao longo da
historia.

Dai a compreensao de cultura sofre uma série de mudangas ao ser estudada e debatida detro
deste campo do conhecimento. Jonh B. Thompson (1995) em Ideologia e Cultura Moderna, traz que
“o estudo das formas simbdlicas geralmente tem sido feito sob a rubrica do conceito de cultura”
aspecto gerador de muitas discussdes quanto ao significado. Mas também promissor quanto ao

entendimento da importancia e valoragdo dos “fenédmenos culturais para as ciéncias sociais”.

O autor reforca inclusive a ideia de que a vida social ndo se compdem apenas de objetos e
fatos, mas que também “é uma questdo de acbes e expressOes significativas, de manifestacGes
verbais, simbolos, textos e artefatos de varios tipos e de sujeitos que se expressam através desses
artefatos e que procuram entender a si mesmos e asos outros pela interpretagdo das expressoes que

produzem e recebem”.

Dessas colocagdes compreende-se que neste caso o conceito de cultura ndo se prende aos
estudos apenas no campo da Antroplogia, mas que volta-se também para apreciacdo e investigacdo
de outras disciplinas como a Sociologia, a Histéria, a Critica Literdria e a Cultura Popular. Fato que em

muito colabora para evidenciar o alcance do objetivo aqui proposto.
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Nesse sentido se entende que a cultura simbdlica, é aquela que considera que todos os seres
humanos tém a capacidade de criar simbolos. Tais simbolos se expressam em praticas culturais
diversas, como nos dogmas, costumes, culindria, modos de vestir, crencas, criagcbes tecnoldgicas e
arquitetbnicas, e também nas linguagens artisticas (teatro, musica, artes visuais, danga, Literatura,
circo, etc.) Assim, essa dimensdo estad relacionada as necessidades e ao bem estar do homem

enquanto ser individual e coletivo.

Lembrando que a mesma pertence ao Eixo | das metas do Plano Nacional de Cultura de 2012
(Brasil) — Produgdo Simbdlica e Diversidade Cultural que tem como foco a produgdo de arte e de bens
simbdlicos, promoc¢ao de didlogos interculturais, formacdo no campo da cultura e democratizacdo da

informacao.

Quanto a linha conceitural de cultura iniciada por Thompson (1995), observa-se que a mesma
também abarca uma discussdo acerca das mutagoeos sofridas por esse conceito ao longo da sua
histdria. Iniciando-se esse caminho com a ideia da mesma ser compreendida como cultivo (de graos
ou animais). E por ser um periodo histérico em que o fazer humano ligava-se a terra, revela-se ai a
vertente referendada na producdo de alimentos, lida didria do homem de observar e entender a
natureza e suas manifestacbes climaticas, para tirar proveito desse conhecimento a seu favor
melhorando o seu cultivo e sua subsisténcia. Nesse sentido o fazer cultural estava centrado na
relagdo humana que se dava no espacgo rural porque era esse espago detinha o poder dentro da

sociedade.

Aspecto que Peter Burke (2010, p. 58) em sua obra Cultura Popular Na Idade Moderna: Europa
1500-1800. Na parte intitulada Em busca da Cultura popular. A cultura surge de todo um modo de
vida, e os camposeses dos inicios da Europa moderna ndo tinham um modo de vida uniforme. [...]
N3o eram socialmente homogéneos. Alguns eram livres outros eram servos. [...] Existiam

camponeses ricos e pobres. [...].

Seguindo o pensamento de Burke, depreende-se que esta cultura surge das varias formas de
vida campesina e dai ela estar ligada as diferencas ecolégicas e sociais, o que traz implica¢cdes nas
materializacads dos feitos culturais e nas posturas diferenciadas. Havendo por exemplo tracos
distintos entre as produc¢des dos homens das montanhas em relagdo aos das planicies, dos pastores,
dos mineiros, etc. Interessante notar que nesta fase pobres e ricos da zona rural bebiam da mesma
fonte cultural sem estabelecerem diferencas pelas classes, que ocupavam. Porém, observando que
para os descobridores da Cultura Popular, “o povo” eram os camponeses que formavam de 80% a

90% da populagdoda Europa.
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Thompson (1995) chamou a ateng¢do também para o fato do de cultura conceito evoluir para a
esfera do desenvolvimento humano, onde o foco passa a ser “o cultivo de mentes”. Assim, cultura sai
da linha do trabalho bracgal para o intelectual, que passa a ser sinénimo de civilizacdo, que por sua
vez se desdobra na ideia de refinamento comportamental e produgdo do intelecto. Mas evolui para a
producdo intelectual mais elaborada, o gosto pela arte e o conhecimento necessario para aprecia-la
e produzi-la e ainda busca espiritual. Havendo, entdo, um entendimento de que ao se tornar culto o

homem se avizinharia da sabedoria.

Nesse sentido Burke aponta que foi no final do século XVIII que o “povo” (o folk) se converteu
num tema de interesse para os intelectuais europeus. Ressaltando que esse momento histdrico
apoia-se nas ideias iluministtas, que reforca um pensamento mais racional que emocional. Pois a

ideia de civilizagao refere-se a padrdo de vida civil, vida politica e regime politico.

A cultura nesse contexto passa a ser o padrdo, o critério que mede o grau de civilizacdo da
sociedade, passando a ser vista como um conjunto de praticas no campo das artes, ciéncias, técnicas
e os oficios. Além de ter adquirido o aspecto do tempo preciso, continuo, linera e evolutivo. O que
certamente, traz reflexos até a atualidade por introduzir a ideia de cultura como sinénimo de
progresso. Orientacdo que em muito passa a caracterizar o espago urbano pelo viés da concorréncia

em todos os niveis e graus.

Dessa forma, para esse trabalho escolhe-se uma trajetdria tedrica de estreitamento dos lagos
dialdgicos entre os estudos antropoldgicos e o da Cultura Popular e de Massa. Com a intengdo de se
tragar um veio arqueolégico do conceito que permita compreender os efeitos operados na abertura
discursiva da obra literdria aqui estudada, ao perceber que a Europa capitalista passa a ser tomada

como régua e compasso modelizante aos outros povos, inclusive da América Latina.

Nessa perspectiva, depreende-se que ao incorporar-se a Antropologia esse conceito sofre
algumas alteragdes, desligando-se das suas raizes etnocéntricas e se firmando nas descri¢des
etnograficas. Dentro dessa nova abordagem o conceito passa a ser usado de diferentes formas em
distintas concepg¢bes, porém recorta-se nesse trabalho para a esfera da concepgdo simbdlica

apresentada por Thompson (1995). Quando traz:

[...] o uso de simbolos é um trago distintivo da vida humana. [...], somente os seres
humanos, afirmou-se, desenvolveram, com precisdo, linguagens em virtude das
quais expressodes significativas podem ser constridas e trocadas. Os seres humanos
ndo apenas produzem e recebem expressGes linguisticas significativas, mas
também conferem sentido a construgGes ndo-linguisticas — acBes, obras de arte,

objetos materiais de diversos tipos.
Vale ressaltar que para o trabalho que ora se estrutura, far-se-4 um recorte dentro desta
escala evolutiva e se deterad na parte tedrica que se localiza no século XX, entretanto, seleciona-se
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inicialmente aquelas que tém como caracteristicas o trabalho antropolégico voltado para a pesquisa
de campo e o estudo realizado acerca da cultura como uma forma do saber que se avoluma com o

tempo dentro das comunidades e sdo usados nos repasses as geracoes futuras.

Nesse grupo ressaltam-se as discussdes trazidas por Bronislaw Malinowski (1975) no texto o
gue é cultura, para ele a cultura assume um conceito que se abeira da ideia ser funcional, isto é, a
cultura esta ligada as necessidades do homem. Necessidades no campo da higiene, da acomodacao,
da protecdo do corpo, etc. Porque nessa abordagem o entendimento se estende a ideia do consumo
e se firmara principalmente na andlise do espaco urbano, onde as demandas do consumo sdo mais
expressivas e usuais. Dai sua importancia nesse levantamento de estudos antropoldgicos capazes de

inferirem na discussdo que ora se desenvolve.

O entendimento da cultura dentro da linha do pensamento hermenéutico e hierarquizante de
sentidos é uma parte das abordagens antropoldgicas que mais, se estreita ao objetivo deste
trabalho, e para tanto dar-se-a maior enfoque aos postulados de Jonh B. Thompson, como ja
expostos anteriormente e Clifford Geertz (1989), por preocupar-se com a interpretacdo das culturas
e o saber local. Porque ao abordar e entender a cultura como sendo um contexto na perspectiva da
construcdo de significados, tomam-se entdo as narrativas de registro testemunhal dos modos de vida
como pratica resultante da articulagdo das memdrias culturais que sdo expressas de forma simbdlica

ligadas ao contexto em que ganharam forma. Visto que para esse autor o conceito de cultura é posto

Como sistemas entrelacados de signos interpretdveis (o que eu chamaria de
simbolos, ignorando as utilizagGes provinciais), a cultura ndo é um poder, algo ao
qual podem ser atribuidos casualmente os acontecimentos sociais, o0s
comportamentos, as instituicdes ou os processos; ela é um contexto, algo dentro
do qual eles podem ser descritos de forma inteligivel- isto é, descritos com
densidade (GEERTZ, 1989, p. 24).

Apoiando-se nesta abordagem é possivel compreender que aquilo que se produz, evidencia as
vivéncias culturais e seus significados dentro do grupo a que pertence, por isso mesmo passa a
representar as formas do sentir dos sujeitos ali envolvidos. Pois, entende-se que é preciso interpretar
a cultura para dai depeender os seus significdos. Dessa forma o autor defende um conceito de
cultura alicercado na semiética. Area do conhecimento que prima pelos sentidos textuais, tomados

aqui como objeto de apreciagdo pelo viés da produgao literaria.

Para Geertz (1989), a pesquisa antropoldgica é muito mais interpretativa que observadora,
nesse caso entdo o autor permite pensar que no exercicio do trabalho etnogragico o pesquisador
trara em sua escrita muito mais daquilo que percebeu do que observou, ja que a interpretacdo

resulta de observacdo da realidade e analise dos dados recolhidos. No que se aproxima e assemelha
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ao feito do literato que depreende da realidade uma série de elementos que sdo analisados e

interpretados através da escrita artistica.

Geertz (1989), com sua teoria, também contribui para esse pensamento quando diz que “fazer
a etnografia é como tentar ler (no sentido de construir uma leitura de) um manuscrito estranho,
desbotado, cheio de elipses, incoeréncias, emendas suspeitas e comentarios tendenciosos, escrito
ndao com os sinais convencionais do som, mas com exemplos transitérios de comportamento

modelado”.

Para por fim puxa-se para a roda de contribui¢des as incursdes daqueles tedricos que integram
Antropologia Pés-Moderna ou Critica os quais abordam sobre os recursos retéricos presentes nos
textos etnograficos que trazem a cultura como um processo polissémico e o etnogréfico como uma

representacdo polifénica da polissemia cultural e a antropologia como experimentacao.

Ja pelo lado da cultura popular seguindo a visdo dada por Marilena Chaui (2005), quando
discute a dimesdao humana da cultura e observa que a linguagem e o trabalho revelam que a agdo
humana nao pode ser reduzida a acdo vital, porque ha um sentido que define o homem como agente
histdrico. E esse o espirito que ird conduzir o pensamento antropoldgico do século XX, parte em que

foi feito o recorte acima descrito.

Pois é dentro dessa perspectiva que a cultura passa a ser compreendida com o campo em que
os sujeitos humanos elaboram simbolos e signos além de instituirem as praticas e os valores que
definem para si mesmos. Todavia, é importante ressaltar que é no contexto do moderno que se
desconhece a comunidade e pelo entendimento de modos de produgdo institui-se a sociedade, que
traz em seu bojo a proposta de individuos existirem de forma separada pelos seus interesses e

desejos.

Nessa visao de sociedade que se intitui pelo contrato social firmado entre os individuos ocorre
entao, a divisao cultural que passa a ser denominada como dominante e dominada. Ou seja, Cultura
formal e Cultura Popular respectivamente. Que se configuram como cultura do cdnone de pretigio
social e politico e dos ndo candnicos ou marginais e marginalizados. Observando ainda que essa
relacdo se da de forma mais contundente dentro da cidade, palco da modernidade e consumo de

representagoes.

O HOMEM E A CIDADE

Ao perceber os desdobramentos ocorridos com o conceito de cultura, através da selegdo

apresentada acima, aqui de buscard observar a influéncia dessas faces da cultura para o

Anais Semindrio Interlinhas 2014.2 — Fdbrica de Letras | 27



entendimento do conceito de cidade tematica central da obra literaria Lunaris, a qual se pretende
uma linha de andlise focada no transito discursivo apresentado pelo autor Carlos Ribeiro. Transito
este que se passa a denominar como “poiética” e que se pretende localizd-lo dentro da

caracterizagdo da ficgdo brasileira contemporanea.

A partir desse enfoque inicia-se o propdsito de compreender o homem no espaco urbano e
suas relagdes sociais, culturais, sociais e pessoais, num primeiro momento em uma visdo mais
panoramica de cidade e depois focada nas cenas registradas nas paginas da obra Lunaris, e suas

ligacGes com a producdo literaria contemporanea.

Fabio Costa, Pedro Coulon e Olga M. A. Fonseca em seu texto O surgimento das Cidades no
Oriente Préximo, abordam que a partir do momento em que o homem volta a sua atencdo para a
urbe, uma série de transformacdes ocorrem, por exemplo, a cultura passa a ser conceituada como

civilizacdo, o que aproxima o homem das exigéncias que este novo espaco lhe imprime.

Primeiro ligado a criacdo e producdo de novas ferramentas de trabalho e a especializacdo em
outras formas de trabalho que ndo o com a terra. Esse novo grupo de profissdes relaciona-se
inicialmente ao atendimento das necessidades basicas do ser humano como a produgdo de outros
tipos de roupas e calcados mais adequados aos novos espacos que agora eram frequentados pelos

que vieram da zona rural através do processo migratério denominado éxodo rural.

Houve também os que se preocuparam com a producao de armas, visto que essa nova
modalidade de vida trazia-lhes o incOmodo da violéncia entre grupos e individuos, principalmente
marcada pela falta de acesso de alguns aos beneficios que a cidade |hes oferecia. Sem deixar de lado
o avango tecnoldgico que impunha a necessidade de trabalhadores que soubessem manusear os
metais e transforma-los em objetos de uso humano. Nesse caso enquadranm-se a entrada nas

fabricas e industrias atraentes como formas de empregabilidade.

O trio de autores supracitados acima, também afirma que como esses atrativos citadinos
provocaram uma vinda de muitas pessoas para o espago urbano, naturalmente que houve um
inchaco populacional e o agravemento de inimeras dificuldades como locomocdo, habitagdo, saude
e seguranca. Os quatro pilares basilares e promotores da qualidade de vida primaria. Além de
permitir que os relacionamentos comerciais se estreitassem, mas as relacdes humanas calorosas se

esfriassse devido a ideia do lucro e do status do viver bem.

Dai o surgimento das malhas ferroviarias e rodoviarias em atendimento aos deslocamentos de
um local para outro, bem como o transporte de suas produgdes. Hd também nesse interim a

preocupagdo com a governabilidade e organizacdo desse espac¢o além da busca por lideres religiosos
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gue ouvissem e orientassem principalmente os que ainda estavam deslocados e inadaptados a nova

forma de vida.

A histéria mostra que essa visdo de cidade inicial se desdobrou principalmente no século XX,
guando se intensificou esse fluxo de pessoas no espaco urbano. Desse contigente se chegou a novos
desenhos das cidades que passaram a serem denominadas como regidoes metropolitanas, quando
abarcam a unido de dois ou mais municipios formando uma grande malha urbana, as quais sao
sediadas pelas Metrépoles, além daquelas que se formam na unido de duas ou mais regides
metropolitanas e sdo entdo chamada de Megaldpoles. Naturalmente que nesses casos acontece a
verticalizagao arquitetOnica para dar conta de abrigar o maior nimero de habitantes em menor

espaco territorial.

Ao tracar esse breve panorama histérico social acerca do homem e a cidade, entende-se que
durante esse processo muitas foram as mutag¢des dos dois, porque na medida em que o homem
tenta se adaptar a essa modalidade de vida, sempre se depara com inumeras novidades e
necessidades, entdo se sua acdo modifica o espaco este por sua vez o modifica também, entdo

ocorre entre eles uma linha de forca sempre em movimento evolutivo e/ou destrutivo.

Entdo, é importante observar que novas orientagdes culturais se formam ao se buscar novos
jeitos de viver, novos de cddigos e representacGes culturais sdo estabelecidos, o cultivo de mentes
mais adequadas ao novo contexto social, econdmico, politico, as necessidades humanas passam a ser
outras, novos sistemas e novos signos entrelagados e se entrelagando na provocagao de outras
interpretagdes, outras composi¢es de cédigos e formas simbdlidas sao criados, abrindo e ampliando

o dialogo com os conceitos de cultura aqui articulados.

Nesse sentido Danilo Santos de Miranda em seu texto Reflexdes sobre o papel da cultura na

cidade de Sdo Paulo, argumenta sobre a questdo cultural na cidade dizendo que:

O espaco urbano é cada vez mais o espaco da cultura, o lugar onde florescem,
desabrocham e fermentam as ideias contemporaneas, os valores de modernidade,
a inovagdo e a cria¢do, porque a cidade congrega, une e reune, influencia,
multiplica, combina e potencializa as varias sensibilidades e talentos

No entanto, como producdo da alma humana, a cultura, no meio urbano das
grandes metrépoles de paises em desenvolvimento cadtico, deteriorado,
excludente, tendera a produzir uma sensibilidade anarquica, que reflete todos os
anseios do homem em todas as direcGes, em conflito ou harmonia aleatdrios com
as relagbes sociais circundantes. Uma cidade que oferece o caos e negligencia a
necessidade de bem-estar geral da pessoa humana faz com que ela busque seu
bem-estar na sombra dos arranha-céus e nos espacos deteriorados. A barbarie
atual, apressada pela globalizagdo, é a exacerbagdo daqueles aspectos do homem
com que a cidade n3o fala, aquela parte de nds que ndo encontrou abrigo no meio
urbano. MIRANDA, (s/d)

Anais Semindrio Interlinhas 2014.2 — Fdbrica de Letras | 29



Concordando com o pensamento de Miranda é possivel compreender que o espa¢o urbano
abriga a condicdo de ser considerado como a primeira e decisiva esfera cultural do ser humano nos
dias atuais, principalmente porque o seu numero de habitantes corrobora para que essa afirmativa
se corporifique e se desdobre em faces que vao do cultural ao multicultural pela heterogeneidade de
atores sociais que se esbarram todos os dias. Ao mesmo tempo em que empurra o0 homem a estar

sob a exegese da diversidade cultural.

A guisa de conceito a que melhor se adequa ao propdsito deste texto em relacdo a cidade e
guanto a abordagem da producao literaria contemporanea, traz-se esse que foi usado no pavilhdo
israelense na Bienal de Arquitetura de Veneza no ano 2000, o qual diz: A cidade é um habitat
humano que permite que pessoas formem relacbes umas com as outras em diferentes niveis de

intimidade, enquanto permanecem inteiramente anénimos.

Com a cidade vista por este prisma, e relacionando a linguagem enquanto espaco de
resisténcia, num processo de critica aos padrdes culturais que promovem e disseminam esteredtipos,
insere-se a escrita do romance de Carlos Ribeiro. Bem como, se repensa sobre a excludente sele¢do
canonica e os valores nele atrelados, verificando o lugar que ocupam os escritos que procuram se
distanciar do é colocado como modelo literario o que se mostra como relevante por enfocar esta

uma apropriacdo contemporanea do romance dando-lhe novos propdsitos.

E por se tratar de um estudo no campo dos estudos literarios dentro da critica cultural,
adicionam-se as discussdes apresentadas por Peter Burke quando o mesmo traga um perfil de cidade
resultante dos contrastes. Espaco de muitas festas frequentes e variadas, mas, também onde se
abriga minorias étnicas que ao se juntar e excluem os de fora. Embora o texto de Ribeiro ndo traga
um perfil da minoria, aponta para o espago citadino onde o homem comum se sente como um

estranho, dai excluido por ndo participar ativamente daquilo que a cidade atual Ihe oferece.

Aspecto bastante pontuado por Martin Barbero no texto “Modernidade e media¢do de massa
na América Latina: os processos: dos nacionalismos as transnacionais pertencentes a obra dos meios
as mediacBes: comunicacgdo, cultura e hegemonia”; obra em que se percebe uma intencdo de
analisar e discutir a cultura de massa versus cultura popular, a industria cultural e o modo de vida
como praticas culturais orientadas pela perspectiva de uma unificacdo territorial aos ideais
eurocéntricos, disseminados pelas metrépoles através da promocdo de estratégias de divisdo.
Ressaltando-se que para o alcance de tais objetivos, entram em cena os meios de comunicacao
promovendo a nacionalizagdo das massas. Nasce assim, uma cultura, quase em sua totalidade
urbana, focada no valor econdmico tendo o populismo como a estratégia politica de manobra de

1930 a 1960.
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Dessa forma, tanto o "desenvolvimento desigual" e a desigualdade provocada pelo
capitalismo, quanto a "descontinuidade simultanea", vieram a tona na América Latina,
caracterizando um processo de moderniza¢do doloroso e desumano. Porque empurra o povo aos
movimentos pela igualdade social e politica, mas ao mesmo tempo o faz se debater, sem
compreender o processo de homogeneizacdo e uniformizacdo cultural imposto pela forca

dominadora revelada através da comunicacdo de massa.

Acredita-se que é justamente por compreensao da realidade pelo autor Ribeiro, que a obra
Lunaris, apresenta o perfil que tem de escrita. Entendendo que a subjetividade se configura por uma
tomada de posicao politica, a partir da denudncia dos efeitos ocorridos na cidade apds a implantacao

de tal pensamento. Dando a literatura contemporanea a funcao de lidar com a crueza dos conteudos.

Ao compreender que o povo ocupa um lugar bastante contraditério dentro da modernidade e
que a chamada democratizacdo das sociedades contemporaneas sé pode ocorrer através da
circulacdo de bens e mensagens, compreende-se também que o acesso a esse tipo de informacgdo
ainda ocorre de modo desigual, o que ndo ajuda o povo a se posicionar de forma critico pensante

diante desses fatos.

Neste sentido o texto do autor ampara a discussdo desenvolvida, visto que a Literatura
contemporanea tem mantido uma estreita relagdo com a vida urbana, apontando este cendrio com
um ambiente mutavel, no qual a ficcao se espelha. Por isso se estabeleceu como vidvel o trajeto de

discussdo referendado nos tedricos acima apresentados.

Visto que, tem-se com a pretensao dar visibilidade e identificar aspectos da produgao literaria
contemporanea que toma como posse do espago urbano caracterizado como labirinto social de
relagdes interculturais, através das quais as relagdes humanas se desumanizam dando lugar a um
novo homem que experiencia os conflitos gerados pela nova ordem social e o deslocamento para
outras realidades como sugere Martin-Barbero ao abordar a forga da cultura de massa e do poder
ideoldgico que movimenta a cidade e a faz se dispor de um novo perfil que se choca a sensibilidade
simbdlica daqueles que a constitui em maior nimero como habitante, mas pouco referendado

porque ndo faz parte da cupula dirigente.

Por entender que o romance de Carlos Ribeiro interage com as expectativas da época em que
foi escrito/publicado, desafiando-as no que tange a valorizacdo do de suas praticas culturais. No
entanto, no século XXI, ainda que a tematica seja pertinente e atual, a natureza dessa narrativa
ficcional compete em desvantagem com as multiplas linguagens e as marcas da visualidade que

desenham as bordas do panorama cultural contemporaneo.
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N3o se quer aqui trazer o texto literario como registro fiel da realidade, todavia ndo se pode
deixar de lembrar que através do recurso da verossimilhanca, a mesma adentra das histdrias
narradas legando-lhes um rastro de pistas que ao serem percebidas pelo leitor Ihe permitem o tragar
de um dado contexto envolto em uma série de dados dessa realidade, possiveis de serem
investigados e caracterizados como existentes, mas nao tal qual o que se tem. Embora, em algumas
situagdes fique muito dificil divisar onde a realidade e a ficcdo comegam e terminam devido a

tamanha similaridade existente.

Nesse sentido, este estudo centra o olhar na identificacdo e selecdo de cenas constituintes do
romance Lunaris, que permitam refletir sobre o espaco urbano e sua forca demolidora de
subjetividades. Exemplificando, |é-se em Lunaris: “Ele mudara ou foi a cidade que se deixou
conspurcar ao ponto de ficar esvaziada de todas as sua potencialidades, dos seus sonhos, da sua

utopia” (RIBEIRO, 2007, p. 15).

ALGUMAS CONSIDERAGOES PRELIMINARES

Dessa forma, pode-se pensar uma leitura a partir da vertente da perda de referéncia, porque
se prima pela expulsdo do espaco delimitado para uma desorganizacdo urbana, sendo que esse
deslocamento territorial provocara também, por sua vez, uma fragmentacao do sujeito que tomara a
cidade agora como espaco alheio, onde se da toda construgdo de relagdes e ao mesmo tempo a sua
expurgacao, visto que, ha formacao e formatagdo de novas referéncias culturais e identitdrias.

Mas, observa-se que o modelo de cidade, ordenado, promissor, progressivo, onde cada
cidaddo responde por um papel definido, ndo se apresenta na perspectiva contemporanea. Percebe-
se a transposicao desse paradigma para uma visao da cidade como Babel — local de desordem social,
estrutural, de poucas referéncias definidoras.

A cidade retratada na obra Lunaris se mostra rica em patrimonio histdrico arquitetdnico,
porém somente na fachada. Uma vez que, para muitos soa apenas como local de segregacdo, do
esfriamento das relagdes interpessoais, da hierarquizacdo de lugares e classes sociais. Nota-se
inclusive que a fundagdo da cidade se da sobre pilares que ocultam as verdadeiras realidades, como a
violéncia que s6 é vista pelo lado fisico-social negando olhar mais desnudo para a violéncia simbdlica,
que dentro da urbanidade assume a forma mais perversa de exclusao.

Para Dalcastagne, “é a essa violéncia que costumamos fechar os olhos e que a literatura, ou
ao menos parte dela, insiste em nos fazer ver” (DALCASTAGNE, 2003, p. 22). Fato que a literatura
reflete através de textos mais politizados. Como é o caso da obra Lunaris frente as demandas que

concorrem contra o crescimento da autonomia cidada. llustrando esse aspecto toma-se o fragmento
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da obra a seguir: “Era horrivel o que a vida — seria melhor dizer: o Sistema — fazia com as pessoas,
destruindo todos os seus sonhos, pulverizando toda a beleza e a juventude, e todas as
potencialidades e possibilidades negadas. Que desperdicio!” (RIBEIRO, 2007, p. 15) A obra denuncia
essa violéncia mascarada nas atitudes didrias das pessoas que ndo conseguem perceber o quanto
estdo sendo subjugadas.

Refletindo esse espaco cadtico e louco da contemporaneidade, o homem urbano configura-
se como um sujeito fragmentado que nas suas relacbes pessoais e interpessoais, coloca-se em
posicao de acompanhar a velocidade com que os fatos ocorrem, buscando sempre estar no meio da
multiddo. Entretanto sua condicdo social o impulsiona ao isolamento, mesmo quando esta cercado

por inuUmeras pessoas.
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CAUSOS, MITOS, LENDAS E IDENTIDADE ETNICORRACIAL NA COMUNIDADE QUILOMBOLA DE
VOLTA GRANDE

Carlene Vieira Dourado®
Orientador: Prof. Dr. Arivaldo de Lima Alves

Resumo: O presente projeto de pesquisa, em sua fase inicial, objetiva identificar as
representagdes sociais e as marcas culturais da Comunidade Quilombola de Volta Grande,
municipio de Barro Alto-Ba, através da coleta de narrativas orais e observagdo participante.
PropGe-se a investigar a identidade etnicorracial representada nas narrativas orais e memoria
quilombola. Em relagdo a fundamentagdo tedrica, esta sendo feita revisdo bibliografica sobre o
conceito de cultura, a pratica da histéria oral, comunidades quilombolas, raca e etnicidade. E
como complementagdo tedrica, serd base para o estudo uma literatura voltada para a oralidade,
uma vez que o corpus deste trabalho esta focado na valorizagdo da memaria e o método para a
realizacdo deste é a histdria oral e sua técnica da entrevista. No que tange aos resultados,
espera-se, identificar, mapear e analisar as marcas culturais da comunidade, bem como
contribuir para a visibilidade e valorizacdo da memdéria quilombola e para ampliar os estudos
sobre o tema no universo da critica cultural.

Palavras-chave: Comunidade quilombola. Critica cultural. Identidade étnicorracial. Memoria.
Narrativas orais.

INTRODUCAO

O interesse em realizar uma pesquisa sobre Comunidades Quilombolas ndo surgiu de forma
aleatéria, uma vez que a ideia de estudar um grupo social historicamente excluido parte de um
processo ainda em fase de amadurecimento, iniciado a partir da graduagao em Letras Vernaculas, ha
dez anos. Foi no universo das Letras, a partir do contato com disciplinas e tedricos, programas que
tratavam da Cultura, sobretudo, a afro-brasileira que possibilitou e despertou o interesse por realizar

esta pesquisa.

Além do registro da memoria quilombola e da andlise das representacées culturais por meio
das narrativas orais, o projeto justifica-se pela possibilidade de abrir espago e registrar os lugares de
fala dos remanescentes, refletindo sobre a consciéncia de sua situacdo enquanto grupo social
historicamente marginalizado, expressa em seus discursos narrativos. O trabalho proposto se insere

na linha 3- Narrativas, Testemunhos e Modos de vida.

Estudiosos sobre o tema, afirmam que a maior parte das pesquisas sobre a identidade
quilombola vem sendo discutida, no Brasil, a partir da necessidade de lutar pela terra, pela conquista
ou permanéncia em seus territérios ancestrais. A Constituicdo Federal do Brasil de 1988, em seu

artigo 68 das Disposi¢des Constitucionais Transitdrias, garante aos remanescentes das comunidades
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dos quilombos que estejam ocupando suas terras, o reconhecimento da propriedade definitiva,

devendo o Estado emitir-lhes os titulos respectivos.

Antes da aprovagdo deste preceito constitucional, a luta estava pautada na busca pelo direito a
ocupacao das terras quilombolas; conseguido, porém esse direito a partir da Carta de 1988, os
conflitos ganham menos, uma vez que o tema até entao tratado como questdo fundiaria, assume

uma conotacao mais ampla, abrangendo aspectos étnicos, histéricos, antropolégicos e culturais.

Embora o propdsito dessa pesquisa ndo seja exclusivamente a realizacdo de um estudo acerca
da luta da comunidade pelo direito a posse da terra, hd de se reconhecer que a visibilidade que as
comunidades quilombolas estdo tendo atualmente, seja acentuada devido ao processo de luta pelo

reconhecimento de seus direitos territoriais.

Volta Grande trata-se de um povoado do sertdo baiano identificado como uma comunidade
rural negra que se compde de pessoas que foram excluidas enquanto grupo social historicamente
marginalizado, essa exclusdo se deu de diversas formas, uma delas ocorreu em virtude de um
sistema de dominagdo abrangente que inclui, entre outros aspectos, o fato de ndo dominarem o

cadigo linguistico legitimado pela sociedade, a escrita.

A proposta dessa pesquisa, portanto, é de realizar um estudo que dé visibilidade a sujeitos que
foram marginalizados duplamente, tanto enquanto grupo social que foi historicamente silenciado,
qguanto por dominar (em sua maioria) apenas um cédigo linguistico, justamente a oralidade, que ndo
teve seu valor legitimado pela sociedade hegemoénica. Nesse sentido, trabalhar com a coleta das
narrativas orais significa oferecer também a possibilidade de retratar um contexto de praticas da

cultura popular e nos faz perceber as marcas das tradi¢ées através da memoria.

Assim, surge a seguinte problemadtica: De que forma as narrativas orais se constituem
enquanto documento histdrico-cultural e/ou politico capaz de tornarem audiveis as vozes que foram

silenciadas historicamente?

Esse questionamento se desdobra em outros: Serd que essas vozes além de silenciadas ndo
decidiram ou mesmo ainda escolheram o siléncio? Ou, assim como observa Jorge Carvalho (1996)
sobre o Quilombo do Rio das Rds, serd que o siléncio e a invisibilizacdo sdo uma estratégia de
autoprotecao das comunidades quilombolas? Os sujeitos desta pesquisa se autorreconhecem como
descendentes de uma origem comum ou a autoidentificacdo da comunidade, expressa no pedido de
reconhecimento encaminhado a Fundagao Cultural Palmares em 2008 foi meramente um ato politico
ou com outros interesses? De que forma a ancestralidade pode ser representada nas narrativas

orais? Os sujeitos tém consciéncia de sua situacdao de marginalizado socialmente e de que a memodria
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quilombola se constitui como um documento histérico importante na preservacdo da
ancestralidade? Até que ponto a histdria oral traz elementos para o conhecimento da tradi¢do

cultural da comunidade?

O fato de trabalhar com o oral, na verdade com as duas modalidades, tanto as narrativas orais
guanto a passagem destas para o cddigo escrito, ndo significa privilegiar uma modalidade ou cédigo
linguistico em detrimento do outro. Valorizar as narrativas orais ndo significa dizer que haja negacao
dos paradigmas da literatura ocidental, ao contrario, compartilhando do pensamento de Paul
Zumthor (1997), acredito que a relagdo do oral com escrito antes de ser excludente, é, na verdade
complementar. Para ele ha uma necessidade de se revisar os canones literarios ou pelo menos trazer

para a cena epistemoldgica espacos ndo candnicos.

Dessa forma, serd apresentado nesse “paper” um reflexo do projeto de pesquisa e das
inquietacOes surgidas ao longo do curso, até o presente momento e a partir das discussdes
suscitadas apds o estudo das disciplinas nos dois primeiros semestres do Mestrado em Critica
Cultural, as quais trouxeram nogGes tedricas que tem provocado indagacGes as mais diversas no

ambito geral da pesquisa.

2. 0 LUGAR DAS NARRATIVAS ORAIS E DAS MEMORIAS

A modernidade tardia e principalmente o processo de mudanga continuo conhecido como
globalizagdo provocou um grande impacto cultural entre os povos, com isso, as sociedades modernas
passaram a ser vistas como sociedade de mudanga constante e rapida. Ao contrdrio destas, as
tradicionais conforme Giddens (1991) sdo aquelas que veneram o passado e valorizam os simbolos

porque estes contém e perpetuam a experiéncia de geragoes.

Podemos dizer que a comunidade estudada nesta pesquisa estd inserida nesta Uultima
categoria de sociedade, pois, além de valorizar as tradi¢gdes culturais dos antepassados, possui
histéria comum e consciéncia de sua identidade, embora os quilombos modernos ou as comunidades
remanescentes de quilombolas sofram os impactos da globalizacdo, absorvendo influéncias de
diversas outras culturas. Além disso, os fatores externos e dindmicos que permeiam as comunidades

sempre vao existir.

O fato de se configurarem como sociedades, que comumente preservam tragos de
ancestralidade, ndo implica e nunca implicou em isolamento, uma vez que desde os primdrdios da
formacgao dos quilombos a relagdo com o restante da sociedade sempre ocorreu. Essa afirmacdo é

confirmada, inclusive, por Flavio Gomes (1996). Ao tratar da provincia do Rio de Janeiro no século
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XIX, Gomes percebe que a interagdo dos quilombos com a sociedade era tdo intensa que chegava até

mesmo a modificar a vida dos ainda cativos.

Sofrendo influéncias de outras culturas ou ndao, a comunidade em questao, assim como muitas
outras marginalizadas, tem suas manifestacGes e saberes culturais negligenciados ou pouco
valorizados, principalmente pela cultura hegemoébnica. A partir desse pensamento e das demais
nocdes tedricas suscitadas até aqui surgem inquieta¢des vdrias, por exemplo, se os sujeitos desta
pesquisa estdo interessados em reconhecimento de sua cultura ou saberes pela sociedade

hegemonica ou querem apenas assegurar seu direito de existéncia?

Ou ainda se a comunidade em estudo se configura como vitima pela exclusdo, pelo
sombreamento ou apagamento na histdria ou, por outro lado é protegida da exclusdo e do

apagamento da histéria pelo distanciamento social?

Enquanto Critica cultural exercita-se aqui a praxis do pensamento de Bachelard (1996) quando
este autor afirma que o homem movido pelo espirito cientifico deseja saber, mas para,
imediatamente, melhor questionar. Para ele, é preciso saber formular problemas, o sentido do
problema caracteriza o verdadeiro espirito cientifico. Para ele todo pensamento é resposta a uma
pergunta, se ndo ha pergunta, ndo hd conhecimento cientifico e um obstaculo epistemolégico se

incrusta no conhecimento ndo questionado.

A reconstituicdo de suas histérias por meio da oralidade, o rebuscamento dos tragos culturais
através da memdria, a que esse trabalho se propde, se configuram como uma arma na luta pela

afirmacdo da identidade cultural.

Propor uma analise, nesse sentido é, portanto, contribuir para visibilizar uma cultura
marginalizada, oferecendo a possibilidade de tornar possiveis vozes que estdo inaudiveis, que foram

deixadas nas margens, sem levar em conta suas contribui¢des patrimoniais.

Significa trazer para os espagos de discussdo e para toda a sociedade grupos que foram
silenciados e dessa forma, contribuir para diminuir as desigualdades e preconceitos sociais,
ressignificando as nossas relagGes sociais e econémicas. Seria aqui a aplicagdo do método de Carlos
Ginzburg (1990) que consiste em passar do conhecido para o desconhecido, trazendo para cena
aquilo que foi negligenciado. E o que foi negligenciado neste sentido deve ser enxergado pelo
espirito investigativo do qual o pesquisador precisa se dispor. E nesse momento o meu espirito
investigativo encontra-se num estado de questionamentos e inquieta¢des de niveis diversos, por
exemplo, pensar a oralidade como discurso; o que diz o discurso, o que omite, o que faz ou inscreve

socialmente? Como isto é feito? Como é articulado linguisticamente?
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3. ANDAMENTO DA PESQUISA

Em pesquisas ao site da Fundagao Palmares e ao INCRA (Instituto Nacional de Colonizagdo e
Reforma Agraria) Orgdos responsaveis, respectivamente, pelo reconhecimento, -certificacdo,
demarcacao e titulacdo das terras ocupadas por comunidades tradicionais e quilombolas, constata-se
a existéncia de quatro comunidades remanescentes de Quilombos certificadas no municipio de Barro
Alto-Ba, dentre as quais, a comunidade de Volta Grande, tem como fator caracteristico, a
participacdo e realizacdo ativa em eventos culturais, fato este que motivou minha escolha para a

pesquisa.

Tenho acompanhado alguns desses eventos, os quais a comunidade realiza como os festejos
da festa da padroeira, realizado em junho, o encontro da troca de sementes crioulas, o encontro da
consciéncia negra, todos realizados pela comunidade, com a participacdo de comunidades

quilombolas vizinhas, principalmente os dois ultimos eventos.

Em relagdo ao andamento da pesquisa, esta se encontra na fase da escritura do primeiro
capitulo da dissertacdo, sob o titulo provisério Identidade Quilombola, onde estdo sendo abordadas
discussOes acerca dos iniUmeros conceitos de quilombo a partir do tépico 1 “O Quilombo néo é um

lugar de Escravo fugido”.

Para isso, foi feito previamente uma revisdo de alguns estudos sobre quilombos, onde o
embasamento maior que tive até agora, foram os estudos realizados por José Jorge Carvalho sobre o
quilombo do Rio das Ras, onde ele trata da luta da comunidade pelo direito da propriedade da terra
e pelo reconhecimento. Carvalho (1996) faz ainda uma abordagem geral sobre a histdria dos

quilombos nos continentes americanos e no caribe.

Na confec¢do do sumadrio, pensei para o tdépico 2 do capitulo 1 da Dissertagdo abordar os
aspectos geograficos, econdmicos e culturais da comunidade em estudo, investigar como os
quilombolas se veem no processo de mudanga da comunidade de rural negra para remanescente de
quilombo; pensei ainda numa abordagem da cor, ra¢a e a etnia como constitutivos identitarios dos

quilombolas;

No que tange as abordagens relacionadas a oralidade e memdria, pretendo realiza-las no
segundo capitulo, apds estudos mais aprofundados sobre essas tematicas, estudos das obras de Paul
Zumthor com seus debates sobre a voz; Jerusa Pires com suas abordagens sobre o conceito de
memoria individual e coletiva; Maria Inez Ayala e Peter Burke com os estudos sobre cultura popular;

José Carlos Sebe Bom Meihy com os estudos, métodos e manuais de historia oral, além de outras
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leituras complementares e pertinentes para a pesquisa.E para o terceiro capitulo, pensei timida e

provisoriamente, em realizar a andlise e interpreta¢do das narrativas orais.

CONSIDERAGCOES FINAIS

A realizacdo de leituras acerca da identidade quilombola suscitou indagacdes diversas, e
revisdo de conceitos e posi¢cdes, uma vez que o contato com a comunidade durante os primeiros
passos da pesquisa implicou numa quebra de expectativa em relacdo ao que se imaginava enquanto
comunidade quilombola. Durante a realizacdo da pesquisa tem se percebido que alguns elementos
da cultura afro-brasileira ndo sdo preservados como se pensava. Por exemplo, as praticas religiosas
ndo trazem em sua maioria, elementos de “matriz africana”, ou melhor, de “orientacdo africana”.
Esta noc¢do “orientacdo africana” é defendida por Lima & Alves (2013), para contrapor a nog¢do de
“matriz africana”, que conforme os autores, “remete a um ideal de pureza polemizado pelos
praticantes e pela literatura especifica, assim como remete a uma ideia vaga de todo o continente

africano”.

Na realidade, ndao poderia realmente haver uma homogeneidade ou preservagdo intacta de
elementos culturais de “matriz africana” como as praticas religiosas desta e de outras comunidades
quilombolas, uma vez que conforme os autores supracitados e ainda de acordo com o pensamento
de Mintz & Price (2003) ndo existe nem pdde existir uma pureza ou preservagao intacta dos grupos
étnicos. Isso se deve a vdrias circunstancias, a comegar pelo préprio processo de transporte no
trafico de escravos da Africa para a América, quando os grupos étnicos africanos eram
propositadamente separados para evitar uma tentativa de unificagcdao e preservagdo de quaisquer
manifestagdes culturais desses grupos e também para romper qualquer tentativa de resisténcia. O
gue resta é pesquisar que impactos a comunidade sofreu, como os remanescentes percebem essa

mudanga em seus modos de vida e se tém consciéncia destas mudangas.

Mesmo diante dessa percepgdo, os questionamentos ainda se desdobram. Por exemplo, ha
uma duvida em relacdo ao processo de formacdo cultural da comunidade quilombola e o
consequente contato com elementos da cultura hegemonica, serd que esse contato implicou numa
modificacdo das manifestagGes e outros modos de vida da comunidade? E quais as consequéncias, as

implicagdes no modo como a comunidade se constituiu e se mantém como tal?

Até o presente momento, de forma superficial ainda, constatou-se que sim, que houve
mudancas, porém, a pesquisa precisa se aprofundar para perceber se essa mudanca resultou em algo

negativo e ainda se outros elementos como a culinaria, o modo de lidar com a agricultura e outras
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manifesta¢des culturais passaram também por processos de mudanca a ponto de fragmentar a

identidade etnicorracial.

Ou ainda o fato das comunidades quilombolas ndo se constituirem integralmente de
elementos da cultura afro-brasileira significa a desvalorizacdo dos tracos ancestrais e valorizacdo da

cultura hegemonica?

Enfim, a tessitura deste paper reflete o estado ao qual se encontra minha progressao
enqguanto critica cultural, uma fase de leituras que me levam a inquietac¢des, questionamentos sobre
o fazer cultural, afinal findei o segundo semestre, embora tenha dado apenas os primeiros passos até

agora.

O programa do Pds-Critica, sobretudo, as leituras, as disciplinas e os didlogos durante as aulas
foram os responsdveis mais diretos pelo meu amadurecimento e pelas possibilidades que me foram
concedidas de escolher experienciar modos de pesquisa que servirdo de estratégias de visibilizagdo
do silenciado e apagado pelo modo hegemdnico de pesquisar. Seguir por esse caminho, de trazer
para a cena grupos sociais historicamente excluidos pelo modelo de dominacdo hierarquizador é
partilhar do pensamento de Ginzburg (1990), pois para ele se a realidade é opaca, existem zonas

privilegiadas — sinais, indicios — que permitem decifra-la.
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O OLHAR DO PROFESSOR DE LINGUA PORTUGUESA DO ENSINO MEDIO PARA A LITERATURA DE
CORDEL

Claudia Zilmar da Silva Conceigdo*
Orientadora: Prof. Dr. Carlos Magno

Resumo: Este estudo tem o intuito de analisar, sob a perspectiva critico- cultural, o tratamento
dado pelo professor de Lingua Portuguesa aos textos da literatura de Cordel trabalhados em sala
de aula. Para isso, trazemos os estudos feitos por Gongalves (2007), ao pontuar o cordel como
hibrido, cosmopolita e contemporaneo; Soares (2003) e Street(2014), na discussdo sobre
Letramento e escolarizagdo; Paulo Freire (2005) e Carlo Ginzburg (1987), para discutirmos a
cultura enquanto circular, porque partilha em si, uma rede de relagdes entre cultura erudita e
cultura popular.Para isto, trabalharemos com o cordelista Antonio Barreto, que é professor da
rede publica de ensino basico em Salvador, praticante e divulgador do Cordel como instrumento
pedagogico. Com isto, espera-se trazer a tona como o Cordel é visto nas escolas, e se é utilizado
ou ndo como forma de acesso a escrita, bem como suas formas de circulagdo cultural.

Palavras- Chave: Circulagdo. Cultural. Cordel. Letramento.

INTRODUGCAO

A missdo do Professor de Portugués ainda se entende como a de apresentar ao aluno a
formalidade da nossa lingua. A pretendida “elegancia” e “obediéncia” ao padrdo culto ainda é
perseguida e “ensinada” nas escolas, fazendo com que outras formas de expressdo escrita nao
circulem nas salas de aula, o que impede de mostrar que o Brasil é tdo rico em suas manifestacoes

linguisticas e que a gramatica ndo tem o poder, nem o desejo de abarca-las.

Na esteira destas vdrias manifestagGes, estd uma Literatura pouco explorada no ambito
escolar: o Cordel, como exemplo de poesia popular impressa. Algumas suposi¢cdes para que esta
exploragdo ndo ocorra poderiam ser aqui elencadas, mas, por hora, destaca-se o fato de a linguagem
apresentada neste tipo de texto ndo ser o que, hegemonicamente, se chamaria de “linguagem de
prestigio”, acrescentando também o fato de ser escrito de forma oralizada por uma minoria

considerada como de margem: o sertanejo nordestino.

De acordo com Luyten (2007), foi na Europa Medieval, nos trés famosos pontos de
peregrinacdo: Roma, Santa Sé e Jerusalém, a Terra Santa, que comeca a literatura popular, onde se
concentravam poetas ndbmades, agindo como jornalistas, ao contar novidades, aventuras e bravuras
por meio de seus poemas; textos onde se confundiam as marcas do oral e do escrito. Vale dizer que

estes poetas, por tratarem de assuntos do seu meio, por sinal, desprestigiado por uma elite

Mestranda em Critica Cultural pela Universidade do Estado da Bahia, Campus Il, Alagoinhas- Bahia, Linha de
Pesquisa 2: Letramento, identidades e formagdo de educadores. E-mail: cauzilmar@gmail.com.
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dominante, nem sempre tiveram sua autoria reconhecida oficialmente, nem foram, por muito

tempo, objeto de estudo de professores, em sala, nas aulas de Lingua Portuguesa.

E com esta inquietacdo que se pretende encampar um trabalho de pesquisa com o intuito de
analisar, sob a perspectiva critico-cultural, o tratamento dado pelo professor de Lingua Portuguesa
aos textos oriundos da Literatura de Cordel, no Ensino Médio, pois é neste periodo em que se inicia o
estudo da Literatura, de maneira sistemdtica, incluindo ai a andlise de poesias trovadorescas,
momento interessante em que poderiam ser inseridas as poesias de cordel, uma vez que estas se

assemelham no sentido de primarem pela marca do oralismo na escrita e pelo tom melddico.

Uma investigacdo, nesta perspectiva, caberia no sentido de verificar quais sdo as concepcdes
do Professor ao selecionar textos para trabalhar em sala de aula, quais sdo os seus critérios e que
modalidades linguisticas, geralmente, ele pde em evidéncia, principalmente em escolas situadas na

regido nordeste, melhor dizendo no sertdao nordestino.

Desta maneira, este estudo se justifica por colocar em relevo qual a forga ideoldgica da pratica
pedagdgica do professor de lingua portuguesa, e se este atua como forma de silenciamento e de
segregacdo cultural ou como forma de libertacdo e promogdo da pluralidade sociolinguistica, bem
como se a formacgdo deste profissional tem contribuido como maquina de reproducdo do
pensamento hegemodnico via palavra do professor. Reflete-se também sobre possiveis formas de
descentramento de lugares de fala podem ser acionadas, a fim de que o estudo da lingua portuguesa

nas escolas contemple também as representagdes socioculturais das minorias.

Neste sentido, a discussdo, a partir deste trabalho de pesquisa, pretende perpassar pelas
praticas de letramento literario adotadas pelo Professor de Lingua Portuguesa e as suas concepgdes
acerca disto, bem como permear as questdes de identidade(s) imbricadas nos textos de cordel. Nesta
diregdo, discutir-se-a a formagado do Professor de Portugués no contexto atual e se esta traz uma
reproducdo do discurso hegemonico, subliminarmente (ou ndo). Importa dizer também que se
pretende analisar se o material diddtico adotado por este profissional contempla, entre outros
géneros textuais, a poesia de Cordel, dando sinais de circularidade entre o erudito e o popular que,
corroborando com Ginzburg (2001, p.23), quando declara que: “essa circularidade emerge de uma
maneira que ndo me parece ter sido notada”. Mas, para que isto aconteca, é necessario que haja
essa provocacao, e o trabalho do Professor de Lingua Portuguesa em sala de aula é peca chave para

propiciar o olhar para os textos de forma multifacetada.
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1 CORDEL EM SALA DE AULA, PORQUE NAO?

Inicialmente partimos do ponto que a ”leitura de Literatura tem-se se tornado cada vez mais
rarefeita no ambito escolar”, como percebeu Regina Zilberman (apud. Orientagdes Curriculares
Nacionais, 2006, p.55), pois, na aula de Lingua Portuguesa, o foco é apenas resumos, compila¢des
gue levem o aluno a adquirir algum conhecimento minimo para fazer o ENEM, e o que ocorre muitas
vezes é que esquecemos de levar nosso aluno a um letramento literario tao importante nessa fase da
vida que é a adolescéncia, como pontua o préprio documento das Orientagdes Curriculares
nacionais. Esse “letramento literdrio [concebido] como estado ou condicdo de quem ndo apenas é
capaz de ler poesia ou drama, mas dele se apropria efetivamente por meio da experiéncia estética,

fruindo-o0” (OrientacGes Curriculares Nacionais, 2006. p.55).

Diante do apontamento feito neste texto acerca da principal inquietacdo que motivou o desejo
por pesquisar a tematica em questdo, é pertinente apresentar quais sdo as questdes que devem
nortear este trabalho de pesquisa que culminara na dissertacao final, dentre elas, podem ser citadas:
qual a perspectiva do professor de lingua portuguesa frente aos textos da Literatura de Cordel
trabalhados em sala de aula? O que caracteriza o Cordel como literatura popular? Em sala de aula,
em escolas nordestinas, porque géneros textuais advindos deste meio ndo estdo presentes nas aulas
de Portugués? Que for¢cas maquinicas do poder hegemodnico impedem e/ou excluem nos espacos de
ensino-aprendizagem outras vozes que ndo sejam visibilizadas em outras modalidades de textos que

nao os canodnicos sejam explorados?

Para pensar estas questdes e buscar possibilidades de “respostas”, este estudo vai se incumbir
antes de investigar o que é de fato a Literatura de Cordel. Para tanto, buscard apoio em Proenga
(1977) para discutir a ideologia embutida no Cordel. A este respeito o autor vai dizer que na nao-
ideologia que envolve os textos de Literatura de Cordel, é que emerge exatamente ai a sua ideologia.
Proenga (1977) chama isto de “ideologias internas” que ndo estdo ausentes, mas subjacentes nas
tematicas aparentemente despretensiosas nas narrativas fantdsticas e pitorescas. Assim a autora

ainda afirma que:

O cordel compde, enquanto epifendmeno, um quadro histdrico-cultural mais
global, e sua caracterizagdo é ponto inicial para leituras ditas cientificas. Deve ser
visto em seu contexto, através da tensdo, relacionamento intimo, que existe entre
criadores/meio ambiente. (PROENCA, 1977, p. 57)

Porém, nem sempre é com este olhar que o Cordel é visto, principalmente, no meio
educacional, em especial, direcionando-se a este estudo, no Ensino Médio. H4 um “nariz torcido” ou
» ” . n . . Y

portas fechadas” a este tipo de género, pois os preconceitos afastam o cordel da elite intelectual,

dos cursos de Letras, muitas vezes.
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Cabe definir, portanto, o que é esta Literatura e o que a faz ser considerada como popular, e
qual é o espaco que hoje ela tem no processo de letramento literdrio. Consoante os esclarecimentos
de Haurélio (2010, p. 13), em seu livro Breve Histéria da Literatura de Cordel, esta tem uma origem a

se considerar:

Advinda da Peninsula Ibérica, cuja exposicdo em cordas nas feiras deu origem ao
seu nome atual, a Literatura de Cordel chegou ao nosso pais trazida pelas caravelas
portuguesas, contudo, foi somente no final do século XIX que, de fato, surgiu a
Literatura de Cordel Brasileira, fruto da confluéncia para a cidade do Recife, de
qguatro poetas nascidos na Paraiba. Silvino Pirauda de Lima, Leandro Gomes de
Barros, Francisco das Chagas Batista e Jodo Martins de Athayde.

Deste modo, a literatura de cordel configura-se como um género literario escrito para o povo e
que, por muito tempo, serviu para disseminar a informacdo que algumas vezes era mais rapida que o
jornal. Originado de relatos orais e depois evoluindo para folhetos impressos, eram pendurados em
barbantes (cordéis), com o intuito também de apresentar o dia a dia das pessoas. Por funcionar
como divulgadora da arte do cotidiano, das tradi¢des populares e dos autores locais, a literatura de

cordel destaca-se como reveladora das identidades locais e das tradi¢des literdrias regionais.

Alguns professores revelam que trabalham em sala de aula com textos da Literatura de Cordel,
embora o facam com o olhar de folclorizacdo da figura do sertanejo nordestino. Percebe-se que,
além desta acdo, encontram-se poucos estudos sobre a importancia do Cordel, do ponto de vista

critico-cultural.

Acredita-se que este seja um dos motivos pelos quais a Literatura de Cordel sofra preconceito:
é um fazer poético produzido pelo povo, destacando a divergéncia entre “cultura intelectual” e
“cultura do povo”, uma vez que, conforme Gongalves (2007, p. 2): “O Cordel encarna um ‘estilo
nordestino’ de reflexdo sobre o mundo, ou mesmo de criagio de um mundo que quer ser

‘essencialmente’ nordestino”.

Diante disto, cabe pensar se o trabalho do Professor de Lingua Portuguesa em sala reproduz
(ou ndo) o discurso hegemonico ao utilizar apenas aqueles que se destacam por apresentar uma
escrita dominante, do ponto de vista eurocéntrico. Assim, sera possivel pensar uma outra pratica
pedagdgica para além dos ditames e dos encarceramentos impostos por quem ainda acredita que
uma cultura se sobrepGe a outra e ndo considera que antes, porém, elas se circularizam, inter-

relacionam-se e se conectam entre si.

Um estudo como este pord em reflexao a pratica critico- pedagdgica do Professor de Lingua
Portuguesa e a poténcia da Literatura de Cordel como reveladora de outros atores sociais que, em
todos os ambitos e, principalmente, em sala de aula, por ser um espago de discussdo e aprendizado,

precisam ser visibilizados.
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Nesse contexto, trazemos um estudo sobre Antonio Barreto, cordelista, que é professor a mais

de vinte anos em escola publica de Salvador, desenvolvendo um trabalho voltado para educacao.

2 ANTONIO BARRETO: TECENDO A EDUCACAO

Antonio Carlos de Oliveira Barreto, cinquenta e quatro anos, nasceu em Santa Bdrbara, na
Bahia. Chegou a Salvador em 1975, onde comecou a comprar livros do género. Em seu curso de
Licenciatura em Letras, pela Universidade Catdlica de Salvador recebeu a orientacdo da professora

Edilene Matos, que nos idos da década de 80 ja incentiva a fazer pesquisa sobre o cordel.

Esse gosto por essa Literatura popular foi ficando cada vez mais apurado, tornando-se um
leitor eximio dessa arte, e posteriormente fazendo cordel de forma muito atuante, despontando hoje

como um grande cordelista na Bahia, por seus poemas voltados para a educagdo e cotidiano.

Ao ingressar no ensino publico na cidade de Salvador fez da sua arte de cordelista uma
experiéncia pautada no ensino, utilizando-se do cordel como um instrumento pedagdgico eficaz para
tecer suas aulas. Esse fazer pedagdgico foi sendo divulgado pelos préprios alunos, levando-o a ser
conhecido fora da escola onde atua, a ponto de ser hoje convidado para fazer oficinas, palestras etc.
A educacgdo estd tdo arraigada na vida deste cordelista, que apresentamos a seguir algumas estrofes

do Cordel feito em homenagem a Paulo Freire:

No ano de vinte e um (1921)
Em recife, a cidade
Dezenove de setembro
Nasce a grande majestade
Paulo Reglus Neves freire:
Exemplo de Humanidade.

Uma grande autoridade
Na func¢do de educador.
Além de ser pedagogo
Ele foi um pensador
Que viveu a Educagao
Com afinco e com amor

Ele foi um educador
Comprometido com a vida
Pensou na pedagogia

De uma forma evoluida

E assim o0 nosso mestre
Sua grandeza consolidada.

Sempre atento a educagdo
Com visdo inovadora,
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Estimulando o aprendiz
De maneira promissora
Libertando os excluidos
Da classe dominadora.
Seu esfor¢o sempre fora
De revolucionar

Os rumos da educagdo
E poder nos ensinar
Que o futuro de um pais
Vem da forga popular.

Paulo Freire nos alerta

A defesa do oprimido
Mostrando aos educadores
Que o povo excluido
Precisa de nosso apoio
Nesse Brasil tdo sofrido.

Esteve sempre imbuido
No ideal de liberdade
Criticando as injusticas
Da nossa sociedade
Pregando que a educagdo
E feita com liberdade.

Visando o conhecimento
E a realidade local

As palavras geradoras
Servem de base central
Inserindo o educando
No contexto cultural.

Ele foi mestre dos mestres
Em alfabetizacdo.

Deixou seu nome gravado
Na histdria da educagdo
Como guia libertador

Da cega alienagao.

Barreto deixa um presente

Ao grande pernambucano

Referéncia de grandeza

Recifense soberano

Edificador da paz

Talentoso por demais

Otimista no seu plano. (Barreto, 2011)

Constatamos a beleza da sua poesia ao trazer a figura de Paulo Freire de forma ludica e
despretensiosa sem grandes formalidades como o préprio homenageado sempre elucidou: a
educacdo deve ser problematizada a partir da realidade local, “inserindo o educando no contexto

cultural”. (Barreto, 2011, p. 5)
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CONSIDERAGCOES FINAIS

Percebemos que a partir do momento que as diversas culturas comegcam adentrar os meios
universitdarios, comecam a serem discutidas, ¢ o momento entdo de levar para o ensino basico
também. Cevasco (2008) afirma que “nesse momento, a Cultura, com letra mailscula é substituida

IM

por culturas no plural”. O surgimento dos Estudos Culturais possibilitou a reformulacao do conceito
de cultura, posicionando-se contra o elitismo e conservadorismo da direita, assim como contra o

dogmatismo e, contra o logocentrismo, passando a valorizar as praticas culturais da subalternidade.

Diante de todos os fatos elencados chegamos a conclusdo que o Cordel foi muito
negligenciado ao longo dos anos por trazer marcas muito fortes da oralidade, e por ser uma
literatura feita pelo povo para o povo. Assim, o Cordel e as narrativas orais precisam serem ouvidas

agora na contemporaneidade, a fim de entendermos melhor a histéria do povo.

Diante de todos os fatos elencados chegamos a conclusdo que o Cordel foi muito
negligenciado ao longo dos anos por trazer marcas muito fortes da oralidade, e por ser uma
literatura feita pelo povo para o povo. Assim, o Cordel e as narrativas orais precisam serem ouvidas

agora na contemporaneidade, a fim de entendermos melhor a histdria do povo.

A partir disto, pode-se discutir letramento e oralidade e a relagdo entre ambos, sem privilegiar
ou subestimar uma ou algumas facetas do oral e do escrito, o que seria um descaminho num ensino

que se pretende instigar o olhar critico do nosso aluno para outras realidades.
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TEKOA: A LITERATURA NATIVA E SUAS LINHAS DE FUGA
Francis Mary S. C. da Rosa®
Orientador: Prof. Dr. Osmar Moreira

Resumo: O presente trabalho tem por objetivo a restruturagdo do projeto de pesquisa da
dissertacdo do mestrado em Critica Cultural, apontado a proposta de mapeamento e
experimentagdo do trabalho a ser construido. Buscou-se por meio da divisdo dos capitulos um
plano de obra que possibilite uma leitura e um modo de produgédo inserido no préprio esforgo da
filosofia deleuziana de encarar a atividade conceitual como um problema. Desta forma, ha uma
tentativa de rompimento com a linearidade e a busca por uma experimentagdo no campo
filoséfico de forma a compreender os deslocamentos, dobras e polissemias que uma leitura do
ativo e reativo no campo historico, literdrio e filoséfico podem produzir no bojo das estruturas e
dispositivos de poder.

Palavras-chave: Critica Cultural. Devir Menor. Literatura. Subalternidade.

INTRODUCAO

A competéncia do fazer filoséfico ndo é somente um ato reprodutivo e, sim, antes de tudo,
criativo para Deleuze. Com esse emblema, a filosofia deleuziana leva o ato criativo a categoria do
proprio fazer filoséfico. Segundo Machado (1990, p.5) a filosofia deleuzeana é um entrecruzamento
de “conceitos oriundos da prdpria filosofia” e de sua leitura de fildsofos consagrados por ele e a
utilizacdo de imagens conceituais de outros dominios, como da botanica, literatura, artes. E um

eterno didlogo entre o filoséfico e o ndo — filosdfico, e o que nao é propriamente filosdfico, sua

filosofia propGe uma abordagem semiética. (VASCONCELQOS, 2005, p. 1218)

Simplesmente chegou a hora, para nés, de perguntar o que é a filosofia. Nunca
haviamos deixado de fazé-lo, e ja tinhamos a resposta que ndo variou: a filosofia é
a arte de formar, de inventar, de fabricar conceitos. Mas ndo seria necessario
somente que a resposta acolhesse a questdo, seria necessario também que
determinasse uma hora, uma ocasido, circunstancias, paisagens e personagens,
condigGes e incégnitas da questdo. (DELEUZE, 2000, p. 131)

Se filosofar é criar conceitos a partir de uma necessidade e o conceito é a ferramenta de
“experimentacdo” do filésofo (ROCHA, 2008, p. 41) esta experimentacdo é a prépria natureza do
acontecimento. A proposta de compreender a experimentagdo como algo criativo envolve a prépria
alternativa deleuzeana para oferecer uma nova forma de pensar, pois ainda: “Pensar é sempre
experimentar, ndo interpretar, mas experimentar, e a experimentac¢do é sempre o atual, o nascente,
0 novo, o que estd em vias de se fazer.” (DELEUZE, 2000, p. 132). Neste sentido, experimentar esta
no limite entre o dado e o novo, pois para Deleuze o pensar ndo esta desassociado da experiéncia

(ou exclusivamente depende dela), antes mesmo, é por meio desta que é possivel superar o dado ou

Mestranda em Critica Cultural (UNEB) - francismrosa@hotmail.com - Linha 1: Margens da Literatura.
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habito e de criar algo novo, retirar o pensamento da zona familiar e impor-lhe uma violéncia
criadora, “e o que se ha de pensar é do mesmo modo o impensavel ou o ndo-pensado” (DELEUZE,

2006, p. 143).

Em Mil Platos (2009) Deleuze afirma que a literatura é um tipo de agenciamento e que
determinados tipos de literatura sdo potencialmente rizomaticas. No texto Didlogos (1998, p. 22)
Deleuze explana que o universo literario, tal como a arte, por muito tempo se constituiu como um
decalque do modelo de representacdo do pensamento: os estilos, normas, escolas sé funcionavam
como maneiras de neutralizar devires e linhas de fuga. Contudo, ha determinadas literaturas que
produzem rupturas, linhas de fuga, que estdo avidas por experimentacdo. Desta forma, uma
literatura rizomatica produz multiplicidades, provoca algum efeito, se conecta para usos, adquire
funcdes, movimentando-se no seu devir, é uma toca’, cheia de entradas. Seus personagens s3o

sempre imagens de desterritorializacdo, desfazendo significagdes.

Ao longo de uma grande histéria, o Estado foi o modelo do livro e do pensamento:
o logos, o filédsofo-rei, a transcendéncia da Ideia, a interioridade do conceito, a
republica dos espiritos, o tribunal da razdo, os funcionarios do pensamento, o
homem legislador e sujeito. E pretensdo do Estado ser imagem interiorizada de
uma ordem do mundo e enraizar o homem. Mas a relagdo de uma maquina de
guerra com o fora ndo é um outro "modelo", é um agenciamento que torna o
préprio pensamento némade, que torna o livro uma pega para todas as maquinas
méveis, uma haste para um rizoma (DELEUZE, 2009, p. 36.)

Percebe-se que a literatura pode efetuar linhas de fuga e promover novos devires também do
campo politico e social, desde a reproduc¢do de um estado de coisas até a recriacdo da subjetividade:
o texto literario absorve e é absorvido, representa e é representado, ele é territério (sedentdrio) e
linha de fuga (ndbmade). Na liberdade de tudo dizer, o texto literario ultrapassa estratos cronolégicos

e geograficos e, faz rizomas... Florescendo no meio.

LITERATURA MENOR: DEVIR REVOLUCIONARIO

Por meio do conceito da literatura menor e maior, a dupla Deleuze e Guattari (2003)
impulsiona uma visdo da criagao literaria como algo capaz de transformar e transvalorar o viés

hegemodnico, por meio de um movimento dialético derivado no seio do préprio modelo candnico.

Tal percep¢do rizomatica nos propde uma concep¢ao de literatura menor como um texto
aberto, em movimento e ndo uma composicdo enrijecida e hierdrquica. Neste contexto o texto

literario surge como uma escolha que pluraliza esses dinamismos e nos oferece saidas para a

Deleuze e Guattari usam o termo “toca” em Kafka-por uma literatura menor, para exemplificar as multiplas
entradas em uma obra literdria rizomatica.
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percepcdo de um grupo, de uma sociedade, pois o escritor ou ensaista ndo fala somente por si

mesmo, ele é o porta-voz habilitado por outras vozes.

Para tornar esta ruptura com a imagem do pensamento tradicional uma experiéncia tedrica de
fato e possibilitar um sistema de pensamento, Deleuze sempre elegeu a literatura como uma
imagem capaz de possibilitar e guardar toda a efervescéncia do rizoma. Cada conceito da filosofia
deleuziana é descrito em relacdo com um personagem literario, um evento ficticio, uma declaracao.
Em suma, cada camada do trabalho tedrico de Deleuze - a camada das demonstracdes pragmatica ou

o sistema rizomatico — se evidencia no mundo da experiéncia literaria.

Rizoma é literatura e esta literatura cria uma rede de questdes convergentes, que projetam luz
sobre um texto multifacetado. A literatura rizomatica recusa interpretagdes, busca experimentagdes.
Opdem-se ao dado e ao identitdrio com outras modalidades, vai além dos seus limites: ndo ha
férmulas ou hierarquias pré-estabelecidas. Assim, a literatura é um agenciamento com potencial de
conectividade com outros agenciamentos, se associando a linhas de fuga, rompendo com a ldgica

bindria hierarquica e instalando desterritorializa¢oes.

Ao instaurar linhas de fuga, a escrita literaria possibilita rupturas no esquema radicular e
promove frestas no discurso do poder. A menoridade surge mediante a existéncia dos desvios, como
diferenca e anomalia em devir cuja tarefa é a experimentacdo da escrita com o objetivo de violentar

o pensamento dogmatico.

E diante desta perspectiva que pensar a paridade minoritario/maioritario nos convida para
além de uma relagdo numérica, tal como os fildsofos Deleuze e Guattari explicitam em Mil Platos
(2011):

A nocdo de minoria, com suas remissdes musicais, literarias, linguisticas, mas
também juridicas, politicas, é bastante complexa. Minoria e maioria ndo se opdem

apenas de uma maneira quantitativa. Maioria implica uma constante, de expressdo
ou de contelido, como um metro padrdo em relagdo ao qual ela é avaliada. (p. 55)

Segundo Deleuze e Guattari (2003, p. 38) uma literatura menor diz respeito ao deslocamento
proposto por uma minoria em uma lingua hegemdnica e dominante diante da impossibilidade de
“escrever de outra maneira”. E o indicio de que as normas sociais e politicas deslocam-se em meio a
um modelo raizificante ou candnico e possibilitam linhas de fuga. Instaurar linhas de fuga, segundo
Deleuze e Guattari (1998) deve ser compreendido como uma literatura que ndo se limita em
reconhecer territdrios e saberes, mas, pelo contrario, questiona os modelos e se propde a novos
encontros nas relagdes em que foi produzida, instaurando novas linhas de fuga: é fuga diante de

fuga.
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Como destaca Moreira (2002) o campo literario e a arte em geral é geradora de uma miriade
de acontecimentos com capacidade de transvalorar a realidade, produzindo formas de resisténcias e
de polissemias de desejos. Por isso mesmo, o potencial revolucionario reside na menoridade como
local de diferenciacdo e com uma experiéncia do fora, possibilitando ndo somente novas formas de

vida e subjetividades, como também afirmar o devir, o que ainda pode acontecer, enfim- o por vir.

A literatura é rizomatica, mas esta deve ser constituida por fluxos e linhas de fuga, por isso a
literatura pode aparecer conectada a multiplicidades sem perder sua organicidade, totalidade e sua
autonomia. O caminho das multiplicidades nos convida a buscar estratégias de inteligibilidade das
multiplas formas de vida até mesmo dentro da arte. Sua natureza incerta nos mostra que toda forma
é um estado varidvel de algo que sempre estar por vir. Mas, enquanto o rizoma ndo precede de inicio
e nem fim, a literatura faz um corte (um mapa). Ela bloqueia os caminhos multiplos discursivos para
inserir sua voz ou vozes, operando novos desvios, novos significados, mesmo no que ainda é
interditado. Em seguida, ela esbog¢a uma linha que corre em direcdo ao futuro, o que desestabiliza

(decalca) o presente.

A LITERATURA NATIVA COMO LITERATURA MENOR

A literatura indigena textual contemporanea ndo é um fend6meno recente, desde a década de
80 existem produgdes de autoria indigena, mas, sobretudo no final da década de 90 e nos primeiros
anos do século XXI é que se torna uma questdo urgente discutir e por em relevo este processo de
empoderamento que repercute em questdes tdo pontuais como alteridade, a escrita de si, mito,
histdria, encontros, desencontros, resisténcia e tantas outras formas e textualidades que a literatura

pode nos revelar.

O outro, o indio sempre teve sua visibilidade e sua identidade transpassada pela produgdo
discursiva do ndo-indio: a literatura indianista buscava informar (ou deformar?) uma visdo e uma
escrita sobre o indio de forma homogeneadora e etnocéntrica, sempre sobre o prisma ocidental,
compartimentado na ideia de uma forma maior do fazer literario, que exclui e condiciona para a

marginalidade as textualidades dissonantes. Segundo Alice Martha (1999):

Vistas, desde a Carta de Caminha, como elementos exdticos da terra, as figuras
indigenas foram forjadas a partir de identidades europeias criadas por autores
brancos, e mostravam-se incapazes de relatar, com voz prépria, sua realidade e
seus costumes. (p. 324)

Para Olivio Jekupé (2009) é de vital importancia que o lugar e o ndo lugar do indio dentro da
sociedade sejam de uma busca por uma construcdo identitdria prépria que ndo expurgue elementos

indissocidveis da cultura e modo de vida nativo, como por exemplo, as marcas da oralidade, a
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valorizacdo das imagens e textualidades, a forma e estrutura de contar histdrias, sua ligacdo com a

cultura e todo um imagindrio de um povo.

Essa especificidade no fazer literdrio nativo nos coloca em frente a importantes questdes de
pesquisa no campo linguistico-literdrio e da critica cultural, pois procura por em destaque de que
modo uma dada hegemonia literaria de natureza eurocéntrica se relaciona com as formas
diferenciadas e subalternas do fazer literario, mais precisamente da marginalizacdo da literatura
indigena que é uma realidade ainda menosprezada e descaracterizada dentro deste modelo

hegemdnico.

Na recente literatura nativa se percebe uma proposta de revisdao histdrica que transfere a
visdo da identidade indigena historicamente baseada no equivoco e preconceito pelos ndo indios,
para uma proposta de autodenominagdo que se insinua ou pode se experimentar como uma

literatura afirmativa e imprime em sua obra um carater menor.

Segundo Deleuze e Guattari (2003, p. 41): “As trés caracteristicas da literatura menor sdo de
desterritorializacdo da lingua, a ramificacdo do individual no imediato-politico, agenciamento

coletivo de enunciagao”.

O movimento de se apoderar do portugués na literatura nativa, segundo Graga Grauna (2013)
€ um recurso para efetuar um outro projeto de representacdo que subverte a légica lusocéntrica e
instaura um outro modelo discursivo dentro da prépria lingua que busca uma “desobediéncia aos

paradigmas”.

Se de uma certa forma a literatura propicia uma representa¢do de nacionalidade, tal como
ocorreu no movimento indianista literario no inicio do século XIX, tal “contraliteratura”, nas palavras
de Grauna, pode possibilitar a ampliagdo do olhar sobre as diferengas culturais e expandir a

conquista do poder para as minorias na esfera da produgdo intelectual (p. 66).

Tornando o subalterno uma poténcia criativa, a literatura nativa se configura em um
agenciamento coletivo, um refundamento e um discurso de pertencimento que coloca uma lingua

maior num processo de fluxo e fuga.

Essa percepc¢do de deslocamento e fuga em meio a um processo de movimentacgdo politica da
lingua, a saber, o portugués do ndo-indio sendo operado pelos grupos indigenas potencializa a
literatura nativa como fortalecedora dos grupos éticos envolvidos e produtora de subjetividades,

como destaca Barzotto (2012):

A emergéncia da literatura pds-colonial acontece pela negacdo e anulagdo dos
ditames normativos eurocéntricos de padronizagdo universal que pregam a
linguagem da metrépole como norma e marginalizam as variantes como ‘impuras’,

Anais Semindrio Interlinhas 2014.2 — Fdbrica de Letras | 55



surgindo a ab-rogagdo. Esta escrita se desenvolve com a apropriagao da linguagem
e da escrita dominante com vistas a novos e especificos usos, pois se a lingua tem
condi¢Ges de perpetuar a estrutura hierdrquica do poder também as tem para
subverter o discurso opressor e deixar emergir a eficicia da voz pds-colonial. Desta
forma, a lingua inglesa usada na Guiana jamais sera e nem pretende ser como o
‘inglés da rainha’, usado na Inglaterra, e 0 mesmo processo acontece entre a lingua
portuguesa do Brasil e de Portugal. (p. 84)

Tal percepgdo nos coloca diante de um fazer literdrio que combina ao mesmo tempo uma
especificidade politica e étnica que se relaciona diretamente a sua condicdo de pronunciar uma

tradicdo, uma voz coletiva que vai além das simples identidades enquanto individuos.

Os escritores indigenas mobilizam em seus textos as tradi¢Ges orais, o carater performatico de
tais tradigOes e incorporam a etnicidade de sua nac¢do indigena de pertencimento ao “traduzir” para
a escrita uma voz coletiva, recuperando-a e experiénciando-a em um pronunciamento politico que

diz respeito a um povo inteiro, sua sensibilidade e sua histdria.

Por meio desta ramificacdo do individual no plano coletivo os escritores nativos através de sua
menoridade literaria pronunciam um agenciamento coletivo de enunciacdo, onde a aparente
subjetividade isolada do escritor transporta o devir revoluciondrio politizado do desejo de varias

vozes.

UM POVO POR VIR...

A partir de um processo de construcdo de uma identidade indigena por meio da composi¢do
étnico literaria se pode perceber que a literatura se constitui como um devir revolucionario. Para
além de qualquer representacdo a literatura mobiliza a linguagem para um estado de devir e a

mergulha em um conjunto de forgas e embates para a construcdo de uma menoridade politica.

Com a literatura nativa contemporanea desempenhando um importante papel no
fortalecimento ético da cultura das nagdes indigenas, ndo somente em frente ao canone, mas
também na prdpria conjuntura do “estado-nag¢do maior”, os escritores nativos contemporaneos se
apegam ao elemento da tradi¢do e ancestralidade para tecer os rumos de uma velha e, ao mesmo
tempo nova histéria que busca recompor os elementos da oralidade, de sua indianidade e de se

contrapor a modelos interpretativos de carater universal.

Em um texto intitulado “A literatura e a vida” Deleuze (1993) afirma que a literatura estd em
intima relagdo com aquilo que esta inacabado, como o que estar por vir. Segundo o autor, ndo ha
componente de fuga e de devir-poténcia naquilo que é preponderante, que é dominante. Segundo

Deleuze (1993):
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O devir ndo vai noutro sentido: ndo devimos Homem, mesmo que o homem se
apresente como uma forma de expressdao dominante que pretenda impor-se a toda
a matéria; ao passo que mulher, animal ou molécula tém uma componente de fuga
que se descarta a sua propria formalizagdo. (p. 11)

Neste sentido a tarefa da literatura nativa contemporanea nao é de compor um caminho em
busca de se afiliar ao cdnone ou de se tornar parte dele, se adequando até ceifar sua diferenca em
um jogo de “mais do mesmo”. E compor uma maquina de guerra capaz de desestabilizar territérios e

levar seu processo de desterritorializagdo ao infinito.

A escrita nativa é uma desmontagem do modelo de cidadania proposto pela visdo univoca de
uma razao nacional (RAMOS, 1991) e se estabelece como um convite a repensar o parametro
lusocéntrico com que determinadas categorias ou subcategorias que sdo instituidas mediante ao
canone adquirem um carater subalterno: é literatura, mas é nativa ou indigena, porque de forma
oculta estad o pressuposto que a Unica literatura de verdade é a escrita em portugués. O guarani, o
mundurucu, tupinikim, tupinamba entre uma miriade de outras linguas devem ser “traduzidas” para

o portugués.

A literatura indigena é estranhamente considerada exdgena (quando no seu idioma original)
pela mesma tradicdo lusocéntrica que no apogeu do movimento indianista romantico defendeu o
nativo ou indigena como o elemento origindrio e simbdlico do Brasil, enquanto estado nacao

independente.

Se, por um lado, a constru¢gdo de uma identidade nacional por meio do parametro
universalista ndo atende aos anseios e necessidades transculturais dos povos indigenas (Ramos,
1991), por outro, o desejo de uma nocdo de cidadania que legitime a diferenciacdo pela equivaléncia

pode ser alcancada por meio da literatura nativa.

Sendo a porta-voz autorizada de um conjunto de nagbes étnicas e suas especificidades, assim
como defende Deleuze (1993) a literatura é iminentemente politica, colocando-se ao lado dos
desejos e anseios das minorias. Ela nos permite pensar em um mecanismo de desmontagem da ideia

de uma razao nacional pautada na semelhanca. De acordo com Deleuze (1993):

Precisamente, ndo é um povo chamado a dominar o mundo. E um povo menor,
eternamente menor, absorvido num devir-revolucionario. Talvez ele ndo exista
sendo nos atomos do escritor, povo bastardo, inferior, dominado, sempre em devir,
sempre inacabado. Bastardo ndo designa ja um estado familiar, mas o processo ou
a deriva das ragas. Eu sou uma besta, um negro de raga inferior para toda a
eternidade. E o devir do escritor. Kafka para a Europa central, Melville para a
América, apresentam a literatura como enunciagdo colectiva de um povo menor,
ou de todos os povos menores, que, por intermédio do escritor e nele préprio,
encontram a sua expressdo. (p. 5-6)
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Esse povo por vir, esse povo cuja vida permanece na fronteira (Bhabha,1998) é a chave para a
instrumentalizagdo de um didlogo transnacional. E o ecoar de uma voz fugidia, posta em devir-
indigena, que ndo atende mais pela visdo idilica do indigena, que no lugar do “eu” e do “tu” desloca
sua escrita para o “nés” diante das normas e do canone estabelecido, “a literatura s6 comeca quando

nasce em nds uma terceira pessoa que nos retira o poder de dizer Eu” (Deleuze, 1993, p. 3).

Mediante Deleuze (1993) é somente no desejo de permanecer de fora que uma literatura
pode ser considera menor, revolucionaria e fronteirica. E sé por meio disto que a literatura se efetua

enquanto afirmagdo da vida e saude.

Somente como anunciadora de uma poténcia que ainda ndo existe, mas é real, pode

estabelecer um modo de criar e resistir.

Projeto de sumario:

Capitulo 1:

Sumidrio

Introducao

Capitulo 1: Contextualizac¢do histdrica ou o Jogo de uma outridade no tempo

O romantismo brasileiro

Representacdes de indianidades na literatura brasileira

Animais literarios, animais politicos: formagdo da identidade nacional na literatura indianista
Outridade perdida: a construgado da representagdo do indigena no imaginario nacional
Aideologia e o canone na literatura

Oralitura: a palavra sagrada

Comunidades poéticas e seus deslocamentos ou Meu destino é ser onga

Nagdo Guarani: um povo como tantos outros

Os contrapontos da cidadania indigena no Brasil

Fortalecimento étnico pela literatura ou A escrita do impossivel

A identidade cultural indigena no pés-indianismo

Modernidades indigenas: escrita, deslocamento, antropofagias

Contrapontos da literatura indigena contemporanea

Com esta primeira proposta para o primeiro capitulo pretende-se fazer uma releitura da
imagem sacralizada dos indigenas na historiografia literaria tradicional, assim como buscar contrap6-
la aos nomes da critica cultural evidenciando deslocamentos, pontos de fuga e agenciamentos
coletivos. As obras literarias do autor Olivio Jekupé serdo conclamadas a estabelecer ligagcdes nos

capitulos propiciando uma organiza¢do estética e estilistica no texto, ao mesmo tempo dialogando
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com a fortuna critica e conceitual do referencial tedrico. O ideal é transformar as prdprias obras do

autor como agenciamentos maquinicos e dispositivos de enunciagado.
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AS MULHERES ARBITRAS DE FUTEBOL: CORPO, TRABALHO E PODER
Ineildes Calheiro dos Santos®

Orientadora: Prof. Dra. Suely Messeder?

Resumo: Neste projeto de mestrado, pretende-se discutir a diferenca do desempenho fisico e
esportivo entre homens e mulheres no mundo do trabalho, mais especificamente no campo da
arbitragem do futebol. Quando jogamos os holofotes na histéria e no contexto do futebol,
constatamos a presenca maci¢ca de homens arbitrando as partidas, muito embora ja existam
poucas mulheres atuando neste campo. Para ingressar como profissional nesta area, entre outros
fatores, é requerido ao candidato/a a juiz a realizacdo de uma avaliagdo do perfil fisico. A partir
deste contexto, elaboram-se duas grandes questdes como pergunta de partida para o desenrolar
da pesquisa: 1) Quais sdo os critérios de avaliagdo do perfil fisico para alcangar as caracteristicas
e qualidades ideais para se tornar um juiz de futebol? 2) E como estas mulheres conseguiram
borrar as fronteiras das relagbes de género/sexo e se tornaram arbitras no futebol? Tendo como
referéncia tedrica e metodoldgica a perspectiva feminista e a teoria queer, cujos conteudos
constroem, descontroem e sinalizam a ambiguidade da diferenca sexual, como ponto de partida
para se compreender e descrever as relagdes de género/sexo. Ambiciona-se reconstruir as
histérias de vidas destas mulheres arbitras, comparando as histérias das que foram aprovadas e
reprovadas nos testes, bem como identificar e descrever os critérios destes testes avaliativos
regulamentados pela Fédération Internacionale de Football Association (FIFA).

Palavras-chave: Arbitra em futebol. Tecnologia de género. Diferenca sexual. Divisdo sexual do
Trabalho. Critica Cultural.

INTRODUCAO

O estudo sobre as mulheres no mundo da arbitragem futebolistica origina-se da minha
vivéncia por uma década no esporte, bem como da minha trajetéria académica no campo da
educacdo fisica. Se por um lado, como ex-atleta e arbitra de futebol (atuante no periodo da pesquisa)
com passagem pelas instituicGes estadual e nacional (FBF E CBF), experienciei a divisdo sexual no
trabalho desportivo, os preconceitos de género, classe, regido, raca/cor, e as relagdes de poder e
submissdo que tais marcadores promovem nas mulheres. Por outro lado, na academia, no curso de
educagdo fisica, percebi a auséncia do debate desses marcadores sociais relacionados aos esportes,

bem como tais marcadores sdo naturalizados entre nés.

Em 2006, conclui o Curso de Educacgao Fisica, com o trabalho intitulado Inser¢ao da Mulher na
Arbitragem em Futebol de Campo no Estado da Bahia, uma pesquisa artificial sobre a tematica,

aonde foquei a inser¢do de género centrado no estado da Bahia. Dai em diante, passei a interpelar

Mestranda em Critica Cultural na Universidade do Estado da Bahia — UNEB. 2014 / E-mail:
ildafrica@yahoo.com.br / Licenciada em Educagdo Fisica e Pds-graduada em Condicionamento fisico.
Bolsista FAPESB

Orientadora. Dra. em Antropologia. Professora do Mestrado em Critica Cultural e do Doutorado Multi-
institucional e Multidisciplinar em Difusdo do Conhecimento. E-mail: suelymesseder@gmail.com.
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sobre a divisdo sexual do trabalho desportivo como algo vinculado ndo somente ao modelo

bioldgico.

Com envolvimento em estudos e encontros académicos que abordam corpo/sexo/género/
raca e educacdo, em 2012, participei do | Semindrio e Treinamento em Metodologia de Pesquisa em
Sexualidade, Género e Direitos Humanos, em seguida me inserindo nos debates sobre teoria
feminista e da teoria queer promovidos pelo Grupo de Pesquisa Enlace. Em 2014, ingresso no
Programa de Pds-Graduacdo em Critica Cultural da Universidade do Estado da Bahia — UNEB, na linha
II: Letramento, Identidades e Formacao de Professores, com o intuito de realizar uma pesquisar de

mestrado com a temdtica em questdo, adentrando a educacdo, com uma visdao mais ampla.

Diante dos estudos até aqui realizados para o desenvolvimento da pesquisa de mestrado, este
trabalho tem como finalidade esbocar o desenvolvimento da pesquisa, considerando os objetivos do

projeto, aonde ilustraremos como estd sendo organizada a dissertacdo e os caminhos metodoldégicos.

1 JUSTIFICATIVA

Neste estudo, pretende-se discutir a diferenca do desempenho fisico e esportivo entre
homens e mulheres no mundo do trabalho de arbitragem em futebol no Brasil, cujo tema escolhido é
devido a constatac¢do da presenca macica de homens arbitrando, muito embora ja existam mulheres
neste campo. Contudo, inquieta-nos as desigualdades quantitativas e nas oportunidades, ja que tal
modalidade se enquadra no mercado de trabalho e ja se insere no setor formal® Frisamos que, nos
ultimos anos, vém ocorrendo megaeventos futebolisticos no Brasil, como a Copa das Confederac¢des
e a Copa do Mundo, respectivamente em 2013 e 2014, onde se verifica a auséncia de mulheres no
exercicio da fung¢do de arbitragem. Foi nesse sentido que demarcamos o problema, iniciando com
duas questdes: 1) Quais sdo os critérios de avaliagdo do perfil fisico para alcancar as caracteristicas e
qualidades ideais para se tornar um juiz de futebol? 2) E como estas mulheres conseguiram borrar as
fronteiras das relagdes de género/sexo e se tornaram arbitras no futebol? Serdo investigadas, as
mulheres no mundo da arbitragem, focando a divisdo sexual, hegemonia masculina e poder. A
utilizacdo desse recorte pode elucidar vérias questdes relacionadas a género no esporte, tendo como
objeto de estudo as arbitras de futebol, vinculadas & corpo/sexo/género/poder. A relevancia adentra
ao contexto social e cientifico, cuja eficacia concerne aos estudos feministas e pds-estruturalistas, os
quais, nos debates atuais mostram a “engenharia da construgdo dos corpos sexuados”, com os

efeitos da ldgica binaria, como na teoria queer, destacando a hierarquia, a dominac¢do e exclusao,

> Lei 12.867, sancionada em 10/10/2013 pela entdo presidenta da Republica.
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tendo sua base no que estd fora das normas, regras e imposi¢coes sociais. Assim, observamos que as
diferengas sexuais e sua biologizagdo/naturalizacdo tém contribuido para as desigualdades nas
relacdes de género e no sexismo, sendo que os binarismos sexuais reforcam a hegemonia masculina,
adentrando no mercado de trabalho. Nos resultados, esperamos descobrir os motivos que levam as
disparidades quantitativas e nas oportunidades para a funcdo de arbitragem em futebol e 3s
exclusbes em determinadas competicbes, buscando confirmar as hipdteses de que as diferencas da
aptidao fisica entre os sexos sdo processos da construcdo sociais vinculados as tecnologias de género
e que, a diferenca do desempenho fisico entre os sexos influencia na divisdo sexual do trabalho
desportivo e na desigualdade social de género. A preferéncia pela escolha da linha de pesquisa é por
acreditarmos no poder da educagdo como transformadora de consciéncias, conceitos e paradigmas.
Nesse sentido, pretende-se discutir agcdes que visem, no futuro, minimizar as diferencas fisicas entre
os sexos, a reducdo da divisdo sexual do trabalho, que requer desempenho fisico, refletindo,
sobretudo, na formacdo de professores de educacao fisica, envolvendo nas discussdes o paradigma
da naturalizagdo sexual dos corpos. Com isso, pretendemos contribuir para as melhorias femininas
na arbitragem, pensando em acgles e didlogos cabiveis para o momento, visando o “ndo prejuizo”

social ao sexo em discussdo.

2 OBJETIVOS

Objetivo geral:

Identificar os critérios de sele¢do e avaliagdo fisica para se tornar um juiz de futebol, bem
como compreender como algumas mulheres ultrapassaram os limites sexuais e se inseriram nos
critérios, identificando a influéncia cultural e da educacao fisica, almejando discutir os resultados no
ambito da educagdo interdisciplinar e entre as instituigdes desportivas.

Objetivos especificos:
Identificar os critérios de selecdo para se tornar arbitro em futebol.

Apresentar os modelos e exigéncias de avaliacdo fisica para a insercdo na arbitragem,

destacando, o (os) considerado de maior obstaculo para a inser¢do das mulheres.
Desvendar como as arbitras ultrapassaram os limites sexuais e se inseriram na arbitragem

Identificar a influéncia cultural e da educacéao fisica nas diferencas corporal-fisico-fisioldgicas

entre os sexos.
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Discutir os resultados no ambito da educacdo interdisciplinar e entre as instituicGes

futebolisticas.

3 METODOLOGIA

Este estudo é uma pesquisa exploratdria, qualitativa, de andlise do discurso, com entrevistas
semiestruturadas, aonde serd reconstruida as histérias de vida de 06 (seis) mulheres arbitras de
futebol que desempenham ou desempenharam esta funcdo. Serd incluso questiondrios com a
participacdo de arbitros do sexo masculino: 10 (dez) para cada sexo. O objetivo dos questionarios é

localizar algumas informagdes nao encontradas nas entrevistas.

Serd incluso material bibliogréfico, empirico, documentos especifico do setor de arbitragem
(manuais, oficios circulares, as Rela¢des nacionais de arbitros, estatuto do torcedor, a lei Pelé)
fotografias e imagens, tendo como fonte os diversos meios de comunicac¢do (midia, internet, recortes

de jornal).

4 REFERENCIAL TEORICO

O futebol brasileiro, ndo somente é um jogo de chute na bola contra o outro, com o objetivo
de ganhar. Também retrata o liame das relagées de género, e a depender da forma com a qual
olhamos este esporte, podemos ter uma visdao panoramica do androcentrismo, da hegemonia
masculina e até aonde as mulheres podem avangar socialmente, controladas em maos masculinas.
Desta forma, ao compreendermos o futebol brasileiro em termos sociopolitico, podemos ampliar
nossos horizontes, refletindo nas possiveis consequéncias em todas as instancias da sociedade,

geridas exclusivamente ou majoritariamente, por sujeitos do sexo masculino.

O futebol, também, adentra ao mercado de trabalho, e, a fun¢dao de arbitragem se insere no
setor formal. No entanto, a problematica da divisdao sexual no esporte, com suas disparidades, por
vezes baseadas em binarismos paradigmaticos de sexo/género, forca/fragilidade, dentre outras
questdes, limita e/ou exclui a participacdo da mulher no contexto do trabalho nesta modalidade
desportiva. Tais fatores, que envolvem questdes de tecnologia de género, hegemonia masculina e

poder, confrontadas com o fendmeno da natureza/cultura, sdo nossos focos discursivos.

Por esta razdo, este recorte adentra aos estudos feministas e pés-estruturalistas, que nos
dardo subsidios para as compreensdes e esclarecimentos a respeito da influéncia dos binarismos

sexuais nessas relagdes, aqui evidenciadas como construgdo social. Dentre as consequéncias,
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reforcam-se, assim, as desigualdades sociais nas relagdes de género e se perpetua a supremacia

masculina no mercado de trabalho desportivo.

Para a descricdo desse estudo, nos reportamos a Giorgio Agambem (2013), com sua
arquitetura nomeada de “Infancia histéria”, nos remetendo a “experiéncia vivida” como laboratério,

forma que vem ganhando impulso nos estudos atuais e que sera a alavanca desta pesquisa.

Desta forma, pensamos inter-relacionar os esquemas tedricos-criticos com os estudos
feministas, pds-estruturalistas e os que nos reportam ds noc¢des de natureza/cultura, que permitem
interpretacdes focando as diferencas no desempenho fisico-corporal-fisioldgico entre os sexos,

socialmente construidos, de tal maneira que, possamos refletir sobre a tecnologia de género.

Elaboramos a organizacdo da dissertacdo em cinco partes: a introducdo, trés capitulos e as
consideracbes finais. No primeiro capitulo trataremos das compreensdes sobre os corpos
construidos, discorrendo sobre a cultura e educagdo. Trazemos as reflexdes sobre as teorias raciais
para compreender os dimorfismos sexuais, os paradigmas dentre os binarismos homem/mulher e as

hierarquias de género pensadas a priori por meio do corpo, relacionando com os estudos culturais.

Para o primeiro momento da escrita, destaca-se a obra de Lilia M. Schwarcz (2008), nomeado
de “O espetdculo das Racas”. Em tais discussdes fomenta-se o processo da Eugenia e as teorias
evolucionistas e raciais. Aonde serd destacado a influencia do higienismo nas diferencas sexuais, na
formacgao de um corpo feminino, belo e saudavel, versus o corpo masculino, forte, como podemos
ver com Goellner (2001), para pensar e compreender o paradigma da fragilidade versus forga inata

entre 0s sexos.

Aqui, as compreensdes sobre o processo cultural tem forte relevancia. Com a pretensdo de
analisar os estudos de Malinowski (1975), no texto intitulado “uma teoria cientifica da cultura”,

aonde o autor liga as questdes culturais ao meio e aos processos fisioldgicos. O mesmo afirma:
[...] ndo ha atividade humana, combinada ou individual, que possamos considerar
como puramente fisioldgica, ou seja, “natural” ou ndo disciplinada. Mesmo
atividades como respirar [...] Os processos fisioldgicos dentro do corpo humano sdo
afetados pela ventilagdo pela rotina [...] pelas condi¢gdes de seguranga [...] H4 uma
constante interacdo entre o organismo e o meio secundario em que ele existe, ou

seja, a cultura. Em suma, os seres humanos vivem por normas, costumes, tradigdes
e regras, que sdo resultado de uma interagdo [...] (Idem, op. cit., p. 70).

Michel Foucault (2004), na “Microfisica do poder”, contribui, sobretudo, no texto sobre corpo-
poder, exemplificando o século XVII, citando que o corpo do rei ndo era uma metafora, mas uma
realidade politica. Para o autor, “[...] do século XVII ao inicio do século XX, acreditou-se que o
investimento do corpo pelo poder devia ser denso, rigido, constante, meticuloso [...]". (Idem, op. cit.,

p. 147).
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Berenice Bento (2006), em seu estudo intitulado “A reinven¢do do corpo”, mostra,
informacgbes contundentes nas reflexdes sobre a origem da “naturalizagdo” dos corpos, conforme
pode-se perceber a engenharia da construgdo dos corpos sexuados, a partir de uma intencionalidade.
A autora utiliza estudos de Foucault para esclarecer que, entre os anos de 1860-1870, proliferaram-
se discursos médicos com o objetivo de provar a origem da biologia nos corpos sexuados, e afirma
gue, no isomorfismo, existia um Unico corpo. O corpo da mulher era igual ao do homem, sendo a

vagina um pénis invertido (p. 115).

Na sequéncia, tentaremos compreender os impactos da ditadura Militar na educacao fisica
brasileira, com os estudos de Ivanilde Mattos (2010) e outros, pautados no género e no surgimento
dos dispositivos de exclusdo com as leis proibitivas para as mulheres no esporte, conforme corrobora

Lessa (2005).

[...] em 1941]...] o Conselho Nacional de Desportos (CND) criou o Decreto Lei 3.199,
que no artigo n? 54 dizia que, as mulheres ndo poderiam praticar esportes
‘Incompativeis com sua natureza’. Em 1965 com a deliberagdo n? 7 definiram-se
regras para a participacdo das mulheres nos esportes, ndo sendo permitida as
mulheres a pratica do futebol [...] E somente em 1979, com a deliberagdo n210, a
anterior é revogada [...]. (Idem, op. cit., 2005, p. 165).

Nesse contexto, tentaremos envolver no discurso, a questdao da tecnologia de género que, tem
historicamente beneficiado o sexo masculino em detrimento do sexo feminino. Nesse sentido, nos
apropriaremos de Teresa de Lauretis (1989). A autora, também, conceitua género e esclarece a

categoria na perspectiva de corpo/sexo.

Para incluir corpo/género relacionados & educacdo fisica, os estudos de Mattos (2010),
intitulado “Estética Afirmativa: corpo negro e educacdo fisica”, nos dardo embasamento, juntamente
com Priscila Dornelles (2007), com seu estudo focado nas praticas de educacdo fisica escolar entre os
sexos, que permite-nos perceber como a tecnologia de género entra no cenario da educagdo,

revelando-nos a influéncia desta disciplina especifica na produc¢do dos corpos generificados.

Tentando responder como a cultura influencia na construgdo dos corpos? Louro (2007, p. 14)
nos desperta quando afirma que: “[...] Os corpos sao significados pela cultura e sdo, continuamente,
por ela alterados [...]. O corpo se altera com a passagem do tempo, com a doenc¢a, com mudangas de
habitos alimentares e de vida [...].” Essa passagem nos permite entrelacar com os estudos que
incluem a tecnologia dos corpos sexuados (os corpos performaticos de género), do brinquedo e da
brincadeira, conforme observado nos estudos da antropdloga Suely Messeder (2012, p. 98) que diz,
“[...] A tecnologia de género presente nos brinquedos funciona de maneira bastante severa, para as

meninas e meninos que ndo concordam com esta divisdo sexual dos brinquedos [...]".
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Cooperando com a tematica, Gonsalves (2005) contribui com a obra “Sentir, pensar, agir:
corporeidade e educac¢do”, versando sobre o corpo na vida cotidiana, na sociedade industrial
contemporanea, no controle do corpo na escola e a respeito da educacdo fisica como pratica

transformadora.

Quando nos reportamos & assuntos bioldgicos, varios estudos com diferentes métodos de
abordagens nos levam as mesmas conclusdes, no sentido da construcdo social dos corpos sexuados.
Desta forma, faz-se relevante analisar estudos biologizantes com Guedes (2002) e David Nieman
(1999), confrontando e ao mesmo tempo analisando, em que momento ocorre a perspectiva

simétrica com a teoria feminista.

Com as discussdes de Souza, que descreve sobre o androcentrismo na ciéncia Bioldgica e
Beauvoir, que mostra a passividade da mulher construida, nos aproximaremos de uma compreensao
sobre a desigualdade fisico-corporal-fisiolégica e comportamental entre os sexos, pautadas na
intencional hegemonia masculina na sociedade. Conforme notamos: “[...] Uma abordagem da
Biologia Molecular desprovida do viés masculino permite a constatacdo de que o évulo é até mais
ativo do que o espermatozoide [...]” (SOUZA, 2002, p. 81). E, Beauvoir (1967, p. 9-10) afirma que:
“[...] até os doze anos a menina é tdo robusta quanto os irmdos e manifesta as mesmas capacidades

intelectuais [...]”. Para a mesma, ninguém nasce mulher, torna-se.

O estudo em questao nos permite idealizar que as diferengas sexuais tém suas relagdes com os
padrées e normas sociais como veremos na teoria queer, discutidas por Judith Butler e Guacira
Louro, e, aprofundando sobre as rela¢gdes de género, nos fundamentamos em tedricas feministas,
dentre elas Joan Scott (1995) que esclarece sobre a categoria género e Helieth Saffioti (2011) para

dar suporte sobre género e violéncia.

Discutindo sobre a questdo de género nas praticas desportivas, Lessa (2005), expde que o
futebol é 6timo exemplo para empreendermos um debate sobre as mulheres nos esportes. Assim,
podemos pensar em ampliar nossa visdo para o progresso cultural, descrevendo sobre a entrada das
mulheres nos esportes, as que desempenham papeis contrarios 4s normas sociais de género,
desafiam as regras e, atravessando fronteiras machistas, desestabilizam os paradigmas
biologizantes/naturais. Ao discorrer sobre “desconstrucdo”, Jacques Derrida coopera com a ideologia

da desestabilizacdo de binarismos linguisticos e conceituais.

Ao discorrer sobre as resisténcias e lutas ao longo da histdria, Lessa (2005, p. 167) afirma: “A
fragilidade fisica caiu por terra quando a explosdo das academias e dos exercicios resistidos
(musculagdo) entrou na ordem do dia [...]"”. Desta forma, podemos pensar em uma nova identidade

de género que se desenha na sociedade e confrontar com a problematica da exclusdo do sexo no
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trabalho de futebol, como novo campo masculinizado aonde as mulheres buscam inserir-se em meio

aos obstaculos e enfrentamento ao poder.

Cremos que estes estudos esclarecerdao sobre a divisdo sexual no trabalho desportivo, o
androcentrismo e a hegemonia masculina. E, focando a questdo do trabalho, Mirla Cisne (2012, p.
111), citando Lobo (1991) descreve: “Analisar, portanto, a divisdo sexual do trabalho é indispensavel
para desvelar o antagonismo de classe [...] Em outros termos, é necessario ‘desomogeneizar’ a classe
trabalhadora, percebendo que ela tem dois sexos [...]"”. Caberia acrescentar: dois sexos e uma politica

sexista favorecendo apenas um. Fator que discutiremos.

IH

Ligando o primeiro capitulo ao segundo, iniciaremos com “O pontapé inicial” sobre a histéria
da insercao das arbitras. Descrevendo sobre o campo, os critérios de selecdo, os obstaculos, a
relacio de submissdo e exclusdo de género neste setor. Nesse interim serd introduzida a
subjetividade, aonde contarei a minha histéria e experiéncia na funcdo de arbitra de futebol. Aqui
abordaremos a influéncia da midia, concernente aos padroes fisicos e perfil corporal de género,

através da fonte documental e das histérias de vida da populacdo pesquisada, aonde tentaremos

detectar o perfil das mulheres arbitras.

No terceiro capitulo trataremos tanto da importancia da educacdo fisica para a categoria
género no processo de melhorias na divisdo sexual do trabalho desportivo, como apresentaremos a
metodologia do trabalho, enfatizando o percurso, os percalgos, o uso dos questionarios, entrevistas e
os colaboradores. Por fim, trataremos de mostrar sobre os objetivos e resultados, o que foi
alcangado, nossas propostas e sugestdes para melhorias no campo, tanto da educagao fisica, quanto,

para melhorar a relagdo de género no futebol.

CONSIDERAGOES FINAIS.

Crendo na a hipdtese de que a diferenga do desempenho fisico entre os sexos influencia na
divisdo sexual do trabalho desportivo e na desigualdade social de género, esbogcamos neste estudo,
como essas questdes serdo discutidas na dissertacdo, enfatizando as diferencas fisico-corporais e
fisiolégicas, relacionando com o progresso cultural e dialogando com a tecnologia de género,
fendbmeno que beneficiou o sexo masculino em detrimento do oposto, tanto na esfera fisica quanto
social. Fator que, sob a influéncia cultural e da educacdo, desencadeou o desenvolvimento da

hegemonia masculina e o androcentrismo nos esportes.

Para o desenvolvimento do trabalho, ilustramos como esta sendo organizada a dissertagdo que

realizard uma critica cultural, pautada na divisdo sexual do trabalho de arbitragem em futebol,
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versando sobre a insercdo de género neste setor, os critérios de sele¢ao, as avaliacGes fisicas e as

formas de disputa de for¢a entre mulheres e homens.

Crendo que para o alcance da equidade de género, pensadas a partir da igualdade fisica, tal
meta, ndo passaria de um sonho. Desta maneira, entre nossas hipdteses, acreditamos que a
exigéncia da igualdade fisica entre os sexos, para ocorrer a igualdade social, sem acdes praticas,
educativas e de conscientizacdo, que abranja a populacdo feminina como um todo, prossegue
resultando em exclusao de género, reforca a divisdo sexual no trabalho e perpetuacdao da hegemonia

masculina.
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A CONSTRUCAO DAS MASCULINIDADES NA OBRA AMADIANA TERRAS DO SEM FIM E CACAU
Irenio Santos Nascimento Junior (Pds-Critica/UNEB)
Orientadora: Profa. Dra. Suely Aldir Messeder

Resumo: Neste projeto de pesquisa pretende-se compreender como nasceu no pesquisador a
vontade de desvelar a construgdo das masculinidades. Pretendemos demonstrar com as leituras
das obras Um Oswald de Bolso (OSMAR, 2010) e Mil Platds: Capitalismo e Esquizofrenia
(DELEUZE; GUATARRI, 1995) deram um impulso significativo na construgdo da idéia de
valorizagdo dos objetos marginais e de como o passo seguinte, a escolha da obra a ser estudada,
trouxe novas perspectivas a serem analisadas com o aprofundamento do mesmo. Ao se ler, ainda
que superficialmente, trechos de Masculinities: Knowledge, power and social change (CONNELL,
1995) e Em que se pode reconhecer o Estruturalismo (DELEUZE, 2006) nas aulas do mestrado em
critica cultural a visdo se amplia fazendo emergir assim o desejo rizomatico no pesquisador,
desejo esse capaz de desvelar as mais singelas praticas de dominagdo e violéncia ainda presentes
em corpos e em suas performatividades.

Palavras-chave: Critica cultural. Ato performativo. Corpo. Género. Violéncia simbdlica.

INTRODUGCAO

O interesse pela pesquisa nasceu, a priori, em desvendar as vielas pelas quais o poder se
efetivava nas relagdes entre homens e mulheres. Meu fascinio por esse tema comecgou apds a leitura
da obra “Que corpo é esse? O Corpo no imagindrio feminino.”, de Elédia Xavier, leitura essa feita na
disciplina Literatura, Cultura e Modo de Producdo ministrada pela professora doutora Fatima
Berenice no ano de 2013. Esta obra faz uma andlise da representagdo dos corpos auxiliando no
entendimento das praticas sociais que os rodeiam estabelecendo categorias a partir de seu olhar

foucaultiano.

Trata-se de uma abordagem instigante, por meio da qual promove-se a articulagao
entre a teoria de — vieses filosdfico, sociolégico e psicanalitico — e a literatura
brasileira, especialmente 23 narrativas de autoria feminina, dispostas em 13
capitulos que configuram filigranas de espetacular analise interdisciplinar. Ao longo
das paginas, acompanha-se um dialogo proficuo com a teoria feminista, que
desassocia o corpo da mulher de sua capacidade biolégica de reproducdo da
espécie, garantindo assim a visibilidade do corpo feminino em sua plenitude. Além
disso, Elédia Xavier toma como guia para sua andlise a tipologia socioldgica do
corpo, de autoria de Arthur Frank."

Foram a partir das leituras de algumas narrativas contidas nesse livro que surgiu um
questionamento que me instigava: Por que esse poder se constituia como algo natural nas relagées
entre os sexos? Busquei orientacdes e encontrei guarida e auxilio através das vozes das professoras
doutoras Fatima Berenice e Suely Messeder que me solicitaram pesquisa em temas como virilidade,
dominacdo, relagcdes de poder e submissdo. Durante a investigacdo encontrei dois autores

fundamentais para a minha pesquisa: Pierre Bourdieu e Judith Butler. A professora mestra Ana

! CAVALCANTE, A. Corpos a vista. Rev. Estud. Fem. v. 15. n. 3. Floriandpolis. 2007.
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Gabriela Pio, na pesquisa em busca de um referencial tedrico que fundamentasse a minha tese, me

indicou o livro Oswald de Bolso do professor Osmar Moreira e que me detivesse, especialmente, nas

oficinas contidas no capitulo “Tecnologias do signo e devir revolucionario nas pessoas”. Era preciso

compreender, inicialmente, as relagGes entre sujeitos, signos e linguagem e, confesso que, me

debrucar sobre os escritos me causaram positivas impressées e impactantes no¢cdes sobre como se

consolida a vida real. A no¢cdo de que consumimos signos e somos consumidos por eles deu inicio a

uma verdadeira revolugdo visceral na forma como enxergava a vida.

Todo sujeito acontece na linguagem e com a linguagem. Acontecer na linguagem,
enquanto sujeito, é se dar conta de que consumimos signos enquanto comemos
[...], enquanto ouvimos [...], olhamos (o fetichismo burgués formata a realidade de
um jeito, a possibilidade libertaria, fundada no valor de uso e na socializagdo da
riqueza, implica objetividades novas e outros mundos inaugurais) cheiramos (em
vez de crack e cocaina, frutas caindo do pé e nas lembrangas luminosas) e tocamos
as coisas. Os signos que consumimos podem nos consumir ou serem re-elaborados
e constituirem a performance de cada um enquanto criadores e/ou reprodutores
de realidades™

Compreender que a palavra poderia ser utilizada como mdaquina de guerra capaz de mutilar

corpos e, ao mesmo tempo, formatar outros sujeitos devoradores de signos agenciados com o intuito

de promover o constante consumo era relativamente novo e causava novos olhares sobre os velhos

fronts da vida.

A palavra ndo nasce grudada na coisa que representa, uma coisa representada
pode, além da palavra, ser recoberta de outros signos, embora haja sempre uma
comunidade semaéntica que encena um imperativo da fala e impde uma
transcendéncia do significado, uma multiplicidade de agéncias (a escola, a igreja, o
estado, o partido, o dicionario, etc.,) que elege e dissemina sujeitos de enunciacdo
(pastores, politicos, professores, dicionaristas, etc.,) e uma ldogica que impde um
modo de pensar e que pode cercear sujeitos consumidores de signos, além de
bloquear-lhes sua poténcia de pensar e de perguntara'

Em seguida, detive-me na explicacdo que uma das forgas da critica cultural é justamente

reverter a légica capitalista, dar voz aos silenciados e questionar o que é elevado ao canone, a

hegemonia.

A critica cultural sé faz sentido se investe contra essa légica capitalista, implode
permanentemente essa nog¢do de cultura que se quer hegemonica, e emerge em
cada trabalhador, em cada sujeito anénimo, em cada tribo, em cada coletivo, em
cada comunidade, em cada nagdo, como caixa de ferramentas que permita a cada
um, ou em coletividade, a redefinicdo de uma cultura alternativa e como maquina
de guerra4'

2

SANTOS, 2010, p. 122.
Ibid, 2010, p. 123.
Ibid, 2010, p. 130.

Anais Semindrio Interlinhas 2014.2 — Fdbrica de Letras | 72



Comecei a compreender, por essas breves leituras, que me posicionar como um sujeito critico
cultural necessitaria de mim uma desconstrucado herculea. Seria implodir verdades, posicionamentos
e crengas que haviam me constituido como sujeito ativo no mundo social. Precisaria aceitar outras
verdades, outros prismas, outros pontos de vista que, certamente, iriam rasgar a minha pele, me
fariam sangrar, enxamear minhas vestes para, logo a seguir, ressurgir um outro que estava invisivel,

inaudivel mas que também era voz, sopro e vida.

Ler as oficinas contidas no livro Oswald de Bolso me fizeram refletir sobre o posicionamento
gue deveria me constituir como um pesquisador do Mestrado em critica cultural. Em consonancia
com as pesquisas que vinha fazendo a respeito do meu objeto de pesquisa, poder e dominacao,
outras nocdes filosoficas foram proporcionadas a nds, agora alunos regulares do mestrado, pelo
professor Osmar Moreira na disciplina Metodologia da pesquisa em critica cultural. Entre os varios e
tantos emblematicos temas me atenho a refletir em dois deles que mais me chamaram a atencdo e
que, certamente, deslocaram meu olhar: Rizoma, Deleuze e Guatarri e “Em que se pode reconhecer

o estruturalismo”, Deleuze.

A nocdo de rizoma, tal como é visto por Deleuze e Guatarri, nasce da vontade do “algo novo”,
da tentativa de se fugir da légica binaria, dualista da vista, imposta como verdade inconteste. E a
construcdo do pensamento e de sua a¢do através do multiplo. Para isso eles langam esta teoria das

multiplicidades tendo como primeiro conceito o rizoma.

Deleuze e Guattari “roubam” esta definicdo da botanica para aplica-la a filosofia.
Do mesmo modo que Descartes afirma que a filosofia seria uma arvore “a raiz a
metafisica, o caule a fisica e a copa e os frutos a ética”, Deleuze subverte esta ideia
para transformd-la em um rizoma. Nao devemos mais acreditar em arvores, nem
em seus prometidos frutos. Queremos um pouco de terra... ja é tempo. O rizoma é
um modelo de resisténcia ético-estético-politico, trata-se de linhas e ndo de
formas. Por isso o rizoma pode fugir, se esconder, confundir, sabotar, cortar
caminho. Ndo que existam caminhos certos, talvez o correto seja o mais intensivo
(e ndo o caminho do meio). As linhas de fuga sdo aquelas que escapam da tentativa
totalizadora e fazem contato com outras raizes, seguem outras dire¢ées. Ndo é
uma forma fechada, ndo ha ligacdo definitiva. Sdo linhas de intensidade, apenas
linhas de intensidade™

Para entendermos melhor o conceito de rizoma vamos elencar algumas de suas caracteristicas.

> TRINDADE, 2013.
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1 PRINCIPIOS DE CONEXAO E HETEROGENEIDADE

Qualquer ponto de rizoma pode ser conectado a qualquer outro e deve sé-l0.° O rizoma n3o
finca marcas nem estruturas. O que hd, na verdade, sdo linhas e trajetos de variados sentidos e

significados sem necessariamente um reporta-se a outro.

Um rizoma ndo cessaria de conectar cadeias semidticas, organizagdes de poder,
ocorréncias que remetem as artes, as ciéncias, as lutas sociais. Uma cadeia
semiotica € como um tubérculo que aglomera atos muito diversos, linguisticos, mas
também perceptivos, mimicos, gestuais, cogitativos: ndo existe lingua em si, nem
universalidade da linguagem, mas um concurso de dialetos, de patoas, de girias, de
linguas especiais. Ndo existe locutor-auditor ideal, como também ndo existe
comunidade linguistica homogénea. A lingua é, segundo uma férmula de
Weinreich, "uma realidade essencialmente heterogénea" ’

Uma analise rizomdtica buscaria analisar “a linguagem efetuando um descentramento sobre
outras dimensdes e outros registros. Uma lingua ndo se fecha sobre si mesma sendo em uma funcao

de impoténcia.” (DELEUZE; GUATARRI, 2004, p. 15).

2 PRINCIPI0 DE MULTIPLICIDADE

E somente quando o multiplo é efetivamente tratado como substantivo, multiplicidade, que
ele ndo tem mais nenhuma relagcdo com o uno como sujeito ou como objeto, como realidade natural
ou espiritual, como imagem e mundo. (DELEUZE; GUATARRI, 2004, p. 16). Seria dessa forma que a
multiplicidade se definiria: pelas linhas de fora, que compde o rizoma, pois ela se constituiria de
determinacdes, grandezas e dimensdes sem que se mude de natureza. Deleuze e Guatarri colocam
como exemplo da ideia de multiplicidade a observa¢do de uma marionete, os fios e o manipulador:
os fios seriam as multiplicidades, as préprias cordas que informa, notifica e veicula uma parte a

outra.

3 PRINCIPIO DE RUPTURA A-SIGNIFICANTE

Um rizoma pode ser despedacado, espatifado, partido em qualquer lugar, mas também ele
readquire e reocupa uma de suas linhas ou sob outras linhas. Isso significa que todas as vezes que
acontecem fraturas ou rompimentos as linhas segmentares irrompem em linhas de fuga sendo que

estas também sdo parte do rizoma.

Todo rizoma compreende linhas de segmentaridade segundo as quais ele é
estratificado, territorializado, organizado, significado, atribuido, etc; mas

®  DELEUZE, Gilles. GUATTARI, Félix. Mil Platds: capitalismo e esquizofrenia. Vol. 1. p. 14.

" Ibid, p. 15
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compreende também linhas de desterritorializagdo pelas quais ele foge sem parar.
H4 ruptura no rizoma cada vez que linhas segmentares explodem numa linha de
fuga, mas a linha de fuga faz parte do rizoma. Estas linhas ndo param de se remeter
uma as outras’.

Considero, particularmente, essa caracteristica uma das mais importantes para se
compreender as qualidades de um rizoma. Apesar das rupturas provocadas em qualquer parte de um
rizoma, outras linhas surgem, vao de encontro as que ja existem e aquelas que continuam nascendo,
buscando territdrios, organizacdes, significados e atribuicdes. Entdo, um novo sujeito se constitui

com suas novas formas de poder em multiplicidades.

Faz-se uma ruptura, traga-se uma linha de fuga, mas corre-se sempre o risco de
reencontrar nela organizagdes que reestratificam o conjunto, formag¢des que dao
novamente o poder a um significante, atribuicdes que reconstituem um sujeito —
tudo o que se quiser, desde as ressurgéncias edipianas até as concrecées fascistas’.

4 PRINCIPIO DE CARTOGRAFIA E DE DECALCOMANIA

O rizoma é mapa e nao decalque. O mapa é a oposicdo ao decalque por viver da
experimentacdo do real. Em sua atividade, o mapa acaba construindo elementos no/do inconsciente
contribuindo para a conexdao de campos, pontes para corpos sem o6rgdos. O mapa pode ser
reagrupado, montado de qualquer forma sobre qualquer estrutura e ainda assim cria acoplamentos,
ininterrupcdes. Um mapa tem sempre multiplas entradas enquanto que o decalque é sempre

presumivel, porta Unica.

Diferente é o rizoma, mapa e ndo decalque. Fazer o mapa, ndo o decalque. A
orquidea nao reproduz o decalque da vespa, ela compde um mapa com a vespa no
seio de um rizoma. Se o mapa se opde ao decalque é por estar inteiramente
voltado para uma experimenta¢do ancorada no real. O mapa nao reproduz um
inconsciente fechado sobre ele mesmo, ele o constréi. Ele contribui para a conexdo
dos campos, para o desbloqueio dos corpos sem érgaos, para sua abertura maxima
sobre um plano de consisténcia. Ele faz parte do rizoma ™.

O conceito de rizoma nos ofertou a ferramenta que precisdvamos para comegarmos a demolir
as formas, nomeacdées, restricbes e todo tipo de coacdo exercida em nds, sujeitos subalternos que
comecavamos a emergir da sombra da ignorancia para a iluminagdo das janelas que captam luzes

pois a porta é um decalque que ndo mais queremos.

Outro ponto fundamental para o meu entendimento do que é ser um critico cultural foram as
ponderacdes que fizemos do artigo de Deleuze intitulado “Em que se pode reconhecer o

estruturalismo”. Neste artigo, Deleuze disseca a forma pela qual se constitui um esquema estrutural

¥ Ibid, p. 17.

Ibid, p. 17.
Ibid, p. 21.

9
10
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de base epistemoldgica, fundamentando seus argumentos em diversos autores com a finalidade de
comprovar o contexto estruturalista vigente. Entre os alicerces e eixos estruturantes dessa corrente
de pensamento das ciéncias humanas estdo o simbdlico, o local ou de posicdo, o diferencial e o

singular, o diferenciador e a diferenciacdo, o serial e a casa vazia.

O primeiro alicerce é a constatacdo de uma terceira ordem, a do simbdlico. Somos
condicionados a mantermos um certo jogo dialético de pensamento: bem e mal, real e imaginario. O
simbdlico é basicamente o fruto dessas relacdes.

Ja possuiamos muitos pais, em psicanalise: em primeiro lugar, um pai real, mas
também imagens de pai. E todos os nossos dramas passavam-se nas tensas
relagdes do real e do imaginario. Jacques Lacan descobre um terceiro pai, mais
fundamental, pai simbdlico ou Nome-do-pai. Ndo somente o real e o imaginario,

mas suas relagdes, e as perturbagdes dessas relagdes, devem ser pensadas como o
.. . . . et 11.
limite de um processo no qual eles se constituem a partir do simbdlico

O segundo sustentaculo estd associado com o local ou de posicdo, num espaco tdo somente
estrutural. Em suma, os locais num espaco puramente estrutural sdo primeiros relativamente as
coisas e aos seres reais que vém ocupa-los; primeiros também em relacdo aos papéis e aos
acontecimentos sempre um pouco imagindrios que aparecem necessariamente quando sdo

ocupados. (DELEUZE, 2006, p. 3).

O terceiro critério, a diferenciacdo e o singular, expdem que os elementos se determinam
respectivamente nas diferencas. E justamente esse processo que concede dividir as singularidades

proporcionais ou similares aos valores das rela¢des diferenciais.

O quarto critério é a diferenciacdo. Deleuze vai nos informar que todos os elementos, relagoes,
peculiaridades, coexistem de forma harmoénica e determinada na estrutura. Dessa forma, a estrutura
é diferencial em sim mesma e nos seus efeitos.

O que é que coexiste na estrutura? Todos os elementos, as relagdes e valores de
relagbes, todas as singularidades proprias ao dominio considerado. Semelhante
coexisténcia ndo implica confusdo alguma, nenhuma indeterminagéo: sdo relagdes
e elementos diferenciais que coexistem num todo perfeita e completamente
determinado. Acontece que esse todo ndo se atualiza como tal. O que se atualiza,

aqui e agora, sdo tais relagbes, tais valores de relagbes, tal reparticdo de
singularidades; outras se atualizam alhures ou em outros momentos

O quinto parametro é o serial. Uma estrutura somente desperta e vivifica ao |he restituir a sua
outra metade, elementos simbdlicos fruto de suas relacGes diferenciais organizados em série.

Portanto, eles sdo referentes a uma outra série, embasada e alicercada por outros elementos

"' DELEUZE, 2006, p. 2.
“bid, p. 5.
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simbdlicos e outras relagdes. Assim, a organiza¢do das séries que constituem uma estrutura exigem

avaliagdes e interpretagdes precisas.

E evidente que a organizagdo das séries constitutivas de uma estrutura supde uma
verdadeira encenagdo, e exige em cada caso avaliagles e interpretagdes precisas.
Ndo ha absolutamente regra geral; tocamos aqui num ponto em que o
estruturalismo implica ora uma verdadeira criagdo, ora uma iniciativa e uma
descoberta que ndo deixam de apresentar riscos. A determinagdo de uma estrutura
ndo se faz somente por uma escolha dos elementos simbdlicos de base e das
relacdes diferenciais em que eles entram; também nao se faz somente por uma
reparticdo dos pontos singulares que lhes correspondem; mas ainda pela
constituicdo de uma segunda série, ao menos, que mantém relagdes complexas
coma primeiralg'

O sexto fundamento, casa vazia, faz referéncia ao sujeito e a sua pratica. O sujeito é o campo
gue segue o lugar vazio. O Estruturalismo ndo é, nessa concepc¢do, um pensamento que suprime o
sujeito, mas um pensamento que o esmigalha e o distribui sistematicamente, que contesta a
identidade do sujeito, que o dissipa e o faz passar de um lugar a outro, sujeito sempre ndmade, fato

de individuagOes, mas impessoais, ou de singularidades, mas pré-individuais. (DELEUZE, 2006, p. 11).

Apds a apresentacdo de alguns desses autores que fazem parte do mestrado em critica cultural
minha perspectiva sobre o meu objeto de pesquisa tomou rumos dispares. A priori, gostaria de
estudar como a dominagdo de género estava inscrita nos corpos, corporificada e assegurada pela
sociedade como uma pratica “natural e milenar”, fundamento basilar que explicaria a diferenciacdo
das praticas entre homens e mulheres. Nao percebia que o meu olhar ainda permanecia estrutural e
colonizador ja que ele permanecia objetivado apenas no estudo de sexo (concepgdo binaria da vida,
fechada) e ndo de género (rizomatico, aberto). O descentramento somente foi possivel no momento
da apresentagdo do titulo da minha pesquisa, “A dominag¢do masculina na narrativa Cacau e Terras
do sem fim de Jorge Amado”, e, posteriormente, “A representacao do corpo dominante na narrativa
Cacau e Terras do sem fim de Jorge Amado”. Com a ajuda do professor Osmar Moreira, professor da
disciplina metodologia em critica cultural, resolvi rever os titulos provisérios pois eles ndo condiziam
com a expectativa do meu desejo. Dessa forma, o titulo até o presente momento definido é: A

construgdo das masculinidades na obra amadiana Terras do sem fim e Cacau.

A masculinidade é simultaneamente uma posicdo nas relacdes de género, as praticas pelas
quais homens e mulheres se colocam nesta posicdo e os efeitos destas praticas na experiéncia

corporal, na personalidade e na cultura™.

B Ibid, p. 8.
* CONNELL, 1995.
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Pretendo assegurar com a pesquisa que ndo existe um padrao fixo de masculinidade a todo
instante. Como as culturas variam entre si, os padrdes de masculinidade acompanham também essa
mudanca. E possivel deduzir que ha diferentes construgdes da masculinidade em diversos cendrios

da classe social, diferentes etnias e regides.

Desta forma, ndo ha “o corpo”, mas corpos no plural e na diversidade, cada um deles com uma
trajetdria no transcursar do tempo. Através das praticas corporais-reflexivas, eles sao tratados pelo
processo social e desenhados na histdria, transformando-se em simbolos, signos e posi¢cdes no
discurso, sem cessar de serem corpos, pois a sua materialidade ndo esta apagada, ela continua
importando. As praticas corporal-reflexivas formam e é cultivada por estruturas que tém um peso e
uma solidez histérica, constituindo um mundo titular de uma dimensao corporal, biologicamente
condicionada, ja que os corpos ndo sdao meios neutros de pratica social. Sua materialidade importa:
eles fardo certas coisas e outras ndo. Desempenham papel substantivo no agenciamento social,

gerando e talhando trajetérias da conduta no trabalho, no sexo e no esporte™

O corpo é vulneravel a linguagem, no sentido de que a linguagem, sendo performativa, atua,
produz e fabrica esse corpo™® Assim, o corpo é produto e resultado, alimentado e intimidado pela
linguagem. O corpo, efeito do ato de fala e do seu ritual, encontra um lugar epistemoldgico (através
do ato de fala, o corpo torna-se inteligivel), um lugar ontolégico (o corpo torna-se regulavel) e um
lugar politico (o corpo torna-se passivel de legitimagdo e normatizacdo). Os atos de fala limitam os
contornos dos corpos, suas articulagdes possiveis, suas agdes possiveis. A imposi¢do arbitraria num
ritual iteravel tem como efeito a fixidez e a inevitabilidade'” Assim, o género é a estilizagdo repetida
do corpo, um conjunto de atos repetidos no interior de uma estrutura reguladora altamente rigida, a
qual se cristaliza no tempo para produzir a aparéncia de uma substancia, de uma classe natural de

ser'®,

E para integrar a nossa pesquisa, compreenderemos como os atos performativos
masculinizados marginalizados e subalternizados repetem e expressam as pautas enredadas por
género/sexo, classe e raga/etnia. Os agentes sociais, no curso de seus atos, atuam conforme estas
normas ou pautas que nds, investigadores, também agentes sociais, buscamos apreender para

compor o discurso cientifico™.

> CONNELL, 1995, passim.

PINTO, 2013.

Ibid, 2013.

BUTLER, 2008, passim.
MESSEDER, 2011, passim.
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PAGINAS DO SERTAO: LEITURA E IMAGINAGCAO NO UNIVERSO DE SERTANEJAS
Ivania Nunes Machado Rocha (Pés-Critica/UNEB)*
Orientadora: Prof. Dra. Jailma Pedreira dos Santos Moreira®

Resumo: Projeto de pesquisa em andamento sobre leituras de mulheres sertanejas de Irecé-BA.
Ha a intencdo de observar se donas-de casa sertanejas leem, o que leem e como realizam essas
leituras, considerando outros possiveis modos de ler. Para tanto, a base metodoldgica para
alcancar os objetivos serd a pesquisa de campo e a revisdo da literatura. Observando a realidade
grafica, na qual ha a predominancia de textos escritos e imagéticos, é importante perguntarmos
em qual lugar donas-de-casa sertanejas encontram-se em relagdo a esse universo letrado, quais
as contribuicdes deste para essas mulheres e como as mesmas acessam, apropriam-se e rasuram
tais textos. Busco informar, nesse paper, o andamento do projeto de pesquisa em questdo.
Inicialmente, aponto os caminhos ja percorridos da pesquisa em andamento e em, seguida,
indico a diregdo que pretendo seguir na investigagdo: discutir as diferencas envolvendo o termo
cultura; buscar aproximagdo entre cultura e os meus sujeitos de pesquisa (sertanejas donas-de-
casa de Irecé) — para tanto, levanto os sertdes na literatura, e imediatamente trago um pouco de
informacgdo sobre a cidade de Irecé, que sera o lécus da investigagdo em curso. Ha énfase nos
processos de inclusdo de diferentes sujeitos no centro das discussdes envolvendo cultura e dos
sertdes na literatura e cultura.

Palavras-chave: Cultura. Género. Leituras. Literaturas. Subjetividades.

INTRODUCAO

O meu interesse em pesquisar mulheres sertanejas, donas-de-casa de Irecé e que sejam
leitoras, ndo aconteceu por acaso: a minha identificagdo com a tematica vai além do fato de ser
mulher, sertaneja, dona-de-casa ireceense e leitora. A minha relagdo com a leitura surgiu quando

ainda era uma garotinha magricela e perebenta.’

Fui praticamente autodidata nos rudimentos da leitura e escrita e, apds comecar a ler, ndo
parei mais: li tudo o que passou pelas minhas maos — desde livros de histéria antiga, bulas de
remédio, bang bang; enfim, literaturas de todos os tipos - e sempre fui fascinada pelo universo das
letras, dos livros e das leituras. A leitura é a seiva que me alimenta, literalmente, porque ela me

proporcionou casa e comida, ja que sou professora de lingua portuguesa.

Assim, a investigacdo em curso aproxima-se bastante das minhas préprias experiéncias, o que
implica uma maior responsabilidade: a opgdo por realizar uma investigacdo em uma localidade da

qual fago parte me encanta e me assusta porque, se por um lado sou também uma leitora sertaneja,

Mestranda em Critica Cultural — UNEB/BA - Campus |l, e-mail: ivanianunes@hotmail.com.

Paper sobre projeto de pesquisa homdnimo, em fase inicial, tendo como orientadora a Professora Doutora
Jailma Pedreira dos Santos Moreira (Uneb/BA).

Quando era ainda uma menininha, costumava ter muitas feridas no corpo: tanto as que surgiam
espontaneamente; quanto outras tantas provocadas pelos arranhGes e acidentes de percurso de uma
garota levada do interior. Perebenta = cheia de feridas, de machucados.
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uma dona-de-casa (as donas-de-casa serdo meus sujeitos de pesquisa) e é esse um motivo ébvio de
identificagdo com o objeto; por outro lado, é assustador ver-se revelado no outro, desnudar a alma
diante do espelho, abrir-se para enfrentar, através das verdades e reflexdes que emergirem dos
semelhantes, meus préprios medos, os fantasmas que estdo adormecidos, a poeira dos sonhos ha
tanto deixados em um canto escuro de minha mente... Enfim, havera riscos, mas é preciso que haja o

enfrentamento.

Ha também o perigo de se falar de um objeto do qual estamos muito ligados, pelo qual
nutrimos sentimentos, com o qual estabelecemos ora um caso de amor; ora uma rixa assassina, pois
reconhecemos as paixdes que nos movem, como a alegria de fazer parte de um povo expressivo; o
orgulho de integrar um elenco de mulheres trabalhadoras; a cumplicidade no compartilhamento de
leituras, de vivéncias, de sonhos e frustracdes. Assim sendo, o fato agora é de que ndo serd possivel
ser imparcial, quando pesquisador e objeto estdo de tal modo imbricados, que ndo se sabe quando
termina um e comeca o outro, visto que eu também estou me colocando enquanto mulher sertaneja
da cidade de Irec&/BA, que |& muito, que vem lendo por toda a vida, cujas leituras confundem-se
com o meu viver. Bem, se outras pessoas que ndo vivenciaram o sertdo puderam pesquisar e
escrever as suas impressdes sobre esse lugar e sobre as pessoas que nele habitam, eu também
posso; e, se ndao vou fazer um trabalho de exceléncia por conta do meu envolvimento, com certeza
também ndo serd um trabalho mediocre, mal feito, justamente porque sou parte dele. Sobre isso,

ressalto o pensamento de Ari Lima (2013, p. 19-20)

A Antropologia que fagco, a metodologia que aplico sdo, portanto, posicionadas pela
minha condi¢cdo racial negra assim como por minha orientagdo sexual
homossexual, quase sempre ausentes, ndo nomeados ou ndo vislumbrados, ao
contrario da condicdo racial branca e sexual heterossexual nos estudos sobre o
negro e as relagdes raciais. De fato, ao posicionar-me ndo acredito que
necessariamente facilite minha inser¢do no campo de pesquisa, a interlocugdo com
os informantes ou, posicionado, obrigatoriamente esteja capacitado a elevar o grau
de profundidade etnografica do meu trabalho. Por outro lado, ndo acredito que
isto prejudique minha inser¢do etnografica ou a torne mais parcial que todas
aquelas que tradicionalmente tém sido realizadas nos estudos sobre o negro e as
relagGes raciais no Brasil.

Assim, o fazer parte do objeto em estudo incorre em alguns riscos, de modo que a atengdo
deve ser permanente, para que o trabalho ndo seja prejudicado e para que os resultados sejam

confiaveis.
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1 ANDAMENTO DA PESQUISA

Uma vez esclarecida a situacdo da pesquisa, ponto importante para situar os leitores quanto
ao que se pretende, com vistas ao éxito da investigacdo, seguiremos com a exposicao sobre o

sumario provisodrio, que representa a estrutura do trabalho (também provisdria), assim dividido:

1. Parainicio de prosa (introducdo);

2. Leituras na literatura e na cultura (primeiro capitulo);
2.1.0 sertdo na literatura e na cultura;
2.2.Rachel de Queiroz: uma caso a parte;
2.3.Leitura e imaginagao;
2.4.Literatura: os caminhos da invencao;

3. Existe género na leitura/literatura? (segundo capitulo);
3.1.Leituras de sertanejas de Irecé/BA;

4. (Re)construcdo de subjetividades de sertanejas de Irecé nas/pelas leituras (terceiro
capitulo);
4.1.Literatura e vida;
4.2.A0 pé da letra: a mudanca bate a porta;

5. Fim de papo? (Conclusdes e inconclusdes das discussdes)

Inicialmente, faremos uma ligeira retomada do conceito de cultura, situando-a
diacronicamente, observando as ocorréncias de leituras consideradas literdrias e culturalmente
determinadas; em seguida, pretende-se fazer uma visita a cultura sertaneja propriamente dita, com
suas alegrias e dores; nesse ponto, procurarei captar relagées do sertdo na e com a leitura literdria,
bem como buscarei situar a mulher sertaneja em seu lugar, tentando um estreitamento com meus
sujeitos de pesquisa; mais adiante, destino um subtitulo desse primeiro capitulo ao tratamento dado

a mulher sertaneja pela escritora cearense Rachel de Queiroz.

O conceito de cultura sera levantado a partir das ideias e estudos de Malinowski, Boas,
passando por Lévy-Strauss e chegando aos antropdlogos atuais, que estdo situados no ambito dos
estudos culturais, como Joan Scott e James Clifford, dentre outros. As abordagens antropoldgicas
mais atuais questionam todas as anteriores, visto que pensadores como James Clifford, por exemplo,
consideram impossivel haver imparcialidade nos estudos culturais, uma vez que estes sempre
estardo permeados pelas impressdes e ideologias do pesquisador. Nao que isto invalide a
investigacdo ou a desmerega; antes, o comprometimento ético agrega um componente de validagao

as pesquisas de campo, em cujas descri¢gdes das culturas ha o envolvimento do etndgrafo.

A respeito da afirmagdo anterior, ressalta Clifford (1986, p. 7):
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Ethnographic truths are thus inherently partial- committed and incomplete. This
point is now widely asserted — and resisted at strategic points by those who fear
the colapse of clear standards of verification. But once accepted and built into
ethnographic art, a rigorous sense of partiality can be a source of a
representational tact. [...]

Verdades etnograficas sdo, portanto, inerentemente parciais, comprometidas e
incompletas. Este ponto é agora amplamente afirmado e tem resistido em pontos
estratégicos por parte daqueles que temem o colapso de padrdes claros de
verificagdo. Mas, uma vez aceito e incorporado pela arte etnografica, um sentido
rigoroso de parcialidade pode ser uma fonte de tato representacional. [...]
(tradugdo minha)

Na introducdo do livro Writing Culture: The Poetics and Politics of Ethnography, cujo titulo é
Introduction: Partial Truths — Verdades parciais, em portugués (traducdo nossa), Clifford enfatiza o
papel da escrita no trabalho de campo do antropdlogo, salientando que a descricdo objetiva pode ser
entremeada por trechos literdrios e, ndo raro, pelas impressdes do etnégrafo, o qual ndo consegue

desvincular o pesquisador do homem, uma vez que ambos sdo indissociaveis.

Seguindo a mesma perspectiva surge o movimento, no ambito dos estudos culturais, de
etnografias produzidas por um membro da comunidade pesquisada. Sobre isso, Clifford ressalta que
ha tanto 6nus quanto bonus: por um lado, o pesquisador integrante de determinada sociedade ou
grupo conhece muito bem a realidade daquela cultura; por outro lado, esse mesmo conhecimento
traz riscos, que podem influenciar no resultado da pesquisa: fatores como preconceitos,
panfletarismo, fanatismos e radicalismos de todas as espécies tendem a mascarar a realidade,
deixando transparecer apenas as “verdades” que sdo convenientes ao etndgrafo ou as que ele
consegue enxergar. Assim, é importante que o pesquisador fique atento ao seu objeto, de modo que
se afaste de vez em quando e se pergunte até que ponto o seu envolvimento com o objeto podera
chegar, sem comprometer os resultados da investiga¢gdo. Outro ponto crucial é ndo tentar aparentar
neutralidade: é muito mais honesto e ético asumir o envolvimento e descrever os passos que

levaram ao interesse em pesquisar este ou aquele objeto, em vez de outro.

Surgem as meta-etnografias, que consistem na andlise antropoldgica da producao etnografica.
Os paises, como o Brasil, que eram col6nias, passam a ter seus préprios estudiosos, deixando de ser
apenas analisados pelos grandes centros antropoldgicos. Seguindo esse caminho, ha muitos
estudiosos, pesquisando, escrevendo e questionando a partir de seu lugar de fala enquanto mulher;
enquanto negro; enquanto homossexual. Enfim, esta cada vez mais comum, no ambito dos estudos
culturais, um determinado membro de uma comunidade se debrugar sobre sua comunidade e sobre
si mesmo, procurando analisar determinadas questdes inquietantes e que necessitam maior atengao.
E é a partir dessas inquietagbes que passo a lancar um olhar mais demorado sobre algumas

sertanejas de Irecé, tentando captar o seu universo mediante suas leituras literdrias.
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Ha ainda mais dois subtitulos no capitulo inicial: no primeiro — Leitura e imaginag¢do — pretendo
explorar as relagdes entre as leituras de sertanejas e a construcdo de seu imaginario, envolvendo
seus sonhos e fantasias, sempre relacionando com os dados da pesquisa de campo. No segundo —
Literatura: os caminhos da invencdo — gostaria de adentrar no universo das leituras literdrias
realizadas pelas donas de casa de Irecé, participantes da pesquisa, levando em consideracdo seus

modos de ler.

O segundo capitulo serd destinado a discutir a possivel relacdo entre leitura/literatura e
género, se ha uma escrita feminina; se existe um tipo de literatura especifico para mulheres, sempre
ponderando com os resultados da pesquisa. Nesse sentido, sera observado o que Madrcia Rios da
Silva (2006, p. 90) traz sobre a leitura de mulheres, a partir da critica feminista, citando Jonathan

Culler (1997, p. 73-77, respectivamente). Ela afirma que:

Em determinado momento, a critica feminista se encarrega de, através do
postulado de uma mulher leitora, “trazer uma nova experiéncia de leitura e de
fazer leitores — homens e mulheres — questionarem as suposi¢Oes literarias e
politicas nas quais sua leitura tem se baseado”. Torna-se imperativa a necessidade
de se ler como uma mulher 1&. “Uma mulher ler como uma mulher ndo significa
repetir uma identidade ou experiéncia que é dada, mas assumir um papel que ela
constréi com referéncia a sua identidade como mulher, que é também uma
construgdo.

Assim, pode-se perceber que ha estudiosos que estdo de acordo com a perspectiva de uma
leitura feminina, propria de mulheres. Estas, por sua vez, leem a partir de identidades forjadas no
seio de uma sociedade machista, consumista e permeada por relacbes de poder, o que suscita
muitas outras reflexdes. Paralelamente a esse pensamento, ocorre um outro, que versa sobre a
existéncia de uma escrita feminina, ou “feminizagdo da escrita”, como assume Nelly Richard (2002, p.

133), esclarecendo que:

Mais do que da escrita feminina, conviria entdo, falar — qualquer que seja o género
sexual do sujeito biografico que assina o texto — de uma feminiza¢do da escrita:
feminizacdo que se produz a cada vez que uma poética, ou uma erdtica do signo,
extravasa o marco de retencdo/contencdo da significagdo masculina com seus
excedentes rebeldes (corpo, libido, gozo, heterogeneidade, multiplicidade), para
desregular a tese do discurso majoritario. Qualquer literatura que se pratique como
dissidéncia da identidade, a respeito do formato regulamentar da cultura
masculino-paterna, assim como qualquer escrita que se faca cumplice da
ritmicidade transgressora do feminino-pulsatil, levaria o coeficiente minoritario e
subversivo (contradominante) do “feminino”. Qualquer escrita, pronta para alterar
as pautas da discursividade masculina/hegeménica, compartilharia o “devir
minoritario” (Deleuze-Guattari) de um feminino que opera como paradigma de
desterritorializagdo dos regimes de poder e captura da identidade, normatizada e
centralizada pela cultura oficial.

Ora, se ha um modo especifico de as mulheres realizarem suas leituras, obviamente também

existe um jeito Unico delas escreverem, ou de alguém escrever como elas, ou seja, a partir do ponto
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de vista feminino, como demonstra Richard no exposto acima. O que ja aponta para a formacdo

diferenciada desses sujeitos, havendo varios fatores envolvidos na construcdo dessas subjetividades.

No terceiro capitulo — (Re)construgdo de subjetividades de sertanejas de Irecé nas/pelas
leituras — procurarei analisar as interferéncias, interconexdes, rasuras, releituras dos textos diversos
feitas pelas mulheres leitoras com relacdo direta ou indireta com seus modos de vida e na
construcdo e reconstrucdo de suas subjetividades. Ainda nesse capitulo, observarei como as leituras
sdo ressignificadas nas/pelas vidas das sertanejas, evidenciadas através das linguagens analisadas
durante as etapas da investigacdo: aplicacdo de questiondrio, entrevista semiestruturada e
observacdes. Nesse ponto, serd dada énfase a recepcdo que as donas de casa fazem das
textualidades que as envolvem, levando-se em consideracdo os imbricamentos entre ficcdo e

realidade.

Por fim, serdo feitas as consideracGes sobre o que foi discutido no decorrer do texto: o que
valeu a pena, o que ainda sera necessario um olhar mais acurado, o que deve ser evitado nesse
processo, enfim, é necessario discutir tais questdes que vinham permanecendo nas brumas dos
estudos culturais ou quando apareciam, muitas vezes as personagens eram estereotipadas.
Outrossim, os ditos estudos culturais tém promovido, nos ultimos tempos, uma abertura maior para
temas antes marginalizados, abrindo espa¢o para as minorias, tais como negros, homossexuais,

sertanejos e, obviamente, mulheres.

2 OS INSTRUMENTOS

Pensando no desenvolvimento do projeto de pesquisa, foram elaborados instrumentos, de
modo que estes possam dar conta das questdes de pesquisa e dos objetivos que foram propostos
inicialmente. Em primeiro lugar, pretendo aplicar um questionario, no qual listo uma série de
questdes abertas e fechadas sobre as mulheres que fardo parte desse estudo: procuro saber, por
exemplo, a idade, a escolaridade e em que mais as donas de casa ocupam o seu tempo. Também
levanto questGes sobre leituras: quais géneros textuais as sertanejas leem? Como essas leituras sdo
feitas? Quanto tempo é destinado para ler? De que forma elas tém acesso aos livros/textos? No
tocante a literatura — quais autores fazem parte de suas leituras — homens, mulheres; obras
canonicas, marginais; escritoras baianas, best sellers, literatura cor-de-rosa? Quantos livros sdo lidos

por ano, em média? Quais livros/autores elas mais gostam e por que?

Dessa forma, os questiondrios dardo conta de algumas demandas da pesquisa, tais como: o

que, quanto e como as donas de casa de Irecé leem e também ja serd possivel vislumbrar o perfil
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dessas leitoras. A partir das respostas e apés a analise desses dados, sera realizada entrevista com
aquelas que se mostrarem mais abertas e que também forem realmente leitoras proficuas. A partir
dai, um roteiro foi elaborado, de forma que seja possivel um aprofundamento das questGes
propostas inicialmente, de modo que as sertanejas possam falar sobre suas relagées com as leituras;
de que modo as leituras influenciaram em suas vidas e vice-versa; quais mudancas foram causadas
pelas leituras etc. Como ndo serd entrevista fechada, havera a oportunidade de deixar que as
mulheres falem mais de si, de seus sonhos, da vida que gostariam de ter tido (se esse for o caso),

bem como outras perguntas poderado surgir no decorrer do processo.

Estdo previstas ainda para essa semana (de 14 a 20/12/2014) o inicio da aplicacdo dos

guestionarios, de modo que, até o final de janeiro, a pesquisa de campo ja devera ter sido concluida.

3 ESCRITA

O primeiro capitulo da dissertacdo ja estd em andamento. Para conclui-lo, pretendo utilizar
parte dos artigos das disciplinas do primeiro periodo do mestrado, nos quais levanto discussoes
sobre cultura, o aparecimento ou ndo do sertdo na literatura, dando énfase a Graciliano Ramos,
Euclides da Cunha e Rachel de Queiroz. Concomitante a escrita, também estdo sendo realizadas

leituras de autores que possam dialogar, de alguma forma, com a tematica explorada por mim.

Além de autores empregados anteriormente, outros estao sendo acrescentados, de modo que
o formato do trabalho ja possa ser visualizado, embora esse seja apenas um esbogo inicial, que

certamente serd revisto muitas outras vezes.
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AS VARIAS FACES DE LUIZ GAMA: DIREITO, POESIA, JORNALISMO E EDUCACAO COMO
INSTRUMENTOS DA CONSTRUGCAO DA DIGNIDADE HUMANA

Jair Cardoso dos Santos*
Orientadora: Profa. Dra. Maria Andria de Jesus Oliveira

Resumo: Esse artigo revela as varias faces do intelectual e militante negro Luiz Gama em diversas
atividades e frentes de batalhas contra a escraviddo e o racismo, fazendo considerac¢des a
respeito da sua atuagdo como advogado, abolicionista, jornalista e poeta, langcando um olhar,
ainda, sobre algumas das suas ideias e atividades no campo da Educagdo. Sendo fruto da
didspora africana, oriundo, portanto, das margens do tecido social e vendido pelo préprio pai
como escravo, o menino-soldado se tornou autodidata, ressignificando a prépria vida e, ao invés
de ficar em certa zona de conforto, partiu para a luta, revelando-se um intelectual organico, que
sabe o lugar de sua fala. Assim, ao tempo em que travava a luta pela aboligdo da escravidado e
libertava pela via judicial centenas de cativos, de forma ousada e desenvolta desconstruia os
discursos das elites, invertendo a hierarquia e a légica dominantes no Brasil oitocentista.

Palavras-chave: Abolicdo. Direito. Literatura Negro-Brasileira. Desconstrucdo. Ressignificacdo.

DE MENINO-SOLDADO A SENHOR DO PROPRIO DESTINO E DESCONSTRUTOR DE DISCURSOS

Salvador conta com uma rua de nome Luiz Gama, na Mouraria, no bairro de Nazaré. Trata-se
de uma das poucas homenagens ao mais conhecido morador do logradouro, nascido ali, em 21 de
junho de 1830, quando o mesmo chamava-se Rua do Bangala. Ali, a revolucionaria negra forra Luiza
Mahin deu luz a crianca que dez anos mais tarde seria escravizada pelo seu genitor e levada para a
Provincia de Sdo Paulo, abortando os seus sonhos de infancia. O préprio Luiz Gama, na carta que
escreveu ao amigo Lucio de Mendonga, e a pedido deste, resume de maneira dramdtica a sua saga

no verdor dos anos da infancia e da adolescéncia:

Desde que fiz-me soldado comecei a ser homem; porque até os dez anos fui
crianca; dos 10 aos 18, fui soldado”. Uma primeira leitura desse trecho da carta
escrita a Lucio de Mendonga nos da pistas para compreender os oito anos em que
Luiz Gama, obrigado a viver como escravo doméstico, experimentou toda sorte de
tratamento (SANTOS, 2010, p. 23).

Depois de passar pelas dispares experiéncias de liberdade e escraviddo, contando com a ajuda
do estudante de Humanidades Anténio Rodrigues do Prado Junior, Luiz Gama conhece a palavra
escrita, da qual apropriar-se-a para ressignificar a sua existéncia de escravizado, conseguindo a
propria liberdade e ajudando a ressignificar a vida de tantas outras pessoas contempladas pela sua

pratica e pelo seu discurso juridico, poético e educacional. Segundo FERREIRA (2011),

Mestrando em Critica Cultural (UNEB), licenciado em Histdria e bacharel em Direito (UFBA), especialista em
Educagdo (PUC/RJ), advogado e professor da Faculdade Regional de Filosofia, Ciéncias e Letras de Candeias
e do Ensino Médio na SEC/BA
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A partir dos dezessete anos, gragas a “transgressao” de um estudante residente na
casa de seu senhor que o ensina a ler e escrever, Luiz Gama, qual Prometeu,
empreende sua prodigiosa conquista do saber e da palavra que Ihe devolvem a
liberdade e constroem o improvdvel destino de um ex-escravo, no Segundo
Reinado: o destino de um homem “letrado” cuja voz se fez ouvir na sua cidade, na
sua provincia e na sua na¢do (FERREIRA, 2011, p. 17).

Apesar de jamais ter frequentado escolas, Luiz Gama construiu uma trajetdria que comecgou
pela profissdo de amanuense (escriturario) e militar de baixa patente, passando pelo campo da
poesia, educacdo e jornalismo; ficou conhecido como lider abolicionista e ganhou fama no direito,
como advogado provisionado. Impressiona a sua habilidade no trato com a palavra, pois jamais
frequentou escolas ou academias. Apesar desse fato, possuia o dominio da palavra falada e escrita,
permitindo-lhe desconstruir conceitos, desmontar discursos e inverter a hierarquia na sociedade

escravocrata do Brasil oitocentista.

Os conceitos sdo culturalmente construidos e Luis Gama atua na sociedade brasileira para
inverter essa ldgica, desconstruindo os esteredtipos. Trata-se da paraldgica, que exigird um novo

conceito, conforme se observa da licdo de Jacques Derrida:

Dito isso, ater-se, por outro lado, a essa fase significa ainda operar no terreno e no
interior do sistema desconstruido. E preciso também, por essa escrita dupla,
justamente estratificada, deslocada e deslocante, marcar o afastamento entre, de
um lado, a inversdao que coloca na posicao inferior aquilo que estava na posicao
superior, que desconstréi a genealogia sublimante ou idealizante da oposi¢cdo em
guestdo e, de outro, a emergéncia repentina de um novo “conceito”, um conceito
que ndo se deixa mais — que nunca se deixou — compreender no regime anterior
(DERRIDA, 2001).

Vale ressaltar que no Brasil oitocentista o diploma expedido pelas academias ndo era conditio
sine qua non para o exercicio de algumas profissdes, como advogado, professor e jornalista, para as

quais na atualidade exige-se diploma universitario.

O JORNALISMO: UMA DAS VARIAS FACES DO AUTODIDATA LUIZ GAMA

Jornalista no Brasil do século XIX era a pessoa que escrevia em periddicos, normalmente
semanais ou mensais. Luiz Gama escreveu para muitos jornais, além de ser o criador de O
Polichinelo; ao lado do caricaturista Angelo Agostini, fundou também Diabo Coxo, o primeiro jornal
humoristico de Sdo Paulo. Nos seus escritos no jornal Ipiranga ele, de forma pioneira, se
autointitulava “afro”, podendo ser considerado o primeiro jornalista brasileiro a declarar a sua

pertenca etnicorracial negra.

O jornal foi o meio utilizado por ele para tornar publico os seus dissabores e conflitos politicos

e juridicos com representantes da classe dominante da sua época: magistrados, politicos,

Anais Semindrio Interlinhas 2014.2 — Fdbrica de Letras | 90



escravocratas e clérigos. As palavras eram habilmente usadas para, além de tornar publico tais

dissabores, desmoralizar essas personalidades, revelando as contradi¢gdes dos seus discursos.

Na edi¢do de 29 de julho de 1869 do jornal Radical Paulistano, o préprio Luiz Gama explica as
razoes pelas quais recorria aos jornais para conter as injusticas contra os desvalidos, expressao que

ele usava para se referir aos escravizados:

Impus-me espontaneamente a tarefa sobremodo ardua de tentar em juizo o direito
dos desvalidos, e de, quando sejam eles prejudicados por uma inteligéncia das leis,
ou por desassisado capricho das autoridades recorrer a imprensa e expor com toda
a fidelidade, as questdes e solicitar para elas o sisudo e desinteressado parecer das
pessoas competentes [...]. O meu interesse [,] interesse inabaldvel que manterei
sempre, a despeito das mais fortes contrariedades, é a sustentagdo plena,
gratuitamente feita, dos direitos dos desvalidos que correrem ao meu ténue
valimento intelectual (FERREIRA, 2010, p. 109)

Nessa mesma edicdo de o Radical Paulistano, Luiz Gama expde, indignado, a negacdo de um
habeas corpus para o seu cliente, Antonio José da Encarnacdo que, apesar de ter cumprido in totum
a pena de 4 anos e meio de prisdao na capital paulista, continuava preso. O artigo desautoriza o
magistrado, colocando em xeque a sua isencdo e competéncia, fato registrado em diversos outros

artigos jornalisticos assinados por Luiz Gama.

Em diversas outras edi¢cdes do Radical Paulistano, o jornalista baiano expde dramas, como o do
africano Jacinto, cuja defesa lhe rendeu a demissdao do cargo de amanuense da Secretaria de Policia
de Sao Paulo, depois de quase treze anos de trabalho. Luiz Gama desmoraliza publicamente o juiz
que, fingindo ndo ver a lei para salvaguardar o direito do africano Jacinto, declarara a incompeténcia

em razdo do lugar.

Dessa forma, os textos jornalisticos de Luiz Gama possuiam o conddo de envolver a sociedade
paulistana nos dramas pessoais dos desafortunados, tornando-os publicos, fato que sensibilizava a

sociedade escravocrata, fazendo-a refletir sobre o real interesse humano:

O jornal é uma forma confessional de grupo que induz a participagdo comunitaria.
Ele pode dar uma ‘coloragdo’ aos acontecimentos, utilizando-os ou deixando de
utiliza-los. Mas é a exposi¢do comunitaria diaria de multiplos itens em justaposicdo
qgue confere ao jornal a sua complexa dimensdo de interesse humano (MCLUHAN,
1992, p. 129).

Em tempos de internet e globalizacdo, fazendo do planeta uma aldeia global, alguns
pesquisadores veem ineditismo no trabalho de Luiz Gama, ao fundar no jornalismo brasileiro, ao lado
de Angelo Agostini, a imprensa satirica e imagética:

Dois artigos publicados no jornal O Estado de Sdo Paulo, de 6 de margo e 3 de abril

de 2005, subscritos respectivamente pelo jornalista Elias Thomé Saliba e pela
professora Lilia Moritz Schwarcz, colocam Luiz Gama, juntamente com Angelo
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Agostini, no histdrico jornal Diabo Coxo, como pioneiros no Brasil na imprensa
satirica e ilustrada” (CAMARA, 2010, p. 125).

O ADVOGADO E ABOLICIONISTA LUIZ GAMA

Luiz Gama foi um homem a frente do seu tempo. Se tornou adepto e defensor das ideias
republicanas muito antes da publicacdo do Manifesto Republicano, em 1870. Entretanto, nao
dissociava republica de abolicdo, razdo pela qual teve sérios entraves e discussdes com diversos
integrantes do movimento republicano, que queriam o fim da monarquia, mas ndo o fim da
escraviddo. Assim, além de ser atacado por seus adversarios politicos, também, era duramente
atacado por alguns dos seus pares nas lides politicas do republicanismo paulista; por causa da
autenticidade das suas ideias foi chamado de “republicano radical” e o seu jornal, o Polichinello, foi
rebaixado a condicdo de “oficina de bordel” por alguns dos seus criticos (AZEVEDO, 2010, p. 161).
Respondendo sempre as criticas de forma altiva e lucida, o Orfeu Negro ridicularizava o regime
monarquico, o judiciario e o clero catdlico — que eram os seus principais alvos, de maneira publica,

através dos jornais.

A grande causa de Luiz Gama enquanto profissional do direito foi a liberdade dos negros que
entraram como escravos no Brasil depois da lei de 7 de novembro de 1831, que proibia o trafico de
humanos para as terras tupiniquins. Quer lutando na arena juridica para garantir a liberdade
individual, quer lutando no campo politico pela aboligdo completa da escraviddo, colocando-o em
confronto direto e constante com algumas personagens privilegiadas do teatro social paulista, Luiz
Gama foi um arauto da liberdade. A advocacia militante fez dele um profissional conhecido, amado e

odiado:

O oficio que mais rendeu mérito e demérito, admiragdo e repulsa ao militante da
causa negra foi a advocacia. Tendo sentido na prépria pele o que era ser
escravizado e sendo possuidor de uma nitida identidade negra, publicava em
anuncios de jornais os seus servigos juridicos gratuitos para a realizagdo do sonho
da liberdade. Travando batalhas com os poderosos senhores de escravizados e
peitando a toga reacionaria da sua época, Luis Gama conseguiu a proeza da
libertacdo de mais de 500 escravizados em comarcas da entdo Provincia de Sao
Paulo. Aquela altura o ex-escravo, para muitos, j4 ndo era um homem, era um
simbolo, pois havia esculpido todo o seu préprio edificio humano e ressignificado
totalmente a sua existéncia, tornando-se conhecido abolicionista, republicano,
advogado, jornalista, poeta e macgon, e dedicando-se por inteiro a abolicdo da
escraviddo, a grande causa da sua vida (SANTOS, 2014).

Um fato que causou a mais absoluta surpresa nos meios académicos, surpreendendo o mundo
juridico da época, foi a ideia esbogada por Gama sobre a legitima defesa do escravizado contra o seu
senhor, algo impensavel para a época, pois o Cddigo Penal brasileiro considerava o escravizado um

bem semovente (AZEVEDO, 2010, p. 42), praticamente negando-lhe a condi¢do de pessoa portadora
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de direitos. O advogado do Bras possuia outro raciocinio juridico e, ao defendé-lo, invertia a légica e

a hierarquia dominantes:

Causou grande polémica a frase dita pelo advogado abolicionista, o ex-escravo Luiz
Gama, durante o julgamento de um escravo que matara seu senhor: “o escravo que
mata o senhor, seja em que circunstancia for, mata sempre em legitima defesa”.
Também ao denunciar o linchamento de escravos, Gama defendeu estes Ultimos
sem hesitar: [...] assim, o escravo que mata o senhor, que cumpre uma prescri¢ao
inevitavel de direito natural, e o povo indignado que assassina herois jamais se
confundirdo” (MENUCCI apud AZEVEDO, 1987, p. 193).

Salientar-se-d que para o audaz advogado, que peitava a toga corrupta e os poderosos
senhores escravocratas, ndo importava a quem e contra quais interesses as suas ideias se chocavam
ou desafiavam. Encarar a liberdade como um direito natural da pessoa humana tratava-se do seu

estilo de fazer exegese, de interpretar o texto legal.

Apesar de ndo ter sido diplomado bacharel em direito, sua atuacdao como rdbula ofuscou e
serviu de lices a muitos advogados diplomados pelas academias de Recife e S3o Paulo, trabalhando
com senso de justica e lucidez juridica para defender gratuitamente as causas de milhares de

escravizados, conseguindo libertar centenas deles.

Segundo COMPARATO (2010), Luiz Gama foi o primeiro advogado audaz, capaz de encarar os

homens do poder, quer fossem investidos da toga ou do poder econémico:

Em lugar de se curvar diante do obscurantismo da toga, resolveu afronta-lo. No
atual estatuto da advocacia preceitua-se que “nenhum receio de desagradar a
magistrado ou a qualquer autoridade, nem de incorrer em impopularidade, deve
deter o advogado no exercicio da profissdo (artigo 31, § 2°). Luiz Gama foi o
primeiro, entre nds, a cumprir com destemor esse dever indeclinavel de advogado
(COMPARATO, 2010).

NA LITERATURA: DIVISOR DE AGUAS, AO INAUGURAR O EU LIRICO NEGRO

Antes mesmo de comecar a escrever em jornais, de iniciar as suas atividades como advogado
provisionado e de passar a liderar o movimento abolicionista em S3do Paulo, Luiz Gama foi poeta,
publicando em 1859 o livro Primeiras Trovas Burlescas de Getulino e langando a sua segunda edicdo

dois anos depois.

No campo da literatura brasileira, essa obra representa um divisor de aguas (BERN, 1988), pois
0 seu autor apresenta-se ao mundo da poesia como o “Orfeu de Carapinha”, introduzindo

pioneiramente o eu lirico negro nas nossas letras:

Quero que o mundo me encarando veja

Um retumbante Orfeu da carapinha,

Que a Lira desprezando, por mesquinha,

Ao som da Marimba augusta (GAMA, 2011, p. 15).
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Segundo CUTI (2004, p. 66), a poesia de Luiz Gama se constitui em um marco na Histdria da
Literatura brasileira, sendo ele o primeiro precursor da Literatura Negro-Brasileira: o divisor de dguas
na diccdo negra se dd ainda em um momento anterior a poesia abolicionista que fez eclodir a obra de
Castro Alves. Em “Quem sou eu?”, também conhecido como Bodarrada mais uma vez o poeta baiano

afirma a sua identidade etnicorracial e o sarcasmo dirigido as elites supostamente brancas:

Se negro sou, ou sou bode,

Pouco importa. O que isto pode?

Bodes ha de toda a casta,

Pois que a espécie é muito vasta... (GAMA, 2011, p. 118).

Luiz Gama antecipou-se aos movimentos de tomada de consciéncia de ser negro em paises
avancados do Ocidente, como os Estados Unidos. E, ao usar a retdrica de metaforas que confundiam
negro por bode em jargdes da época e apresentando-se como o poeta de cabelos crespos, na
primeira década da segunda metade do século XIX, trouxe ao pais a literatura marginal contada sob a
Otica do negro brasileiro, desafiando as regras estabelecidas pelo grupo hegemonicamente
centralizador, dominante. Nessa vertente literdria o negro, de objeto do discurso passou a ser autor

da sua propria histéria, da sua prdpria epopeia.

CUTI (2004) vai ao encontro de BERND (1988, p. 56), ao afirmar que é este assumir-se outro —
gue vai determinar toda uma mudanca na literatura brasileira — que se constitui no novo e que ira

funcionar como um divisor de aguas para a conceituacdo de uma literatura negra.

Assim, a poesia de Luiz Gama abriu caminho para outros poetas e romancistas negros, a

exemplo de Cruz e Sousa, Lima Barreto e Carolina de Jesus.

O EDUCADOR LUIZ GAMA

Uma das faces ainda muito pouco conhecidas de Luiz Gama é a de educador, sendo pretensdo

deste artigo alongar-se mais nesta sua possivel faceta.

A documentacdo representada pelo livro escrito por ele, peticdes processuais e escritos
jornalisticos ndo deixam qualquer duvida quanto a sua atuagdo como advogado, abolicionista, poeta
e jornalista. Entretanto, ha indicios e presun¢Ges de que o autodidata baiano também fora educador

porque no ano de 1869:

Sob os auspicios da Loja América, os “professores” Luiz Gama e Olimpio da Paixdo
inauguram, em junho, uma escola gratuita para criangas e um curso primario
noturno para adultos na Rua 25 de Marco (FERREIRA, 2010, p. 26).

Interessante notar que dois anos depois, em artigo escrito no jornal Correio Paulistano, no

qual discorria sobre as atividades da Loja Magbnica América, a escola para criancas — a qual faz
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referéncia a autora acima — ndo mais existia e a evasao na escola noturna era muito grande, pois
mais da metade dos matriculados ndo freqiientavam as aulas. Sobre as atividades educacionais da
Loja América, da qual foi presidente, Luiz Gama afirma, em artigo publicado no Correio Paulistano,

em 10 de novembro de 1871:

Em relagdo ao ensino popular, ela fundou e sustenta nesta capital uma escola
noturna de primeiras letras, onde se acham matriculados 214 anos, sendo
efetivamente freqlientes 100. [...]. Além dos esforcos do professor, para o
preenchimento de seus deveres, ha o concurso dos auxilios de um dos membros da
loja, o qual, durante a semana que lhe é designada, tem de assistir todas as noites a
escola (FERREIRA, 2010, p. 139).

Ao afirmar “além dos esforcos do professor”, Luiz Gama nao cita o nome do mestre, podendo
ser Olimpio da Paixdo, que juntamente com ele inaugurara dois anos antes as escolas diurna e
noturna para criangas e adultos. Mas o professor poderia ser o préprio Gama ou uma outra pessoa.
Por outro lado, o texto deixa claro que o professor titular contava com o auxilio pedagogico de
membros da Loja América. Luiz Gama era um dos que se revezavam semanalmente para ajudar o
professor em uma turma de mais de 100 alunos? E instigante investigar qual teria sido o papel de
Luiz Gama na criacdo, manutencdo e funcionamento dessas escolas e, no bojo dessa investigacao,
verificar se essas instituicdes educacionais possuiam um carater de acdo afirmativa e se possuiriam
elas uma orientacdo de identidade étnica. Seria Luiz Gama um verbalizador preocupado com a
igualdade material, exigindo igualdade de condi¢gdes de oportunidades para os negros libertos e,
dessa forma, teria se antecipado em mais de um século ao conceito de igualdade insculpido no
Estatuto da Igualdade Racial, promulgado no século XXI? Teria sido esse expoente do Atlantico Negro
(GILROY, 2001) o primeiro no lado de ca do Oceano Atlantico a interpretar o principio da igualdade

no seu aspecto material?

Todavia, ainda que jamais tenha lecionado, o autodidata deixou um documento que pode ser
traduzido como um ABC comportamental, de carater pedagdgico. Trata-se da carta escrita ao seu

filho Benedito Graco Pinto da Gama, garoto que aquela época possuia 11 anos de idade.

As atividades politicas, profissionais e sociais nas quais Luiz Gama se envolvia, por sua prépria
natureza, desmontando discursos e quebrando hierarquias, chocava-se frontalmente com os
interesses da classe senhoril da qual tornou-se conhecido, temido, odiado e perseguido, sofrendo
reiteradas ameacas de morte. Em um desses momentos, pressentindo que a sua hora final poderia

ter chegado, ele escreveu a seguinte carta, escrita em 23 de setembro de 1870:

Dize a tua mde que a ela cabe o rigoroso dever de conservar-se honesta e honrada;
gue nao se atemorize da extrema pobreza que lego-lhe, porque a miséria é o mais
brilhante apandgio da virtude.

Tu evita e a amizade e as relagGes dos grandes homens; porque eles sdo como o
oceano que aproxima-se das costas para corroer os penedos.
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Sé republicano, como o foi o Homem-Cristo. Faze-te artista; cré, porém, que o
estudo é o melhor entretenimento, e o livro o melhor amigo.

Faze-te apodstolo do ensino, desde ja. Combate com ardor o trono, a indigéncia e a
ignorancia. Trabalha por ti e com esforgo inquebrantavel para que este pais em que
nascemos, sem rei e sem escravos, se chame Estados Unidos do Brasil.

Sé cristdo e filésofo; cré unicamente na autoridade da razdo, e ndo te alies jamais a
seita alguma religiosa.. Deus revela-se tdo somente na razao do homem, ndo existe
em Igreja alguma do mundo.

H4a dois livros cuja leitura recomendo-te: a Biblia Sagrada e a Vida de Jesus por
Ernesto Renan. Trabalha e sé perseverante.

Lembra-te que escrevei estas linhas em momento supremo, sob a ameacga de
assassinato. Tem compaixdo de teus inimigos, como eu compadego-me da sorte
dos meus.Teu pai, Luiz Gama. (FERREIRA, 2011, p. 193).

Ha um nitido carater pedagdgico do documento escrito por Gama. Trata-se de um poderoso
manual educacional deixado por alguém que preocupa-se em educar para a vida, orientando o

futuro caminhar do seu rebento com ousadia, leitura e estudo.

Saliente-se que mesmo naquele momento que o Poeta de Carapinha considerara talvez como
o seu Ultimo, ele ndo se eximiu da sua funcdo educativa, recomendando que a sua familia se
mantivesse rigorosamente submetida aos principios da honradez e da honestidade, pois apesar de
ser advogado, Luiz Gama ndao era homem de posses. Nota-se que ele escreve a carta, como quem
tece um ABC, um manual educacional recomendando condutas pedagdgicas e éticas, imprescindiveis
a sabia sobrevivéncia do seu filho. Trata-se de uma carta educacional, tracando principios de

educagdo formal, politica, religiosa, moral, juridica e ética.

O principio ético e juridico de igualdade de todos perante a lei (igualdade formal) é
proclamado em alto e bom som na carta através da expressdo “sem escravos”, em referéncia ao pais
sonhado pelo abolicionista baiano, onde todos fossem iguais sob o aspecto legal, como condig¢do sine

qua non para a igualdade material/substancial.

Luiz Gama foi um dos artifices da busca pratica pela igualdade de oportunidades pelo viés
educacional. Tendo vivido na prdpria pele a dupla experiéncia de escravizado e homem livre;
analfabeto e letrado; sendo fruto e exemplo do conhecimento que ressignifica a vida, ele via na

educacdo o viés que conduziria o negro a igualdade material.

O Poeta de Carapinha revela uma absoluta intimidade com a palavra escrita e define o livro
como “o melhor amigo”. Intimidade essa que o tirou da condicdo de mercadoria, de peca sem
qualquer personalidade juridica ou, na melhor das hipdteses, de pessoa que entra pela porta dos
fundos, para alga-lo a condicdao de renomado e temido advogado, homem por exceléncia que sabe
abrir e entrar pelas portas da frente... Quem mais do que ele pode utilizar-se da palavra trazida pelos
livros para dar um giro de 360 graus na prépria trajetéria de pessoa livre que o pai transformou em

escravo e depois voltou a ser livre? Assim, é com a mais absoluta propriedade que Luiz Gama ensina
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ao seu filho e aos filhos de todas as geracdes que o livro é o melhor amigo, a melhor companhia para

todos os momentos.

Atrelada a essa ideia sobre o livro, Luiz Gama ensina também que a melhor diversdo é o
estudo: “Faze-te artista; cré, porém, que o estudo é o melhor entretenimento”. Aqui ha a associa¢do
feita — inclusive até nos dias atuais, conforme se observa da realizacdo de espetaculos teatrais e
circenses por artistas — entre arte e entretenimento. Entender-se-a na expressao “entretenimento”,
arte. Como o autor da carta informa, logo a seguir, que “o estudo é o melhor entretenimento”, logo,
o professor Gama eleva o estudo a melhor das artes. Qualquer forma de arte e de entretenimento
sdo coisas prazerosas, da qual a alma se encanta e se alegra. Assim, o estudo na visdo de Luiz Gama é
encarado dessa forma — como sinbnimo, por exceléncia, de prazer e deleite para o espirito. O
descobrir do mundo das palavras, dos fatos que marcaram a saga da humanidade, das paisagens
naturais e humanas, dos segredos dos mares e oceanos, do nosso préprio corpo, dos Nnossos

parceiros no planeta... haja prazer nessa esfera da arte das artes!

Toda a vida de Luiz Gama, da infancia até chegar a maturidade, foi marcada pela traicdo de
homens que possuiam poder e/ou dinheiro. Essas personagens representaram na vida de Gama um
verdadeiro oceano de maldades, corroedor de penhascos, como ele afirma na carta escrita ao filho. A
comecar por seu pai — que ele negava-se a revelar o nome, conforme revelara ao amigo Lucio de

Mendonga, em 25 de julho de 1880 (FERREIRA, 2011, p. 200).

Assim, de maneira bastante pedagdgica, fazendo uma metafora filoséfica e poética ao afirmar
que essas relagdes “amistosas” com os poderosos “sGo como o oceano que aproxima-se das costas
para corroer os penedos”, Luiz Gama admoesta o seu filho, preparando-o para a vida, pedindo que se

afastasse dos ricos e poderosos, de quem ele, por experiéncia prdpria, desconfiava sobremaneira.

O autor conclui a sua breve carta sugerindo ao filho que tivesse compaixdo dos seus inimigos,
em mais um gesto educativo (e de grandeza d’alma) de alguém que saia de casa sem saber se 0s seus

inimigos o deixariam voltar vivo.

CONCLUSAO

Luiz Gama faleceu em 24 de agosto de 1882, antes da abolicdo da escraviddo e da proclamacdo
da republica, fatos para os quais muito contribuiram as suas ideias e a sua militdncia de poeta,
jornalista, abolicionista e advogado. Assim, o seu grande relevo nas dreas nas quais atuou fica por
conta ndo apenas da sua capacidade de pensar a desconstrugdo da ldgica dominante e a inversao da

hierarquia, mas também pela capacidade de aliar essa producdao do pensamento ao fazer, ao
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construir histéria, mudando os seus rumos. E essa capacidade de associa¢do entre teoria e pratica
levada a cabo pelo intelectual organico (HALL, 2003) que abre possibilidades de inversdo da ldgica e
da hierarquia dominantes, de desconstrucdo de verdades Unicas que interessam apenas a
determinados grupos hegemonicos, contribuindo para a inclusdo cidada de toda e qualquer pessoa
humana enquanto ser portador de direito e de dignidade. Em pleno século XIX, em um pais de sério
conservadorismo monarquista e escravocrata, o intelectual militante Luiz Gama exibia uma

performance que mais se assemelha aos pensadores da atual Critica Cultural:

Da mesma forma que os pensadores dos Estudos Culturais — que fazem militancia
para inverter a hierarquia e tirar das margens pessoas silenciadas, excluidas pelo
canone hegemonico —, assim fez Luis Gama com as suas atividades intelectuais na
literatura, no jornalismo e no direito. Mais do que um pensador consciente da sua
pertencga etnicorracial, que sabia qual era o seu lugar de fala, que usava habilmente
o poder da palavra para desconstruir e desmontar discursos preconceituosos que,
na melhor das hipdteses, tentavam fazer de negras e negros cidadados de segunda
classe, o filho de Luiza Mahin foi um militante que se movia na arena racista com
altivez e desenvoltura (SANTOS, 2014).

Além desse fato, outro grande mérito seu reside na sua assuncdo negra. Enquanto o discurso
dominante era o do branqueamento da populagdo brasileira, as ideias e os exemplos de vida de Luiz
Gama diziam um sonoro “negro sim!”. Sendo um intelectual consciente da sua pertenga
etnicorracial, o Orfeu de Carapinha sabia qual era o seu lugar de fala. Filho de uma mulher negra
alforriada e tendo passado pela experiéncia da escraviddo, sabia-se negro e colocou a sua vida a

servigo das causas negras.

Vale ressaltar que quando ressignificou a sua vida, tornando-se homem livre, senhor da
palavra e do seu destino, Luiz Gama poderia percorrer caminho inverso e ficar em certa zona de
conforto, pois o seu problema de liberdade e realizagao profissional ja estava de alguma forma
resolvido. Mas sabia-se negro. E sabendo-se negro, preferiu a luta, o combate que anos mais tarde

derrubaria a injustica perpetrada contra a dignidade dos seus.
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FOLHAS “MAL-DITAS” DO TEMPO: POR UMA NOVA LEITURA DO CANDOMBLE ANGOLA NA BAHIA'
Leandro Alves de Araujo (Pds-Critica/UNEB)?
Orientador: Prof. Dr. Arivaldo de Lima Alves

Resumo: Partindo do pressuposto que sem resisténcia ndo ha identidade subalterna, ha apenas
subalternidade, intenta-se, aqui, problematizar o local marginal ao qual fora langado o
Candomblé Angola na Bahia ao longo do tempo, tanto pela sociedade de um modo geral, quanto
por pesquisadores renomados que se debrugaram sobre esta tematica. Objetiva-se refletir sobre
a transvaloragdo em torno do nagocentrismo (discussdo sobre um possivel canone litlrgico
candomblecista) e como esta pode ser confrontada em relagdo ao conceito de “tradicdo
inventada” de Hobsbawn. Neste sentido, procuro mapear os possiveis deslocamentos,
reinvengOes e cuidados de si evidenciados em discursos émicos na comunidade narrativa Unzé
Kutalamin Nzambi (terreiro de Candomblé Angola situado na cidade de Catu). Destarte, percebe-
se que tornar a oralidade um veiculo de afirmac¢do e empoderamento é um ato politico; e, desta
forma, aprofundar as reflexGes que emergem dessas narrativas podera proporcionar formulagGes
de contradiscursos que viabilizem uma reavaliagdo dos processos de exclusdes, propondo assim,
talvez, uma critica da cultura, das praticas religiosas de orientagdo africana e dos estudos sobre
religido no Brasil.

Palavras-chave: Critica cultural. Candomblé Angola. Oralidade. Nagbcentrismo.

INTRODUCAO

A fortuna critica produzida por grandes estudiosos das mais diversas areas do conhecimento —
histéria, sociologia, linguistica-literaria e, sobretudo, a antropologia — principalmente a partir da
segunda metade do século passado sobre o candomblé da Bahia é vasta e significativa. Contudo, ao
fazermos uma revisdo bibliografica, percebe-se, claramente, uma eleicdo e/ou predilecdo sobre o
que se convencionou chamar de “candomblé de nagdo Ketu”, em detrimento aos outros segmentos
do candomblé, a exemplo do Efon, Jeje ou mesmo dos primeiros africanos escravizados (Bantos), que
chegaram a Bahia e que trouxeram consigo suas praticas e saberes religiosos e que mais tarde seria
conhecido como “candomblé de Angola”. Neste contexto, varias inquietacdes, hipdteses e
provocac@es (a exemplo do titulo inicial do projeto: “folhas mal-ditas do Tempo”), podem/devem ser
levantadas na tentativa de elucidar a eleicdo, indiretamente canénica, do segmento Ketu frente aos

demais, bem como problematizar o local marginal do candomblé de Angola.

Este Paper é resultado da comunicagdo apresentada ao Semindrio Interlinhas 2014.1 do Programa de Pds-
graduacgdo em Critica Cultural da Universidade Estadual da Bahia/Campus ll, realizado nos dias 14 e 15 de
Agosto de 2014. O mesmo apresenta imagens iniciais das investigacdes e discussdes do projeto de
pesquisa: Folhas “mal-ditas” do Tempo: por uma nova leitura do Candomblé Angola na Bahia. A palavra
‘Tempo’ esta escrita em maiusculo pois ainda que faga analogia (e faz), ao tempo cronolégico, também faz
uma homenagem ao Inquice Kitembo ou Tempo (divindade fundamental no culto em questdo e que possui
como um dos principais atributos o dominio da ancestralidade).

Mestrando em Critica Cultural pelo Programa de Pds-graduagdo em Critica Cultural — Pés-Critica da
Universidade Estadual da Bahia — Campus Il. E-mail: leandrorujo@hotmail.com. Orientador: Arivaldo de
Lima Alves.
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Neste sentido, destaca-se na investigacdo da pesquisa corrente, a aten¢do aqui voltada para
um grupo religioso, o Angola, cuja literatura afim é parca, sobretudo, ao compararmos com o espago
ai ocupado por outros grupos religiosos afro-brasileiros. Ao buscar valorizar as vises de mundo dos
sujeitos em questdo, a pesquisa configura-se também num espaco de visibilidade e representagao
politica deste seguimento religioso, bem como fomenta o enriquecimento do debate antropoldgico e

da diversidade etnografica visada pela comunidade académica.

O projeto tenciona buscar entre praticantes Angola da cidade de Catu, quais sdo suas “raizes”
histéricas na Bahia, de que forma suas praticas refletem estas “raizes” e suas “origens africanas”, nao
mais pautadas em noc¢des externas, tidas como indiscutiveis ou ébvias, mas concebida internamente
através de suas memdarias suscitadas pelo revolver de suas praticas, discursos émicos, narrativas e
trajetorias de sujeitos emblematicos do contexto do Candomblé Angola local. Como argumenta
Goldman (2003), a histdria ela mesma nao tem nada de evidente ou objetivo. Caso a mantenhamos

como um dado fixo e homogéneo:

Tendem[os] a conceber as religides afro-brasileiras como entes mergulhados numa
historicidade que ndo [necessariamente] |hes pertence, cabendo-lhes tao-somente
resistir a esse fluxo temporal externo — mantendo-se entdo imutdveis ou, [como
mais frequentemente sdo abordadas], degradando-se lentamente até
desaparecerem —, ou acomodar-se a ele, passando assim a sofrer transformagdes
que apenas repercutem aquelas, mais fundamentais, da sociedade abrangente
(GOLDMAN, 2003, p. 109).

Deste modo, investigar os processos de transformacdes nas praticas religiosas concebidas
pelos préprios adeptos significa um esforco de enfrentar um empreendimento contrario de
domesticacdo (ou mesmo colonizacdo) do Outro através das representacdes que deles foram feitas,
especialmente no cenario religioso afro-brasileiro, no qual o legado Bantu (Angola-Congo) é

sistematicamente subestimado.

O empenho inicial tem sido construido na tentativa de verificar angulos multifacetados da
histéria do candomblé de Angola na Bahia, discutindo nog¢Ges de identidade, subalternidade e
resisténcia por meio de uma perspectiva inter/trans disciplinar que permita repensar e problematizar
o lugar em que foi langado este segmento do culto afro-brasileiro pela sociedade de um modo geral,
bem como por alguns tedricos e pesquisadores que se debrugaram sobre a tematica — o candomblé
da Bahia. Destarte, percebe-se que tornar a oralidade um veiculo de afirmagdo e consciéncia é um
ato politico; e, neste sentido, viabilizar as pesquisas dessas comunidades narrativas poderd
proporcionar uma reavaliacdo dos processos de exclusdes bem como de esteredtipos, dialogando
com contra discursos intrinsecos nas leituras de textos tedricos (linguistico-literario, antropoldgicos),

propondo assim, talvez, uma critica da cultura através das fronteiras discursivas em questao.
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1 REVISAO DE LITERATURA

O processo de busca de uma reaproximacdo da Africa enquanto “fonte original” das praticas
religiosas afro-brasileiras por sacerdotes e sacerdotisas do candomblé é denominado por estudiosos

e pelos proprios adeptos de (re)africanizagdo.

A principal “raiz” (ou referéncia as origens religiosas) procurada por candomblecistas em solo
africano é a ioruba — grupo étnico que se estende do sul da Nigéria ao extremo leste de Benin
(Verger, 1981; Elbein dos Santos, 2002) — o que comprova que o processo de reafricanizacdo religiosa
é, se ndo undnime, mais intenso entres os candomblés (autodenominados de “nag¢do ketu” (cidade
ioruba da qual teria provindo, com os escravizados, o modelo de culto seguido no Brasil nos
candomblés homdnimos). Nos terreiros, o reflexo desta “volta a Africa” pode ser refletido em varios
espacos da liturgia, os exemplos mais notdrios sdo o aprendizado intensivo do idioma iorub3; a
presenca crescente do oraculo de Ifa, desempenhado por especialistas brasileiros, mas também
africanos no Brasil, os babalads; a utilizacdo e procura em escala crescente dos corais na confecgdo
dos colares (comumente chamados de fios de conta); tecidos e vestimentas importados da Africa em
gradativa substituicdo ou opcdo de substituicio do tecido richelieu; estatuetas de madeira e
utensilios outros, além de uma acessibilidade ao que chamo de corpus literdrio do axé (comumente

conhecido como fundamentos secretos do axé).

Antigos terreiros reconhecidos como “tradicionais” pela comunidade religiosa transformaram-
se, fora dela, em verdadeiros representantes da Africa no Brasil, principalmente aqueles mais antigos
da Bahia — a “Roma Negra” —, e de nag¢do ketu, também chamados “nagd” (V. BASTIDE, 1960;
CARNEIRO, 1977). A legitimagdo “nativa” — isto é, conferida pelos préprios religiosos — transformou-
se em categoria analitica em parte considerdvel das pesquisas relacionadas, corroborando na
constru¢do da imagem dos terreiros nagds como modelos de culto afro-brasileiro mais “puro”,
supostamente mais préoximo de um “culto original” africano (cf. DANTAS, 1987) — tese que

recentemente vem sendo contestada (cf. PARES, 2007).

O mesmo ndo se deu com as demais nacdes de candomblé, como as de “Jeje” e de “Angola”.
Com a centralizacdao das aten¢des dos mais diversos setores da sociedade voltadas para os terreiros
nagbs, ocorreu simultaneamente a marginalizacdo das demais praticas religiosas afro-brasileiras:
voduns e inquices, respectivamente as divindades dos candomblés jeje e angola, ndo figuram com a
mesma familiaridade, no imaginario popular brasileiro, quando ai comparados aos célebres orixas

nagos.

O projeto ora proposto busca investigar as formas pelas quais os praticantes do Terreiro de

Candomblé Angola em Catu, Unzd Kutalamin Nzambi, relacionam-se com suas “raizes”. H4, na
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histéria do terreiro e/ou em suas atuais praticas, algum processo analogo aquele de reafricanizagdo
qual empreendido pelos terreiros nagd? Como este grupo pensa e exerce as relagdes com suas

“raizes”? Se, como afirma Hobsbawn (1984), toda tradi¢cdo é uma invengao:

O termo “tradigdo inventada” é utilizado num sentido amplo, mas nunca
indefinido. Inclui tanto as “tradigdes” realmente inventadas, construidas e
formalmente institucionalizadas, quanto as que surgiram de maneira mais dificil de
localizar num periodo limitado e determinado de tempo - as vezes coisa de poucos
anos apenas - e se estabeleceram com enorme rapidez. (HOBSBAWM, 1984, p. 9).

De que forma este grupo [Unzd Kutalamin Nzambi] “inventa” — isto é, (re)cria, transmite e vive

— as tradi¢Oes que os identifica e distingue enquanto terreiro de nagdo angola?

Teoricamente ancorada na Literatura Comparada, nos estudos sobre Oralidade e na
Antropologia, a pesquisa tem como pressuposto a sua construcdo com os sujeitos etnograficos
(OLIVEIRA, 2004), ou seja, estes sdo considerados atores sociais que a um s6 tempo produzem suas
praticas e sobre elas refletem criticamente, ndo estando alheios aquilo que outros agentes — como
pesquisadores — constroem em torno delas. Perspectiva que entdo implica na abertura as efetivas
agéncias dos atores sociais sobre a propria pesquisa a ser com eles desenvolvida: desde as questdes
éticas postas nas relagOes intersubjetivas, passando pelos métodos possiveis e permitidos pela

comunidade (LANGDON, 1999; MALUF, 1999).

Na abertura ao “pensamento nativo”, por assim dizer, encontra-se a tentativa de conduzir “a
reflexdo antropoldgica até ao seu limite” (GOLDMAN, 2009, p. 130). A perspectiva do “Outro” é
entendida em pé de igualdade epistemoldgica com a do pesquisador (CASTRO, 2002). E a
representacdo etnografica deve levar em conta o lugar desde qual fala o autor e as implicacGes ndo

so tedricas, mas inerentemente politicas destas representacgoes.

Ampliando as percepces discursivas pautadas na oralidade, trago a cena Paul Zumthor (2010),
gue vai dizer que a escrita é fixa e nada se compara a forca n6made da voz. O mesmo também vai
discutir a diferenca entre oralidade e vocalidade, considerando que a oralidade ultrapassa a acdo da
voz, caracterizando-se como uma expansao do corpo que implica tudo o que é enderegado ao outro,
por exemplo: um gesto mudo ou mesmo um olhar. Gesto e olhar também concernem a oralidade e

os movimentos do corpo sao integrados a esta poética.

Zumthor discuti também a no¢do de performance como o principal fator constitutivo e
determinante de todos os outros elementos formais, cuja compreensdo e andlise sé pode se dar a
partir de uma fenomenologia da recepg¢ao. Na performance, todo contexto faz parte do texto, além

de ser texto.
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Ainda sobre as contribuicdes dos Estudos da Oralidade, dialogo com Frederico Fernandez
(2012). O mesmo aborda de forma muito interessante como os transitos se constituem e o que eles
significam. Discute a nog¢do de transito por meio da andlise do suporte e de sua varia¢do. O transito
entre poesia, religido e oralidade contribuem para entender como as pessoas constroem as suas

identidades e como estas praticas discursivas fomentam suas culturas.

Embasam a pesquisa etnografias sobre os candomblés como as de Bastide (1983), Carneiro
(1977), Landes (2002) e Verger (1997), entre outras ja consideradas cldssicas nos estudos das
religiosidades afro-brasileiras, trazendo descrices e comparagdes entre distintas modalidades de
candomblé. Textos como os de Serra (1995), Dantas (1987), entre outros, elaboram discussdes
acerca dos discursos de pureza e tradicdo africana presentes tanto entre os religiosos quanto no
meio académico. Discussdes mais recentes sobre as abordagens histdricas dos candomblés nas
pesquisas fazem-se necessarias para pensar e complexificar as abordagens da pesquisa, sdo exemplo

as de Goldman (1984, 2003, 2009, 2012), Opipari (2011), Cardoso (2007, 2009, 2011).

2 CONSIDERACOES FINAIS

A partir de meados do século passado, a religido afro-brasileira ganhou visibilidade e
efervescéncia nas artes (sobretudo na musica), na academia e na midia em geral. A década de 70, por
exemplo, representou, no Brasil, a sedimentagdo de uma consciéncia reflexiva sobre o negro na
sociedade brasileira. Nasce neste periodo um discurso politico e cultural que se fez engajado e
consciente. A independéncia dos paises africanos talvez tenha corroborado, em alguma medida,
servindo de motivacdo ainda maior para os empreendimentos do coletivo negro que ird repercutir na
criacdo dos Cadernos Negros (1978), pelo grupo Quilombhoje, por exemplo. Os anos 70 marcaram,
ainda, a consolidagdo de associagdes de cunho estético-politico - a exemplo do Teatro Experimental
do negro (embora ja fundado em 1944) e o MNU (fundado em 1978). Os agentes da cultura afro-
brasileira buscaram ir além dos modelos de cultura dominante, de uma sociedade que foi norteada
pela ideologia do branqueamento. Os sujeitos desse periodo expressaram, por meio da literatura, da
musica, do teatro e outras artes a afirmacgdo cultural dos grupos afro-brasileiros. Doravante, ndo
podemos esquecer a importancia que as casas de candomblé tiveram (em maior ou menor grau)
enquanto espaco de resisténcia, como também o quanto influenciou esses artistas ativistas e
intelectuais negros, dentre outros aspectos, por ser a mesma a maior fonte representativa da
memoria e oralidade da heranga africana no Brasil. O espaco litirgico do candomblé, neste sentido, é

o pedaco vivo da Africa do outro lado do atlantico.
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Destarte, percebe-se que uma nova leitura que discuta criticamente as tensdes existenciais
entre o centro e a margem, os lugares e os ndo-lugares legitimados, bem como os dispositivos de
poder e interesses subjacentes entre os etndgrafos e suas etnografias construidas em torno da
cultura religiosa afro-brasileira é de significativa importancia para elaboracdo de uma critica cultural

gue amplie as discussdes e os olhares em torno dessa problematica.
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ESCREVENDO E SE REESCREVENDO: RACHEL DE QUEIROZ E CONCEICAO EVARISTO
Luane Tamires dos Santos Martins (Pds- Critica/UNEB)
Orientadora: Profa. Dra. Jailma dos Santos Pedreira Moreira

Resumo: A seguinte pesquisa, ainda em processo de construgdo e desconstrugdo, visa investigar e
refletir sobre o perfil das escritoras Conceig¢do Evaristo e Rachel de Queiroz, considerando suas
trajetodrias literdrias e de vida. Para tanto pretendemos levantar a bibliografia e biografia das
mesmas, destacando temdticas mais recorrentes e textos que tratem do ato de escrever. Ainda
nos utilizaremos de um referencial tedrico condizente com a critica cultural, com os estudos
feministas, de género e literdrios. Desta forma, pretendemos averiguar o percurso das escritoras,
nos seus diversos contextos, na conquista deste lugar outrora negado a mulher. Por fim,
esperamos contribuir, pelo viés da critica cultural, com os estudos sobre literatura de autoria
feminina no Brasil.Vale salientar, no entanto, que o projeto de pesquisa em questdo
provavelmente passara por alteragées em razdo da abrangéncia do objeto da pesquisa, porém,
ainda em discussdao com a orientadora.

Palavras- chave: Ato de escrever. Critica Cultual. Critica Literaria. Mulher escritora.

INTRODUGCAO

O presente trabalho visa apresentar o projeto de pesquisa para o Mestrado em Critica Cultural,
cujo tema é a escrita feminina, e que ainda encontra-se em fase de discussdo, desconstrucdo e

construgao.

Ao cursar o curso de Letras e me envolver com os estudos de género e os estudos feministas,
comecei a refletir sobre a minha relagdo com os textos literarios. Em meio a tais pesquisas, percebi
gue no meu repertorio pessoal de leitura havia poucas autoras e fui em busca de leituras de autoria
feminina. Diante de alguns livros escritos por mulheres que tive a oportunidade de ler, deparei-me
com obras de Raquel de Queiroz e Conceigdo Evaristo. Sendo assim, ao ler o livro “Insubmissas
Lagrimas de Mulher”, uma coletdnea de contos da autora Concei¢do Evaristo, pude observar uma
linguagem objetiva e cativante que trazia como protagonistas dos contos mulheres que passam por
diversas situacGes conflituosas em suas vidas. Nessa mesma perspectiva, o livro “Memorial de Maria

Moura”, de Raquel de Queiroz, também apresentava como protagonista uma mulher, Maria Moura.

Essas duas narrativas citadas acima, chamaram-me a atencdo uma vez que, fora do que
habitualmente estava acostumada a ler, estava diante de escritoras que tratavam em seus escritos
sobre a mulher. Nao era mais uma visao de um autor, estava diante de mim a oportunidade de ler

como uma mulher retrata a si mesma ou a outras.

Desta maneira, a problematica desta pesquisa nos faz questionar: como se configura o perfil
das escritoras literarias Raquel de Queiroz e Conceigao Evaristo, considerando suas trajetdrias

literarias e de vida? Como objetivos gerais e especificos, pretende-se investigar e refletir sobre a
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escrita feminina e a prépria construcdo do “ser escritora” nas obras das autoras em questdo,
considerando suas trajetérias literarias e de vida; averiguar o percurso das escritoras no que
concerne a historiografia literaria; pesquisar e analisar a bibliografia e biografia das autoras;
investigar e refletir sobre a presenga de temas relacionados ao ato de escrever, a mulher escritora e
escrita feminina, e, ainda, averiguar e discutir sobre as possiveis violéncias (simbdlicas ou ndo) que as

autoras sofreram na construcdo do “ser escritora”.

No entanto, provavelmente, o projeto de pesquisa em questdo sofrerd um recorte voltado
apenas para a escritora Raquel de Queiroz, com o intuito de investigar sua trajetdria literaria e de
vida na construcdo do “ser escritora”, além de analisar uma de suas obras na tentativa de perceber
nuances dessa escrita autobiografica. Porém, apresentaremos a seguir ndo as reformulacdes, mas

preambulos tedricos da pesquisa.

PREAMBULOS LITERARIOS DE RAQUEL DE QUEIROZ

Sabemos que as autoras em questdo fazem parte de periodos histdricos diferentes e,
considerando a periodizacdo literaria, escolas literdrias diferentes. Enquanto Raquel de Queiroz é
comumente enquadrada no periodo da historiografia literaria denominado Modernismo, Conceicdo

Evaristo faz parte do que a critica atual costuma chamar de “contemporaneo”.

Desta maneira, para a proposta deste texto, nos deteremos a refletir um pouco sobre esse
periodo denominado de Modernismo, no que diz respeito ao que alguns criticos literdrios abordaram
a respeito de Raquel de Queiroz. O periodo Modernista, resumidamente, é caracterizado pela
ruptura com os modelos parnasianos e o seu estopim é relacionado a Semana de Arte Moderna,

realizada em fevereiro de 1922.

Sendo assim, os criticos literarios Antonio Candido e José Aderaldo Castello (1975), no terceiro
volume do livro Presenga da Literatura Brasileira, abordam sobre os fundamentos do Modernismo
brasileiro e doravante apresentam uma breve biografia sobre autores modernistas e fragmentos que
exemplificam suas obras. Neste volume, encontramos destacados vinte e dois autores, como por
exemplo, Jorge Amado, Manuel Bandeira e Oswald de Andrade; e duas autoras, Cecilia Meireles e

Raquel de Queiroz. Sobre esta ultima, nos deteremos em descrever a critica dos autores.

Candido e Castello (1975) dissertam de uma forma breve sobre a biografia e a bibliografia da
autora em questdo, afirmando que, no tocante a prosa, uma das correntes mais importantes foi a
regionalista, corrente que tem como representante Raquel de Queiroz. Segundo os mesmos, a

escritora nasceu em Fortaleza (1910), diplomou-se em 1925 e ingressou no jornalismo, langando seu
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livro de estreia, O Quinze, em 1930. Os autores ressaltam que nos romances O Quinze e Jodo Miguel,
a autora se apoia na anadlise psicoldgica dos personagens, especialmente no tocante ao homem
nordestino, ainda afirmam que tanto nestes, quanto nas suas demais obras regionalistas, a autora
vale-se de uma linguagem enriquecida pela escolha acertada do vocabulédrio e pela técnica do

didlogo.

Referente a bibliografia da escritora, os autores destacam os seguintes textos, por ordem
cronolégica de lancamento, indicando entre parénteses as cronicas e os textos teatrais: O Quinze
(1930), Jodo Miguel (1932), Caminhos de Pedra (1937), As Trés Marias (1939), A Donzela e a Moura
Torta ( Cronicas, 1948), Lampido (Teatro, 1953), 100 cronicas escolhidas (1958), A Beata Maria do
Egito ( Teatro, 1958), O Brasileiro perplexo: histérias e cronicas (1963) e o Cagador de tatu (Crdonicas,

1967).

Alfredo Bosi (1994), por sua vez, em Histéria Concisa da Literatura Brasileira, dedica dois
capitulos sobre a escola literaria modernista e neles apresenta uma breve nota biogréafica sobre os
autores e tece alguns comentdrios sobre as obras dos mesmos e o estilo que os caracteriza. No
primeiro, ele descreve os adventos do Pré-modernismo e do Modernismo até a década de 30. No
outro capitulo, intitulado Tendéncias contempordneas, o autor disserta sobre os autores que se
destacaram no Brasil apds a década de 30, periodo considerado pelo mesmo como “contemporaneo”
ponderando até os dias atuais. E neste periodo que, para o autor, Raquel de Queiroz estaria
enquadrada no que se refere a periodizagdo literdria. Sobre o motivo de usar o termo

“contemporaneo”, o autor justifica-se dizendo:

[...] 1922, por exemplo, presta-se muito bem a periodizacgdo literaria: o ano de 1930
evoca menos significados literarios premente

es por causa do relevo social assumido pela Revolugdo de Qutubro. Mas, tendo
esse movimento nascido das contradi¢gdes da Republica Velha que ele pretendia
superar, e , em parte, superou; e tendo suscitado em todo o Brasil uma corrente de
esperangas, oposi¢des, programas e desenganos, vincou fundo a nossa literatura,
lancando-a um estatuto adulto e moderno perto do qual as palavras de ordem de
22 parecem fogachos de adolescentes.

Somos hoje contempordaneos de uma realidade econbémica, social, politica, e
cultural que se estruturou depois de 30. [BOSI, 1994, p. 383, grifo do autor]

Sobre Raquel de Queiroz, Alfredo Bosi tece alguns comentarios a respeito de quatro romances
da escritora, ressaltando que O Quinze e Jodo Miguel estdo inseridos na ficcdo regionalista,
enquanto, Caminho de Pedras seria um romance de cunho conscientemente politico, mas também
populista por situar as “personagens pobres ‘de fora’, como quem observa um espetaculo curioso,
que eventualmente, pode comover.” (BOSI, 1994, p. 396). J& o romance As Trés Marias, seria de

cunho psicolégico.
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Sobre o carater ideoldgico da autora em questdo, Alfredo Bosi ressalta que a mesma é um
tanto paradoxal, mas que tal paradoxo pode ser facilmente compreendido considerando a influencia
do momento tenentista nacional que a teria condicionado. Desta forma, a mesma apresenta-se
revolucionaria, em 1930; sentimentalmente liberal e esquerdizante, no periodo da ditadura; e por

fim, defensora das raizes do status quo.

Em relagdo a bibliografia de Raquel de Queiroz, o critico literdrio referido acima, destaca,
cronologicamente, no género ficcdo: O Quinze (1930), Jodo Miguel (1932), Caminho de Pedras
(1937), As Trés Marias (1939), O Galo de Ouro (1950), Dora Doralina (1975) e Memorial de Maria
Moura (1992); no teatro: Lampido (1953) e A Beata Maria do Egito (1958); e na cronica: A Donzelae a
Moura Torta (1948), 100 Cronicas Escolhidas (1958), O Brasileiro Perplexo (1963) e o Cacador de Tatu
(1967).

Desta maneira, com base em tais constatacdes, podemos comecar a refletir sobre
desproporcionalidade entre o nimero de escritores mencionados, resenhados e caracterizados pelos
criticos aqui mencionados, em contraste com o numero de escritoras. Além disso, vale-nos
questionar também se como representantes femininas da escrita literaria modernista, teriamos tdo
somente Cecilia Meireles, Clarice Lispector e Raquel de Queiroz, bem como, o que teria sido
considerado nestas escritoras, mais especificamente em Raquel de Queiroz, que as fizeram ser

“contadas” nestas historiografias da Literatura Brasileira.

ESCRITA FEMININA: O ESTOPIM DE UMA ESCRITA RESILIENTE

Em tempos mais longinquos, diriamos que discutir a preseng¢a da mulher na literatura seria,
para muitos, algo socialmente descartavel, até mesmo devido ao fato desta discussdo partir
diretamente de uma mulher. Esta “graca” nos é permitida atualmente devido ao advento da
discussdo sobre Género na perspectiva dos Estudos Feministas em correlagdo com os Estudos
Culturais e a abertura do campo literario para outras discussdes que transcendem a obra literaria

propriamente dita e o canone.

Desta forma, os estudos tedricos sobre mulher ascenderam no espaco académico a partir de

1968, como nos afirma Guacira Lopes Louro (1997). A mesma autora ressalta que:
Tornar visivel aquela que fora ocultada foi o grande objetivo das estudiosas
feministas desses primeiros tempos. A segregacdo social e politica a que as

mulheres foram historicamente conduzidas tivera como conseqiiéncia a sua ampla
invisibilidade como sujeito da Ciéncia. (LOURO, 1997, p. 17, grifo meu).
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Sendo assim, compreende-se que os primeiros estudos de e sobre mulheres baseavam-se na
tentativa de dar visibilidade aquela outrora subjulgada, oprimida e invisibilizada socialmente.
Consideravam-se também as lutas politicas das feministas pelos direitos antes negados a nés, como

o direito ao voto, por exemplo.

Ja sabemos que para mulher ndo foi “destinado” o espaco literario. A mulher ndo era vista
como um ser que pensa, capaz de defender seus objetivos, capaz de fazer Ciéncia, de ser racional,

como nos sugere a autora Julia Hissa (1999, p. 505, grifo meu):

Resignacdo, obediéncia e passividade, sdo qualidades apreendidas como préprias
da natureza da mulher, por forca da ideologia, que, valendo-se desses rotulos,
passou a encara-la pelo lado da insensatez. Confundida com a crianga, em razao de
uma suposta fragilidade, a mulher congelou a voz e os sentimentos ao longo dos
anos, atraindo para si o estigma da diferenga.

Pela légica masculina, a mulher é aprendida como um “ser — a- menos”, tdo
proxima que se encontra da irracionalidade e da infantilidade.

Se a mulher ndo era vista como sujeito da Ciéncia, pessoa racional, consequentemente ela
também ndo poderia ser vista como sujeito leitor, critico, reflexivo, ou até mesmo como sujeito
capaz de escrever. Nessa perspectiva, tornava-se invisivel também a escrita da mulher. Mas é
pertinente destacar que apesar da escrita feminina ter sido invisibilizada e silenciada desde os
séculos passados, isso ndo quer dizer que as mulheres ndo tenham escrito literatura ou que ndo

escreveram ou escrevem. Para Cristina Ramalho (2011, p. 25).

Obras como de Escritoras brasileiras do século XIX, Tirando do fundo do bau:
antologia de poetas brasileiras do século XIX e desafiando o cdnone (1 e 2), entre
outras, ostentam a importancia do século XIX para o reconhecimento da inegavel
insercdo da mulher no dmbito da historiografia literaria brasileira. Sdo tantos os
registros de existéncia de escritoras e publicacGes de obras que ndo ha espaco para
se negar a incoeréncia entre o que se pensava (as mulheres pouco escreviam e o
gue escreviam era de pouca importancia) e o que, de fato, se encontrou, depois de
incansaveis e exaustivas pesquisas e buscas por publicagdes.

Atualmente, obras de escritoras como Rachel de Queiroz e Clarice Lispector, por exemplo,
estdo sendo sugeridas até em alguns vestibulares de universidades do Estado brasileiro. Todavia, ndo
podemos nos esquecer que agdes especificas sobre determinadas escritoras ndo podem nos impedir
de questionarmos o porqué de muitas vezes, nas aulas de literatura, ouvirmos mais os nomes dos
autores que das autoras, principalmente quando se trata dos considerados candnicos. Pois como
afirma Catiz-Montoro (1999) temos que tomar cuidado com o uso de exemplos isolados para provar
que todas as mulheres (neste caso, todas as escritoras) possuem oportunidades iguais em nossos

sistemas social e econdbmico atuais.

Destarte, vale frisar e advertir que ndo sdo todas as escritoras que sdo “conhecidas”, e ao nos

depararmos com esse lugar da literatura feminina, da obra literaria em si, é pertinente discutirmos,
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contudo, sobre a construcdo do canone literdrio. O autor Roberto Reis, no texto Canon (1992), nos
oferece um aprofundamento consistente em torno do que venha a ser um canone literario. O autor
atrela a construcdo da ideia de canone literario as questGes culturais e, consequentemente, as

relagbes politicas, ou seja, de poder, subjacentes a tais questdes. Segundo Roberto Reis (1992, p. 72):

Historicamente, a literatura [...] tem sido um eficaz veiculo de transmissdo de
cultura. A literatura tem sido uma das grandes instituicdes de reforgo de fronteiras
culturais e barreiras sociais, estabelecendo privilégios e recalques no interior da
sociedade. Ao olharmos para as obras canobnicas da literatura ocidental
perceberemos de imediato a exclusdo de diversos grupos sociais, étnicos e sexuais
do canon literdrio.

Assim, ndo precisamos fazer muitos esforcos para perceber a exclusdo concernente a
producdo literdria feminina, basta, reflexivamente, nos perguntarmos quantas autoras consideradas
canonicas e quantos autores estudamos durante o nosso Ensino Médio. E se nos aprofundarmos
ainda mais nessa reflexdo e nos perguntarmos sobre as escritoras negras, provavelmente, ndo nos

lembraremos de muitas, isto se conseguirmos nos lembrar de alguma.

Por conseguinte, Reis (1992) ainda nos alerta que ao lermos e questionarmos um texto
literario considerado candnico ndo se pode deixar de refletir sobre as circunstancias histdricas em
gue o mesmo foi criado e que, provavelmente frente a essas circunstancias, individuos dotados de
poder atribuiram ao tal texto o valor de “literdrio” em relacdo a outros, tornando-o um canone. Até

por que:

O que é belo, é belo pra quem? O que é artistico, é artistico para quem? O que é
poético, ou literario, é assim para quem? E quando? E onde? E com que bases ou
principios? A quem interessa que assim sejam aceitos (ou rejeitados)? Em que
contexto? (WANDERLEY, 1999, p. 261)

Segundo o autor supracitado a canonizagao literdria é dotada de interesses ideolégicos de
dominagdo, poder e exclusdao. Sendo assim, adentrar o espago do canone tem sido luta constante de

nossas escritoras, principalmente as escritoras negras.

No tocante a isto, conforme Maria Inés de Moraes Marreco (2010) a década de 1850 é
considerada como marco oficial da maturidade literdria no que cerne as produgdes masculinas,
abrindo espaco, porém, para algumas producdes de autoras. Entretanto, “como as publicacGes
estavam sob o controle de editores homens, as mulheres tinham que batalhar para serem aceitas
enquanto escritoras, e também acatar os padrdes estéticos estabelecidos.” (MARRECO, 2010, p.
236). Em consonancia com esta afirmacdo, Maris Stelamaris Coser (2007, p. 257) diz que “o corpo
muitas vezes se cala, em geral submisso ao desejo masculino, e a narrativa silencia a respeito do

desejo e prazer da mulher”.
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Foi esse “calar” que as mulheres do século XIX se submeteram. Por conseguinte, para Ramalho
(2011) a escritora feminina somente assume uma consciéncia de sua condi¢do de mulher diante de
uma sociedade patriarcal a partir do século XX e isto vai refletir nos seus textos. Para a autora,
diversas escritoras do século XIX acabaram reproduzindo muitos dos valores patriarcais em suas

obras. Desta maneira:

No século XX, essa consciéncia é mais palpavel, pois o proprio mundo, a propria
sociedade comega a discutir a condicdo da mulher em vdrias esferas, como a
politica (com a luta pelo direito ao voto), a trabalhista (com o ingresso macigo das
mulheres no mercado de trabalho), [...], entre outras. A mulher (ou, mais tarde, as
mulheres) passa a ser foco tematico e isso facilita sua agdo no campo das artes e da
literatura. (RAMALHO, 2011, p. 26)

Mas o que levaria essas escritoras do século XIX a “reproduzir” o sistema patriarcal da época?
Considerando as proposicoes de Maria Inés Marreco (2010) e Freitas (2002), entre outras autoras, a
escrita feminina era inferiorizada pelo sistema patriarcal uma vez que somente ao homem foi dado o
direito da criacdo, para mulher destinou-se a reproducdo. Assumir os “moldes” patriarcais naquele
periodo pode ser revisto, entretanto, como a Unica oportunidade que as escritoras da época
encontraram para inserir-se no universo Literdrio, destinado apenas aos homens, uma vez que
qgualquer forma de expressdao artistica feminina, principalmente no que cerne a escrita, era
duramente reprimida, pois, ndo nos esquecamos, escrever esta diretamente ligado as questdes de

poder.

Sendo assim, nos é licito afirmar que, contemporaneamente, existe uma busca por uma
identidade de género, uma marca que sinalize o texto literario. Nessa perspectiva, ao discutir sobre a
“A escrita feminina”, Freitas (2002) ressalta, por sua vez, que os primeiros tracos da libertacdo
feminina na escrita ocorreu apenas no comeco do século XX, com uma escrita pautada na fantasia
insubmissa, procurando a descricdo precisa do seu papel no mundo e sua reinvencdo. Segundo a

autora:

A literatura ndo é para as mulheres uma simples transgressdo das leis que lhes
proibiam o acesso a criagdo artistica. Foi, muito mais do que isso, um territério
liberado, clandestino. Saida secreta da clausura da linguagem e de uma
pensamento masculino que as pensava e descrevia [...]. Apenas desabafo? Ndo,a
literatura feminina é mais um registro de inconformismo da mulher aquelas leis.
(FREITAS, 2002, p. 119)

Desta forma, a mulher passa a buscar a diferenca como identidade, a desconstru¢do do
supracitado modelo masculino na pratica de sua escrita, assume de fato a sua “inexperiéncia” e
“imperfei¢cdo”, encontrando consequentemente o seu jeito singular de escrever. Ainda consoante a
autora referida, pode-se afirmar que durante séculos a mulher é desconhecida para si e uma

estrangeira na sociedade de valores masculinos. Freitas ressalta que a escrita feminina é justamente
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este livre expressar-se do universo feminino, lado a lado com o masculino, sem imita-lo, mas

também sem desconhecé-lo.

Entretanto, mesmo com tantos avancos, ainda é preciso lutar e questionar a auséncia da
mulher na literatura. Existem discursos contemporaneos que invalidam a potencialidade da escrita

de autoria feminina, pois, conforme Coser (2005):

[...] as verdades parciais e encobertas, meio-ditas, associadas a subterflgios tipicos
‘de mulher’ e opostas ao raciocinio ldgico, caracterizam teorias contemporaneas
voltadas para a multiplicidade, o impuro e ambiguo. A opressdo e o preconceito,
por outro lado, o ocorrem em niveis diversos e impedem a sacralizagdo e a
idealizacdo de qualquer condigdo de alteridade.

Um fator que pode exemplificar e consolidar a afirmacdo acima, tomando em linhas gerais, é a
notdria desproporcionalidade das escritoras na historiografia literaria brasileira. Além disso, vale-nos
pensar também por qual razdo, na Academia Brasileira de Letras tem tdo poucas representantes

femininas, e indo mais além, representantes negras.

Porém, ndo podemos deixar de ressaltar que através dos diversos movimentos sociais
feministas, das discussGes sobre Género, de uma critica literaria feminista e da prdpria discussao dos
Estudos Culturais, a literatura feminina tem surgido, aos poucos, nos espacos que anteriormente
haviam sido negados as mulheres. Um exemplo disso é a presenca de autoras, como Raquel de

Queiroz, na Academia Brasileira de Letras e, ainda que de forma parcial, em historiografias literarias.

CONSIDERAGCOES EM ANDAMENTO

Com base no exposto, considerando a producdo literaria de Raquel de Queiroz torna-se
relevante indagar como esta autora se constituiu enquanto escritora de literatura. Além disso, nos
inquieta pensar também se e como tal autora representa em sua obra o que compreende ser a
escrita feminina. E importante também refletirmos sobre quais os impasses, as violéncias simbdlicas
(ou ndo) que esta autora sofreu ao longo de suas trajetdrias literarias. E que escrita é essa? Existem

marcas que possamos identificar essa tal “literatura feminina”?

Desta forma, vale ressaltar que através dos diversos movimentos sociais feministas, das
discussOes sobre Género, de uma critica literaria feminista e da prépria discussdo dos Estudos
Culturais, a literatura feminina tem surgido aos poucos nos espagos que anteriormente haviam sido
negados as mulheres. Um exemplo disso é a presenca de autoras, como Raquel de Queiroz, na
Academia Brasileira de Letras e, ainda que de forma parcial, em historiografias literarias. Destarte, o
presente projeto torna-se pertinente, uma vez que, busca estudar a construgao do préprio “ser

escritora”, considerando também os desafios que, provavelmente, existiram para estas escritoras e
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ainda existem para as mulheres romperem com as barreiras do canone literario. E desta maneira,
esperamos contribuir, através do viés da Critica Cultural, com os estudos de autoria feminina no

Brasil.
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VIOLENCIA RACIAL, VIOLENCIA DE GENERO NA OBRA DE CONCEICAO EVARISTO
Manoela dos Santos Barbosa (Pds-Critica/UNEB)
Orientador: Prof. Dr. Paulo César Souza Garcia

Resumo: Esta pesquisa investiga as peculiaridades do projeto estético-literario da escritora
Conceigdo Evaristo, que questiona as diferentes formas de violéncias a que estdo submetidas as
mulheres negras. Como recorte, exploraremos as representagdes étnico-raciais e de género na
antologia Insubmissas lagrimas de mulheres (2011). Neste estudo, observarei as contribui¢Ges da
autora para perceber as dinamicas das opressGes de género e raga, buscando elucidar o lugar
sécio-cultural que a autora se insere para a produgdo da sua textualidade, visando compreender
de que maneira evidenciam-se, a partir da sua obra ficcional as quest8es que dizem respeito as
violéncias - de género, fisica e racial - e de que modo estas opressdes culminam nas expressoes
de violéncia doméstica e familiar contra mulheres negras, bem como compreender de que forma
a literatura pode configurar-se como espaco discursivo para problematizar/politizar questdes
provenientes do cotidiano. Metodologicamente, usaremos as perspectivas feministas de bell
hooks, Sueli Carneiro e Angela Davis, dos documentos legislativos no que diz respeito ao
enfrentamento a violéncia contra a mulher, e ainda, conceitos de violéncia doméstica de
Constancia Lima Duarte, Heleieth Saffioti, Lia Zanotta Machado e Eva Blay, que ressaltam o
quanto este tipo de violéncia deve ser combatido por meio de politicas publicas.

Palavras-chave: Género. Violéncias. Literatura. Critica Cultural.

INTRODUCAO

Esta pesquisa, com titulo provisdrio: “Violéncia de género, violéncia racial na obra de
Conceigdo Evaristo”, parte primeiramente das minhas inquietagdes enquanto ser social ao observar,
por exemplo, as questdes relativas a violéncia contra a mulher, mas, sobretudo, da minha percepgao
e vivéncia enquanto mulher e negra consciente das especificidades que marcam a minha trajetéria e

das minhas iguais a partir de uma sociedade marcadamente discriminatdria, sexista e miségina.

Levada inicialmente pelas motivacbes pessoais busquei enveredar minhas escolhas
profissionais/académicas por caminhos que me conduzissem a refletir sobre tais questdes, a saber, a

violéncia contra a mulher e mais precisamente as mulheres negras.

Somame-se a estas indagagGes o contato com projeto literario, da escritora Conceicdo Evaristo
presente nos Cadernos Negros, sendo surpreendida pela sua maneira de escrever as mulheres
negras, rompendo com estereétipos, homogeneidades, invisibilidades, sensualidade acentuada
comumente destinadas as mulheres afro-brasileiras, no que tange a boa parte da producdo literaria
brasileira e posteriormente, o interesse em aprofundar/mergulhar nos estudos provenientes, pela
ficcdo realista impressa em sua prosa contemporanea e ainda, pela forma de escrever da autora em
questdo descrita pela mesma como uma escrevivéncia - escrever a existéncia. Segundo Evaristo: “Foi

dai, talvez, que eu descobri a fungdo, urgéncia, a dor, a necessidade e a esperanca da escrita. E
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preciso comprometer a vida com a existéncia ou é o inverso? Comprometer a escrita com a vida? ”

(EVARISTO, 2007).

Desse modo, esta pesquisa visa investigar a proposta literdria da escritora, e para tal investida,
nos apoiaremos na antologia Insubmissas Idgrimas de mulheres (NANDYALA, 2011), onde reune treze
contos, todos protagonizados por mulheres negras e costurados pela voz narradora-ouvinte da

autora atentando para as marcas da violéncia doméstica e familiar.

Esta pesquisa apresenta-se relevante na medida em que vem havendo investidas do Estado,
através de politicas especificas com o intuito de minimizar os efeitos do sexismo, do racismo e das

discriminagdes, as quais ainda marcam as trajetdrias das mulheres neste pais.

Assim sendo, os interesses e objetivos dessa pesquisa relacionam-se com a abordagem da
critica cultural, a medida que interroga o canone literdrio, propondo uma discussdo que visa
averiguar qual o compromisso que a literatura deve ter com os discursos reais? De que maneira a
literatura pode colaborar e\ou contribuir para mediar conflitos, estabelecer novos conceitos ou até
mesmo fortalecer “velhos” e surrados esteredtipos? De que modo a producdo literdria pode
contribuir para denunciar violéncia contra a mulher introjetada no convivio social? De que modo a

literatura pode corroborar para politizar estas feridas?

1.CONTEXTUALIZANDO A VIOLENCIA CONTRA AS MULHERES NO BRASIL: ARTICULANDO GENERO E
RACA

A violéncia contra a mulher é um problema mundial e antigo. Entende-se como violéncia,
“qualquer ato ou conduta baseada no género, que cause morte, dano ou sofrimento fisico, sexual ou
psicologico a mulher, tanto na esfera publica como na esfera privada.” (Protegendo as mulheres

contra a violéncia doméstica, 2006, p. 1).

Ao longo dos anos temos observado inimeros casos de agressdes, brutalidades e extremismos
protagonizados pela heranca do patriarcado. Tem sido cada vez mais comum ouvirmos,
presenciarmos ou termos noticias sobre violéncias, principalmente, no que diz respeito a mulher. O
fato é que muitas sdo violentadas apenas por ser mulher, o que nos leva a observar que essas

severidades estdo ligadas ao machismo e seus desdobramentos.

Os valores machistas ainda predominam padronizando comportamentos, reforcando
esteredtipos, que se configuram como o sexismo, a misoginia, contribuindo para a exploracdo,
subordinagdo, dependéncia que se desdobram nas mais variadas formas de violéncia contra a

mulher.
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A violéncia contra a mulher pode se manifestar de varias formas - violéncia de género,
violéncia familiar, violéncia sexual, violéncia psicoldgica, violéncia doméstica, violéncia fisica,
violéncia econdmica, ou ainda, violéncia institucional - e com os mais distintos graus de perversidade.
Estas formas de violéncia ndo se produzem isoladamente, mas fazem parte de uma sequéncia

crescente de episddios, do qual o feminicidio vem a ser a manifestacao mais extrema.
Segato (2006) sinaliza:

Desmascarar o patriarcado como uma instituicdo que se baseia no controle do
corpo e capacidade punitiva as mulheres, e mostrar a dimensdo politica dos
assassinatos de mulheres sdo de tal controle e capacidade punitiva, sem excegao.

A relevancia estratégica da politizacdo de todos os assassinatos de mulheres a este respeito é
clara, uma vez que salienta que resultam de um sistema em que o poder e o masculino sdo
sinbnimos e permear a atmosfera social de misoginia: ddio e desprezo para o corpo feminino e os

atributos associados com a feminilidade.

Assim sendo, discutir sobre a construcdo de discursos que conferem as mulheres lugares
subalternizados, e de que maneira nossa sociedade culturalmente institui as esferas de poder,

destinando a determinados corpos a legitimacao das praticas de violéncia.

Apesar de determinados avancos, a exemplo da Lei 11.340/2006 como explicar as injusticas, o
aumento de agressdes e nos casos mais extremos, as mortes de tantas mulheres? Parece que hd uma
rotinizacdo destas violéncias no nosso convivio. E curioso quando nos perguntamos, por exemplo,
onde estdo os talhos, as rasuras, as dores, a soliddo, as brutalidades dessas ocorréncias no contexto
social? Como evidenciar, romper, contribuir para que tais marcas introjetadas na vida dessas

mulheres, a fim de contribuir para que “os gritos” dessas vozes sejam escutados?

Tomada a dimensdo da violéncia contra a mulher, e atribuindo um olhar direcionado a
interseccionalidade entre género e raca, percebe-se que aumenta ainda mais o fosso e as

desigualdades ficam mais latentes.

Refletir sobre esta ponderacdo é permitir através do processo histérico e sdcio-cultural
entender, por exemplo, como as divisdes sexuais, fortaleceram/fortalecem estigmas, ideia de
superioridade e dominag¢des dos homens em relagdo as mulheres. De que maneira estas interacdes
combinam-se nas mais distintas formas de opressGes sobre as mulheres? E, adentrando, a
perspectiva etnicorracial podemos ajuizar sobre as explora¢des vivenciadas pelas mulheres negras,
desde o periodo escravagista, a medida que passavam por todas as formas de viola¢gdes (sexuais,
financeiras, educacionais, simbdlicas, existenciais...), e a atribuicdo destas a aptiddo “inata” ao

trabalho servil e/ou doméstico.
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Bell Hooks® observa que:

A abolicdo da escravatura teve pouco impacto positivo sobre as relagdes entre
mulheres brancas e negras. Sem a estrutura escravocrata que institucionalizavam
de modo fundamental as diferengas entre brancas e negras, as brancas passaram a
querer ainda mais que os tabus sociais promovessem sua superioridade racial e
proibissem as rela¢Oes legalizadas entre as ragas. A participacdo delas foi essencial
para perpetuar os esteredtipos degradantes sobre a feminilidade negra. Muitos
desses esteredtipos reforcavam a nogdo de que as negras eram lascivas, imorais,
sexualmente licensiosas e carentes de inteligéncia. (Hooks, 2013, p. 132)

Segundo, sinaliza Hanchard (2001, p. 153), “a posicao da mulher afro-brasileira na sociedade
brasileira, tal como a situacdo das mulheres de origem africana noutros lugares, é basicamente

pautada na relacdo tridimensional entre raca, classe e sexo”.

Embora, no que diz respeito as tensdes provocadas pelo machismo, por exemplo,“as afro-
brasileiras depararam com dificuldades semelhantes junto as feministas brasileiras brancas”
(HANCHARD, 2001, p. 154), semelhancas estas, que logo se dissiparam a medida que “se
confrontaram e examinaram suas respectivas questdes” tomando assim, consciéncia de que existiam

especificidades do ser mulher negra que a pauta feminista, de modo geral, ndo dao conta.

Nesse periodo, surgiram instituicGes com preocupacdes que demonstravam atencdo as causas

e direitos das mulheres negras, na sociedade brasileira.

Desse modo, percebemos um “novo” arranjo social em um contexto completamente
desumanizador e quando avaliamos os dias atuais percebemos que estas aniquilagdes reverberam
ainda hoje, estabelecidas a partir das diferencas observadas entre os bindmios, homens/mulheres,
negras/brancas através das praticas de privilégios e exclusdes, a exemplo da objetificacdo e
coisificagdo dos seus corpos e nas mais distintas formas de abusos subtraindo-as de direitos

enquanto pessoas, e, comumente ganham reforgos institucionais e midiatico.

Primeiramente surgiram na década de 80 e comego de 90, no eixo Sdo Paulo e Rio de Janeiro,
a exemplo do Gelédes® e do Criola’, respectivamente. Estes institutos contribuiram também para que
outros semelhantes surgissem em outras cidades do Brasil. Ainda hoje, servem de referéncia, por
contribuirem de modo significativo, agenciando e pautando demandas pertinentes as mulheres afro-

brasileiras na sociedade civil.

Entender, as especificidades da violéncia contra as mulheres negras, é também questionar o
Estado entendendo-o como aquele que contribui para que as discriminagdes, os preconceitos e o

sexismo, se perpetuem quando se observa, por exemplo, a demora em

Anais Semindrio Interlinhas 2014.2 — Fdbrica de Letras | 122



3 COMPROMETIMENTO ETNICORRACIAL E DE GENERO NA TEXTUALIDADE DE CONCEICAO
EVARISTO

E sabido que, ao longo da histéria, as mulheres sempre foram subjugadas, oprimidas, excluidas
e, quando somamos a estas opressdes as questdes referentes a género e raga observa-se que as

mulheres negras passam por multiplas segregacdes.

A estas mulheres hd muito tempo destinam-se comumente esteredtipos que vao desde a
sexualizada, sensualizada, marginalizada, entre outros atribuidos através de um olhar
homogeinizante e brutal sobre seus corpos e identidade. Este tipo de “olhar” é um dos caminhos

pelos quais nega-se a estas mulheres suas identidades, suas particularidades e,
principalmente, seus direitos enquanto cidadas.

Estas nocdes de esteredtipos permanecem estigmatizando e marcando esta parcela
significativa da populagao brasileira e corrobora para fortalecimento dos preconceitos, direcionando

a estas mulheres a validade das praticas de violéncias — institucionais simbdlicas e fisicas.
Conforme nos alerta Castro e Rocha (2006, p. 12):

ampliar a atengdo as mulheres negras em situagdo de violéncia é romper com uma
visdo estreita de que as outras formas de violéncia ndo influem na qualidade de
vida, na auto-estima e na redug¢do dos danos causados a mulher e multiplicar as
estratégias vitoriosas das mulheres no combate a violéncia contra a mulher, em
especial as mulheres negras, atuando também nas outras causas que violam os
seus direitos e que reproduzem com maior énfase a violéncia contra elas.

As politicas de enfrentamento a violéncia contra a mulher no Brasil é em certa medida um
avanco. O reconhecimento deste tipo de violéncia traz a tona e de certo modo ao centro da agenda
publica as demandas dos mais distintos grupos de mulheres e dos feminismos. A demarcacdo de
género e raga, como fator importante vem a tona exatamente pelos questionamentos dos mais

distintos grupos e movimentos de mulheres negras.

Reivindicando desse modo ag¢des efetivas que combinam para sua inser¢do na promocdo de
politicas mais eficazes, e capazes de abarcar as demandas dos feminismos. Considerar o termo
feminismos é compreender que embora as questées pertinentes as mulheres estejam na pauta
publica, reconhecemos que a universalidade da problematica deixa a margem e/ou silenciadas tantas
outras formas de se experienciar as multideterminag¢des da categoria género, haja vista a diversidade
em que estamos inseridos. Isto se da ndao por exclusividade, mas por inser¢cdo e devida atengdo as

peculiaridades.

Sueli Carneiro (2001, p. 2) nos convoca a enegrecer nossos feminismos, conforme discorre:
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O que poderia ser considerado como histéria ou reminiscéncias do periodo colonial
permanece, entretanto, vivo no imaginario social e adquire novos contornos e
fungdes em uma ordem social supostamente democratica, que mantém intactas as
relagGes de género segundo a cor ou a raga instituidas no periodo da escraviddo. As
mulheres negras tiveram uma experiéncia histérica diferenciada que o discurso
classico sobre a opressdo da mulher ndo tem reconhecido, assim como ndo tem
dado conta da diferenga qualitativa que o efeito da opressao sofrida teve e ainda
tem na identidade feminina das mulheres negras.

As contribuicGes de Sueli Carneiro sdo primordiais para empreender através da histéria as
dindmicas das relagcbes de género. Este posicionamento contribui teoricamente para viabilizar
ampliacdo das reflexdes e empoderamento das mulheres negras, encorajando-as a contribuir para

gue mudancas efetivas possam reverter a légica vigente.

Sueli Carneiro (2001, p. 2) faz alusdo ainda a ideia de democracia racial vigente, que podem ser

percebidas ainda hoje. Sobre isto ela afirma:

Fazemos parte de um contingente de mulheres ignoradas pelo sistema de saude na
sua especialidade, porque o mito da democracia racial presente em todas nds torna
desnecessario o registro da cor dos pacientes nos formuldrios da rede publica,
informagdo que seria indispensavel para avaliarmos as condi¢ées de saude das
mulheres negras no Brasil, pois sabemos, por dados de outros paises, que as
mulheres brancas e negras apresentam diferencgas significativas em termos de
saude.

O alerta de Sueli Carneiro (2001), bem como de outras feministas — como Lélia Gonzales,
Angela Davis, Luiza Bairros, bell hooks e outras, que abarcam, além das questées de género, também
a identidade racial como caminho para uma perspectiva que combata ndo apenas as opressdes de
género, mas também de raga. Para esta autora, “essa perspectiva, a luta das mulheres negras contra
a opressdo de género e de raca vem desenhando novos contornos para a acao politica feminista e
antiracista, enriquecendo tanto a discussdo da questdo racial, como a questdo de género na

sociedade brasileira.” (CARNEIRO, 2001, p. 2).

E nessa perspectiva que Conceicdo Evaristo consciente das opressdes tanto de raca, quanto de
género possibilitando a partir da sua producgdo ficcionista pautada em discussGes relevantes sobre a
realidade, sinalizando que a literatura também pode cooperar para intervir, problematizar e,

sobretudo, agenciar novas reflexdes.

E desse modo que Conceicdo Evaristo se apresenta através do seu projeto literdrio, investindo
em discursos que extrapolam o campo hegemdnico, eurocéntrico e patriarcal, em que marcara(m) e,
em certa medida, ainda marca(m) o canone literario brasileiro®, contribuindo de maneira significante
através da sua producgdo literaria a medida que vem pautando discussdes que permeiam nosso

cotidiano opressivo.
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Assim, a autora propde insercdes respaldadas na diversidade, na pluralidade dos discursos e,

principalmente, na inscrigdo de personagens negras que aparecem-nos sob novas perspectivas de

representagao.

A autora, em um dos seus ensaios, afirma a sua proposta literaria:

Se ha uma literatura que nos invibiliza ou nos ficcionaliza a partir de esteredtipos
varios, ha um outro discurso literario que pretende rasurar modos consagrados de
representacdo da mulher negra na literatura. Assenhoreando-se “da pena”, objeto
representativo do poder falo-céntrico branco, as escritoras negras buscam
inscrever no corpus literario brasileiro imagens de uma auto-representagdo. Criam,
entdo, uma literatura em que o corpo-mulher-negra deixa de ser o corpo do
“outro”como objeto a ser descrito, para se impor como sujeito-mulher-negra que
se descreve, a partir de uma subjetividade prépria experimentada como mulher
negra na sociedade brasileira. (EVARISTO, 2007, p. 54)

A voz da autora compartilha com as personagens sob uma nova perspectiva, tanto na sua

prosa, quanto nos romances e poesias, as personagens s3o emancipadas e conscientes de suas

escolhas pessoais, intelectuais, escolarizadas, bem sucedidas nas suas escolhas profissionais,

apresentando, desse modo, um novo panorama do ponto de vista da representacdo, através de uma

literatura cujo carater é eminentemente politico.

A autora afirma a esse respeito:

[...] na escre(vivéncia) das mulheres negras, encontramos o desenho de novos
perfis na literatura brasileira, tanto do ponto de vista do conteddo, como no da
autoria.Uma inovagdo literdria se da profundamente marcada pelo lugar sécio-
cultural em que essas escritoras se colocam para produzir suas escritas. (EVARISTO,
2007, p. 54)

O posicionamento da autora sinaliza o seu empenho em manifestar uma escrita que configura

o lugar sdcio-cultural em que se insere para apresentar-nos novas representac¢des literarias que

configura o lugar sécio-cultural e, assim, posicionando-se enquanto mulher negra na sua

textualidade. Conforme:

Pode-se dizer que o fazer literdrio das mulheres negras, para além de um sentido
estético, busca semantizar um outro movimento,ou melhor, se inscreve no
movimento a que abriga todas as nossas lutas.Toma-se o lugar da escrita, como
direito, assim como se toma o lugar da vida. Nesse sentido, varios textos se tornam
exemplares, como os de: Geni Guimardes, Esmeralda Ribeiro, Miriam Alves, Lia
Vieira,Celinha, Roseli Nascimento, Ana Cruz, Mae Beata de lemonja dentre outras.
Ha ainda que se recordar da primeira romancista abolicionista brasileira, Maria
Firmina dos Reis, com a publicagdo de Ursula, em 1859. N3o se pode esquecer,
jamais, o movimento executado pelas maos catadoras de papel, as de Carolina
Maria de Jesus que, audaciosamente reciclando a miséria de seu coditiano,
inventaram para si um desconcertante papel de escritora. (EVARISTO, 2007, p. 54)

Conceicdo Evaristo escritora de voz coletiva, consciente e atenta as dimensdes da

intersecionalidade das opressdes de género e raga se propde, desse modo, a discutir e problematizar
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como apresentar uma literatura comprometida com o universo feminino negro, e, sobretudo, busca

qguestionar o dever e comprometimento que a literatura deve ter com a realidade e a inclusao.

Corroborando com este posicionamento, Norma Telles (1992) salienta que “as imagens
literarias ndo sdo neutras; sdo, ao contrdrio, um guia, um mapa para a realidade que nos ajuda a
perceber “o mundo real”. E, nesse sentido, que reitero as contribuicdes significativas de Evaristo e a
devida aten¢do que a mesma da a realidades que até entdo estavam fora dos discursos literarios de

alguma maneira.

Nessa linha, é valido salientar a importancia de pensar criticamente a visdo homogeneizante,
ressaltando a necessidade de questionar os padrdes candnicos e pré-estabelecidos a partir de um
Unico padrao cultural e a insercao de especificidades, a exemplo, das questdes sociais de género e do
feminismo. Assim, “[...] o objetivo dos discursos pds-coloniais e do feminismo é a integracdo da

mulher marginalizada a sociedade.” (BONNICI, 2012, p. 25).

Em conformidade as pondera¢des de Thomas Bonnici, Nelly Richard em A escrita tem sexo
(2002) diz que é preciso pensar sobre a importancia “de perguntas e de reflexdes, em torno dos
temas mulher, escrita e poder”, “[...], pensar a partir de uma margem, a partir de um limite de
infracdo que assumiu a marca do género sexual como local de desafio e questionamento das

hegemonias discursivas.” (RICHARD, 2002, p. 127).

Faz-se necessario trazer a escrita como uma estratégia para reescrita, releituras, possibilitando
trazer a baila questdes que permeiam o universo feminino, atribuindo um olhar critico e
denunciador, a fim de corroborar para que os anseios, discursos e demandas do feminino e dos

feminismos sejam agenciados também através da literatura.
Em relagdo a isto, Bonnici acrescenta:

Além disso, tedricos brasileiros comegaram a (re)debrugar sobre os problemas
indigenistas e da construgdo nacional, da escraviddo e das raizes africanas, da
etnicidade e do racismo, da (in)dependéncia literaria, do canone literario, da
nacionalidade e cidadania, do bindmio exclusdo-inclusdo, do feminismo branco e
negro, da miscigenagdo, do hibridismo, da identidade brasileira e da resisténcia.
(BONNICI, 2002, p. 321)

Nesse momento, é valido voltar-se para questdes oportunas sobre identidade, e entender
como esses assuntos se tornam relevantes, inclusive, para repensar os lugares e falas direcionadas a
determinados grupos e/ou pessoas. A possibilidade da reescrita, a inser¢do de novos paradigmas, de
novas abordagens, sobretudo, aos grupos até entdo silenciados, excluidos e escamoteados por uma

visdo canonica e singularizada que ndo traduz a diversidade identificada no Brasil.
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E nessa ruptura com o discurso homogéneo e unilateral que os estudos sobre a literatura
ganham “cor e sexo”. E nessa direcao é que a obra de Concei¢do Evaristo, se coloca como um rasgo
no canone literario brasileiro, propondo novas leituras literarias, novas possibilidades de didlogos
com o social e modos de vida, sobre os quais os textos ficcionais vém conquistando um foco de

discurso.

E importante que as mais distintas linguagens, a exemplo da narrativa produzida por
Conceicdo Evaristo, quando traz a tona personagens cujas representa¢des situam questdes

cotidianas contribuindo, desse modo, para politizar identidades femininas e negras.

4 CONSIDERAGOES

N3o sdo apenas as mulheres negras que sofrem com a violéncia, mas em grande maioria sao as
mais atingidas por estas brutalidades. Atribuindo um olhar preciso a dimensao racial, pode-se tragar
de maneira efetiva o retrato da violéncia doméstica e familiar e faculta o entendimento de como
essas formas de violéncias agridem de maneira diferenciada as mulheres negras e, assim favorecer
medidas capazes de converter as iniquidades em dignidade e reconhecimento das injusticas sociais a

que sdo acometidas.

Ha de ser observada ainda, a violéncia contra a mulher diluida a partir do género, que ao
incorporar a questdo racial, tornam-se incipientes para tracar um diagnédstico preciso do quadro da

violéncia contra as mulheres negras, especificamente.

Assim, observar estas questdes é possibilitar o entendimento entre as formas de dominagdes e
subordinag¢des as quais determinados grupos sdao submetidos e evidenciar as formas desiguais de

exercicio de poder, que por vezes, se revelam assimétricos.

Deste modo, os movimentos feministas e de mulheres negras vem ao longo dos anos
questionando e cobrando do Estado ateng¢do devida no que tange a essas questdes, no intuito de
suprir esta lacuna, possibilitando através de reflexdes, estudos e dados que contribuam para
compreender estes fenébmenos e erradica-los do nosso convivio, com a finalidade de proporcionar

uma sociedade menos injusta e desigual para todas as pessoas.

Embora existam alguns avancos, ressalvamos que muitas perspectivas de mudancgas sao
tomadas a partir do referencial de género direcionado ao “feminismo universal” e definidas sem
levar em conta as particularidades e pluralidade do ser mulher. Dessa forma, adotada as

representagdes raciais que identificamos no pais, as lacunas ficam aparentes e a limitacdao de dados
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que possibilitem compreender este fendmeno a partir da leitura racial ficam dificultadas e muitas

vezes, inviabilizadas.

As opressGes apresentam-se de maneiras distintas e, vale o entendimento de Constancia Lima
Duarte sobre a questdo da violéncia quando reflete sobre a dominagdo simbdlica, de Pierre Bourdieu

conforme:

Nunca concordei inteiramente com a afirmacdo de Bourdieu, de que a violéncia
simbdlica se ‘constréi através de um poder ndo nomeado’, que ‘dissimula as
relagGes de forga’. Ora, tal poder tem nome, e ele é machismo. E as relagGes de
poder, do macho sobre a fémea, estdo bem visiveis nas relagdes sociais de género.
Também questiono sua explicagdo simplista de que a dominagdo masculina se
perpetua porque as mulheres naturalmente a aceitam. Ao invés de buscar a
explicagdo da conduta agressiva no préprio agressor, e o porqué das categorias
sociais estarem tdo assimiladas ao masculino, parece mais facil vitimizar, mais uma
vez, a vitima. (DUARTE, 2010, p. 1)

Assim, a textualidade de Conceicdo Evaristo, traz a violéncia como um tema recorrente tanto
na prosa quanto na poesia; podemos observar o quanto esta tematica se faz presente ao nos
debrucarmos sobre outros contos presentes na antologia Insubmissas Ildgrimas de mulheres, a
exemplo de “Rose dus Reis”, “Nalatina Soledad”, “Lia Gabriel” (e demais), quanto em suas producdées
nos Cadernos Negros como: “Duzu-Querenca” (1993), “Zaita esqueceu de guardar os brinquedos”
(2007), dentre outros.“Ana Davenga” (1998) presente na edicdo melhores contos, por exemplo, é

onde as expressdes de violéncia chegam ao apice com a assassinato/morte da protagonista.

Observa-se, sensivelmente, também na sua lirica a presenca dessas dores, adversidades e

brutalidades, como no poema em homenagem a memoria de Maria Beatriz do Nascimento®:

A noite ndo adormece nos olhos das mulheres

A noite ndo adormece
nos olhos das mulheres
a lua fémea, semelhante nossa,

em vigilia atenta vigia
a nossa memoaria.

A noite ndo adormece
nos olhos das mulheres
ha mais olhos que sono

onde lagrimas suspensas
virgulam o lapso
de nossas molhadas lembrangas.

A noite ndo adormece
nos olhos das mulheres
vaginas aberta

retém e expulsam a vida
donde Ainds, Nzingas, Ngambeles

e outras meninas luas
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afastam delas e de nés
os nossos calices de lagrimas.

A noite ndo adormecera
jamais nos olhos das fémeas
pois do nosso sangue-mulher
de nosso liquido lembradico

em cada gota que jorra

um fio invisivel e tonico
pacientemente cose a rede
de nossa milenar resisténcia.

(EVARISTO, 2008, p. 21)

Evaristo é uma escritora de voz coletiva, que propde releituras do cotidiano a partir das suas
obras ficcionais, poemas, romances, evidenciando, o carater politico e o comprometimento

etnicorracial e de género em seus escritos.
No que concerne a prosa, Constancia Lima Duarte (2010, p. 6) acena:

Assim, as narrativas de Concei¢do Evaristo parecem conter a expressao de um novo
paradigma.[...] Escrita de dentro (e fora) do espaco marginalizado, a obra é
contaminada da angustia coletiva, testemunha a banalizacdo do mal, da morte, a
opressao de classe, género e etnia. E ainda se faz de porta-voz da esperancga de
novos tempos. [...] Nesta triade — género, classe e etnia.

E através dessa triade que os discurso das produgdes literarias possibilitam a insercdo de novas
representacdes identitarias, que antes se configurava como um espaco de privilégios e exclusividades
de grupos hegemodnicos e dominantes passando a colaborar com novas possibilidades de didlogos
suscitando reflexdes sobre o convivio social, o cotidiano. E desse modo que assume também forga
politica e representatividade que nutre fortemente a representagdo da mulher como aspecto

fundamental em sua obra.

Somam- se ao extrato da obra literdria de Conceigao Evaristo e as inquietagdes que a mesma
suscita os dados expressivos de pesquisa nacional, bem como as dimensbes e efeitos das
discriminagdes de género e raga, estabelecendo didlogos entre os documentos como os Mapas da
Violéncia 2012 - Homicidios de mulheres no Brasil, Progresso de mulheres no Brasil — 2003 -2010, Lei
11.340/2006, Dossié Mulheres Negras — 2012, Convencéo de Belém do Par4, os quais chamamos aqui
de arquivos publico, recorrendo, para sua elucidacdo, a suportes da critica literaria, da critica cultural

e a aspectos fundamentais da escrita literaria feminina e negra.

Ao longo dos dois primeiros semestres os questionamentos ampliaram-se e deram vazao aos
desalinhos, as duvidas, mas, também a novos horizontes os quais corroboram para amplia¢cdo das

discussdes e do referencial bibliografico, a fim de fazer avancar nas leituras, possibilitar o
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desenvolvimento do texto dissertativo buscando compreender como a literatura pode se constituir

como um campo de debates.
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A FOTOGRAFIA DA CIDADE DE INHAMBUPE E SUAS MUTAGCOES NA CONTEMPORANEIDADE
Maria Aparecida Ramos de Lima (Pds-Critica/UNEB)
Orientador: Prof. Dr. Washington Luis Lima Drummond

Resumo: A motivagdo deste estudo nasce a partir dos registros fotograficos observados desde a
infancia, o que agucou a curiosidade pelas imagens reprodutiveis. Esse estudo pretende coletar,
identificar e classificar um conjunto de imagens reprodutiveis da cidade para uma posterior
analise. As leituras que serdo construidas a partir das imagens fotograficas de lugares e ruas de
Inhambupe serdo varidveis quantas forem a possibilidade de coleta e andlise do objeto de
estudo. Dessa maneira se pretende desenvolver uma historiografia cultural sobre a cidade de
Inhambupe, mostrada a partir das imagens reprodutiveis capitadas na contemporaneidade. Para
subsidiar esta investigacdo foi necessario a apropriagdo de reflexdes tedrico-criticas
desenvolvidas a partir de abordagens de tedricos no campo da critica cultural, que
desenvolveram estudos sobre a “fotografia de rua” como Benjamin (1985), Flusser (1983),
Drummond (2013) e Ariés (2010). A pesquisa, de ambito qualitativo, sera desenvolvida através de
minucioso trabalho de andlise e interpretacdo de fotografias. Os instrumentos utilizados serdo
notbook, scanner e maquina fotografica. A coleta de dados se dara a partir do contato direto da
pesquisadora com as familias que irdo disponibilizar as fotografias, objeto de nossa analise, as
quais serdo scanneadas ou fotografadas para posteriormente ser interpretadas.

Palavras-chave: Fotografia. Historiografia. Cidade. Contemporaneidade.

INTRODUCAO

A pesquisa pretende inserir-se nos estudos da linha 3, que trata de narrativas, testemunhos e
modos de vida, do Programa de Pds-Graduag¢dao em Critica Cultural. Pretende-se desenvolver uma
historiografia cultural utilizando-se imagens reprodutiveis, especificamente a fotografia, de situa¢des
ocorridas na contemporaneidade da cidade de Inhambupe. A escolha por desenvolver este estudo se
justifica pelo compromisso da universidade de intervir de forma viva e dindmica nas comunidades

vizinhas a qual a UNEB, estar inserida.

A questdo que perpassa por essa pesquisa é a seguinte: Em que medida a imagem fotografica
traduz as experiéncias do cotidiano urbano da cidade de Inhambupe? Os propdsitos para o
desenvolvimento deste estudo em linhas gerais é analisar a luz das fotografias coletadas o cotidiano
da cidade de Inhambupe revelados na contemporaneidade. Em um contexto mais especifico o
pesquisador pretende classificar e interpretar um conjunto de imagens reprodutiveis que mostrem

as mutagdes contemporaneas da cidade de Inhambupe.

O presente estudo propde colocar questdes inerentes a fotografia como a possibilitadora de
registros de situa¢des presenciadas. Nessa pesquisa a fotografia é considerada em sua totalidade

como um instrumento revelador de informacgdes preservadas através da imagem reprodutivel.
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Para estudar a fotografia torna-se necessario a construcdo de uma ferramenta analitica capaz
de nos servir como base para se estabelecer um eixo teérico-metodoldgico que nos direcione nas
argumentac¢Oes em torno da imagem fotogréfica. Para isto selecionou-se as ideias de teéricos como

Benjamin e o fotdgrafo Atget que desenvolveram estudos relacionados a fotografia de Rua.

As ruas sdo os primeiro pressuposto para compreendermos o significado da cidade visivel na
fotografia. As leituras que serdo construidas a partir das imagens de lugares e ruas de Inhambupe

serdo variaveis quantas forem a experiéncia de observacdes e possibilidades de analise.

Na organizacao da dissertacao serd destacada a influéncia de estudiosos como Benjamin e o
fotografo Atget. No primeiro capitulo fotografia e cidade, serd estabelecido um didlogo entre esses
dois autores, delineando a ferramenta analitica a ser aplicada no préximo capitulo. Na primeira
parte, sera discutido o conceito de cidade e fotografia de rua que caracterizam a linha de pesquisa a

ser seguida durante os estudos do mestrado.

No segundo capitulo fotografia e situagdes urbanas, serdo analisados a relevancia da fotografia
para compreender situacbes do cotidiano urbano. No capitulo seguinte serdo apresentados os

critérios especificos para a leitura da imagem fotografica, bem como a analise dos dados obtidos.

METODOLOGIA

A inclusdo da fotografia como instrumento de pesquisa, em diversas areas do conhecimento,
tem contribuido para revelar singularidade s culturais importantes de determinada comunidade ou
grupo, antes dificil de ser mostrado somente através da escrita. A fotografia apresenta concepgdes

de mundo, mostra aspectos do real e da vida em sociedade.

A pesquisa, de ambito qualitativo, sera desenvolvida através de minucioso trabalho de campo
que da base a metodologia voltada ao critico cultural. Inicialmente serdo adotados procedimentos
metodolégicos como coletar, identificar e classificar um conjunto de imagens reprodutiveis para uma
posterior andlise. Os dados coletados serdo as fotografias das ruas e pragcas em sua multiplicidade,
locais de acontecimentos, situacGes e transformacgdes urbanisticas. Também serdo coletados mapas

e documentos relacionados a histdria da cidade de Inhambupe.

No primeiro momento, o pesquisador ird entrar em contato com familias que construiram uma
trajetdria de vida na cidade de Inhambupe e guardam fotos de determinados periodos histéricos e
em lugares diversos. Antes de iniciar propriamente a coleta dos dados, é necessario que o
representante familiar assine um documento, para autoriza¢do de imagem, uma cdpia fica com o

contato e a outra ficard com o pesquisador. Neste momento serd esclarecido que se pretende fazer
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uma leitura de situacOes registradas a partir de seus acervos fotograficos. Para isto existe a
necessidade de coletar as fotos para desenvolver este estudo. O pesquisador pretende combinar
com as familias o momento mais adequado para scannear as fotos e/ou fotografa-las.
Concomitantemente sera feita uma pesquisa em arquivos histdricos a procura de documentos,

mapas da cidade, censos demograficos que permitam delinear a histdria da cidade a ser pesquisada.

A proposta é coletar aproximadamente 1.000 (mil) fotos. Na préxima etapa o pesquisador ira
identificar na fotografia o que existe de recorrente, em determinados aspectos da vida cotidiana, que
seja capaz de impactar o olhar critico tanto do pesquisador como da sociedade. Apds esta
identificacdo as fotografias serdo selecionadas para o minucioso trabalho de andlise e interpretacao
deste objeto de pesquisa, o estudioso ira recorrer aos conhecimentos apropriados e construidos a
partir das contribuicdes de autores como Benjamin (1985), Flusser (1983), Drummond (2013) e Ariés

(2010).

Alguns suprimentos e equipamentos sdo necessarios para realizacdo da pesquisa, como por
exemplo, notebook, scanner e maquina fotografica. Essa pesquisa sera disponibilizada como parte do

acervo histdrico da cidade pesquisada.

CONSIDERAGOES FINAIS

A invengdo da fotografia, pelos franceses Joseph Nicéphore Niépce e Louis Daguerre por volta
de 1839, se destacou a partir da primeira metade do século XX. E considerada na
contemporaneidade como um achado importante para os estudos culturais historiograficos, acerca
da vida cotidiana. A fotografia tem se mostrado como um rico campo de investiga¢gdo, ndo somente

para as cientistas sociais com também para os linguistas.

O estudo da fotografia tem contribuido para desmistificar a realidade e tem sido um precioso
material de informacdo e analise para diversos trabalhos de cientistas como Benjamin (1985), Flusser

(1983), Drummond (2013) e Ariés (2010).

Na sociedade moderna, onde cresceu o individualismo e o apego a pessoa, em que os valores
morais se modificam, deixando de lado categorias como familia e religido, a fotografia surge com a

possibilidade indispensavel na construgdo de uma autoimagem.

A fotografia nos traz uma infinidade de informacgGes e propde um olhar diferente para cada
imagem. Espera-se que os acontecimentos marcantes identificados nos registros fotograficos sejam

material relevante paro o desenvolvimento da pesquisa. Pretende-se com o resultado da pesquisa,
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contribuir para a leitura critica da cidade de Inhambupe sobre situacGes retratadas em determinado

tempo e espago.
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POETICA DOS CADERNOS NEGROS: REPERCUSSOES IDENTITARIAS NUMA COMUNIDADE
QUILOMBOLA

Maria Gabriela Batista Neiva (Pds-Critica/UNEB)
Orientador: Prof. Dr. Osmar Moreira dos Santos

Resumo: A Literatura Negra/Marginal, na contemporaneidade, vem se configurando como um
espaco privilegiado de afirmagGes identitarias, deslocamentos, engajamento politico e,
sobretudo, como projeto de emancipagdo humana, em que o negro deixa de ser objeto para ser
sujeito do seu discurso. Nesta pesquisa, trata-se de investigar o impacto ou ndo dessa produgdo
no interior de uma comunidade quilombola, situando e confrontando valores tradicionais,
estéticos, politicos e identitdrios, a partir de um grupo focal da comunidade remanescente de
Lagoinha, localizada no municipio de S3o Gabriel- BA. Para tanto, nessa primeira fase da
pesquisa, far-se-a apenas uma analise tedrica da Literatura Negra e suas implicagdes politica-
ideoldgicas. Desse modo, espera-se que o trabalho com os Cadernos Negros possa contribuir
para constru¢dio de um modelo de representacdo e de autorrepresentacdo etnicorracial
positivamente afirmado.

Palavras-chave: Literatura Negra. Identidades. Representa¢do. Comunidade quilombola.

INTRODUGCAO

O Brasil possui a segunda maior populacao negra do mundo e como se sabe, isso se deve a um
passado histérico marcado pelo crime da escraviddao que perdurou durante séculos, por esta razdo, a
sociedade brasileira se constitui de uma base cultural, fundamentalmente africana, em que os
valores étnicos, socioecondmicos, artisticos, religiosos estdo intrinsecos no cotidiano do povo
brasileiro. No entanto, houve historicamente um processo de desvalorizacdo e depreciagdo dos
elementos culturais de matriz africana, de modo que, praticas de racismo, discriminag¢do e
preconceitos foram se estabelecendo socialmente e se difundindo culturalmente, gerando imagens
negativas do negro/a, além de austeras praticas de exclusdo étnico-raciais, em que os padrdes de

uma cultura branca europeia tém sido vislumbrados e assimilados como superiores.

Como reflexo dessa sociedade que foi formada a partir de um sistema ideoldgico racialista,
baseada numa visdo monoculturalista, a Literatura nacional durante muito tempo vinculou uma
estética que silenciava a voz negra, ou quando trazia para cena literaria era de forma estereotipada e
depreciadora dos elementos culturais africanos. Assim, salienta Cuti (2002) que a Literatura
Brasileira, desde o periodo de sua formacdo, o negro enquanto tema, sempre se fez presente,
todavia, numa visao distanciada, reducionista e estigmatizada, em que a cor da pele, atrelada a

classe social, serviu de parametro para mensurar os arquétipos que a cultura do poder legitima.

Como consequéncia desse processo de inferiorizacdo e/ou invisibilizacdo da cultura negra,

advindos das ideias de uma cultura hegemonica, tanto na Literatura, como em outros espacgos, onde
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o modelo de dominacgdo hierarquizador predomina, os negros vivem ainda patentemente, resquicios
de negacdo de sua cultura. Um exemplo desses espacos de negacdo sdo os quilombos
contemporaneos, que tém sido vitimas de exclusdo sociocultural, vivendo na subalternidade - reflexo
de um sistema colonialista perverso em que o Brasil deixou no esquecimento seus nativos e as
comunidades remanescentes, renegando direitos elementares para o exercicio de sua cidadania e

emancipagao.

A auséncia de politicas publicas, que assegurassem e assistissem dignamente esses povos,
provocou uma fragmentacdao de suas subjetividades, marginalizando-os socialmente - comumente
violentados pelas praticas de racismos, segregacdo e de discriminacdao de sua cultura, de modo a

impactar diretamente no modelo de suas autorrepresentacdes e identificagcdes conscientes.

Atualmente, ainda que contemplados, timidamente, com algumas politicas publicas (tardias),
os remanescentes de quilombos, provenientes desse processo de subjugacao, de um contexto social,
politico-econdmico adverso e desfavordvel as construcGes identitdrias positivas, indiscutivelmente,
foram afetados pelas representacées e formulagGes culturais negativas, arquitetadas e atribuidas aos
negros, forjadas pela elite colonialista brasileira (legitimadas pelas ideias cientificistas), que vinculou
universal e compulsoriamente um modelo de cultura, de beleza, de religido, de costumes, de vida,

vigorante no pais, como principio de cultura/civilizacdo soberana.

Para romper com esses paradigmas de exclusdo, de eugenia e estereotipagdo do negro, um
trabalho no campo linguistico-literario, fortalecido pela Critica Cultural, que busca suscitar reflexdes
acerca da Literatura afro-brasileira e sua relagdo com a subjetividade e autoestima negra, é de
fundamental importancia para quebra da hegemonia cultural/literaria. Nessa perspectiva, analisar a
partir de uma percepgao da subalternidade, como a comunidade remanescente de quilombos de
Lagoinhas, situada no municipio de S3o Gabriel-BA, se percebe, apropria-se e responde aos discursos
identitdrios promovidos pelos Cadernos Negros é o objeto de investigacdo do projeto intitulado
“Poética dos cadernos negros: repercussdes identitarias na comunidade quilombola de Lagoinhas”,

ainda na sua fase inicial.

Investigar o impacto ou ndo dessa producgdo literaria no interior de uma comunidade
quilombola, situando e confrontando valores tradicionais, estéticos, politicos e identitarios, a partir
de um grupo focal e perceber de que modo os Cadernos Negros funcionam como dispositivos de
empoderamento do devir negro, por se tratar de uma escrita do “negro” por meio de sua proépria
autoria, ndo mais pela visdo do outro, esse deslocamento tem sido o grande desafio para promover

novas percepgoes socioculturais negras.
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Dessa forma, acredita-se que os Cadernos Negros funcionam como instrumentos
contradiscursivos capazes de oferecer uma ampla compreensdo acerca das representagdes
identitarias negras positivamente afirmadas na cultura brasileira. Além disso, confia-se que tais obras
possam contribuir para um modelo de representacdo e de autorrepresentacdo etnicorracial e de sua
autoidentificacdo consciente, a fim de reverter o paradigma cultural estabelecido e consagrado

hegemonicamente.

Os Cadernos Negros sao aparelhos culturais de resisténcia, importantes referéncias para as
diversas comunidades quilombolas, especialmente pelo importante papel social que este desenvolve,
uma vez que os periddicos representam para os escritores negros, a possibilidade de romper com os
aparelhos de vigilancia, normatizacdo, controle cultural/literario e por a mostra, de forma subversiva,
a cultura afro, por meio de campos linguisticos (poemas e contos) divergentes dos padrdes estéticos

canonizados.

Nesse sentido, tanto a comunidade quilombola, como os Periddicos sdo agenciamentos de
coletividades de resisténcias, de desterritorializagdes: tempo-espacial, linguistico-culturais. Por isso,
a Literatura Negra, percebida enquanto arte literdria marginal, ndo pode ser compreendida apenas
como um fendbmeno estético, inocente, natural, inerte, mas como a coisa mais inquietante,
provocante e perigosa. Nas palavras de Agambem (2002) uma arte mobilizadora que possibilita “sair
do horizonte neutro da esteticidade, para se reconhecer na esfera do outro”, através da vontade de
poténcia; da capacidade de produzir, de levar uma coisa do nao ser ao ser, que desobstrui o campo

da evidéncia habitual.

Ainda de acordo com Agambem (2002), a verdadeira pdiesis, na acepgdo grega, esta ligada ao
principio de verdade, ao principio do desvelamento, do fazer existir ou emergir uma nova forma.
Agambem, ver a arte (a poesia) como algo extremamente perigoso, ndo sé para quem produz, mas
para toda sociedade. Pois, através da experiéncia criativa do artista, a arte pode conduzir tanto a
felicidade, quanto a ruina. Partindo desse pressuposto, a poesia negra é potencializada nesta
pesquisa, compreendida enquanto instrumentos de intervencdo politico-social e de relevancia
sociocultural que se desloca, em um processo de intercambio com outras performances discursivas e

culturais, capazes de interferir nas relagdes de poder.

Por esta razdo, considera-se importante captar tais discursos (poéticas negras), outrora
marginalizados, silenciados, porém mobilizadores, presentes na coletanea Cadernos Negros; trazé-
los ao plano do debate critico, a fim de oferecer visibilidades e fomentar reflexdes sobre as
representacdes do ser negro, especialmente, para comunidade de Lagoinha. Acredita-se que o

didlogo entre os Cadernos Negros e a comunidade possa contribuir para reconstrucdo da vida
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cultural, social e politica do negro quilombola lagoence, por meio de um contradiscurso libertdrio
gue concede voz as producgbes que foram ocultadas e/ou excluidas do canone literario e que hoje ja

se reverbera na vida cotidiana provocando mudangas significativas.

LITERATURA NEGRA: CONCEITO EM CONSTRUGCAO

De acordo com Alves (2002), o termo Literatura Negra, utilizado recentemente, foi definido
pela coletdnea de cadernos negros para nomear o produto literario de toda uma geracdo de
escritores das trés ultimas décadas do século XX. Estes escritores se definem como negros produtores
de uma estética literdria negra, consagrando assim o termo, que por sua vez, promove O

rompimento com a tradicdo literdria, tida como masculina, branca, heterossexual, burguesa, crista.

Tais rupturas foram possiveis devido a conjuntura da pds-modernidade — concatenada pela
iminéncia dos Estudos Culturais, que propiciou um processo de construcdo de novos paradigmas e
que traz a tona a presenca mais efetiva de discursos que contemplem as diferencas de género, classe
social, sexualidade e principalmente de etnia. Logo, instaura um contradiscurso que concede voz aos
segmentos marginalizados, os quais questionam e refugam os modelos dominantes. Corroborando

com a ideia, (HALL, 2000, p. 338) diz:

Dentro da cultura, a marginalidade, embora permanecga periférica em relagao ao
mainstream, nunca foi um espago tdo produtivo quanto é agora, e isso ndo é
simplesmente uma abertura, dentro dos espacos dominantes, a ocupacdo dos de
fora. E também o resultado de politicas culturais da diferenca, de lutas em torno da
diferenca, da producdo de novas identidades e do aparecimento de novos sujeitos
no cenario politico e cultural. Isso vale também n3do somente para raga, mas
também para outras etnicidades marginalizadas.

Nesse panorama delineado por Hall, do surgimento de novas subjetividades e identidades, a
formacdo da Literatura Negra reverbera como fruto de uma agitacdo sociopolitica de
posicionamento, engajamento ideoldgico, denlncia, ruptura e de autoafirmagdo dos valores do povo
negro, tanto no panorama mundial, quanto local - Brasil, a fim de combater o racismo explicito e/ou

velado e as diversas formas de exclusdo.

A Literatura Negra instaura-se contra a perpetuacao do negro como categoria mais explorada
e contribui para o funcionamento de novas manifestagdes sociais e culturais que se encontram a
margem da literatura oficial. O texto da Literatura Negra implica percebé-la como parte integrante
do amplo e complexo cendrio da chamada pds-modernidade. Para (BEZERRA, 2002, p. 119), essa
textualidade “[...] se constitui a partir de uma diretriz que privilegia uma fala/perspectiva marginal,

ao mesmo tempo em que se insurge contra modelos literarios institucionalizados”.
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A Literatura Negra integra-se aos movimentos sociais da negritude na década de 70
principalmente, na sua formacao inicial, ora de forma conexa ou ndo, mas que mantém seu sentido
politico-ideoldgico, pois, refere-se a enunciagdo de grupos periféricos, de afirmagdo dos direitos dos
negros e da sua liberdade. Ideias estas, fortalecidas pela luta em prol da emancipagao das ultimas
colonias africanas, que de certo modo, provocou deslocamentos e descentramento dos modelos
hierarquicos europeus, ja que nos Estados Unidos, Franga, Antilhas, Brasil (um pouco mais tarde) e a
prépria Africa, a busca pela “reafricanizacdo” da identidade cultural negra se fortalecia. Nesse

contexto, (IANNI, 1998, p. 214) vai salientar que,

A Literatura Negra ndo surge de um momento para outro, nem é auténoma desde
o primeiro instante. E um imaginario que se forma, articula e transforma no curso
do tempo, movimentando-se sobre a influéncia dos dilemas do negro e das
invengoes literarias. Como tema e sistema, ela se desloca aos poucos da historia
social e cultural brasileira, adquirindo fisionomia prépria. Desencanta-se da histéria
do povo brasileiro e da histéria da literatura brasileira. Desloca-se e desencanta-se
pela originalidade e forca do movimento social do negro.

A Literatura Negra, na sua singularidade artistica, abre espaco para discursos de resisténcia a
opressao; evidencia a realidade ofuscada pelos grupos privilegiados e resgata a imagem objetiva do
homem negro, sujeito da enunciacdo no discurso poético. Tal discurso faz-se o lugar de criacdo do
conceito de Literatura Negra que, segundo Cuti (2002, p. 32), o texto literario vai se configurar pela
ousadia no tempo. “E a Literatura Brasileira torna-se negra exatamente porque até o presente foi,
silenciosamente, de forma abusiva, branca, em seu propdsito de invisibilizar e estereotipar o negro e

0 mestico”.

Essa Literatura, portadora de uma linguagem propria, que se manifesta contra a cultura
hegemonica, contra a discriminagdo social, econémica e politica, busca (re)encontrar com a sua
memoria africana. Realizada por escritores que se denominam negros (por isso a legitimidade do
termo), revalorizam a sua histéria, a memdria individual e coletiva que perpassam pelas suas
vivéncias, como atividade de autorreconhecimento de seu papel na sociedade brasileira. Assumem-
se como proprietarios do seu discurso, em que deixa de se ver como objeto e passa a ser agente

transformador; converte-se em sujeito pelo desejo de transpor da marginalidade.

Segundo (CUTI, 2002, p. 24), a Literatura Negra “[...] recupera a personagem de fundo e ganha
o primeiro plano, a libertacdao da voz silenciada, a revelagao de visGes de mundo nao consideradas”.
Por tudo isso, o negro é o tema basilar da literatura negra, sob diversas vertentes ele é o conjunto
cultural, artistico, sociopolitico, sobretudo humano, dessa arte que se revela em um processo de

conscientizacdo de ser negro, numa sociedade que consagrou o branco como superior.
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Entretanto, a Literatura Negra ndo se restringe meramente as dimensdes epidérmicas, como
salienta (BERND, 1988, p. 32), o conceito de Literatura Negra ndo se atrela nem a cor da pele do
autor, nem apenas a tematica por ele utilizada, “mas emerge da prépria evidéncia textual cuja
consciéncia é dada pelo surgimento de um eu enunciador que se quer negro”. Para autora, assumir a
condicdo negra e enunciar o discurso em primeira pessoa, parece ser o aporte maior trazido pela

Literatura Negra - constituindo-se em um de seus marcadores estilisticos mais expressivos.

Desse modo, ndo é somente a cor da pele do escritor que determina a existéncia de uma
Literatura Negra, pois ela é muito mais complexa. Elaborada a partir de um estilo peculiar, e ao
mesmo tempo, atrelado a pluralidade estética, de identidades multiplas que se inserem no conjunto
geral da arte brasileira. Por isso, é composta de fissuras, ultrapassa qualquer julgamento

essencialistas. E um continuo devir negro que transcende os conceitos ciclicos.

Todavia, ndo se deve perder de vista que essa Literatura se caracteriza pela afirmacdo positiva
de assumir-se como negra, que traz em seu bojo uma tessitura negra, logo, seu material poético
tratard de questOes pertinentes a raga, as experiéncias de descendentes de escravos, o significado de
ser negro em uma sociedade preconceituosa e hierarquizada como a brasileira, bem como, discute
os problemas que dizem respeito ao racismo, a sociedade, aos esteredtipos, a religiosidade, as
inimeras formas de resisténcias, enfim, a tudo que concerne a existéncia do afrodescendente que,
por sua vez, emerge na obra pela expressividade da palavra, transgredindo as instancias

legitimadoras do “purismo literario”. Para (PROENCA FILHO, 2004, p. 18),

Considera-se negra uma literatura feita por negros ou por descendentes assumidos
de negros e, como tal, reveladores de visdes de mundo, de ideologia e de modos
de realizagdo que, por forcas de condicGes atavicas, sociais, e histdricas
condicionadoras, caracteriza-se por uma certa especificidade, ligado ao intuito
claro de singularidade cultural.

A Literatura Negra é uma miscelanea de signos que resgata e valoriza a cultura
popular/marginal que tem suas raizes nas vivéncias, nos valores ancestrais, na riqueza e diversidade
cultural, na memodria e tradigdo dos diversos povos africanos. Dai sua peculiaridade e autenticidade
da adjetivagdo (Negra) dada a Literatura Brasileira, ja que o colonizador europeu classificou o
africano numa pessoa negra/preta (pejorativamente), os escritores negros assumem o termo,
transformando-o numa conotacgao diferente, de sentido positivo, de autoafirmagao. Portanto, numa
categoria sécio-politica, que ganhou ressignificado pelos movimentos negros, os quais irdo reagir
contra o silenciamento, ocultagdo e invencdao do negro pelos mecanismos de exclusdo e, dessa
forma, produzir um discurso emancipatério que se propde ao despertar da consciéncia critica,

reafirmando a diferencga étnica.
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Como parte fundamental da literatura Negra e ao mesmo tempo, fundadora e consagradora
do termo, a Coletdnea Cadernos Negros, configura-se como o locus ideal para discutir e interferir
positivamente no modelo de representacdo e autorrepresentacdo dos afrodescendentes, pois
representa “as estratégias empreendidas pelos negros brasileiros para produzir e divulgar um
discurso identitdrio que almeja interferir na estrutura e no exercicio do poder politico-cultural”
(SOUZA, 2005, p. 11). E um espaco em que negros e negras podem refutar modelos de
enquadramentos, classificacdes reguladoras e trasgredir pelas fronteiras, ja que o poder nao existe; o
poder é exercido, de multiplas formas, por diversos segmentos de uma sociedade, coexistindo

micropoderes, como afirma Foucalt (2002).

Assim, nesse contexto de mudancas, a poesia engajada ganha expressividade no cendrio
mundial/nacional e instaura-se como expressdo ideoldgica, funcionando como micropoderes em
transito. A poesia que se inspira na tomada de consciéncia da negritude, conforme (BERND, 1992, p.
14), “[...] esta duplamente vinculada a questdo da identidade: ela se origina da consciéncia de sua
perda e se desenvolve na busca de sua reconstrucao”. Logo, o fundamental destas literaturas é
justamente sua forga de revalorizar as formas onde subsistem as culturas de resisténcia, substancia

essencial da identidade cultural.

E esse sentimento de valorizagdo, de autoinvencdo do sujeito negro, de re-apropriar-se de sua
histéria ancestral africana que vai favorecer-lhe o desenvolvimento de identidades baseadas no
orgulho de seu pertencimento etnicorracial e, a Literatura Negra vem firmar o papel do negro na
formacgao histdrica, socioeconémica e cultural do pais, contrapondo a ideologia do branqueamento e
o mito da democracia racial, os quais ajudam a manter um racismo atroz e ao mesmo tempo
aparentemente cordial/ sutil, do “jeitinho brasileiro”, além disso, combatem e inovam as expressdes
de visdes que inferiorizam o negro. Nesse embate, o poeta negro busca livrar-se da imagem

estereotipada com que foi comumente apresentado, e o eu lirico,

Em busca de uma identidade negra instaura um novo discurso — uma semantica do
protesto ao inventar um esquema onde ele era o outro, aquele de quem se
condoiam ou quem criticavam. Passando de outro a eu, o negro assume na poesia
sua prépria fala e contra a histdria de seu ponto de vista. (BERND, 1988, p. 49).

Por isso, os/as poetas da Literatura Negra se dedicam a recuperacdo e ressignificacdo de
discursos identitdrios da negritude e seu universo simbdlico de modo a evidenciar outras formas
subjetivas de expressao literdria, advindas de posicionamentos de resisténcias e luta pela afirmagao.
Assim, a poética aparece como instrumento discursivo de combate e rupturas aos modelos
hegemonicos consagrados pela critica literaria tradicional. Nesse sentido, (MIRIAM, 2002, p. 227) diz

que:
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A poesia, como um agenciamento de processos de expressdao, envolve-se na
produgdo de subjetividade dos negros, que se apropriam dos codigos proprios da
escrita para criar um devir negro que diz respeito a todas as engrenagens da

sociedade de um mundo marcado pela subjetividade.

A Literatura Negra aparece em oposicdo aos discursos estabelecidos canOnicos de cardter
segregacionistas, como forma de mudanca, protesto, rebeldia, ruptura, negociacdo, deslocamento,
especialmente, reconhecimento da memodria e identidade negra. Portanto, a poética vem
representar-se como um instrumento de luta, de resisténcia a exclusdao, em que esta literatura
marginal ndo quer apenas para si a reivindicagao de um lugar no panorama literdrio, “sua realizagao

implica e projeta uma nova subjetividade do pais, em cuja tarefa o exercicio de estar no lugar do

outro consiste, para a nacionalidade, um estar em si mesma”, (CUTI, 2002, p. 28).

Para melhor caracterizar a Literatura Negra, uma reflexdo sobre identidade se faz necessaria,
visto que um dos elementos mais importante que dd sustentabilidade as identidades é a prépria
Literatura. Para muitos autores, a questdo identitaria é um fator substancial pelo qual forma e
transforma o seu fazer poético, ou seja, o projeto de construcdo identitdria é um exercicio
fundamental da Literatura Negra, que reflete, analisa e registra a consciéncia social e cultural afro-

brasileira.

Nesse sentido, a concepcdo de identidade perpassa pela aceitacdo do outro, do respeito as
diferencas, isto é, do plano da alteridade, das particularidades de cada sujeito, povo, nacdo, que é
singular e plural ao mesmo tempo, que se configura pelo hibridismo e pela multiplicidade cultural.
Dessa forma, a identidade esta atrelada a alteridade, ja que aquela é um constructo por meio de
praticas sociais, que se articula na aceitacdo e respeito ao diferente. Segundo Bernd (1992) a
identidade ganha uma dimensdo de exterioridade, tornando impossivel conhecer o ser fora das

relacdes que ligam ao outro e excluir o outro leva a visdo especular que é redutora.

Assim, abordar sobre Literatura Negra, conceito em construgdo e reconstrugdo, é trazer para a
cena questdes relacionadas a diferencas, biopoder, sexualidade, diversidade cultural, meméria,
multiculturalismo, alteridade, diaspora, sobretudo, abordar sobre identidades. Pensadas a partir de
sujeitos poéticos descentralizados, com marcas fluidas e instdveis de construcdo identitarias Hall
(2000). Nesse sentido, torna-se importante entendé-las (identidades) como um imaginario simbdlico,
complexo, dindmico - em constante transito que permite ao sujeito, um sentimento de pertenca, de
autoria, de ser parte integrante de um sistema de referéncias. “Referéncia em torno da qual o
individuo se autorreconhece e se constitui, estando em constante transformacdo e construida a

partir de sua relagdo com o outro” (FERREIRA, 2005, p. 47).
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Portanto, pensar em re-construgbes identitarias positivamente afirmadas na comunidade
remanescente de quilombos de Lagoinha, a partir da poética dos Cadernos Negros, torna-se possivel,
justamente por compreender as identidades, como esse constructo em grande mobilidade, que se
constitui nas relagGes sociais, no processo de alteridade, relacionados com critérios politicos-
ideoldgicos, imbricados nas relacdes de poder e em processos de (re) negociacdes continuas, como

afirma Munanga (2006).

Por esta razdo, as identidades, no seu sentido plural, podem ser forjadas e manipuladas, ja que
seus limites sdo deslizantes e ténues, em que as fronteiras culturais, linguisticas, territoriais ndo sao
fixas, unas, centradas, assim como os sujeitos também ndo sdo. Nesse sentido é possivel pensar
identidades pelos principios rizomaticos de Delleuze e Guatarri (1995), enquanto mapas abertos,

conectaveis, desmontavel, reversivel e suscetivel as mudancas continuas.

Dessa forma, ao afirmar a identidade negra, o sujeito poético demarca fronteiras de afirmacdo
e reafirmacdo das relagdes de poder, em que a marca¢do da diferenca pressupde movimentos de
inclusdo e de exclusdo. Nas palavras de Silva (2000): “O poder de definir a identidade e de marcar a
diferenca ndo pode ser separado das relacdes mais amplas de poder. A identidade e a diferenca nao
sdo, nunca, inocentes”. Assim, é necessdrio pensar a utilizagdo dos Cadernos Negros como
micropoderes em processo de agenciamento; pensar como lugar de desmonte de Derrida (2001), a
poética como um lugar privilegiado de rupturas, funcionando como linha de fuga para escapar do

controle biopolitico, da quebra do continuo e da série projetada pela elite brasileira.

Faz se necessario refletir sobre os Cadernos Negros como uma ag¢do politica identitaria; um
lugar de reivindicagdo e desmontagem de uma forma (canOnica) para emergir outras formas, outros
significantes e significados, ndo para suplantar um outro modelo legitimado, mas para oportunizar
outras poéticas, outras enunciag¢des, outros discursos formais e nao formais, ou seja, novas formas
de representac¢do. Pois, é no intersticio do processo de descentramento do canone que a poesia
negra revela sua importancia, oportunizando insurgir um novo lugar de recuperacdo de sentido de

ser negro-quilombola e de construcdo de um novo consciente, por meio de processos de

desmontagens da subjetivacao.

Portanto, para romper com o pensamento monoculturalista de mundo e colaborar com o
enriguecimento desta temadtica (Literatura Negra/comunidades remanescentes) que, sé
recentemente vem emergindo de forma afirmativa e com “certa” visibilidade, é importante
caracterizar os projetos literarios comprometidos com a valorizagdo dos negros “como sujeito da
enunciacdo que se afirma e se quer negro” Bernad (1992), numa atitude compromissada; de tomada

de consciéncia e questionamento de conceitos socioculturais estabelecidos: o branqueamento e mito
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da democracia racial — os quais projetam um pais de aparéncias harmoniosas, escondendo cruéis

praticas discriminatdrias, pensadas a partir de um Unico padrao eurocéntrico.

CONSIDERAGCOES FINAIS

Os estudos sobre comunidades remanescentes e Literatura Negra, vém se tornando um
grande campo de evidéncia nos trabalhos contemporaneos, em que traz novas abordagens e
perspectivas para o processo de se entender o modo de vida dessas comunidades, bem como das
producdes literdrias, ambos considerados temas proeminentes culturalmente e bastantes discutidos
entre profissionais e estudiosos das multiplas areas do conhecimento, em especial, a Critica Cultural,
a qual suscita grande abertura para os estudos interdisciplinares, além de ocupar um espaco de
pesquisa de fundamental relevancia histérico-social, obtendo ampliacdes necessarias no campo

linguistico-literdrio.

Por isso, essa pesquisa, ndo trata apenas de uma mera reflexdo sobre a incidéncia dos
Cadernos Negros na comunidade de Lagoinha, mas uma andlise importante para se perceber
acontecimentos vividos, construgdes sociais, modos/experiéncias de vida, valores estéticos e
tradicionais, conceitos/determinacdes histdricas, pensadas e internalizadas por esses sujeitos
individual e coletivamente, sobretudo, analisar de que forma os Cadernos Negros podem ou nao
provocar mudangas no estatuto “negro” e refletir como esse paradigma impacta no sujeito

quilombola contemporaneo, dentro de uma esfera social ampla.

E possivel pensar que a visibilidade da Literatura Negra na comunidade, possa interferir na
realidade, auxiliando no processo de transformagao social, uma vez que, estimula a valorizagdo da
pluralidade discursiva, o reconhecimento da riqueza e variedade dos textos que circulam, sobretudo
os que ndo circulam nos espagos sociais. Portanto, espera-se que a pesquisa seja capaz de
emponderar o negro quilombola lagoence a assumir o seu papel de agente histérico e compreender
melhor a partir da linguagem poética, que se exprime pela recomposi¢do de um sistema préprio de
representacdo estética, todo universo simbdlico que as palavras e as imagens transcriam: a memoria

africana.

Dessa forma, para promover a releitura da histéria do mundo africano, sua cultura e os
reflexos sobre a vida dos afrodescendentes em geral, é preciso contemplar outras linguagens;
valorizar outros saberes, outras epistemologias. E preciso conceder voz a outras producdes

discursivas, de modo que se possa apreciar contribuicdes de grandes escritores contemporaneos -
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ativistas dos Cadernos Negros, importantes referéncias para Literatura afro, para as comunidades

remanescente e para a cultura/literatura brasileira em geral

Enfim, espera-se que este projeto seja capaz de agucar o sentimento de valorizacdo e orgulho
do pertencimento etnicorracial, de modo que os sujeitos remanescentes de quilombos, testemunhas
dessa pesquisa, possam (re)apropriar-se da sua historia ancestral africana, seus processos de
resisténcia, de modo a favorecer a construcdao de identidades positivamente afirmadas, ja que a
Literatura Negra vem consolidar o papel do afro-brasileiro na formacao histdrica, socioeconémica e

cultural do pais, além de contrapor a ideologia do branqueamento e o mito da democracia racial.
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JUBIABAS: UMA INTERSEMIOTICA NEGRA, COM ROMANCE, CINEMA E QUADRINHOS
Marinalva Lima dos Santos (Pds-critica/FAPESB)
Orientadora: Profa. Dra. Patricia Katia da Costa Pina

Resumo: O objeto desta pesquisa é o romance de Jorge Amado Jubiabd e as adaptagdes
homonimas para o cinema, produzida por Nelson Pereira dos Santos e para os quadrinhos, por
Spacca. A pretensdo é compreender o processo de tradugdo intersemidtica do livro, para o filme
e para os quadrinhos, enfocando de que maneira sdo produzidas as significacbes para as
tematicas dos negros e suas praticas culturais, que sdo centrais em Jubiaba. Para tanto serd
necessario buscar os processos de montagem das obras em questdo, verificando se elas
privilegiam a aparicdo da temdtica negra de maneira positiva por meio da abordagem da
ancestralidade, se elevam a autoestima afrodescendente, ou denunciam injusticas sociais contra
os negos. Esta pesquisa se apoiara em tedricos da literatura, semidtica, da critica cultural. Neste
trabalho, serd retomada a problematica do projeto e por fim serd apresentada a proposta de
sumario para a construcdo e estruturacdo da dissertacdo.

Palavras-chave: Critica Cultural. Jubiaba. Negro. Traducdo Intersemidtica.

INTRODUGCAO

Esta pesquisa pretende apresentar a narrativa de Jorge Amado Jubiabd e sua respectiva
Traducgdo Intersemidtica para o cinema e para Historia em Quadrinhos. Tem como objetivo analisar
as estratégias utilizadas para a realizacdo da tradugdo do romance para o filme e para a Histdria em
Quadrinhos, com o foco sob a producgao de sentido para as representacdes dos personagens negros e

suas praticas culturais.

Sao constantes as adaptagOes de narrativas literarias para outros meios, seja para o cinema,
para o teatro, para os quadrinhos, video game, pintura, para novelas ou séries de TV. Ou seja, os
signos da linguagem escrita sdo traduzidos para outro sistema de signo, seja ele verbal, ndo-verbal ou

hibrido, os quais utilizam estratégias diferentes para estabelecerem comunicagao.

Neste trabalho, serd apresentada a problematica do referido projeto de pesquisa, assim como

a proposta de sumario da disserta¢do que se pretende desenvolver.

SITUANDO A PROBLEMATICA

Pode-se dizer que quando um texto literario é traduzido para outra linguagem e, ou suporte,
ocorre a atualizacdo e disseminacgdo das ideias ali expressadas, pois os diferentes meios atingem um
publico maior e diferenciado. As novas produgdes ressignificam a escrita e, muitas vezes, ddo forma,

cores e expressoes aos personagens das tramas traduzidas, de maneira que a nova arte produz novas
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imagens para o leitor, as quais podem fixar-se no seu imaginario, ou, leva-lo a questionar e/ou

produzir uma imagem diferente, ou mais ainda, pode, dai, emergir uma nova traducdo.

Nesse contexto de producdo e disseminagdo de representacdes é importante refletir sobre o
que afirma Chimamanda Adichie (2012) em “O perigo de uma Unica histdria”. A nigeriana conta que
desde muito cedo lia e passou também a escrever histérias, seus personagens e enredos eram
parecidos ao dos livros americanos e britanicos que ela lia. Porém, as narrativas nao faziam parte do
seu contexto de vida. Consequentemente Chimamanda ndo se identificava nem com o que lia, nem

com o que escrevia.
Ela conta que o seu contato com os livros africanos estabeleceram mudangas:

Eu percebi que pessoas como eu, meninas com a pele da cor de chocolate, cujos
cabelos crespos ndo poderiam formar rabos-de-cavalo, também podiam existir na
literatura. Eu comecei a escrever sobre coisas que eu reconhecia. [...] Entdo o que a
descoberta dos escritores africanos fez por mim foi: salvou-me de ter uma Unica
histdria sobre o que os livros sdo. (ADICHIE, 2012, p. 1)

Esse relato exemplifica bem o “perigo” ao qual estdo expostos os leitores, apreciadores,
consumidores de producdes literarias, artisticas e culturais, pois as artes também povoam e
constroem o imaginario, as subjetividades e operam na construcdo da identidade, dai a importancia
de se ver representado nas artes. Nessa perspectiva, no que se refere as producgdes literarias, pode-
se situar a literatura que tem como tema central o negro e que ganhou diferentes nomeacodes:
“literatura negra”, “literatura afro-brasileira”, literatura negro-brasileira” cuja escolha e conceito

diverge e envolve polémica.

Essa literatura possibilita a desconstrucdo da identidade afro-brasileira pautada na
inferioridade e passa a construi-la de modo afirmativo, por meio da valorizagdo dos sujeitos negros.
A coletanea dos “Cadernos Negros”, que teve sua primeira publicacdo em 1978, é exemplo dessa
literatura que traz para a discussdo a questdo racial possibilitando que os negros passem de objeto a

sujeito da escrita.

Em defesa e valorizagdo da cultura e do povo negro e mesti¢o da Bahia, o escritor baiano Jorge
Amado ja trazia, desde o inicio de sua produc¢do no inicio do século XX, para suas obras personagens
do povo, os silenciados e excluidos socialmente, além disso, como defende Gildeci Leite (2012), nas
entrelinhas de seus romances estdo presentes as narrativas mitoldgicas afro-brasileiras, as quais sdo

responsaveis pelo direcionamento do enredo.

Nessa perspectiva, considerando a importancia que Jorge Amado teve em sua época e ainda
alcanga na atualidade, por tematizar questdes latentes nos dias atuais, considerando também, o

processo de atualizacdo de sua obra por meio das adaptac¢des para outros meios de comunicagao,
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torna-se necessario tomar tanto sua producdo, quanto as que foram feitas baseadas em seus livros,

como objeto de estudo.

Diante disso, faz parte da investigacdo desta pesquisa compreender o que é e como se dd o
processo de Tradugdo Intersemidtica. Tendo como corpus investigativo, o romance, o filme e os
qguadrinhos Jubiabd questiona-se como sao e quais sao os sentidos construidos para os personagens

e os aspectos culturais afro-brasileiros.

PROPOSTA DE SUMARIO

Para construir a dissertacdo é proposta a construcao de trés capitulos, distribuidos da maneira

seguinte:

19 Capitulo

Discutir questGes tedricas sobre Tradugdo Intersemidtica, as implicacdes das atualizagdes de
obras literarias por meio desse processo. Nesse capitulo, dentre os autores embasardo teoricamente
Julio Plaza, Linda Hutcheon, Lucia Santaella, que discutem, adaptacdo, traducdo intersemidtica, a

presenca das midias e das multimidias nas atuais producgées culturais.

29 Capitulo

Realizar uma leitura do romance Jubiabd, relacionando-o com as construcées de sentido para
as questdes étnico-raciais e para os aspectos culturais afro-brasileiros. Para tanto serdo utilizados
trabalhos de estudiosos da produgdo de Jorge Amado e da literatura e cultura afro-brasileira, tais
como: Eduardo Assis Duarte, Gildeci Leite, Maria Nazareth Soares Fonseca, Cuti, Zild Bernd, dentre

outros.

32 Capitulo

Abordar a tradugao da linguagem verbal para a linguagem cinematografica e quadrinistica para
realizar leitura do filme e dos quadrinhos Jubiabd, levando em consideracdo as especificidades de
cada tipo de linguagem. Para isso, serao utilizados estudos de pesquisadores como Robert Stam,

Patricia Pina, Benedito Veiga, Paulo Ramos, Waldomiro Vergueiro, dentre outros.

A realizacdo dessa pesquisa pretende contribuir tanto para os estudos sobre Traducao
Intersemidtica, quanto para a desconstrucdo das praticas de discriminacdo, etnocentrismo e

intolerancia contra o povo e a cultura negra e mestica.
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DESCONSTRUCAO DO PATRIARCADO EM PONCIA VICENCIO: A GUISA DE UM SUMARIO
Marluce Freitas de Santana (Pés-Critica/UNEB)
Orientador: Prof. Dr. Carlos Magno Gomes

Resumo: A tradigdo patriarcal aprisiona a mulher a papeis submissos de respeito a ordem do pai.
Tal estrutura é excludente e reforca a identidade feminina como uma extensdo da forga
masculina. Opondo-se a essa tradicdo, a critica literaria feminista contemporanea preocupa-se
com o questionamento dessas representagGes para propor o corpo feminino liberado e livre das
amarras do sistema patriarcal. Nesta pesquisa, objetiva-se identificar os discursos subversores da
estrutura patriarcal no romance Poncid Vicéncio (2006), de Conceigdo Evaristo. Exploraremos os
conceitos de patriarcado, de afro-brasileiro, de feminismo. Propormos o aprofundamento da
analise das estruturas subversivas que a narrativa de Evaristo expde como critica ao patriarcado.
Registram-se os avangos da pesquisa e a incorporacdo de aportes tedricos referentes ao
Feminismo Negro e ao Patriarcado Contemporaneo.

Palavras-chave: Patriarcado. Desconstrugdo. Feminismo. Afro-brasilidade. Critica Cultural.

INTRODUCAO

Este paper registra o processo de evolucdo da pesquisa de mestrado que tematiza a
Desconstrucdo do patriarcado em Poncid Vicéncio, cujo objetivo geral busca identificar os elementos
estruturais subversivos ao patriarcado presentes na obra Poncid Vicéncio (2006), romance afro-
brasileiro da autora Concei¢do Evaristo. A partir da critica feminista contemporanea, do feminismo
negro e da sociologia de género o estudo aponta a ruptura com o sistema patriarcal por meio da

valorizacdo da oralidade e da cultura afro-brasileira.

O estudo insere-se na Linha de pesquisa Literatura, Producdo Cultural, Modos de Vida, linha 1
do programa de pds-graduacdo pds-critica, da uneb/Alagoinhas e sinaliza para as peculiaridades
estruturais da obra, uma narrativa que desconstréi os papeis femininos tradicionais. Tomar Poncid
Vicéncio como corpus dessa investigacdo tem a ver com as incursdes por esta vertente literdria
nacional, a literatura afro-brasileira, leituras que revelaram-me o potencial evaristiano, cuja escrita
busca, por meio de um Eu enunciador afrodescendente, demarcar posi¢do politica a favor dos
socialmente excluidos e inscrever-se como sujeito identificado as raizes africanas, conforme bem

pontua Eduardo de Assis Duarte (2006).

Autoidentificada negra, pois sou neta de uma linda mulher negra e possuo tragos fenotipicos
de afrodescendéncia — trago no meu registro de nascimento a designa¢do de cor “parda” — além de,
desde muito cedo, senti-me sensibilizada e incomodada com qualquer tipo de discriminacao e
preconceito, motivei-me a estudar e produzir em torno das questdes sobre os negros e negras

brasileiras.
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Resultante disto, desenvolvi estudos que originaram alguns trabalhos apresentados em
eventos académicos, inspirados na paixdao que nutro pela obra e pela autora Concei¢do Evaristo e
estimulados pelas inquietagdes que se fizeram em mim necessidade de contribuir com a produgao
académica problematizadora das representagdes candnicas dos grupos subalternizados, dentre os

guais, os afro-brasileiros e em especial a mulher negra.

Vale destacar que, por ter formacdao em Letras, ter ingressado na UNEB como professora de
literatura e ter desenvolvido, desde muito cedo, o gosto pelo texto literario, considerei oportuno
suscitar reflexdes mediadas pelo didlogo entre o texto literdrio e outras areas, buscando articular o
potencial interdisciplinar intrinseco a Literatura e, também, destaca-la como importante meio de se
guestionar a realidade, produzir realidades outras, transgredir e subverter o status quo, dado as

possibilidades de “trapacear” com, na, e pela linguagem, conforme aponta Barthes (1978).

A afinidade com as discussdes sobre os grupos subalternizados encontrou estimulo num certo
movimento subversivo, mobilizado pelo pensamento pds-critico contemporaneo, que busca, do
campo linguistico-literario,“violentar a violéncia colonizadora [...] e promover uma desmontagem
permanente das formas de representacdio do ocidente branco, capitalista, logocéntrico,

eurocéntrico, falocéntrico e patriarcal”. (MOREIRA, 2010, p. 139).

Embora existam diversos estudos que partem da obra “Poncid Vicéncio” e problematizam
variadas questdes em torno da afrodescendéncia brasileira, mantivemos o interesse de estuda-la,
buscando deslindar o universo simbdlico do discurso evaristiano, no sentido de fazer vir a lume
estratégias e operagdes desconstrutoras do paradigma patriarcal, a partir de pistas que apontam

para tais percepgoes.

O avango das mulheres também no ambito da expressao literaria marca uma importante
conquista do feminismo, desde Beauvoir (1949), que identificou o mito da mulher e a sua
disseminagao como sustentaculo ideoldgico do patriarcado, nos textos escritos pelos homens sobre
as mulheres. Todavia, a mitologia feminina patriarcal se mantém, muitas vezes, na escrita de
mulheres, cujas obras estdo filiadas aos movimentos de emancipacdo feminina e dos grupos
excluidos, mas que ainda operam com essencialismos e polarizaces decorrentes da estrutura

hegemonica patriarcal. (GLASS, 1989).

Tal problematica instigou o desejo de tomar a mencionada obra como lécus de investigacdo,
partindo da hipdtese de que, sendo a autora uma mulher negra que faz da sua arte militdncia e do
seu discurso um contradiscurso de rasura e interposicao ao canone literario, o estudo possibilitara

uma critica no campo linguistico-literdrio ao paradigma hegemoénico etnologofalocéntrico.
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Importantes estudos sobre Poncid Vicéncio revelaram o seu engajamento ao nucleo de
produgdes literarias de autoria feminina, cuja escrita assume o lugar politico e ideoldgico de
pertencimento e autoenunciacdo da mulher negra, conforme se constata em Assis Duarte (2006).

Partem dai, portanto, os questionamentos que orientam a proposi¢do desta pesquisa:
Seria a obra literaria Poncid Vicéncio um contradiscurso a estrutura mitica patriarcal?
Ha na escrita evaristiana, em Poncid, a influéncia do feminismo contemporaneo?

E possivel operar o esvaziamento do patriarcado para fazer emergir outras formas estruturais

subjetivas e transgressivas como a oralidade afro-brasileira?

Dar respostas a tais questdes requer a formulacao de objetivos, estabelecendo diretrizes para

o estudo.

Em termos mais especificos, buscaremos caracterizar as principais marcas da desconstrucdo do
patriarcado no romance em destaque; identificar os elementos da subjetividade e ludicidade da
narrativa relacionadas a tradi¢do afro-brasileira e comparar a desconstrucdao do romance tradicional
a partir do paradigma feminista de busca de um novo lugar para a mulher no espago da casa; e ainda,
situar a obra como importante discurso critico-cultural, do ponto de vista da critica as

representacdes essencializantes do feminino afrobrasileiro.

Espera-se contribuir com a producdo de conhecimento sobre as questGes de género, na
perspectiva da critica ao paradigma patriarcal, a partir da literatura afro-brasileira e da critica
literaria feminista contemporanea e do Feminismo negro, promovendo reflexdes sobre o lugar da
mulher na literatura e a relagdo disto com a domina¢do patriarcal, na perspectiva do

empoderamento feminino como estratégia antipatriarcal.

1 PONTO DE MUTAGAO: O ABALO DO PARADIGMA PATRIARCAL

Muraro e Boff (2010) falam do processo de transi¢cdo e das transformagdes provocadas pela
aceleracdo historica, cientifica e tecnoldgica desencadeadas no final do século XX e inicio do século
XXl e como esse ponto de mutacdo da espécie humana aponta para a emergéncia de uma nova

consciéncia e de novas formas das relagdes humanas.

O paradigma civilizatério patriarcal que fundamentou as principais categorias de pensamento
e instituicGes ocidentais instaurou o dominio masculino sobre a natureza, instituindo o exercicio do
poder como dominacdo ou hegemonia do mais forte. A racionalidade tecno-cientifica, que

dicotomiza e reduz o complexo ao simples, levou as ultimas consequéncias o projeto androcéntrico,
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cujas agressoes ao planeta puseram em risco de exting¢do as diversas espécies de vida, condicionou as
relagdes sociais e naturais a légica do mercado, instituindo a competitividade e autodestruicdo como
principios prevalecentes, ao invés da preservacado e da solidariedade, comprometendo a qualidade

de vida na terra. (Op. Cit. p. 17-8).

Ha previsdes catastrdficas sobre a impossibilidade de reversao desse processo de violéncia e
destruicdo, caso a humanidade ndo se reinvente e se aproprie de uma nova consciéncia, cujos
principios do cuidado, da solidariedade, do compartilhar vida e bens da natureza sejam a tbnica.
Preconiza-se, portanto, a unido de forcas e fontes de inspiracdo, um pacto entre homens e mulheres

de valorizagdo da alteridade que rompa com a ldgica de dominacgado patriarcal e falocéntrica.

Nesse ponto, as discussdes de género constituem estratégia de desmonte e abalo do status

quo, conforme preconizam Muraro e Boff (2010, p. 19-20):

[...] o desafio atual consiste em desmontar a dominagdo dos homens sobre as
mulheres, que desumanizou a ambos, mas principalmente as mulheres, mediante
simbolos, linguagens, formas de exercicio de poder, instituigdes, visées de mundo,
valores e religides, que levam a marca do antifeminismo e da continuada exclusdo
da mulher nos processos de decisdo.

O patriarcalismo enquanto sistema construido pelo pensamento do homem branco e
heterossexual, sempre esteve alicercado no autoritarismo e na subalternizacdo de certos grupos
sociais, tais como, as mulheres, os negros, os homossexuais. Nascimento (2003, p. 65-76) enfatiza
que a base ideoldgica fundante do preconceito racial contra os negros também se reproduz nas
relacbes de género, pois que origina-se da concepgdo de existéncia de um “ser humano universal”,
este masculino, branco e europeu, em oposicdo ao Outro “ndo homem”, “ndo-branco” e “nao-
ocidental”. Essa hierarquia racial tem suas raizes anteriores ao Século das Luzes, mas se fortalece

com o cientificismo proliferado nesse periodo.

As teorias da hereditariedade conjugaram-se aos interesses colonialistas para definir os
padrées de Humanidade que serviram de paradigma para classificar esse “Humano” em oposicdo a
um “sub-humano”. Assim, o patriarcalismo, sustentdculo para o desenvolvimento capitalista
burgués, classifica a mulher como segundo género, do mesmo modo que o etnocentrismo vé as

demais ragas como sub-racas:

Estabelecido o modelo do universal humano como masculino e branco, a medida que uma
identidade se “desvia” desse padrdo, distancia-se da condicdo humana. Desse modo o racismo e o
patriarcalismo se cruzam numa dindmica de interacdo e dependéncia mutua na desumanizagao
desses grupos subordinados. [...] a critica a dominagdo racial se entrelaga implicitamente com a

critica ao patriarcalismo. (NASCIMENTO, 2003, p. 68-69).
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A Literatura enquanto constructo cultural, a luz das teorizagdes dos Estudos Culturais, Pos-
Coloniais, Pés-Estruturalistas, Feministas e da Literatura Comparada vem desempenhando um
importante papel politico e ideoldgico, na medida em que esse campo de estudos se abre para o
didlogo interdisciplinar, incluindo abordagens criticas revisionistas que interpelam o canone e
guestionam as representacdes totalizantes e hegemonicas. Nesse sentido, Gomes (2013, p. 33)

destaca que:

[...] trata-se de um sistema estético-cultural que tem suas particularidades, com
conhecimentos diferentes que tém a fun¢do de desconcertar, incomodar,
desorientar ou desnortear seus leitores, visto que pertence ao campo da
subjetividade [...] mas para um ensino atualizado é preciso avangar além dessas
caracteristicas com um projeto de intervengdo politica nas aulas de literatura.

A critica literdria contemporanea alinha-se a critica literaria feminista e ao feminismo, este
compreendido como pensamento social e politico da diferenca, para deslegitimar os sistemas
representacionais hegemonicos da mulher na literatura canodnica. Inicialmente, esses estudos
denunciam e problematizam as formas tradicionais de representacdao da mulher, marcadamente
estereotipada. Numa outra ética, o feminismo critico busca mapear a diversidade expressiva e

subjetividades da autoria feminina (DUARTE, 2003).

A producdo literdria de autoria feminina no Brasil, a partir de 1980, busca desconstruir os
esquemas representacionais ocidentais, deslocando a centralidade do sujeito, homem, branco, bem
situado socialmente, voltando-se para “a re-escritura de trajetérias, imagens e desejos femininos”.

(ZOLIN, 2009, p. 106).

A escrita de Conceicdo Evaristo insere-se numa vertente da Literatura Nacional caracterizada
pelo discurso literario de representacdo étnica identitaria afro-brasileira, que se origina da
necessidade de organizacdo politica do/as escritores/as negros/as brasileiros/as que buscam dar
resposta coletiva a problematica do preconceito e discriminacdo racial no Brasil, também

manifestado no ambito das Letras. (SOUZA, 2006).

A obra Poncid Vicéncio (2003) instiga o aprofundamento de questSes em torno das
identidades afro-brasileiras femininas contemporaneas e das intersecgOes histdricas, politicas e
sociais dai decorrentes, pois traz na tessitura do discurso literdario abertura para o didlogo

interdisciplinar que atualiza o pensamento académico contemporaneo. (HALL, 2000).

Compreendida como um contradiscurso literdrio e histérico, apresenta-se como ac¢do politico-
ideoldgica que se interpde ao canone e faz emergir um discurso histérico Outro, deslocando a

centralidade da constru¢ao de uma historiografia hegemdnica, masculina, burguesa e eurocéntrica,
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para atribuir valor aos sujeitos excluidos, dando-lhes voz e autorizando-os sujeitos enunciadores da

propria histdria, que desafia e desestabiliza a oficial.

Importa destacar as possibilidades de pensar a condi¢dao afrodescendente sob o olhar do
determinante de género, pois, conforme nos alerta Nascimento (2003, p. 71): “O préprio movimento
feminista nem sempre se caracterizou por uma consciéncia dos problemas especificos da mulher

negra, conservando por muito tempo a face branca e de classe média da época de Du Bois”.

Esta autora afirma que a critica ao universalismo ocidental hegemonico e a luta antirracista
ndao pode prescindir da critica as questdes de género, que sdo parte integrante de um mesmo
sistema de dominacdo. “[...] A questdo racial e a de género, no seu inter-relacionamento, dizem
respeito a vivéncia real dos direitos humanos e da cidadania, e é nesse contexto que a abordagem

tedrica da identidade ganha sentido” (NASCIMENTO, 2003, p. 77).

A contestacdo da “Verdade”, construida a partir da legitimacdo dos representantes do Poder,
encontra em Foucault (1998, p. 19) as bases tedricas para se pensar a escrita feminina
afrodescendente de Conceicdo Evaristo como Outra verdade, que desloca, descentraliza e
desconstréi o discurso hegemodnico, na medida em que faz surgir do entrelace literario, onde
linguagem, ficcdo, memdria vivenciada e ativismo social tecem, em tom poético, a trama
protagonizada por diversos personagens afro-brasileiros, um contradiscurso que interroga o

absolutismo da narrativa literaria e histdrica canonizadas.

2 AVANCOS DA PESQUISA

O processo de evolugdo da pesquisa prioriza a produ¢do rumo a Qualificagdo e vem seguindo
um planejamento proposto desde a concepgao do projeto inicial. Sob a avaliagdo e intervencgdes
necessarias do Orientador, professor Dr. Carlos Magno Gomes, propusemos um sumario que vai aqui

comentado. Consideramos pertinente organizar a dissertagdo em trés capitulos, além da Introducao.

Na Introducdo apresentamos a problematizacdo do tema, justificando a escolha e delimitando
o corpus de pesquisa, objetivos, hipdteses. Delineiam-se, também, os caminhos metodoldgicos
adotados e o recorte tedrico que fundamentam o trabalho. Insere-se nessa parte do texto o
levantamento da fortuna critica sobre as questGes feministas e raciais oriunda dos estudos que
tomaram a obra evaristiana por locus de investigac3o. E nesse espaco do trabalho que apresentamos
a sintese de como foi concebido, demarcando cada capitulo, tépicos e sub-topicos de acordo com a

formatagdo do texto.
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No primeiro capitulo, sob o titulo “Relagbes ideoldgicas do Patriarcado: questdes de género e
de raga” discutiremos as relagGes simbidticas entre patriarcado, sexismo e racismo, em suas diversas
configuragoes ideoldgicas. Para dar conta disso, dividimos esse capitulo em trés tdpicos, a saber: 1.1
“O lugar do Pai: da tradigdo a oralidade”, onde situaremos as questdes da familia patriarcal a partir

das formulagOes tedricas de Emanuel Castells (1999).

Pretendemos situar o patriarcado em suas conexdes com o projeto de colonizacdao ocidental
gue implicaram nas concepcdes sexistas e racistas que fundamentaram o pensamento hegemonico
das sociedades modernas, buscando em Carlos Moore (2007) aporte tedrico para tais formulagdes. O
tépico 1.2 — “A desconstrugdo feminista” busca compreender o movimento que, numa perspectiva
feminista, vai sedimentando o olhar critico, apontando novas saidas para a representacdo da mulher.
O toépico 1.3 — “O Feminismo e a luta pelo fim do preconceito racial”, terceiro desse capitulo,
subdivide-se em outros trés sub-tdpicos:1.3.1- “do essencialismo feminista a mobiliza¢Go dos
subalternizados”; 1.3.2 — “A Literatura como espaco de resisténcia feminista” e 1.3.3 — “Por um

Feminismo negro” .

Tratam, em suma, de como e porque o movimento feminista assume vdrias feicOes para
incorporar questdes de outros grupos subalternizados, inclusive da mulher negra, marcando posicdo
diante de uma concep¢do hegemonica e essencialista de representacao da mulher branca burguesa.
Incorporam-se referenciais que embasam postulagdes do Feminismo Negro, quais sejam, Lélia
Gonzales, Sueli Carneiro, Jurema Wernek, Patricia Hill Collins, Luiza Barrios, Matilde Ribeiro e Angela

Davis.

O segundo capitulo intitulado A Literatura Afro-brasileira como subversdo ao patriarcado
contemporaneo subdivide-se em trés tdpicos: 2.1 — “A Literatura Afro-brasileira: um contra-discurso
etnofalogocéntrico”; 2.2 — “Oralidade, Subjetividade e Plurivocidade na escrita literdria afro-

feminina” e 2.3 — “Escritoras negras: poética de resisténcia e afirmag¢do afro-feminina brasileira”.

Destaca a Literatura Afro-brasileira e sua potencialidade enquanto discurso critico
desconstrutor da centralidade etnocéntrica, falocéntrica e logocéntrica na cultura ocidental,
tomando como exemplo a escrita de Concei¢ao Evaristo, Miriam Alves, Carolina Maria de Jesus e
Geni Guimardes. Evidencia-se como a escrita literdria de mulheres negras brasileiras faz emergir
outro paradigma que abala a estrutura enrijecida do poder patriarcal, também representado na

escrita de mulheres e homens que compdem o canone nacional e afirmam padr&es do colonizador.

O terceiro capitulo sob o titulo Poncid Vicéncio: subversdao desconstrutora do paradigma
patriarcal desenvolve-se também a partir de trés topicos que representam o apice da pesquisa, pois

trazem as analises dos dados que configuram o corpus e resultados do estudo. No sub-tépico 3.1-
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Representacbes de género em Poncid Vicéncio: inversOes, reversées, deslocamentos, busca-se
compreender como o patriarcado assume configuragdes inusitadas na obra estudada, na medida em
gue os personagens homens do romance sdo deslocados e a cultura africana emerge sobrepondo-se
ao paradigma hegemonico etnocéntrico. No sub-tépico 3.2 — O espago do feminino em Poncid
Vicéncio, pretende-se investigar como as mulheres personagens do romance reinventam outros
lugares e modos de ser, buscando alternativas e saidas para o feminino a partir da experiéncia racial.
Por dltimo o sub-tépico 3.3 — Elementos estruturais subversivos ao patriarcado em Poncid Vicéncio,
pretende perceber nos meandros da tessitura literaria evaristiana mecanismos, formas discursivas e

representacoes passiveis de interpretacdes subversoras ao paradigma patriarcal.

3 CONSIDERAGOES FINAIS

As conquistas das mulheres em todo o mundo, contabilizadas a partir dos anos 60 do século
passado, marcam uma longa trajetdria histdrica de lutas em busca de um tratamento igualitario em
termos civis, politicos, sociais e culturais. As mulheres desse século veem muitas de suas
reivindicagdes materializadas, gracas a resisténcia contra a desigualdade, a discriminagdo, organizada
pelos movimentos feministas em suas diversas formas de expressdo, contribuindo para um
posicionamento estratégico da mulher no espaco publico, historicamente delimitado pelas redes de

dominacdo patriarcais e falocéntricas.

Nascimento (2003, p. 115-120) aponta para a desigualdade de tratamento da sociedade
brasileira em relagao as mulheres e especificamente para com as afrodescendentes. Verifica-se em
dados do IBGE mais recentes a crescente ocupacao pelas mulheres de espagos anteriormente
reservados aos homens, na drea educacional, no setor produtivo, na politica, enfim, hoje poderiamos
afirmar que ndo ha ambitos sociais e privados nos quais as mulheres seja impossivel estar. No
entanto, conforme Strey (2001, p. 10), a realidade das mulheres evidencia que essas conquistas “sdo

mais aparentes do que substanciais.”

A imagem estereotipada da mulher como “o segundo sexo”, apropriando-nos das formulagGes
de Simone de Beauvoir, ainda delimita a condi¢do feminina ao poder determinista de uma sociedade
machista, falocéntrica e patriarcal. As desigualdades entre homens e mulheres estdo patentes na
ocupacdo dos espacos de poder, para citar alguns exemplos, nos postos de mando da politica, do

mercado de trabalho, na academia, nos meios intelectuais, na midia etc.

Anais Semindrio Interlinhas 2014.2 — Fdbrica de Letras | 160



Além disso, o equivoco de considerar a identidade feminina como uma categoria fixa,
generalista, em que o nascer mulher define e determina uma condicdo inegociavel levou a se pensar

gue os avangos conquistados contemplariam equanimemente a todas as pessoas do sexo feminino.

Munanga (2006, p. 133) ao abordar a realidade feminina afro-descendente no Brasil atual
chama a atengao acerca de que o fator étnico-racial acrescenta as mulheres afro-brasileiras
impeditivos ao usufruto dessas conquistas, se comparadas as mulheres pertencentes a outros grupos
étnicos, ou seja, o condicionante racial num pais de racismo velado como o Brasil condena a

populacdo feminina de descendéncia africana ao duplo preconceito: de género e de raca.

Apesar das transformacdes nas condicdes de vida e papel das mulheres em todo o mundo, em
especial a partir dos anos de 1960, a mulher negra continua vivendo uma situacdo marcada pela
dupla discriminacdo: ser mulher em uma sociedade machista e ser negra numa sociedade racista.

(MUNANGA, 2006, p. 133).

Mesmo apds quase dois séculos de abolida a escraviddo, a representacdo da mulher negra na
sociedade permanece marcada pelos esteredtipos construidos ao longo de uma histéria que
determinou aos negros e seus descendentes uma heranca de inferiorizacdo, submissdo e exclusao.
Sdo as mulheres negras, em sua maioria, que ainda desempenham os papéis de menor prestigio na
sociedade, alimentando uma concepg¢ao de feminino sob as bases do paradigma euro-etno-
falocéntrico. A mulher negra do terceiro milénio continua, em sua maioria, desempenhando fungdes
bracais, insalubres e pesadas, cuidando da casa e dos filhos de outras mulheres que ascendem

socialmente.

O feminismo enquanto movimento teorizado cientificamente vem conquistando espago no
meio académico ao longo dos ultimos anos, todavia ha que se intensificar o debate nas questdes
relacionadas a intersecgdao entre género e raga, com énfase para a transitividade identitaria da
afrodescendéncia feminina, buscando compreender as implicagdes advindas da condicao de ser
mulher negra ou afro-brasileira no Brasil contemporaneo, temdtica pouco assistida pelo movimento

feminista tradicional e pelo Movimento Negro, conforme atesta Munanga (2006, p. 133)

Assim, fazer do romance Poncid Vicéncio mola propulsora para a produgdo de conhecimento
académico em torno da Critica Cultural, sob o ponto de vista do feminismo contemporaneo posiciona
o estudo no front por um compromisso intelectual com as transformacGes sociais necessarias a
contemporaneidade e reafirma a visdo foucaultiana acerca do papel desse intelectual. (Foucault,

1998, p. 42).
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A CULTURA POPULAR UM ESPACO DE CRIAGAO POETICA
Priscila Cardoso de Oliveira Silva (Pés-Critica/UNEB)
Orientador: Prof. Dr. José Carlos Felix

Resumo: Este projeto tem como objetivo pesquisar a poética da voz a partir da analise de quatro
contos orais coletados por Camara Cascudo, relacionando-os ao Romance As Pelejas de Ojuara,
escrito por Nei Leandro de Castro contejando-os, por meio de uma andlise critica, com o filme O
homem que desafiou o Diabo, dire¢do de Moacyr Gdes, a fim de examinar as representagées das
experiéncias e dos valores socio-culturais existentes nas obras. Para tanto nos fundamentaremos
nos estudos tedricos de Paul Zumthor (1985), Gyslane Matos (2005), Hampaté Ba (1985); entre
outros. A proposta é examinar o transito e a complexidade da poética da criagdo popular, a
apropriacdo, a recriagdo e as novas leituras possiveis dos textos tradicionais em diversos meios,
investiga-se as relagOes da cultura popular com a literatura escrita e a cultura de massa. Desse
modo, este estudo nos faz pensar criticamente o status da cultura popular pela estética da
existéncia, da memoaria e das vivéncias e as tensGes produzidas diante da ldgica de apropriagéo e
padronizacdo que caracterizam a cultura de massa.

Palavras-chave: Narrativas. Tradi¢do. Cultura Popular. Demoénio Logrado.

A POETICA ORAL UM TESOURO PERMANENTE

Inicio este texto tomando como referéncia Hambaté BA (1985) onde afirma que a tradicdo oral
ndo se perdeu. Esta heranca ancestral reside na memodria de grandes depositdrios de saberes
milenares, dos quais pode-se dizer existe uma memdria viva. Suas pesquisas apontam para uma
discussdao muito relevante que pretendo retomar no desenvolvimento deste trabalho. Durante muito
tempo, nagdes modernas, julgou que povos sem escrita eram povos sem cultura, mas gragas ao
trabalho de muitos etndlogos, folcloristas esse conceito caiu por terra, apds as duas primeiras

guerras mundiais.

E possivel conceder a oralidade a mesma confianga que se concede a escrita quando se trata
do testemunho de fatos passados? [...] O testemunho, seja escrito ou oral, no fim ndo é mais que

testemunho humano, e vale o que vale o homem. (HAMBATE BA, 1985, p. 181).

Segundo o autor, nas sociedades orais que ndo apenas a funcdo da memdria é mas
desenvolvida, mas também a ligacdo entre o homem e a palavra é mais forte. (p. 182). Antes de
repassar seu pensamento para o escrito, no papel, o individuo mantém um didlogo secreto consigo
mesmo. Escrever um relato, depende de um processo anterior de mergulho na memdéria para
“recordar os fatos que lhes foram narrados ou, no caso de experiéncia propria, tal como ele mesmo

os narra”.

O homem sempre gostou de contar suas histdrias, seja em verso, seja em prosa nas feiras,
mercados, festas de rua, ou nas casas. Ainda hoje esse costume se mantém, os narradores

continuam recontando o que ouviram dos pais, nas varandas das casas e nas rodas de conversa, sdo
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declamadores que passam para as criancgas e jovens as diversas expressoes da Tradicdo oral. Nela se
representam as experiéncias, vivéncias e modos de vida de uma comunidade, de um povo. E possivel
perceber que essa se perpetua, e mantém, através da oralidade, a transmissdo da memoaria e dos
saberes ancestrais sempre atualizados, ou seja, o passado se presentifica a cada recontagem,
recriagao.
O que se conhece por tradigdo oral de um grupo social é formado por um conjunto
de intercambios orais ligados a comportamentos mais ou menos codificados, cuja
finalidade basica é manter a continuidade de uma determinada concepgdo de vida
de uma experiéncia coletiva sem as quais o individuo estaria abandonado a sua
solidao, talvez ao desespero. [...] nossa prépria cultura- racional e tecnolégica do

fim do século XX esta impregnada de tradicdes orais e sem elas dificilmente
subsistiria (ZUMTHOR, 1985, p. 4).

A tradi¢do é parte do patrimonio imaterial da humanidade, ndo ha povo sem ela, todas as
classes sociais, etnias, grupos humanos carrega elementos que traduzem a sabedoria das geracdes.
Nossa sociedade estd impregnada das tradicdes orais, a contemporaneidade cultiva valores
socioculturais, religiosos, ideoldgicos e politicos de a tempos longevos. A esséncia da voz poética

ressoa no cotidiano de cada pessoa, de cada sociedade.

Os mais velhos sdo os guardides da memdria do povo, e, portanto, cabe a eles a funcao de
conservar e transmitir as proximas geracOes essa riqueza imaterial. “A voz poética é ao mesmo
tempo profecia e memdéria” (ZUMTHOR, 1997, p. 139), ela reline num mesmo instante passado e
futuro, as histérias narradas, sejam fatos reais ou ficticios, o importante é o ato da criacdo, a
desempenho da ocasido. Ao contar o acontecimento, o narrador revive alguma experiéncia e assim,
de forma envolvente, prende a atenc¢do do ouvinte, pela riqueza de detalhes e o ar de mistério que
circula todo o contexto desenvolvido. Esses mestres na arte de narrar, possuem habilidades muito
singulares que sdo acionadas no momento da criagdo: a harmonia, a entonac¢do da voz, gesticulagdo,
as expressdes faciais, tudo é muito particular e preciso, quase um ritual que tem como principal

objetivo encantar o ouvinte, transmitindo-lhe um ensinamento.

A performance é a acdo complexa pela qual uma mensagem poética é
simultaneamente, aqui e agora, transmitida e percebida. Locutor, destinatario, e
circunstancias. [...] Na performance se redefinem os dois eixos da comunicagdo
social: o que junta o locutor e o autor: e aquele em que se unem a situacdo e a
tradicdo. Neste nivel, a fungdo da linguagem que Malinowski chamou “fatica”
realiza plenamente o seu jogo: jogo de aproximagdo, de abordagem e apelo, de
provocagdo do Outro, de pedido, em si mesmo indiferente a producdo de um
sentido (ZUMTHOR, 1997, p. 33).

A performance aparece em todo momento narrado, ela é singular, é a presenca do corpo, “é
um texto vivo”. Nao ha algo pronto, pré-estabelecido, ato instantdaneo da performance poética. O
corpo se comunica com ag¢do de contar, no momento em que a poesia toma os sentidos do poeta, a
voz os gestos ganham amplitudes e tomam um universo de movimentos espontaneos, inéditos.
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Criando novos sentidos, significados abrindo espago para uma comunicac¢do fluida, motivada pela

incapacidade de reproducao.

N3do é qualquer pessoa que possui este dom, os contadores de histérias sdo protetores de
tesouros feitos de palavras, que ensinam a compreender o mundo e a si mesmos. Eles semeiam
sonhos e esperancas. Sdo curiosamente chamados de “gente de maravilhas” (MATOS, 2005, p. 19). O
poeta narrador vai se apropriando de varios elementos da cultura para produzir sua poética. Nesse
contexto, o individuo através da voz, materializa toda histdria da coletividade. Os textos orais narram
relatos fantdsticos, histérias com enredos criativos que aparecem todo tipo de animal, fantasma,

mito, lenda, neles contém toda sabedoria e conhecimento popular.

Assim constata-se que a poética oral é caracteristica como uma forma de sobrevivéncia,
(re)emergéncia de um antes, de um ontem, pois muitas praticas da vida social sdo explicadas através
delas, ao ouvir uma narrativa percebemos suas peculiaridades e influéncias dentre do cotidiano de
toda e qualquer sociedade. Expressa crencgas, valores, saberes preciosos que mantém viva toda a

tradicdo.

Outro elemento fundamental da poética oral é a memdria, é nela que tudo se registra: os
causos, os acontecimentos, as experiéncias sociais. A cada recontagem ela é acionada. Para Tomas
de Aquino (apud Fausto Colombo, 1991, p. 90) “a memdria é um componente de uma virtude cuja
posse € necessaria para salvagdo da alma; nela devem ser ciosamente custodiados apenas os
conteldos que permitam a salvagdo do homem”. Percebe-se a memdria como uma concep¢do
potenciadora, pois ela cria critérios seletivos, tais como, o esquecimento preventivo, que estdo
ligados a uma “sélida matriz de valores”, assim, explica o autor que, trata-se de uma virtude quase
teoldgica, Unica do homem, pois ele é capaz de confrontar com ela para retornar as “lembrancas,
mas também admoestagdes da tradi¢do”. A riqueza dos detalhes, a temporalidade, tudo que é
narrado fica guardado na memdria dos narradores. A memdria por sua vez é dupla: coletivamente,
fonte de saber; para o individuo, aptiddo de esgotd-la e enriquecé-la. Dessas duas formas pode-se

concluir segundo Zumthor que a poética da voz é memodria.

Nesse sentido, entendo que este tesouro permanente que comporta ancestralidade dos
gigantes ocupa outro lugar na histéria, um lugar transcendental, atemporal, onde pode
assimilar/distanciar os fatos e conservar apenas o que se deseja conservar. A poética oral envolve
toda a existéncia humana, penetra a vida mantém uma espécie de sabor total que intervém como

poder e como verdade.

Anais Semindrio Interlinhas 2014.2 — Fdbrica de Letras | 167



O CONTO NA POETICA DA ORALIDADE

O conto popular pode ser marcado pela histéria de vida do narrador e, além de propor aos
ouvintes modelos de comportamentos, também se configurava enquanto entretenimento, lazer. Ndo
tem propriamente uma autoria, na realidade, ele se constitui como uma criagado coletiva, pois cada
narrador lhe acrescenta pequenas altera¢des e, assim, sofrendo modificagdes, passa de um povo
para outro carregando novos sentidos e interpretagGes. Possui estruturas capazes de serem
analisadas e decompostas. Dentre muitas caracteristicas, observa-se: cadéncia ritmica, estruturas
frasais simples, o uso da repeticdo, didlogos indiretos, jargdes proprios, modulacdes, exclamativas,

diferentes variacdes no modo de acabar.

Gislayne Matos descreve que o conto é texto anunciativo do contador de histdrias. Para ela o
conto constitui o fio que completa a tecelagem da tradicdo oral, é nele “que ajunta os simbolos, a
histdria, as sonoridades, as implicagbes filoséficas, politicas ou sociais e os elementos subjetivos do
contador que, como mestre da palavra, fabricard o texto dialogando com seus ouvintes” (2005, p.

16).

O fio que tece o conto possui uma inesgotdvel riqueza, que é reconhecida de forma global, isto
é, a maioria das pessoas reconhece ou se identifica com a narrativa e dela retira sempre algo de
proveitoso e utilitario para sua vida. Para um melhor entendimento vejamos o que afirma o

tradicionalista Hampaté ba descrevendo os trés niveis que conduz esse tear narrativo.

Um conto de tradicdo oral pode ser percebido em varios niveis. No primeiro nivel,
ele é puramente recreativo, e seu objetivo é divertir e distrair criancas e adultos.
Mas, para as criangas que, por sua vez, o recontam para seus familiares ou colegas,
ele constitui também uma forma de aprendizagem da lingua e de certos
mecanismos do pensamento.

Num outro nivel, o conto é um suporte de ensinamento para a iniciagdo as regras
morais sociais e tradicionais da sociedade, na medida em que revela o
comportamento ideal de um ser humano no seio da familia ou da comunidade.
Enfim, o conto é dito inicidtico na medida em que ilustra as atitudes a imitar ou a
rejeitar, as armadilhas a discernir e as etapas a vencer quando se estd engajado no
dificil caminho da conquista e da realizagdo de si mesmo. (HAMPATE BA, 1985, p.
250-251).

Observa-se que no primeiro nivel, o conto serve como entretenimento e descontracdo, seja
através do jogo, de cantos, brincadeiras, parddias dos gestos e da imitacdo das vozes dos animais, a
medida que vai sendo relatado, vai formando mecanismo da aprendizagem da lingua. O autor afirma
gue um conto deve ser sempre agradavel, que um “conto sem riso é como um alimento sem sal”.
Nessa brincadeira hda uma organiza¢ao que consiste no preparar um caminho para o segundo nivel da

narrativa: a transmissdo do conhecimento, a instrucdo.
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Ainda aliado aos estudos de Gyslane (2005) podemos considerar o segundo nivel do conto
como um suporte de ensinamento para iniciagdo as regras morais, sociais e tradicionais da
sociedade, na medida em que revela o comportamento ideal de um ser humano no seio da familia ou
da comunidade. A palavra tem o poder de criar um espac¢o potencial que acolhe, diverte e em

seguida ensina de forma harmoniosa e responsavel.

E importante compreender que através do conto pode-se viajar o imagindrio, possibilitando a
criacdo de repertdrios e imagens. Assim, no terceiro nivel o conto é dito iniciatico porque a
proporcdao que o contador vai relatando o acontecimento, é como se ele estivesse vivendo o
episédio, demonstra intensidade nas palavras, nos detalhes, num repertério totalmente envolvente.
“A iniciacdo esta relacionada ao sentido da vida, que por sua vez associa-se a transcendéncia” entao,

podemos dizer que o oficio do contador de histérias é uma fungao sagrada.

Indo além, pode-se refletir que os contos na tradi¢do oral encontram espacos que favorecem a
sua permanéncia nos dias atuais, eles se constituem numa teia cultural, quase como um Rizoma, ndo
existe um lugar privilegiado para se falar sobre as coisas, multiplas sdo as entradas e conexdes que
circulam as narrativas. Portanto, ndo faz sentido se procurar um sé criador, uma origem, o
importante é o efeito social que a transmissdo produz. A oralidade trabalha em redes multiplas e
heterogéneas. Assim como rizoma, o conto ndo pode ter uma estrutura fixa, pois aconteceria um
aprisionamento. Ele se constitui em novas formas a todo instante, a toda reelaboragdo, num campo

movente.

O conto oral é uma construgao coletiva que possibilita variadas interpretagdes, a partir das
narrativas é possivel identificar tensdes sociais, situagdes locais “ele quase sempre propde altera¢des
interpretativas que contrastam com a ordem vigente”. N3o se realiza sem o concurso e a atengao
exclusiva de pessoas an6nimas, comuns do cotidiano, assim, sua expressdo comporta as vozes
silenciadas, mas também um meio pelo qual se pode estudar as elites. Registro e andlise de
particulares que representa experiéncias coletivas, pois, trabalha com a permanéncia dos mitos e

com a visao de mundo.

Dessa forma, compreender o texto oral como um dispositivo vivo que diverte, ensina e
transmite é entender que este pode nos transportar para além de uma versdo puramente narrativa,
ou seja, nos provoca, por meio de um viés critico, a novas reflexdes, tensdes, possibilitando-nos

refletir e questionar a realidade.
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O DEMONIO TOCADOR

Histdricos datam que a mito do diabo surgiu na antiguidade, porém, foi na Idade média que o
principe das trevas tornou-se popular, carregado de mistérios, sua presenca era tdo importante
guanto os seres celestiais. Numa relacdo sempre antagonica, foi tema de conflitos que retratavam a
luta entre o bem e mal em todo mundo. No Brasil, sua “fama” chegou junto com as caravelas dos
portugueses, assim, afirma os estudos de Pimentel. Tornou-se conhecido em todo territério nacional,
principalmente, nas regides norte e nordeste, “estava no apogeu de sua fama, respeitado e temido
no mundo inteiro, personagem central de tudo quanto era lenda, histérias e crendices armazenadas

desde o comego do mundo” (PIMENTEL, 1995, p. 17).

Marise Gandara Lourenco no texto intitulado O Diabo que encanta (2009) diz que no Brasil a
figura do Diabo é multifacetada, ora aparece como um animal (gato, cachorro, bode, morcego,
dentre outros), ora sob a forma humana. Nessa, sua aparéncia se diversifica, vai desde um negrinho
ando de barba pixaim e cauda, para o moco loiro de olhos azuis, como esta descrito no conto “Toca

por pauta”.

Esse conto foi narrado por Ademar Vidal em Jodo pessoa na Paraiba, e registrado na coletanea
Contos Tradicionais do Brasil, por Camara Cascudo grande estudioso da etnografia brasileira. O conto
pertence ao ciclo catequistico, assim como todos que fazem referéncia a figura satanica, no entanto
nesta obra ele se encontra classificado como Ciclo do Demoénio Logrado: “Todos os contos ou disputa
em que o Demonio intervém, perde a aposta e é derrotado, parece estabelecer o ciclo, isto é a
reunido de contos e lendas derredor de um Unico motivo: O demoénio Logrado” (CASCUDO, 2001, p.
21). Essas narrativas sdo curiosas, porque em principio, o Diabo é desafiado por uma pessoa comum
e bastaria que ele recorresse a violéncia ou a seus poderes sobrenaturais para ganhar o duelo, mas
ao contrario ele aceita o desafio, respeita as regras humanas e acaba perdendo a peleja, isto é, ha
um nivelamento entre o diabo e o homem, mostrando que ele ao perder é menos esperto. Para
Vladimir Propp, a inteligéncia e a astucia constituem a forca do fraco e com isso ele vence um inimigo
mais forte. E nessa classificacdo que Toca por pauta foi incluido. O diabo é derrotado pela for¢a da
palavra: CREDO e a referéncia ao nome de Nossa Senhora, enfocando assim, o cunho cristdo imposto

pela cultura portuguesa. Vejamos o resumo da narrativa:

Todo mundo conhece o mestre Narciso, com seus oitenta e tantos anos, quase
todos dedicados a pescaria, a luta com o rio e o oceano. Ele é senhor dos segredos
existentes nas rotas de sua preferéncia e, hoje, acha melhor trabalhar de dia e
deixara noite para o descanso. Mas houve época em que preferia trabalhar a noite.
A escuriddo da noite ndo sé propicia colher bons frutos, como também o transito
livre dos fantasmas que povoam o mar, sendo, neste caso, necessario ter muito
cuidado e atengdo para nao provocar incidentes desagradaveis.
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Durante o periodo em que sua atividade pesqueira era noturna, o mestre Narciso
acostumou-se a dar passagem, em seu pequeno barco, a um “personagem
estranho”: um moco loiro de olhos azuis, que tocava um violdo com apenas quatro
cordas — faltavam as notas ré e dd. Embora a esquisitice de tal instrumento o
intrigasse, ndo negava a condugdo, pois apreciava a conduta do mogo, de apenas
tomar passagem na embarcacdo e solar seu instrumento dolentemente. Seus
dedos mdgicos tiravam uma sonoridade suave, dulcissima, com harmonia tocante,
gue abrandava e enlevava todos os que estivessem perto e ainda despertava prazer
guando tocava trechos conhecidos.

Narciso ndo sé admirava sua performance violonistica fora do comum, como
também sua paciéncia. Estava sempre a espreita, sabia a hora e o lugar de
passagem e, se houvesse atraso, la estava ele, cansado, mas paciente, com a cara
boa e alegre. O mestre gostava mesmo daquela companhia. Sua musica “até o
distraia”, tornando o trabalho leve e mais atrativo. Considerava o diabo seu
camarada, mesmo que nunca tivesse lhe dirigido a palavra.

Durante a viagem, cada um ficava sempre no seu canto. Mas essa separagdo ndo
duraria muito. Depois de matutar muito, mestre Narciso resolveu perguntar a razao
da falta das cordas ré e dé em seu violdo. Assustou-se, pois o passageiro ficou
colérico. Sairam laminas de fogo de seus olhos azuis. E 0 mogo deu um basta
naquela conversa, dizendo que se quisesse ser amigo dele, ndo falasse naquilo.
Depois do acontecido, mestre Narciso arrependeu-se de ter se metido em negdcio
com fantasma. Por que nao prolongou a distancia que sempre manteve daquele ser
misterioso? Porque tinha que conversar com aquela visagem simpdtica, que, até
entdo, nao lhe fizera nada de mal? Mas agora a situagdo havia mudado. Deveria
haver uma explica¢do plausivel para a existéncia daquele instrumento enigmatico.
Revolveu procurar um amigo professor e ex-pescador, que ficou muito espantado
por ele ainda ndo ter ouvido histérias sobre aquele rapaz. Era um assunto muito
divulgado.

Entdo, o ex-pescador o orientou a fazer aquele individuo estranho a proposta de
colocar uma letra antes dos nomes das cordas que faltavam em seu violdo. E
terminou exigindo que voltasse a casa dele para |he contar o resultado de sua
empreitada. Mestre Narciso aceitou. Queria desvendar o mistério, mas estava com
medo do fantasma reagir com violéncia, usando seus poderes sobrenaturais.
Hesitou, mas ndo tinha saida. Era um homem de palavra.

Anoiteceu, e mal entrou em seu barco, o rapaz loiro de olhos azuis estava la.
Tomou seu lugar na embarcagdo, satisfeito e alegre. Conforme havia combinado
com seu amigo, mestre Narciso disse ao mogo que ficaria bem colocar a letra C
antes do ré e dé. Em seguida, o rapaz perguntou quem havia dito aquilo. O
pescador disse que tinha sido Nossa Senhora. Neste momento, o rapaz caiu na
adgua e ferveu. Era como se fosse aco avermelhado e esverdeado pelo fogo
entrando em aguas profundas. O mestre ficou amedrontado com o temporal que
se formou. Quando tudo voltou a serenidade, sentiu muito édio por ter perdido a
amavel companhia. E finalmente foi ter com seu amigo.

O ex-pescador ficou surpreso com a confissdao do mestre. Ele confessou que estava
indignado com a perda de seu camarada musico. A alegria daquele rapaz, nas horas
mansas, e sua confianca ante o perigo sé |he faziam bem ao coragdo. Segundo ele,
0 mogo certamente ndo gostava de ouvir a palavra Credo e nem amava Nossa
Senhora, mas “tocava por pauta - tocava esplendidamente”.

Logo de inicio podemos perceber que o eixo central da narrativa é a emblematica figura do

demonio, porém suas caracteristicas fisicas fogem muito das disseminados pelo senso popular:

chifres, rabo de setas, aparéncia animalesca, cheiro de enxofre, ao contrario deste, vemos a figura

humanizada: moco, alourado, de olho azul, exigente, paciente, alegre, além de uma habilidade

musical, pois toca um violdo de forma espléndida. Outro fator preponderante destacado na
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narrativa, é que ndo faz mal, subvertendo a ordem geral do discurso ocidental, neste caso ele faz
bem® Jerusa Pires Ferreira (1994) afirma, a partir de Lotmam, que o Diabo é uma forca cega, uma
entropia dirigida objetivamente contra o homem, por causa de sua fraqueza. E assim é aquele que

contrapde a cultura hegemonica, melhor dizendo, o Diabo produz novas possibilidades culturais.

O pacto neste conto se apresenta no titulo toca por pauta, pois o vocabulo pauta tem significo
ambiguo, na cultura ocidental significa tocar musica erudita, ja na cultura popular pauta significa
pata, sua etimologia vem do latim: PACTUM, “fincado, fixado”, ou seja, seu Narciso teria tocado na
pata do Diabo, em troca, o pescador deve conduzi-lo, sem nunca questiond-lo e assim, sua pescaria
sera boa, segura e farta. Gandara Lourenco (2009) diz que “O pacto sempre aparece relacionado a
Satd ou outro representante das forcas do mal ou da suprema ordem cdsmica, aparece como
elemento deflagrador, é movido sempre por uma caréncia — de protecdo, fortuna, mocidade,
felicidade, saber etc,- problemas que ndo podem ser resolvidos na ordem social comum”. Entdo, o
pobre faz um pacto com o diabo, simbolo maior da rebeldia e da desordem, abrindo um espaco de
utopia; sé fora da ordem cdésmica cristd serd possivel usufruir o prazer de viver com o minimo de
condicdo humana. Podemos perceber esse elemento em todas as narrativas do ciclo do Deménio
Logrado, registradas por Camara Cascudo e intituladas: Audiéncia com o Capeta; As perguntas de

dom Lobo; O afilhado do Diabo e Toca por Pauta.

Importante entender como os simbolos circulam a narrativa de forma bem expressiva. No
conto a musica é bastante significativa ela, encanta e protege quem a ouve: “Era um prazer ouvir-se
a extraordindria habilidade do mog¢o na execugao de trechos conhecidos, que tomavam, ao contato
de seus dedos magicos, uma tonalidade suave, dulcissima e que abrandava o génio de quem
estivesse por perto” (CASCUDO, 2001, p. 278). Esse contexto nos leva as antigas narrativas do

periodo medieval, tratado nos contos maravilhoso.

A agua e a barca tém forte ligagdo com o sobrenatural, a primeira (agua) significa fonte da vida
ou morte, enquanto o segundo (a barca) representa a passagem dos vivos ou dos mortos. Esse
simbolismo aquatico é caracteristicos de muitos textos que partiram da oralidade que, mesmo com o
tom sarcastico, citam as dguas como um dos principais elementos de sua narrativa. A respeito disso,
Eliade discute: Elas foram no principio, elas voltardo no fim de todo o ciclo histérico ou césmico; elas
existirdo sempre — se bem que nunca soés, porque as aguas sao sempre germinativas, guardando na

sua unidade fragmentada as virtualidades de todas as formas (1998, p. 153).

Segundo Robert Muchenbled, existe uma categoria denominada demoénios familiares, que sdo
companheiros dos homens e ndo praticam o mal para aqueles com quem simpatizam, tornando-se uma
espécie de espirito protetor. MUCHENBLED, Robert. Uma Histdria do Diabo: séculos XII- XX. Rio de Janeiro:
Bom Texto. 2001.
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As dguas simbolizam o fundamento de todas as formas, a pré-existéncia, a regenera¢do, um
novo nascimento; elas aumentam a potencialidade dos fatos e torna-se simbolo da terra, da vida.
Todos esses simbolismos podem ser visualizados no conto analisado, pois é pela margem do rio que

tudo se inicia e também se desfaz. Mais uma vez nota-se esses fluxo de passagem na cultura popular.

Outro ponto interessante é perceber que o homem questiona a todo tempo, e ndo aceita
pacifico as condicdes que o companheiro lhe impd&e, neste caso o siléncio, dai o conflito, e a quebra
da dicotomia. Seu Narciso desafia o diabo a colocar a letra C antes das notas ré e do, formando a
palavra credo entdo, enfurecido o demonio desaparece sobre as aguas ferventes, por outro lado, o
pescador ver-se muito triste, com ddio, por ter perdido seu amigo violeiro. O texto deixa claro que
ndo se trata de escolher, o que deve ser seguido, mas de buscar novas racionalidades que
descortinam ideologias e verdades que sao fixadas no inconsciente social, pois sabe-se que uma das
formas mais eficaz de controlar (da perspectiva do sistema) é através do medo, da inseguranca, da
confusdo e do controle do imaginario. O Diabo sempre foi utilizado com este propdsito, no entanto a
tradicdo oral vem e nos da meios que propiciam ir de encontro a esses dogmas, pois na medida em
qgue Seu Narciso quebra o pacto, mas também ndo se conforma com a perda do amigo, mostra-nos
gue existe um entre lugar, neste, tudo é possivel: deslocamentos, quebra de séries, novas producdes.
A cultura popular é assim, um espaco de tensdo constante, um terreno sobre o qual as

transformacdes sdo operadas.

Assim, o Diabo brasileiro, encontrado no conto “Toca por pauta”, retrata o poder de sedugdo
da arte e celebra as crengas, que persistem nas sociedades onde estes textos sdao encontrados. Todas
as circunstancias que permeiam as narrativas, testemunham a formula¢do de sentimentos e
tendéncias das praticas e costumes religiosos tipicas(os) do homem comum, que ndo utiliza de
artificios para relatar o que sente, o que pensa e, principalmente, o que vive. O conto nos abre a
reflexdo e nos pGe em contato com as representagdes locais, normas e condutas sociais, valores
morais, percep¢ao acerca do mundo, mostra-nos a relagdo homem e natureza e sua indispensavel

atracdo pelo que é misterioso.
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O SABER DOS MICROEMPREENDEDORES (AS): (R)EPENSANDO OS SABERES ESTETICOS,
ECONOMICOS, CULTURAIS ACIONADOS PELOS MICROEMPREENDEDORES(AS) PARA MONTAR UM
SALAO DE BELEZA.

Raimundo Washington dos Santos (Pds-Critica/UNEB)
Orientadora: Profa. Dra. Suely Aldir Messeder

Resumo: O presente paper tem como proposta apresentar a necessidade de se investigar os
saberes e as vivéncias acionadas pelos microempreendedores (as) para montar um saldo de
beleza na cidade de Alagoinhas — Bahia. Tomo como ponto de partida para a reflexdo tedrica os
estudos de relagdes raciais, relagdes de género e o mundo do trabalho desenvolvido por Angela
Davis (2013) e Suely Carneiro (2009). Para entender as praticas econémicas no ambito cultural,
investiremos no conceito alternativo de homo situs e na Teoria dos Sitios Simbdlicos de
Pertencimento de Hassan Zaoual (2010) e questdes de estéticas corporais de Luciana Maia. O
procedimento metodoldgico sera quali-quanti com aplicagdo de questionarios e entrevistas
aprofundadas sobre a vida dos microempreendedores (as) sob perspectiva cultural. Com esta
pesquisa espera-se identificar os saberes estéticos mobilizados por microempreendedoras (es),
bem como redefinir um saldo de beleza como um modo de producdo cultural. Em suma, sé uma
perspectiva de critica cultural pode repensar um saldo de beleza como um lugar estético-cultural,
e de impacto identitario, indo além de um mero lugar econémico.

Palavras chave: Critica Cultural. Saldo de beleza. Modos de produgdo. Relagbes de género.

INTRODUCAO

A presente dissertacdo aborda a questdo do SABER DOS MICROEMPREENDEDORES(AS), tendo
desempenhado papel importante na definicdo dessa investigacao a vivéncia académica e cotidiana
por mim experienciada nesse municipio, permeada pelo contato com profissionais de saldo de

beleza, aqui grifo, sujeito empreendedor/a. Essas vivéncias ndo se chocam; explicam-se.

A entrada, em 2014 como aluno regular do mestrado em critica cultural pela Universidade do
Estado da Bahia - UNEB, possibilitou-me maior compreensdo da materialidade histérica, tanto
pessoal quanto coletivamente, dos demais homens e mulheres que constituem a realidade na forma
como seus saberes sdo trabalhados em consonancia aos seus empreendimentos que ndo so de
carater econémico mas cultural a exemplo de saberes acionados na constituicdo de um saldo de
beleza, sejam eles estéticos, econdmicos e de cultura. No ano de 2014 como mestrando da UNEB,
inseri-me mais detidamente no cotidiano de homens e mulheres empreendedores e
empreendedoras de saldo de beleza do municipio de Alagoinhas, mais especificamente das mulheres
negras. Busquei vivenciar e observar seu trabalho, os seus saberes culturais e as rela¢des politico-

sociais travadas entre homens e mulheres, entre comunidade e poder publico.
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Nesse sentido buscou-se compreender como os saberes estéticos, econdmicos e culturais
promovem, acionam, contribuem e, portanto, sdo os alicerces para que sejam acionados pelos

microempreendedores(as) na atividade de montarem o seu saldo de beleza.

Esse espaco rico e cheio de itens diversos a serem analisados, pesquisados, compreendidos
guando se pensa em critica cultural, a saber, questdes de estéticas, relacdes de racismo, raca,
relacOes de género, mercado de trabalho, praticas econdmicas em um ambiente cultural, itens que
subsidiam o enriquecimento no desenvolvimento dessa dissertacao, assim, percebe-se a necessidade
de se repensar um saldao de beleza como um lugar estético-cultural, e de impacto identitdrio, indo

além de um mero lugar econdémico.

Dessa forma, percebe-se dentro das relacdes de género que a participacao da mulher negra na
condicdo de empreendedora de saldo de beleza a partir dos seus saberes acionados e mobilizados
contribuem, também, numa perspectiva de critica cultural podendo possibilitar o repensar de um
saldo de beleza como um lugar estético-cultural, e de impacto identitario, indo além de um mero

lugar econémico.

A dimensao politico e institucional é a base para a sustentabilidade, no momento em que as
politicas publicas podem interferir em todas as dimensdes e fortalecerem os processos de

desenvolvimento regional sustentaveis.

De acordo com Zaoual (2010) a importancia dessa dimensdo para o novo homem (homo situs)
esta em valorizar o local, seu pertencimento e assim seu sitio simbdlico, buscando ndo somente criar
ou manter o pertencimento, mas também o de criar condi¢des para este homem permanecer no seu

local e onde estdo suas raizes.

Informa ainda que os sitios simbdlicos de pertencimento sdo espagos humanos onde as
dimensdes da sociedade podem se adequar, se adaptar e necessitam da sustentabilidade, por esta
ser multidimensional e valorizar o ser humano e a natureza com igual importancia para a
continuidade da humanidade. O pertencimento do homo situs é o elo entre os sitios simbdlicos e o

desenvolvimento sustentavel.

Reflete-se com isso a necessidade de ver a importdncia da mulher negra no mercado de
trabalho como uma figura empreendedora, sujeito situado e de fala. Nesse sentido, pode-se crer que
as trés grandes revolucdes da mulher foram: a chegada dos métodos contraceptivos; sua entrada na
Universidade ou até mesmo na escola e seu engajamento no mercado de trabalho, baseado na arte

dos seus microempreendimentos.
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Nessa perspectiva, a luta das mulheres negras contra a opressao de género e de raga vem
moldando novos contornos para a ac¢do politica feminista e antirracista, enriquecendo tanto a
discussdo da questdo racial, como a questdo de género na sociedade brasileira e sua presenca no

mercado de trabalho (CARNEIRO, 2003, p. 118).

Nas ultimas décadas o movimento brasileiro de mulheres vem ganhando novas caracteristicas
e se firmando como sujeito politico ativo no processo brasileiro de democratizacdo politica e de
mentalidades, mostrando seu potencial e principalmente a sua forca de trabalho em um cenario

considerado machista, racista e sexista.

Este trabalho serd apresentado da seguinte forma: Na Introducdo, buscou-se apresentar o
tema O Saber dos Microempreendedores(as) e a perspectiva tedrica a partir da qual a pesquisa se
realizara. Ainda como parte da Introducdo, sera apresentada a justificativa do estudo, assim como o

problema de pesquisa e seus objetivos geral e especificos.

No capitulo 2, trata-se de falar da Critica Cultural e os modos de producdo, relaces e géneros
nos salGes de beleza localizados no Bairro de Santa Terezinha na cidade de Alagoinhas. Em seguida,
subtdpicos falando de um olhar critico sobre os modos de producgdo nos saldes de beleza do bairro

de Santa Terezinha, das relacGes de géneros com seus possiveis didlogos.

Em seguida, o capitulo 3 traz a observacdo sobre os saberes econdmicos mobilizados por
microempreendedores(as), seguidos de subtdpicos que buscam ainda dentro dos saberes
econdmicos, saber como e onde foram aprendidos tais saberes, e em sequéncia falar um pouco dos

saberes sobre organizac¢do e gestdao dos microempreendedores.

Em sequéncia, as conclusdes, referéncias trabalhadas e apéndices que se fez uso.

1 APRESENTAGAO DO TEMA

De inicio, é importante sinalizar que esta pesquisa que tem o titulo “O saber dos
microempreendedores(as) a ser desenvolvida do projeto que enfatiza a questdo do “(re)pensando os
saberes estéticos, econdmicos e culturais acionados pelos microempreendedores(as) para montar
um saldo de beleza”. E importante dizer, também, que observa-se a necessidade e preocupacdo em
fazer um recorte para essa pesquisa do sujeito feminino negro para o entendimento da sua atuacdo
mediante o tema proposto, e que ao mesmo tempo vai de acordo e em consonancia aos propdsitos
do mestrado em critica cultural na linha de pesquisa 2, a saber 1)Estudo de linguagens, 2)processos
de letramento, a partir da perspectiva étnico-racial, de género, sexualidades, classe, considerando os

sentidos de politicas publicas, deslocamentos e repercussdes nas praticas educativas e na sociedade,
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ao mesmo tempo, crendo-se ser serviente na articulagdo com a sociedade, com a ciéncia, com a

tecnologia e trabalho.

Nesse sentido, quer-se compreender como os saberes adquiridos promovem, acionam,
contribuem e, portanto, sdo os alicerces para que sejam acionados pelos microempreendedores(as)

na atividade de montarem o seu saldo de beleza.

Esse espaco rico e cheio de itens diversos a serem analisados, pesquisados, compreendidos
guando se pensa em critica cultural, a saber, questdes de estéticas, relacdes de racismo, raca,
relacOes de género, mercado de trabalho, praticas econd6micas em um ambiente cultural, itens que
subsidiam o enriquecimento no desenvolvimento desse trabalho, percebe-se a necessidade de se
repensar um saldo de beleza como um lugar estético-cultural, e de impacto identitario, indo além de

um mero lugar econdémico.

Para um ponto de partida de compreensao do tema é preciso ir ao passado e buscar entender
o que é empreendedorismo, condi¢do para a existéncia do empreendedor. Para empreendedorismo,
encontra-se o conceito como algo muito subjetivo, todos parecem conhecer, mas ndo conseguem
definir realmente o que seja. Essa subjetividade pode ser devido as diferentes concepc¢des ainda ndo
consolidadas sobre o assunto ou por se tratar de uma novidade, principalmente no Brasil. A ascensdo
do empreendedorismo vem paralelamente ao processo de privatizacdo das grandes estatais e
abertura do mercado interno para concorréncia externa. Dai a grande importancia de desenvolver
empreendedores que ajudem o pais no seu crescimento e gere possibilidade de trabalho, renda e

maiores investimentos.

Tomando por referéncia Dornelas (2001) o autor faz um resgate histérico e identifica que a
primeira definigdo de empreendedorismo é creditada a Marco Polo, sendo o empreendedor aquele
gue assume os riscos de forma ativa, fisicos e emocionais, e o capitalista assume os riscos de forma
passiva. Na Idade Média, o empreendedor deixa de assumir riscos e passa a gerenciar grandes
projetos de producdo principalmente com financiamento governamental. E no século XVII, surge a
relacdo entre assumir riscos e o empreendedorismo. Bem como a criacdo do préprio termo
empreendedorismo que diferencia o fornecedor do capital, capitalista, daquele que assume riscos,
empreendedor. Mas somente no século XVIII, que capitalista e empreendedor foram complemente

diferenciados, certamente em funcdo do inicio da industrializacdo.

Com as mudancgas histéricas, o empreendedor ganhou novos conceitos, na verdade, sdo
definigdes sob outros angulos de visdo sobre o mesmo tema, conforme Britto e Wever (2003, p. 17),
“uma das primeiras definicdes da palavra empreendedor, foi elaborada no inicio do século XIX pelo

economista francés J. B. Say, como aquele que “transfere recursos econdmicos de um setor de
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produtividade mais baixa para um setor de produtividade mais elevada e de maior rendimento”. Ja

no século XX, tem-se a definicdo do economista moderno, de Joseph Schumpeter que esclare que:

o empreendedor é aquele que destrdéi a ordem econbOmica existente pela
introdugdo de novos produtos e servigos, pela criagdo de novas formas de
organizag¢do ou pela exploragcdo de novos recursos e materiais (SCHUMPETER,
1949, apud DORNELAS, 2001, p. 37).

Contudo, parece que uma definicdo de empreendedor mais proxima da atualidade é de
Dornelas (2001, p. 37) que informa estar baseada nas diversas defini¢gbes vistas até entdo, onde “o
empreendedor é aquele que detecta uma oportunidade e cria um negdcio para capitalizar sobre ela,
assumindo riscos calculados”. Caracteriza a agdo empreendedora em todas as suas etapas, ou seja,
criar algo novo mediante a identificacdo de uma oportunidade, dedicacdo e persisténcia na atividade
que se propGe a fazer para alcangar os objetivos pretendidos e ousadia para assumir os riscos que

deverdo ser calculados.

Baseado nas palavras de Dornelas e quando faz referéncia a oportunidades e aos riscos a
serem calculados de um empreendimento, pode-se pensar nessa linha de raciocinio o mesmo
guando se propde um empreendimento de ordem critico cultural quando numa relacdo de géneros,
sujeitos se propde dar voz, pertencimento e siginificado a questdo de estéticas culturais, econdmicas
e culturais esperando dai algum tipo de resultado, reacdo diversa da sociedade, um risco a ser

calculado com dimensodes diversas.

Davis (2013) coloca a questdo da mulher negra na busca por sua histéria para que possam
conhecer o seu papel enquanto mulher e negra e assim destruir a colonizagdo da sua mente e
construir de forma autodeterminada seus pensamentos e comportamentos (oportunidades que se
constituem), comecando por definir como se reconhece como mulher negra, e uma dessas formas é
partir de uma acdo estética cultural tendo como meio a criacdo de um saldo de beleza como
empreendimento, mas ao mesmo tempo, como um espago estético-cultural, e de impacto
identitario, indo além de um mero lugar econémico, o que provoca reagdes em uma sociedade como
a nossa cheia de todo tipo de pré-conceitos e preconceitos, percebe-se aqui, entender os riscos

oriundos dessas reagdes resultantes desse movimento empreendedor .

Isso leva a entender que toda a¢do iniciada tem seus riscos a serem percebidos mais adiante,

mesmo em se tratando de empreendimento que se insere em contextos envolvendo saberes seja de

estética, economia e cultura, esse ultimo (cultura) bem esclarecido por Dolabella (1999): sabe-se que
o empreendedorismo é um fenémeno cultural, e, é[...]fruto dos habitos, praticas e valores das
pessoas. Existem familias mais empreendedoras do que outras, assim como cidades, regides, paises.

Na verdade aprende-se a ser empreendedor pela convivéncia com outros empreendedores [...] o
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empreendedor aprende em um clima de emocdo e é capaz de assimilar a experiéncia de terceiros.

(DOLABELA, 1999, p. 31)

Para Dolabella (1999, p. 12), para se aprender a empreender, faz-se necessdrio um
comportamento proé-ativo do individuo, o qual deve desejar “aprender a pensar e agir por conta
prépria, com criatividade, lideranca e visao de futuro, para inovar e ocupar o seu espaco no mercado,

transformando esse ato também em prazer e emogado”.

Baseado no entendimento do que trata o empreendedorismo e que esse proporciona as
pessoas base de compreensdo para a realizagdo dos seus empreendimentos, nesse caso concreto e
foco de estudo, um empreendimento de ordem cultural, nasce uma inquietacao para esta pesquisa,
a problematica que busca saber: “Qual o saber artistico que ha nos conhecimentos dos
microempreendedores/as do bairro de Santa Terezinha de Alagoinhas para montar um saldo de

beleza?”

Analisando o problema identificado e que se busca responder de forma a elucida-lo, percebe-
se com a fala de Hooks (2005) que numa cultura de dominacgdo e anti-intimidade, deve existir a arte
do lutar diariamente por permanecer em contato consigo mesmo e com 0s n0SsOS COrpos, uns com
os outros. Especialmente as mulheres negras e os homens negros, ja que sdo 0s seus corpos os que
frequentemente sdo desmerecidos, menosprezados, humilhados e mutilados em uma ideologia que
aliena. Celebrando os seus corpos, participam de uma luta libertadora que libera a mente e o

coragao.

Diz ainda que, o cabelo do afrodescendente certamente é parte intricada do perfil estético que
compreende a identidade negra. A relagdo que cada um tem com seu cabelo é muito particular. O
fato de saber ou nao lidar com ele determina a forma como é aceito. Além disso, as possibilidades de
informacao que cada um tem e as experiéncias vividas desde a infancia até a idade adulta fazem com
que as pessoas criem diferentes conceitos sobre a forma como encaram seu cabelo e tragos,
descendentes das popula¢des que vieram do continente africano. Ha também que se considerar as
nogoes de alteridade que cada um tem, que em geral causam um "despertar" para o reconhecimento

de uma identidade prépria, frente ao espelho e a sociedade.

O legado que se pretende entender étnico cultural, leva-se a buscar nas memarias presentes
no imaginario do afrodescendente que sdo muito ricas em histdrias, costumes e mitologias, que

fazem continuar uma Africa além-Atlantico e outra reinventada aqui.

De acordo com Raul Lody:
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Ao lado das culturas nativas, a cultura africana é especialmente importante na
histéria dos paises que foram escravocratas. E preciso considerar a influéncia
africana nos conceitos estéticos dos colonizadores e a participagdo de sua cultura
na formacgdo da identidade dessas civilizagGes. (LODY, R. 2004, p. 19)

Segundo o autor, na cultura africana, o corpo é um espaco de manifestacao artistica,
especialmente a cabeca, de modo que, segundo LODY, R. "os cabelos e os penteados assumem para
o africano e os afrodescendentes a importancia de resgatar, pela estética, memdrias ancestrais,

memoarias proximas, familiares e cotidianas." (2004, p. 65).
Como sugere a teoria dos sitios, segundo Zaoual (2010):

ser racional no sentido da teoria econ6mica. Neste sentido homo situs é um
“interpretador” da situagdo, ele o é no imediato e na dindmica de sua situacdo. E o
homem social, pensando e agindo em uma dada situagdo. E ele é tudo isso,
veiculando o sentido do momento, aquele de sua situagdo com todo o peso do
passado e da mudanca que se imp&e. E, portanto, no interior destas multiplas
contingéncias que ele exerce seu comportamento econOmico. Assim,
contrariamente ao homo oeconomicus, o homo situs é um homo comunicante com
o seu meio. Ele é relacional antes de o, o homo situs reencaixa o homo
oeconomicus e liberta o homo sociologicus.

Evidentemente, o Homem permanece um “animal social complexo” (formula de Allan Gibbard,
1996, p. 87) e por isso, 0 homo situs ndo separa as dimensdes de sua existéncia real que nds
compartimentamos pelas nossas ciéncias académicas. O homo situs é indisciplinado e evolutivo a
despeito do habitus (Bourdieu) que seu meio lhe transmite por meio da socializagdo e das rotinas

adquiridas. Esta margem de liberdade funda as especificidades da pessoa e sua capacidade criativa.

Nessa capacidade criativa é que se percebe a necessidade do resgate através dos saberes
estéticos cultural a ratificacdo identitaria dos microempreendedores (as) principalmente o sujeito

negro feminino.

Considerando-se a visdo do Ministério da Cultura, que defende que a cultura popular é a
expressao mais legitima e espontdnea de um povo. Ao mesmo tempo em que carrega em Ssi
elementos fundadores de uma cultura, resulta de um constante processo de transformacgdes,
assimilagdes e misturas. Ao assumir e reconhecer sua fundamental importancia para a construcdo de
uma identidade nacional que compreenda toda a diversidade das manifesta¢des culturais, percebe-

se um passo importante em dire¢do ao fortalecimento de uma consciéncia cidada.

No caso da cultura da arte de empreender um saldo de beleza ndo como fator unicamente
econdmico mas estético e cultural, percebe-se ser esta uma arte que além de ressaltar o orgulho

étnico, tem um papel de fundamental na configuragdo social e econémica do local, pois deixa de ser
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apenas a cultura étnica popular, ensinada em casa e passa a ser profissdo e forma de sustento para

varias familias e legitimacado identitaria.

De acordo com Carneiro (2010) pensar a contribuicdo do feminismo negro na luta anti-racista
é trazer a tona as implica¢cdes do racismo e do sexismo que condenaram as mulheres negras a uma
situacdo perversa e cruel de exclusdo e marginalizacdo sociais. Tal situacdo, por seu turno,

engendrou formas de resisténcia e superacao tdo ou mais contundentes.

Diz ainda que, o esforgo pela afirmagao de identidade e de reconhecimento social representou
para o conjunto das mulheres negras, destituido de capital social, uma luta histérica que possibilitou
gue as ac¢Oes dessas mulheres do passado e do presente (especialmente as primeiras) pudessem

ecoar de tal forma a ultrapassarem as barreiras da exclusao, principalmente no mercado de trabalho.

Dessa forma, percebe-se que a participacdo da mulher negra na condicdo de empreendedora
de saldo de beleza a partir dos seus saberes acionados e mobilizados contribuem, também, numa
perspectiva de critica cultural podendo possibilitar o repensar de um saldo de beleza como um lugar
estético-cultural, e de impacto identitario, indo além de um mero lugar econ6mico. A dimensao
politico e institucional é a base para a sustentabilidade, no momento em que as politicas publicas
podem interferir em todas as dimensdes e fortalecerem os processos de desenvolvimento regional

sustentaveis.

De acordo com Zaoual (2010) a importancia dessa dimensdo para o novo homem (homo situs)
esta em valorizar o local, seu pertencimento e assim seu sitio simbdlico, buscando ndo somente criar
ou manter o pertencimento, mas também criar condi¢des para este homem permanecer no seu local

e onde estdo suas raizes.

Informa ainda que os sitios simbdlicos de pertencimento sdo espagos humanos onde as
dimensdes da sociedade podem se adequar, se adaptar e necessitam da sustentabilidade, por esta
ser multidimensional e valorizar o ser humano e a natureza com igual importancia para a
continuidade da humanidade. O pertencimento do homo situs é o elo entre os sitios simbdlicos e o

desenvolvimento sustentavel.

2 JUSTIFICATIVA

Construir coletiva e dialeticamente possibilidades histdricas de mudanga nos sistemas
educativos considerando a diversidade cultural, os saberes locais e outras formas de
desenvolvimento sdo desafios as sociedades da contemporaneidade. Denise Arnold (2008) apresenta

criticas a modelos de desenvolvimento que focalizam apenas aspectos econdmicos, e declara apoio a
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tendéncia atual denominada descoloniza¢do, que se opde a visdo de desenvolvimento imposta pelo

modelo hegemonico europeu.

Assim, se outro desenvolvimento é possivel, outra educacgao é igualmente possivel, necessaria
e imprescindivel. A busca de alternativas educativas perpassa, irrevogavelmente, por uma
fundamentacao intercultural a altura das exigéncias de didlogo e justica cultural reivindicada por
inimeros sujeitos, principalmente aqueles que vivem nas fronteiras e em territérios em disputa ou

contestados.

E compreensivel, portanto, que nas Ultimas décadas tenha ocorrido um significativo aumento
de grupos e movimentos que, de forma organizada e articulada, vém buscando reconhecimento de
suas identidades, emancipacdo e superacdo das condicdes marginais em que se encontram. Tais
grupos enfrentam e questionam processos de exclusdo e desigualdades a que foram submetidos
historicamente, através da criacdo, incorporacdo e difusdo de outras bases epistemoldgicas, e
encontram na Interculturalidade, enquanto um paradigma emergente, a possibilidade de gestacdo
de outras formas de relacionamento entre grupos socioculturais diferentes, abrindo perspectivas

para novas concepgdes e praticas educacionais.

Diante de tantos conflitos, segregacdes, privacGes, preconceitos, discriminagdes, colonialismos
e violéncias que marcaram a histéria de sujeitos diversos na sua formagdo, na sua identidade, na sua
construgdo, urge um posicionamento critico, ético e politico empenhado em assegurar a dignidade
humana e em propiciar relagdes alteritdrias entre diferentes culturas, possibilitando a cada
sujeito/grupo a liberdade de se desenvolverem autonomamente, enfrentando processos que forjam

identidades e diferengas a partir de um Unico modelo padronizado de ser, pensar, falar, agir e viver.

Baseado nessa preocupacao busca-se com o tema proposto possibilitar esse entendimento da
necessidade de libertagdo, afirmagao, reconstrugao, identidade, preservacao de habitos, costumes,
crengas, valores, principios, principalmente o valor ético e moral através dos saberes sejam eles
estéticos, econdmicos, culturais de que os empreendedores e empreendedoras de saldo de beleza
acionam, reverberam, para que nesse espago, em suma, huma perspectiva de critica cultural possa
se repensar um saldo de beleza como um lugar estético-cultural, e de impacto identitario, indo além

de um mero lugar econémico.

3 CONTEXTUALIZACAO DA PROBLEMATICA DA PESQUISA

A participagdo em leituras enquanto aluno especial no mestrado de critica cultural e depois

regular, participagdo em algumas atividades interdisciplinar em ambientes externo a instituicao,
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estudo de disciplinas direcionadas ao curso como optativas e obrigatdrias e mesmo de ensino
possibilitou a construgdo de uma base histérico-politica para a elaboracdo do problema que

consubstanciou a presente pesquisa, a saber:

“Qual o saber artistico que ha nos conhecimentos dos microempreendedores/as do bairro de

Santa Terezinha de Alagoinhas para montar um saldo de beleza?”

Para o tratamento desse problema, os saberes analisados sdo considerados sociais por
resultarem em conhecimentos que expressam a visdo de mundo e de relagdes sociais, bem como o
tipo de sociedade e de desenvolvimento para ela concebido, as formas de organizacdo, a
participacdo e a comunicacao elaborados pela classe empreendedora como respostas alternativas as

contradi¢cdes impostas por uma parte considerdvel da sociedade.

Quanto a categoria hegemonia, compreende-se-la apoiados em Gramsci (2006), como o
processo de disputa que as classes sociais travam no cotidiano das relagGes societarias, objetivando a
materializacdo de seus projetos de homem, de sociedade, para o que mobilizam saberes com o
intuito de assegurarem seus posicionamentos como os realmente necessarios para o “bem” coletivo,
0 que pressupde, a partir da ldgica, a criacdo de um sistema de valores, conhecimentos, atitudes e
habilidades voltados para a manutencdo do status quo de dominagdo, no sentido de continuar com

as condi¢cOes adequadas para a obtencdo permanente da mais-valia.

Por outro lado, parte-se da compreensdo de que os empreededores/as também constroem
e/ou até reconfiguram valores, habilidades, estratégias e conhecimentos no contexto de construgdo
de um projeto societdrio contra-hegemonico, voltado inicialmente para a resolu¢dao de problemas
que lhes afetam o cotidiano, mas que tende a se expandir para a materializagdo de uma sociedade

gue ndo tome a extragdo da mais-valia como principio e objetivacdo de sua existéncia.

E sob a dtica dos empreendedores/as de saldo de beleza de Alagoinhas na Bahia, que analisou-
se a configuragdo de saberes sociais de ordem estética, econdmica e cultural como objetos de luta de
classes e possiveis instauradores de uma consciéncia de classe em si diante das demandas da

sociedade.

Entende-se, assim, que esses saberes, oriundos das relacGes sociopoliticas vivenciadas por
esses sujeitos alfabetos ou analfabetos, letrados ou iletrados, resultam de um processo dialético de
significacdo e/ou ressignificacdo de habilidades, conhecimentos, valores e atitudes objetivados a

partir das contradicdes decorrentes das lutas travadas.
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4.0bjetivo Geral

Compreender ~ 0os  saberes e  vivéncias  estético-culturais  acionados
pelos/as microempreendedores/as do bairro de Santa Terezinha para montar um saldo de

beleza

4.10bjetivos Especificos

Identificar os saberes estéticos, econbmicos e culturais mobilizados por

microempreendedores/as de Alagoinhas no bairro de Santa Terezinha

Entender como é feita a redefinicdo de um saldo de beleza como um modo de producao

cultural.

Construir o perfil dos microempreendedores/as de Alagoinhas no bairro de Santa Terezinha

5.METODOLOGIA

Para o procedimento metodolégico a ser utilizado no desenvolvimento dos trabalhos para esta
dissertacdo de mestrado, serd quali-quanti com aplicacdo de questiondrios e entrevistas
aprofundadas sobre a vida dos microempreendedores nos salGes a serem pesquisados no bairro de

Santa Terezinha (as) sob perspectiva cultural.

Tendo quatro fases, sendo que duas delas sdo superpostas entre si. Veja-se as descri¢bes das

fases:
FASE |

Tendo como objetivo selecionar os microempreendedores(as), onde serdo realizadas reunides
com objetivo de apresentar a proposta do trabalho, convocar os/as microempreendedores(as) e
realizar as entrevistas. Também, serd feito um levantamento estatistico no bairro selecionado,
considerando o numero de habitantes e o nimero de estabelecimentos de microempresdrios

registrados na Prefeitura e no Sebrae.
FASE Il

Consiste na aplicacdo dos surveys. cujo conteddo nos revelara o espelho da histéria do
estabelecimento, o funcionamento, a relagdo com os funcionarios e/ou ajudantes e clientes, com
énfase as rela¢des raciais, de género, estética, etc. e o perfil do/a microempresario/a. Neste survey
serd acrescido a questdo aberta sobre a representagdo da mulher negra nesta area de atuacdo. Aqui,
devera ser realizada uma consultoria com um estatistico ou um demadgrafo para que a amostragem
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seja calculada como significativa neste bairro. Devera ser contratado o servico de digitacdo dos dados
e uso de um software adequado para tabulacdo de dados que servird também para a analise do

discurso oriundo da FASE IlI.
FASE IlI

Neste periodo far-se-a a selecdo do universo microempreendedores(as) a serem entrevistadas,
cujos critérios serdo amplamente debatidos e dependerd da andlise dos dados recorrentes da fase
anterior. As entrevistas consistem na biografia destas microempresarias. Cabe esclarecer que no
decorrer da fase anterior e nesta fase serd realizada a Observagao Participante nos
estabelecimentos, esta observacdo servird também de subsidio para a formacao dos critérios da

selecdo deste universo. Analise do resultado através da sistematizacdo dos dados.
FASE IV

Consiste na divulgacdo do conhecimento produzido nesta pesquisa, que tem a ver diretamente
com a producdo da tecnologia social apreendida pelo modus operandis dos
microempreendedores(as) baianos e em particular empreendedores/as de saldo de beleza situados

no Bairro de Santa Terezinha e articulada com o saber cientifico.
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CURRICULO E FORMAGCAO DE PROFESSORES/AS DE LINGUAS PARA EDUCACAO DAS RELACOES
ETNICO-RACIAIS

Selma Maria Batista de Oliveira®

Orientadora: Profa. Dra. Maria Nazaré Mota de Lima*

Resumo: Resultante dos anseios sociais e de uma longa luta dos movimentos negros, as A¢des
Afirmativas, no Brasil, vém materializar o desejo de muitos/as educadores/as que conviviam com
um modelo de ensino pautado na cultura hegemonica, que ndo valorizava a identidade negra na
formagdo histérico-cultural do pais. Uma perspectiva pds-colonial exige um curriculo
multicultural que ndo separe questdes de conhecimento, cultura e estética de questdes de
poder, politica e interpretagdo. Nesse paper, trazemos um breve cotejo que apresenta uma
imagem do andamento da pesquisa e das reflexdes tedrica iniciais do estudo. Teoricamente,
utilizamos algumas contribui¢des da linguistica aplicada e dos estudos culturais, no intuito de
compreender aspectos das relagdes étnico-raciais relacionados a formac3do de professores/as de
linguas.

Palavras-chave: Formacgdo de Professores/as. Histéria da Cultura Afro-brasileira. Lei 10.639/2003.

INTRODUGCAO

Sob o manto da falsa ideologia da democracia racial, o Brasil tem alimentado uma pratica
racista que, muitas vezes, se manifesta de forma indireta. Todavia, como nunca visto antes, vivemos
uma época na quais as preocupacdes com as desigualdades raciais tém provocado a busca de
solucGes, em especial a adog¢do de politicas publicas visando o combate ao racismo e a conquista da
justica social. Segundo Hélio Santos (2001, p. 85), o racismo parte do pressuposto de “superioridade
de um grupo racial sobre outro” assim como da ‘crenga de que determinado grupo possui defeitos de

ordem moral e intelectual que Ihe sdo préprios”.

O homem ao nascer se vé rodeado de uma série de costumes que aos poucos vai assimilando
através da linguagem e da imitagdo com base nos conhecimentos e costumes adquiridos dos que
Ihes antecederam. Seguindo este raciocinio e tendo como respaldo a histéria europeizada da classe
dominante brasileira, ndo é de se estranhar que um pensamento preconceituoso foi agregado e
perpetuado por geracbes estigmatizando qualquer cultura diferente da cultura hegemonica do

continente europeu.

Apds séculos negligenciando as contribuicbes e herangas da cultura africana, surge o
reconhecimento da importancia de se estudar Africa, berco da evolucdo humana e suas relacdes

histéricas. Resultantes dos anseios sociais dos negros e principalmente dos movimentos negros
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organizados, foram langadas diversas politicas de reparacao das injusticas sociais, reconhecimento e
valorizacdo da populagdo afro-brasileira. Compondo um conjunto de ac¢les sociais, as agbes
afirmativas, ganham importancia na medida em que a sociedade brasileira reconhece o valor da
histéria e da cultura africana trazida pelos escravizados ao Brasil. Sendo fruto de uma longa luta dos
movimentos negros, as acles afirmativas em questdo vém materializar o desejo de muitos
educadores/as que conviviam com um modelo de ensino excludente uma vez que n3o valorizava a
identidade negra na formacao histérico-cultural do Brasil. No conjunto de ag¢des afirmativas,
podemos citar a Lei 10.639, sancionada em 9 de janeiro de 2003 pelo entdo presidente Luis Inacio
Lula da Silva, que alterou a Lei de Diretrizes e Bases da Educacado Nacional e incluiu a obrigatoriedade

do ensino da Histdria e Cultura Afro-Brasileira em todos os curriculos escolares.

Apesar de ser uma acdo de reparo um tanto tardia, a aprovacdo da Lei 10.639/03 é um
instrumento legal que faz parte das diversas a¢Ges na tentativa de reparar e compensar, através de
acOes afirmativas, os negros que foram marginalizados socialmente e penalizados durante séculos. A
obrigatoriedade do ensino de Histdria e Cultura Afro-brasileira nos curriculos escolares desencadeou
uma série de discussdes nas universidades e escolas de todo o Brasil, tanto no tocante a formacdo de
professores/as e a elaboragdo do material didatico, quanto as a¢des de conscientizacdo e mudancas

sociais.

Nesta perspectiva acredita-se, que nds possamos buscar a igualdade em todos os espagos,
comecando pela educagdo, que, durante séculos, foi elitizada, seletiva e consequentemente
excludente, na qual a histdria foi distorcida, os negros foram omitidos nos livros didaticos, sua
imagem, que é o que as criangas mais absorvem implicitamente, foi estereotipada e sua histdria e
contribui¢cdes negadas. As a¢Oes afirmativas ainda sdo alvos de muitas criticas, nem sempre positivas,
mas muitos acreditam que estamos comeg¢ando a construir as bases da igualdade racial, onde cada
um luta (quase que individualmente) pelos direitos que lhe sdo prioritarios onde cada um luta (quase

que individualmente) pelos direitos que lhe sdo prioritarios.

Tendo por heranca um ensino bdsico deficiente, muitas vezes concebemos a histéria dos
africanos e seus descendentes escravizados no Brasil como uma histdria de figurantes, sofredores,
verdadeiros coitados apenas vitimas de algo mais forte que eles, sem a isto reagirem, simplesmente
martir do sistema escravista e ndo enquanto protagonistas da histdria. Isto posto, devido ao arsenal
acGes que foram criadas e executadas socialmente durante séculos, que tinham por objetivo
estigmatizar os negros africanos e seus decentes. No entanto, é inegdvel que um ensino mais

reflexivel, possibilita desvendar os percursos histdricos e as contribuicdes dos negros africanos e
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afro-brasileiros escravizados no Brasil, possibilitando assim, desvelar o que foi historicamente

ocultado. Para tanto, é preciso que preparemo-nos para o enfrentamento.

Uma vez desmistificada a farsa da democracia racial no Brasil e diagnosticado o racismo aqui
existente e sua forma dissimulada de perpetuagdo, onde as questGes raciais e os preconceitos estdo
presentes em todos os meios sociais, e por consequéncia, também presentes nas escolas que sao
espacos de reproducdo e/ou afirmacdo das diferencas (de forma tanto positiva quanto negativa),
nosso interesse se volta para as unidades educacionais publicas estaduais a fim de averiguarmos a
forma como o tema em questdo é tratado pela comunidade escolar e como os professores/as de
linguas tem se formado e trabalhado para implementar no cotidiano escolar as Diretrizes
Curriculares Nacionais para a Educacdo das RelacBes Etnico-Raciais e para o Ensino de Histéria e

Cultura Afro-Brasileira e Africana.

Assim sendo, o que apresento nesse paper uma imagem do andamento da pesquisa de

mestrado em critica cultural e das reflexdes tedrica iniciais do estudo.

1 A CONTRIBUIGAO DOS AFRICANOS PARA HISTORIA DO BRASIL

Através de uma visdo eurocéntrica que desconhecia o potencial das comunidades africanas, o
mundo passou a conhecer a Africa, através dos mais diferentes esteredtipos criados e que ainda
perduram em nossas sociedades. Na tentativa de comprovar alguns dos esteredtipos criados pelos
europeus, varios trabalhos que visavam comprovar a incapacidade e inferioridade dos indios e dos
negros foram desenvolvidos ao longo dos anos, trabalhos estes que citavam inclusive a biblia como
forma de obter respaldo inclusivo para o mito de “superioridade das ragas”, tais estudos faziam
interpretagdes errOneas de passagens biblicas, consolidando e perpetuando o racismo ao longo dos

tempos.

Sant’Ana (2005, p. 44-45), citando alguns trabalhos dos anos de 1510 e 1520 onde estes diziam
que: “a prépria ordem da natureza explica o fato de que alguns homens sejam livres e outros
escravos. Esta distincdo deveria existir no interesse mesmo daqueles que estdao destinados
originalmente a comandar ou a obedecer”, o autor nos chama a ateng¢do para uma passagem de um

trabalho de 1520, no qual “nega que os amerindios fossem descendentes de Eva e Addo”.

Tais trabalhos desenvolvidos por tedlogos e intelectuais ligados a Igreja Catdlica Romana,
desencadearam no século XV diversos debates e discussGes a respeito da suposta “superioridade das
racas” dentro da prdpria igreja, sendo necessaria em determinando momento a intervenc¢do de

superiores, para que as falsas interpretacdes de passagens biblicas ndo continuassem a ser
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perpetuadas, ndo que a igreja estivesse preocupada com a imagem do negro ou do indio, longe disto.
Ainda de acordo com Sant’Ana (2005) “A questdo chegou a um tal grau de confusdo que o Vaticano
emitiu em 1537 a Bula Papal Sublimus Deus, na qual reconhecia o carater humano dos amerindios e
pedia que a sua liberdade e seus bens fossem respeitados”. Mas isto ndo foi o suficiente, pois a
semente do racismo ja havia sido lancada, os negros e indios continuaram sendo tratados como
escravos, os conquistadores continuaram a explorar e escravizar cada vez mais, dando continuidade
e manutencdo ao trafico de escravos, mantendo assim o que consideravam como supremacia da

“raca branca” em detrimento da “raca negra”.

A captura dos negros africanos para o trabalho escravo se dava nas mais diversas formas,
desde a captura por membros de comunidades rivais, onde estes entregavam os negros capturados
para os traficantes europeus em troca de alguns produtos, até através da captura encomendada
pelos conquistadores, porém sempre com o mesmo objetivo, ou seja, os negros capturados seriam
usados nos mais diversos tipos de trabalhos em funcdo dos interesses dos colonizadores,

consolidando o trafico negreiro.

Recebendo os mais variados tipos de maus tratos inimagindveis, os negros capturados eram
encaminhados de acordo com a necessidade de mdo-de-obra nas novas col6nias, como o caso dos

negros capturados e trazidos para o Brasil como escravos. Como afirma MATTOS:

Com pordes superlotados de africanos, que se apertavam para conseguir dormir
durante meses sobre o chdo duro. Eles passavam quase todo o tempo
acorrentados e, no momento do embarque, ou ainda nos barracdes, costumavam
ter o corpo marcado a ferro quente com as iniciais ou simbolos dos proprietérios
(MATTOS, 2007, p. 100).

Em detrimento das péssimas condi¢Oes a que os negros africanos eram submetidos durante a
travessia do Atlantico, muitos ndo resistiam e morriam na viagem que duravam meses. Devido as
diversas perdas ocorridas durantes as travessias, era necessario, para atender aos interesses dos
colonizadores e fazendeiros, que um nimero cada vez maior de africanos fosse capturados para o
trabalho escravo. Os traficantes abasteciam as cidades da América, com os escravizados como se

estes fossem mercadorias, pois assim eram tratados os negros.

Alguns africanos mal chegavam e eram levados em comboio, em barcos ou a pé,
em direcdo as cidades do interior ou comprados por tropeiros de Sdo Paulo e Minas
Gerais, configurando-se assim o trafico interno de escravos. Outras localidades,
[...], também eram abastecidas pelos comerciantes de escravos cariocas (MATTOS,
2007, p. 103).

Depois de muitos abusos e crueldades cometidos pelos traficantes, em 1830 foi proibido o
tréfico de escravos africanos, o que ndo foi suficiente para impedir a a¢do dos traficantes, estes por

sua vez, passaram a agir de forma clandestina vendendo os escravos muitas vezes a noite. Somente

Anais Semindrio Interlinhas 2014.2 — Fabrica de Letras | 190



em 1950 é que o comércio de escravos pelo Atlantico foi proibido em definitivo, o que deu inicio ao
comércio interno de escravos uma vez que os senhores de engenho estavam se desfazendo de parte
dos seus escravos, pois a lavoura agucareira estava em crise, no mesmo periodo em que os
cafeicultores necessitavam de mao-de-obra para o trabalho na lavoura de café, agricultura que

estava em ascensdo, dando assim a continuidade ao comércio de escravos.

Os escravos vendidos no comércio interno, chamados de ladinos — pois ja estavam
ha algum tempo no Brasil e haviam se adaptado ao trabalho, aos costumes e a
lingua local — eram oferecidos a venda em casas de leildo, estabelecimentos
comerciais e por meio de anuincios em jornais (MATTOS, 2007, p. 103).

Com a proibicdo do trafico de escravos, estabelecido em tratado assinado por Portugal e
Inglaterra, surge uma nova proposta para o negro africano. Onde este para conseguir sua
emancipacdo e serem reexportados, deveria cumprir o periodo de 14 anos de servigos prestados,
mas ha maioria das vezes esses africanos “livres” passavam a ser usados/escravizados nos servico
publicos, ou eram alugados por particulares que pagam uma taxa anual ao governo o que nao

acrescentava nenhuma melhoria nas condi¢des de vida e de trabalho dos negros africanos.

Nesses estabelecimentos publicos, os africanos livres dormiam, em geral, no seu
local de trabalho, em quartos coletivos e em condi¢cdes precarias, ndo muito
diferentes das senzalas. Recebiam apenas uma troca de roupa por ano (MATTOS,
2002, p. 119).

Mesmo com tantos maus tratos os africanos e os afro-descendentes nascidos no Brasil ndo
aceitavam as condigdes que Ihes eram impostas, estavam sempre buscando formas de lutar e resistir
ao sistema escravista. Sempre que possivel o negro escravo buscava negociar com seus proprietarios,
mas em um sistema hierarquizado, como o existente no Brasil colonial, a negociacdo na maioria das
vezes ndo era possivel, sendo necessario o confronte entre escravos e senhores, que por vezes
resultavam em tragédias. Dentre as mais diversas formas de reivindicar os seus direitos e reclamar
diante da violéncia e das condigdes desumanas a que eram submetidos, os negros escravizados
promoviam constantes rebelies e fugas, se refugiam na mata fechada, se reuniam em grupos

formando diversas aldeias ou quilombos, dentre os mais conhecidos esta o Quilombo de Palmares.

Dentre as diversas rebelides promovidas pelos escravos no Brasil, podemos citar a Revolta dos
Malés que aconteceu na Bahia em 1835, ocorrida a partir de articulagdes entre escravizados
africanos provenientes de diferentes “nag¢des”, mas que se organizaram, através das afinidades
culturais, religiosas e dos anseios por melhores condi¢cdes de vida em busca da tdo sonhada

liberdade.

Mas é preciso esclarecer que os negros ndo lutaram apenas em causas préprias ou individuais,

prova disto é o fato de muitos negros que lutaram e sonharam com a liberdade, ndo chegaram a
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obté-la, eles também lutaram pela conquista de nossa independéncia, defendendo as causas de
negros e brancos, participando ativamente em lutas tais como a luta pela independéncia da Bahia, a
Guerra do Paraguai, dentro outras, contribuindo e promovendo o desenvolvimento e emancipacdo
politica do Brasil. Desse modo, é possivel que tenhamos uma pequena nogao do quanto devemos aos

africanos e seus descendentes.

No entanto, muito foi negado aos africanos e afrodescendentes nascidos nas terras do novo
mundo, renegando sua histéria, explorando sua mao-de-obra, marginalizando-os socialmente,
discriminando-os, dando lhes motivos para baixa da autoestima, enfim ndo reconhecendo as
contribuicdes da cultura africana na formacdo ndo sé do Brasil, mas para toda humanidade.
Conscientes da importancia do papel do negro na nossa histdoria vém a tona as desmistificacGes de
gue ndo ha uma “raca superior” e uma “raca inferior”, na verdade sé existe uma Unica raca que é a
“raca humana”, como coloca Appiah (1997). Nesse sentido, o que precisa ser evidenciado e
despertado é o sentimento de valorizacdo do negro, reconhecimento da contribui¢do histdrica, em
acGes que abranja o ambito social e escolar, desmistificando o sentimento de inferioridade que

acompanham muitos dos afrodescendentes.

Apds um longo periodo de lutas do movimento negro e de outras entidades empenhadas em
defender os direitos dos afrodescendentes, reconhecendo sua importancia na formacao cultural do
Brasil, algumas medidas foram tomadas, visando atender, ainda que em partes, as reivindica¢des
destes movimentos. Partindo, a priori, da educagdo, por entender que esta é o centro de toda
mudancga e transformagdo social de um pais que busca um desenvolvimento e ascensdo, social
politica e econdmica. Ao que parece as autoridades governamentais brasileiras finalmente parecem
comegar a entenderam que, ndo pode haver mudanc¢a e igualdade em um pais onde impera a
desigualdade social, sendo gritantes as diferengas padronizadas pelas classes, um pais em que a

educagdo é desigual, elitizadora e excludente.

2 CONSIDERAGOES SOBRE RACISMO, PRECONCEITO E DISCRIMINAGAO

O Brasil é um pais de pluralidade cultural formada ao longo dos seus mais de quinhentos anos
de histdria, em que a chegada macica de imigrantes de diversas partes do mundo em seu territorio
atribuiu uma riqueza peculiar a formacdo de sua sociedade. No entanto, nenhum dos povos que aqui
chegou exerceu uma influéncia tdo marcante para a consolidacdo de nossa cultura como os africanos
escravizados. Muitos acreditam que as relagles interpessoais sejam norteadas pela igualdade e
harmonia, porém, outros creem que pessoas brancas e negras possuem diferengas marcantes e que

um sobressai ao outro.
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Partindo do pressuposto de que o ser humano ndo nasce com uma bagagem de valores e sim
que esses sdo aprendidos, fica ébvio concluirmos que o homem nao nasce racista. Atitudes racistas
sdo aprendidas através do meio, onde desde pequeno a crianca repete o que viu e ouviu. Muitos
brasileiros ndo se veem como racistas, no entanto muitas vezes, reproduzem um comportamento
racista que foi adquirido e repassado através do meio em que vivem. Isso nos mostra que a questao
racial permeia em nosso meio e, muitas vezes, estd camuflado sob a falsa afirmacdo da existéncia de

uma democracia racial.

Ao longo da histéria do Brasil, negros e indios ocupam lugar de destaque no que se refere a
discriminacdo. Sendo assim, é relevante tecer algumas consideracdes sobre as no¢des e conceitos de
raca/racismo e preconceito. Muito se tem discutido sobre tais ideologias, movimentos sociais e
grupos organizados, em parceria com o governo, tentam combaté-los em busca de uma sociedade
livre e igualitdria. Conceituando o racismo, preconceito e discrimina¢do racial, Munanga (2005)

afirma que:

O racismo é um comportamento, uma agdo resultante da aversdo, por vezes, do
ddio, em relagdo a pessoas que possuem um pertencimento racial observavel por
meio de sinais, tais como cor de pele, tipo de cabelo, formato de olhos, etc. Ele é
resultado da crenga de que existem ragas ou tipos humanos superiores e inferiores,
a qual se tenta impor como Unica e verdadeira. (p. 179, grifo meu)

O preconceito é um julgamento negativo e prévio que os membros de uma raga, de
uma etnia, de um grupo, de uma religido ou mesmo de individuos constroem em
relagdo ao outro. Esse julgamento prévio [...] tende a se mantido a qualquer custo,
sem levar em conta os fatos que o contestem. (p.181, grifo meu)

A palavra “discriminar” significa distinguir, diferenciar, discernir. A discrimina¢ao
racial pode ser considerada como a pratica do racismo e a efetivacdo do
preconceito (p. 184, grifo meu).

Observa-se que ha pouca diferenga entre esses trés conceitos, sendo significativa o fato de que
a discriminagdo racial sempre implica a agdo de segregac¢ao, distingdo de outrem. Ela se alimenta do
preconceito, sendo perpetuadas silenciosamente entre as pessoas, que vao repassando-as na familia,
vizinhanga, amigos, escolas, igrejas e outros diversos espacos sociais. Além disso, a disseminac¢do do
preconceito racial em nosso pais tem revelado que existe um sistema racial que produz
desigualdades na sociedade. Munanga (2005) enfatiza que quanto mais a sociedade como um todo
negar a existéncia do racismo em nosso pais, maior serd sua propagac¢do, que invadird as

mentalidades, as subjetividades e as condi¢des sociais e educacionais.

O racismo é muitas vezes perpetuado diariamente em diversos espagos, € um comportamento
negativo praticado na sociedade e também nos espagos educacionais. Ao mencionarmos o espago
escolar, nos referimos as atitudes e discursos discriminatdrios, racistas adotados pela comunidade
escolar e também presentes nos livros didaticos, discursos estes que muitas vezes sdo propagados

em decorréncia da herancga histérica da nossa formagdo cultural de influencia eurocéntrica. Diversas
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pesquisas sobre discrimina¢do étnica e racial na escola foram feitas ao longo da histdria e revelaram
qgue nos ultimas décadas o racismo contra o negro encontrar-se presente em nossa sociedade e esta

principalmente relacionado a cor da pele (MUNANGA, 2001).

Isso tem reflexos no meio educacional e compromete de forma significativa a educacdo
escolar, sendo necessario um efetivo compromisso de toda a comunidade educacional para que se
trabalhe a realidade de forma contextualizada, de modo que o aluno se sinta parte integrante da

nossa sociedade e nela possa atuar como verdadeiro cidadao.

A sociedade brasileira é preconceituosa e discriminadora em relagées a sua
populagdo. E decorréncia, o modelo de educagdo ndo tem sido inclusivo, ainda
guando permita a entrada de todos na escola. Todos entram, ou a maioria entra,
mas nem todos saem devidamente escolarizados, aptos a enfrentar a vida como
verdadeiros cidaddos (LOPES apud MUNANGA, 2001, p. 185).

Combater o racismo, o preconceito e a discriminac¢do racial e social ndo é uma tarefa facil,
muitos/as professores/as ndo sabem como proceder. A sociedade deve partir sempre do principio de
gue todos somos iguais, independente da cor da pele, da cultura ou situacdo econ6mica, é preciso

compreender e respeitar as diferencas entre as pessoas e valorizar sua cultura.

3 CURRICULO E A FORMAGAO DE PROFESSORES/A: CAMPOS DE LEGITIMIDADE DA EDUCAGAO DAS
RELAGOES ETNICO-RACIAIS

A formacdo cultural do Brasil se caracteriza pela alteridade de etnias e culturas, pela continua
ocupacdo de diferentes regides geograficas, pela diversidade de fisionomias e paisagens e também
pela multiplicidade de visGes sobre a miscigenacdo em sentido amplo. Dessa forma, nada é mais

coerente do que tratar sobre essa diversidade em sala de aula.

Mesmo com tanta diversidade, o Brasil ostenta uma educacdo elitizadora e excludente, como
fruto de um pais que nasceu na desigualdade. O sistema educacional brasileiro teve sua origem no
periodo colonial, sendo que o acesso a escola era reservado a elite colonial, ou seja, aos herdeiros e
descendentes dos colonizadores e aos filhos dos grandes fazendeiros da época, o que representava
um acesso restrito a uma pequena parcela da populagdo, ja que na época a grande maioria da
populagdo era constituida por escravos e estes nao tinham direitos nem acesso a educag¢do. Anjos

(2005) ao se referir a forma como era visto o continente africano destaca que:

E relevante n3o perder de vista que a Africa foi marcada por varios séculos de
opressdo, presenciando geragdes de exploradores, de traficantes de africanos
escravizados, de missionarios, que acabaram por fixar uma imagem hostil dos
trépicos, cheios de forgas naturais adversas ao colonizador europeu e de homens
ditos indolentes. [...] Nesse contexto, ndo é de causar espanto o lugar insignificante
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e secunddrio que foi dedicado a geografia africana em quase todos os sistemas e
niveis de ensino (ANJOS apud MUNANGA, 2005, p. 175).

Deste modo, o sistema politico da época se encarregava de perpetuar a exclusdo e os
esteredtipos, cuidando para manter os negros africanos e os brasileiros afrodescendentes,
juntamente com todos aqueles desfavorecidos socialmente, longe dos bancos escolares e
consequentemente impossibilitando-os de adquirir o conhecimento sistematizado oferecidos pelas
escolas, mantendo-os submissos, perpetuando assim a politica de que o acesso ao conhecimento era
restrito a poucos, tidos como donos do saber dotados de capacidades superiores, principalmente no

que diz respeito ao branco em relacdo aos negros. Para Anjos (2005),

N3do podemos perder de vista que entre os principais entraves ao desempenho do
negro brasileiro na sociedade brasileira destaca-se a inferiorizagdo deste na escola.
A raiz dessa desigualdade secular estaria localizada na pré-escola. O sistema escolar
tem sido estruturado para a perpetuacdo de uma ideologia sdcio-politico-
econdmica que, junto com os meios de comunicag¢do social, mantém uma estrutura
classista, transmissora de valores distorcidos e individualistas (ANJOS apud
MUNANGA, 2005, p. 173).

Durante muito tempo o conhecimento foi apenas repassado e reproduzido nos bancos
escolares, contemplando uma pequena minoria. Atualmente o acesso a educac¢do respaldado por
leis, passou a ser um direito de todos, mas na pratica o curriculo escolar ndo mudou muito, ou seja,
ndo contempla a realidade de todos. Ndo é por acaso que o modelo de ensino esta voltado a
perpetuacdo da visdo dominante, relegando ao esquecimento qualquer postura que venha a

contribuir para a fragmentacdo desse modo de pensar.

O mero papel de reprodutor do conhecimento pronto e acabado ndo é algo a ser vangloriado
em qualquer que seja o campo do conhecimento. Priorizar a visdo oficial dos colonizadores é
contribuir para a formagao de uma consciéncia ingénua e perigosamente limitada. A histéria deve ser

concebida como uma leitura e ndo como uma recuperag¢do de uma suposta verdade.

Sabemos, em oposi¢do a uma postura etnocéntrica, que nao existem critérios para declarar
uma determinada cultura mais valida que outra, e que quando se adota tal postura, fatalmente serdo
gestadas idéias encharcadas de distor¢des e desvios, muitas escolas permanecem perpetuando um
curriculo descomprometido, sem uma proposta pedagdgica eficaz que contemple a historia e a
contribuicdo dos diversos povos responsaveis pela formacdo do Brasil, dando énfase a histéria de

Africa e dos brasileiros afro-descendentes, como sugere Silva (2005):

Todo esse processo de aquisicdo de conhecimentos e de formacdo de atitude
respeitosa de reconhecimento da participagdo e contribuicdo dos afro-brasileiros
na sociedade brasileira requer que preconceitos e discriminagGes contra este grupo
sejam abolidos, que sentimentos de superioridade e de inferioridade sejam
superados, que novas formas de pessoas negras e ndo negras se relacionarem
sejam estabelecidas (SILVA apud MUNANGA, 2005, p. 158).
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Muitos sdao os motivos que geram o preconceito, o racismo e descrimina¢cdo em sala de aula,
apesar de sabermos que os motivos para tais atitudes entre alunos, professores e a comunidade
escolar e social como um todo serem secular, é importante que o professor/a esteja sempre atento,
pois atitudes preconceituosas, racistas e discriminatdrias, frequentemente levam ao
desenvolvimento da baixa auto-estima, a aversdo a escola e a evasdo escolar. Precisamos estar
atentos para os instrumentos que auxiliam essas atitudes, um deles é o livro didatico que por muito
tempo foi um dos portadores de estereétipos, levando o negro afro-descendente a auto-rejeicao
como afirma SILVA apud MUNANGA (2005, p. 31) “As mil formas de fazer o negro odiar a sua cor sdo
veiculadas habilmente, dissimuladamente. [...]. A vitima do racismo torna-se o réu, o executor; e o

autor da trama sai isento e acusador”.

E urgente o respeito e o reconhecimento da riqueza promovida pela diversidade sécio-cultural
brasileira, o que torna imprescindivel uma mudanca de postura no curriculo e no cotidiano escolar.
Negar que ha diferencas entre as classes, mascarando atitudes preconceituosas como se estas nao
existissem, perpetuando agGes que renegam e exclui os negros, sdo atitudes que precisam ser

superadas.

Desse modo, a escola precisa preparar o aluno ndo apenas para o mercado de trabalho, mas
prepara-lo para a vida, de forma que ele sinta orgulho de suas origens, das experiéncias adquiridas

com seus pais avis e ancestrais, para Moura (2005):

A escola ndo leva em conta o saber diferenciado que o aluno pode trazer da
vivéncia no seio de sua familia, aprendido com seus pais e avds ou no seu meio
social de origem. Assim, ela desconhece a origem étnica dos alunos e a formagao
cultural de sua clientela. Mais ainda, a hegemonia desse modelo exclusivo tem
conseqliéncias que se estendem por todo o sistema educacional. A escola nao
prepara para a vida, na medida em que nao proporciona uma formagao profissional
diversificada, mas faz com que todos queiram ser doutores, heranga portuguesa do
Brasil-colonia, quando o bacharel tinha regalias na Corte (MOURA apud
MUNANGA, 2005, p. 79).

Educadores engajados na promoc¢do e efetivacdo de uma educagdo igualitaria, cidada e
participativa, ndo podem ser levianos a ponto de acreditar que esta sera uma tarefa facil, muito
menos serem pessimistas diante dos obstdculos e dificuldades, pois apesar de constituir-se em uma
tarefa ardua, este é um desafio possivel, vale ressaltar que uma educacdo para igualdade s6 é
possivel quando ha integracdo escola-sociedade, neste sentido, é preciso focar as atencbes para a
composicdo do curriculo. Como concepcdo, podemos entender por curriculo, como nos mostra
STEPHANOU (1998, p. 17) “[tudo] aquilo que os estudantes tém oportunidade de aprender na escola,
oculta ou explicitamente, bem como aquilo que ndo lhes é oportunizado”. Para que se alarguem os

perimetros de tal concepgdo, observamos a colocagdo de Tomaz Tadeu sobre o curriculo no ensino:
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O curriculo é também uma relagdo social, no sentido de que a produgdo de
conhecimento envolvido no curriculo se realiza através de uma relagdo entre
pessoas. Mas uma relagdo social também no sentido de que aquele conhecimento
que é visto como uma coisa foi produzido através de relagbes sociais de poder
(SILVA, 1995, p. 193-194).

O curriculo define através de processos seletivos socialmente produzidos o que deve ser ou
ndo ser incluso nas aprendizagens. Durante muito tempo a escola foi vista como salvadora, ficando
por conta desta a tarefa de educar, a familia e a sociedade se omitiam e ndo se viam como
responsaveis diretos no compromisso para com a educacdo, levando o sistema educacional ao caos.
Agora mais do que nunca se faz necessario um reformulagao curricular, com conteudos que valorize
a realidades dos alunos, que contemple os valores humanos, proporcionando um trabalho que
integre a comunidade escolar e a sociedade. Favorecendo a implantacdo de um curriculo
multicultural, impulsionando docentes e discentes a iniciarem no ambito escolar atitudes que
possibilita o efetivo rompimento de posturas e pensamentos racistas, preconceituosos e
discriminatorios perpetuados por uma sociedade rica em diversidade cultural, porém alimentada por

esteredtipos.

Neste sentido, percebemos a importancia de uma adequada formacao docente, visto ser a
escola um espaco privilegiado para mudanca de comportamento e atitudes preconceituosas, bem
como combate ao racismo, formando cidadaos criticos e licidos da realidade que os envolvem para
que possam atuar de modo significativo e consciente, intervindo no seu meio, convertendo-o para

melhora-lo.

4 ASPECTOS DA LEGISLAGAO EDUCACIONAL BRASILEIRA E OS AVANGOS A PARTIR DE 2003

O discurso de que a educacdo é o caminho para mudanca e desenvolvimento de uma nacdo
ndao é recente, mas nunca se falou tanto em educagdo como meio de promover crescimento e
igualdade social como se tem falado nos ultimos anos, no Brasil. A crescente valorizacdo de tal
temadtica justifica-se ao passo em que se vislumbra, com maior clareza, a importancia do papel das

escolas na consolidagao dos pensamentos e idéias em um determinado meio social.

No Brasil, o direito a igualdade plena é assistido através da Constituicdo da Republica
Federativa do Brasil de 1988, onde fica claramente evidenciado no seu Artigo 52 “Todos sdo iguais
perante a lei, sem distingdo de qualquer natureza, garantindo-se aos brasileiros e aos estrangeiros
residentes no Pais a inviolabilidade do direito a vida, a liberdade, a igualdade, a seguranca e a
propriedade”, mesmo sendo o direito a igualdade garantido por lei, vé-se claramente que tal

igualdade ndo acontece de fato, uma vez que muitos dos direitos sociais também garantidos pela
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mesma constituicdo sdo negligenciados na pratica. Ainda na constituicdo o artigo. 6° diz que: “Sdo
direitos sociais a educagdo, a saude, o trabalho, a moradia, o lazer, a seguranca, a previdéncia social,
a protecdo a maternidade e a infancia, a assisténcia aos desamparados”. Sabemos que esta
igualdade, principalmente no que diz respeito a educagao foi e ainda é negada a grande parte da
populacdo, ja que nem todos tém acesso a educacao e quando tém esta, muitas vezes, esta ndo é de
qualidade, o que dificulta a formacdao do cidaddo em potencial, pois ndo promove o pleno

desenvolvimento do senso critico.

Por muito tempo as escolas foram os principais meios de disseminacdao da descriminacdo e
preconceito, promovendo o aumento da exclusdo, onde as populacdes marginalizadas sofreram
muitas dificuldades de acesso e permanéncia, principalmente a populacdo negra e afro-descendente,
gue sofre mais severamente, submetido ao racismo e preconceito que se perpetuou ao longo da
histéria do Brasil e por séculos ocultou a importancia e a contribuicdo do povo africano na formacgao
do pais, manchando sua imagem enquanto reproduziam diversos estereétipos a respeito da imagem

de seus ancestrais.

Os esteredtipos, a representagao parcial e minimizada da realidade, conduzem o
estereotipado, em grande parte, a autorrejei¢do, a construgdo de uma baixa
autoestima, a rejeicdo a seu assemelhado, conduzindo-o a procura dos valores
representados como universais, na ilusdo de tornar-se aquele outro e de libertar-se
da dominacdo e inferiorizagdo (MUNANGA, 2005, p. 30).

Em decorréncia das lutas de diversos movimentos do povo negro e afrodescendente,
finalmente algumas acGes sdo tomadas com o objetivo de reparar e devolver, ao menos um pouco
do que tiramos dos povos africanos e afrodescendentes, desde o processo de colonizagdo até os dias
atuais. Apds tantas negligéncias e desrespeito a cultura Africana e dos afrodescendentes,
pressionado pela comunidade civil e pelos movimentos que lutam em prol dos direitos dos negros, o
entdo presidente da Republica Luiz Inacio Lula da Silva, sanciona e coloca em vigor em 09 de janeiro
de 2003, a lei 10.639, que altera a LDB (Lei de Diretrizes e Bases), 9394 de 20 de dezembro de 1996,
incluindo nesta os artigos 26-A, 79-A e 79-B, tornando obrigatdrio o ensino sobre a Histéria e Cultura
Afro-Brasileira, incluindo como contetido programatico o estudo da Histéria da Africa e dos
Africanos, a luta dos negros no Brasil, a cultura negra brasileira e o negro na formagao da sociedade
nacional. Como objetivos a Lei 10.639/03, propde um repensar das relagdes étnico-raciais e sociais,
pautada em uma proposta pedagdgica eficaz com melhores condi¢Ges e procedimentos de ensino

gue atenda aos objetivos da educacgdo a ser oferecida pela escola.

Dando sequéncia as Ac¢Oes Afirmativas, o Governo Federal criou de acordo com o MEC
(Ministério da Educagdo e Cultura), em 21 de marco de 2003, a Seppir (Secretaria Especial de

Politicas de Promocdo da lIgualdade Racial), através da qual o governo federal, assume o
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compromisso histérico de romper com os entraves que impedem o desenvolvimento pleno da
populacdo negra brasileira, instituindo a Politica Nacional de Promogdo da Igualdade Racial. Desta
forma, recolocou a questdo racial na agenda nacional e a importancia de se adotar politicas publicas
afirmativas de forma democratica, descentralizada e transversal. O principal objetivo desses atos é
promover alteracdao positiva na realidade vivenciada pela populacdo negra e trilhar rumo a uma
sociedade democratica, justa e igualitdria, revertendo os perversos efeitos de séculos de
preconceito, discriminagao e racismo. Como é observdvel em trechos da fala do préprio Presidente

da Republica

Essa situacdo injusta e cruel de discriminagdo é produto da nossa histdria, da
escraviddo que durou quatro séculos no Brasil, deixando marcas profundas em
nosso convivio social, mas também é resultado da auséncia de politicas publicas
voltadas para supera-las (BRASIL, discurso do presidente da republica, 2003).

Assim, a Seppir, no cumprimento de sua missdo, considera importante estabelecer parcerias
para o cumprimento desse desafio, que é, de uma vez por todas, combater o racismo e promover a

igualdade de oportunidades entre os diferentes grupos étnicos que compdem a rica nagao brasileira.

Em 18 de maio de 2004, o MEC homologa o parecer 03/2204 do Conselho Pleno do CNE
(Conselho Nacional de Educacdo) de 10 de margco de 2004 aprovando o projeto de resolucdo das
Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo das Relaces Etnico-Raciais e para o Ensino da
Historia e Cultura Afro-Brasileira e Africana. Desencadeando assim, diversos debates sobre o tema e
a importancia da capacitagao e aperfeicoamento continuado dos profissionais que atuam e que
deverdo trabalhar o contetido programético estudo da Histéria da Africa e dos Africanos, a luta dos
negros no Brasil, a cultura negra brasileira e o negro na formacdo da sociedade nacional, de acordo
com o § 2°, Art. 26A, Lei 9.394/1996, os contetdos referentes a Histdria e Cultura Afro-Brasileira
serdo ministrados no ambito de todo o curriculo escolar, em especial nas dreas de Educacado Artistica,

de Literatura e Histodria Brasileiras.

Neste sentido, muitas criticas sdo feitas a lei quanto ao veto do artigo 79-A, que limita a
atuacdo do Movimento Negro quanto a participacdo nos cursos de capacitacdo para professores,
considerando ser os militantes deste os principais responsaveis por este avan¢o na luta contra a
exclusdo do negro, a justificativa para o veto do artigo 79-A, esta calcada na prépria LDB 9394/96,
uma vez que esta ndo prevé cursos de capacitagdo para professores, o que pode ser considerado
como matéria estranha a prépria lei 9394/96. O que nos chama a atengdo para o fato de ser tais
cursos contados como carga hordria onde o professor ndo teria prejuizos na sua remuneragao,
evidenciando uma maior preocupagao com o erario do que com a prépria formacao do docente que

sera revertido em uma educacgdo de melhor qualidade. E como coloca DIAS (2004) precisamos estar
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atentos para que esta (Lei) ndo se torne uma tentativa cessar as constantes cobrangas dos ativistas

sociais.

A Lei n2 10.639/03 apresentada de imediato teve como fungdo precipua responder
a antigas reivindicagbes do Movimento Negro ou distrai-lo com novas
preocupacées, principalmente com a implantagdo da mesma. Com isso o governo
consegue o intento de ndo ser pressionado de imediato por este segmento da
sociedade que ao meu ver poderia causar constrangimentos ao inicio da gestdo
Lula. Parece que a estratégia foi acertada, mas ndo impediu que as pressdes
internas e externas impedissem a criagdo do prometido dérgdo responsavel por
promogao de igualdade racial no pais. Cria-se na estrutura de governo a SEPPIR -
Secretaria Especial de Politicas de Promogdo da lIgualdade Racial no dia 21 de
marco de 2003, data em que se comemora o dia internacional contra a
discriminacgdo racial (DIAS in Revista Espago Académico n238, 2004).

Mesmo sendo responsabilidade do estado favorecer e estimular politicas publicas de
reparacdo, buscando atender o que esta determinado na Constituicdo Federal, Art. 205, que assinala
o dever do Estado de garantir indistintamente, por meio da educacdo, iguais direitos para o pleno
desenvolvimento de todos e de cada um, enquanto pessoa, cidaddo ou profissional. Vemos assim,
que bases legais para a inclusdo daqueles que estdo a margem da sociedade ndo falta e mais uma vez
nos deparamos diante de mais uma oportunidade de consolidar as mudancgas necessarias na pratica
educacional, desta vez a nivel nacional o que torna o desafio ainda maior, mas ao mesmo tempo da-
nos a oportunidade de efetivar mudancas sdlidas que permitirdo o rompimento das desigualdades e
injusticas de bases preconceituosas que sempre privilegiou uma pequena parcela da populagdo

brasileira.

E necessario que haja uma (re)significacdo no campo educacional, onde possa ser oferecida
uma educagao sem discriminagdo, que promova a igualdade racial ndo seria uma educag¢ao com viés
unitdrio para a promogao da autoestima a criangas negras. O objetivo ndo é o negro, apenas, e sim a
sociedade brasileira. Em sala de aula o foco volta-se para o tipo de relagdes que se estabelecem na
escola entre criangas negras e n3o negras. E preciso superar a forma de como se vem representando
0 negro, porque quando se trabalha histéria e cultura afro-brasileira ndo se pode falar da histéria do
negro no Brasil separada da histdria do Brasil. A histéria e cultura afro-brasileira é uma histéria do
Brasil com a populacdo negra, em lugar de destaque, ja que esta deu significativa contribuicdo na

formacdo do nosso pais.

Mas quando se fala em miscigenacdo na teoria social do Brasil a linguagem adquire um tom de

eufemismo para o embranquecimento, o que acaba por desqualificar a cultura negra.

Assimilagdo dos valores culturais dos brancos pelos negros [...] produziu dentro da
ideologia colonial, o negro instruido na escola do colonizador toma pouco a pouco
conhecimento da inferioridade forjada pelo branco. Sua consciéncia entra em crise.
Gracgas a uma série de mecanismos de pressdo psicoldgica e outras astucias, sua
alienagdo deixa de ser tedrica. Ele se convence de que o Unico remédio para curar
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sua inferioridade, a salvagdo, estaria na assimilagao dos valores culturais do branco

superpotente. Essa fase de absor¢gdo do branco pelo negro é chamada de
embraquecimeto cultural (MUNANGA, 1988, p. 6).

Assim, precisamos nesta nova perspectiva, de um ensino que se detenha cuidadosamente
sobre as questdes das relagdes sociais entre escravizados africanos e brasileiros no século XIX e sobre
a situacdo dos afrodescendentes na atualidade. Neste sentido, cabera ao professor/a adequar-se a
estratégias que visem investigar como a histéria da Africa veio trazer elementos humanos para a
formacdo da nacionalidade brasileira. Partir de um ponto de vista em que os africanos ndao foram
apenas sobreviventes e sim recriadores, protagonistas de uma intera¢do profunda e intensa na vida

colonial de negros e brancos.

Dentre os entraves encontrados para a implementacdo das Diretrizes Curriculares Nacionais

para a Educacgdo das Rela¢des Etnico-Raciais e para o Ensino da Histdria e Cultura Afro- Brasileira e

Africana, esta a falta de informacdo e formacdo do docente especifica quanto a nova proposta de

ensino; desconhecimento dos dispositivos legais e falta de incentivo por parte das autoridades

governamentais as quais compete viabilizar meios para sua execugdo. As mudancas propostas

contemplam todos os niveis e modalidades de ensino, como reza as prdprias Diretrizes Curriculares
(2004):

Para tanto, os sistemas de ensino e os estabelecimentos de Educagdo Basica, nos

niveis de Educagao Infantil, Educagdo Fundamental, Educacdo Média, Educacdo de

Jovens e Adultos, Educagdo Superior, precisardao providenciar: Inclusdo, em

documentos normativos e de planejamento dos estabelecimentos de ensino de

todos os niveis — estatutos, regimentos, planos pedagdgicos, planos de ensino — de

objetivos explicitos, assim como de procedimentos para sua consecugao, visando

ao combate do racismo, das discriminagdes, e ao reconhecimento, valorizagdo e

respeito das histérias e culturas afro-brasileira e africana (Diretrizes Curriculares,
2004, p. 23).

Neste sentido, as unidades de ensino para se adequar as novas necessidades educacionais,
terdo em primeira instadncia que adequar o Projeto Politico Pedagdgico (PPP) que orienta as
atividades pedagdgicas da escola, consequentemente reformulando o curriculo escolar, ndo se trata
apenas de mudar o foco da educacdo, mas ampliar este para que questoes relativas a diversidade
cultural, racial, social brasileira sejam consideradas no ambito educacional, para que todos possam
tornar-se cidadaos atuantes numa sociedade multicultural e pluriétnica como a sociedade brasileira,

que até entdo esteve pautada e norteada por principios etnocéntricos de raizes europeia.

Desse modo, o compromisso de promover uma sociedade mais justa e igualitaria ndo pode ser
uma tarefa apenas dos professores/as, nem tdo pouco realizar-se somente no ambito escolar, este
por sua vez, exige um comprometimento soliddrio das varias instancias da sociedade, visto que, cada

um dos brasileiros tem uma divida secular para com os descendentes dos negros africanos e demais
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povos, a exemplo dos indios, que contribuiram para a formac¢do da nacdo brasileira tdo rica em

diversidade cultural.

5 NOCOES ETNICO-RACIAIS NA FORMACAO DE PROFESSORES/AS DE LINGUA EM ESCOLAS
PUBLICAS DE GUANAMBI - BA®

Um dos grandes desafios que o processo educacional brasileiro enfrenta em nossos dias é o de
proporcionar um melhor ensino-aprendizagem nas instituicdes escolares, desafio este que se esbarra
nas tendéncias da globalizacdo neoliberal, no tradicional modelo positivista de ensino, na falta de
investimentos por parte dos governos, dentre outros. Com o objetivo de construir o conhecimento
ao invés de simplesmente transmiti-lo, o sistema educacional passa a atribuir novos papéis aos
integrantes desse processo, em especial ao professor/a que passa de interlocutor a mediador do

conhecimento.

Assim sendo, o compromisso de promover uma sociedade mais justa e igualitaria ndo pode ser
uma tarefa apenas dos/as professores/as, nem tdo pouco realizar-se somente no ambito escolar,
este por sua vez, exige um comprometimento soliddrio das varias instancias da sociedade, visto que,
cada um de nds (brasileiros) tem uma divida secular para com os descendentes dos negros africanos
e demais povos que contribuiram para a formacdo da nagdo brasileira tdo rica em diversidade

cultural.

Segundo Silva (1995) “para que se entenda profundamente o dinamismo entre os diversos
componentes de uma unidade escolar é necessario que se identifiquem os elementos agentes do seu
curriculo uma vez que esse estd centralmente envolvido na produgdo do social”. Por essa
perspectiva, a instituicdo escolar é vista como um espago em que aprendemos e compartilhamos nao
s6 conteudos e saberes escolares, mas também valores, crengas, habitos, preconceitos raciais, de

género, de classe e de idade, veiculados socialmente.

Considerando que agregados aos curriculos escolares existem fundamentais relacdes entre
cultura e poder, e partindo do pressuposto de que as unidades educacionais sirvam como
perpetuadoras da cultura dominante entende-se o porqué a cultura das minorias, ou outras nado
ligadas a do “dominador”, sdo tratadas como periféricas. A esse respeito, voltamos nossos olhares
para a cultura africana trazida pelos escravizados ao Brasil que ndo encontra, dentro das instituicGes

educacionais, um ambiente fértil para que propague seu conteudo e valor.

3 . ~ . . . . .
Espaco onde realize o estou para conclusdo do curso de licenciatura em pedagogia pela Universidade do

Estado da Bahia (UNEB) e onde no momento desenvolvo a minha pesquisa de mestrado em Critica Cultural,
pela mesma Universidade.
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O estudo da tematica objetiva um maior aprofundamento das questées que possibilitam
pensar uma educacdo que ndo empobrece a racionalidade com narrativas da certeza, mas que
potencializa a criagdo, a invencdo, a diferenga, a variacao e outras forma de (co)existir na relagées
entre toda comunidade escolar. Eliane Cavalleiro ressalta que “Aos poucos é possivel perceber a
auséncia de questionamentos sobre a diversidade étnica no cotidiano escolar, quer por parte das
professoras, quer por parte da coordenacdo pedagdgica e da direcdo escolar, o que sinaliza o

despreparo e o desinteresse da escola para lidar com essa questdo” (CAVALLEIRO, 2000, p. 54).

Vivemos em um pais no qual as questdes raciais e os preconceitos estdo presentes em quase
todos os meios, principalmente nas escolas que sdo espacos reprodutores das diferencas (de forma
tanto positiva quanto negativa). Neste estudo, o interesse se volta para as unidades educacionais
publicas estaduais, objetivando dimensionar os resultados e as principais barreiras que dificultam a
implementac3o das Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo das Relagdes Etnico-Raciais e
para o Ensino de Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Africana, focalizando a formacdo de
professores/as e os deslocamentos da comunidade escolar frente aos movimentos curriculares
necessarios para contemplar os 6 eixos do plano de implementacdo das diretrizes curriculares para

as relagcGes étnico-raciais em educacao.

Tendo em vista tal objetivo, surgem as seguintes indagacbes, a saber: Como os/as
professores/as de linguas tem se formado para trabalhar com as diretrizes e quais os desafios
encontrados? Como estes/as professores/as pensam curriculo e quais concepg¢des de curriculo sdo
adotadas por eles/as? Houve movimentos curriculares pds lei 10.639/2003 e quais foram estes
movimentos? Quais as mudangas ocorridas no Projeto Politico Pedagégico — PPP? Buscando
respostas para tais indagagoes, apresenta-se como hipétese: Seria o curriculo em movimento para as
relagbes étnico-raciais em educagdo um campo de poténcias capaz de empoderamentos,

transvalorizagGes e de agenciamentos realizados dentro de uma cultura hegemonica?

Através de pesquisa colaborativa com perfil etnografico, que tem uma inclinagdo para o que
Roberto Sidnei Macedo (2000) chama de endoetnografia, utilizando questionarios, entrevistas
semiestruturadas, didrio de itinerancia e grupos de discussdes, o estudo esta em desenvolvimento
nas duas principais escolas da rede publica estadual de ensino da cidade de Guanambi-BA. Ambas as
unidades acolhem clientela variada, geralmente oriunda de escolas publicas, compde o corpus da
pesquisa o grupo de professores/as com formacgdo em linguas. Assim, ao delimitar a pesquisa para a
formacdo de professores/as de linguas, estamos direcionado o estudo para o eixo 2 (Politica de
formacgao para gestores e profissionais de educa¢do) das Diretrizes Curriculares Nacionais para a

Educagdo das Relagdes Etnico-Raciais e para o Ensino de Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Africana.
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Para respaldar teoricamente o estudo utilizamos algumas contribui¢des da linguistica aplicada,
dos estudos culturais e filoséficos onde destacamos: Moita Lopes (2006) com a nogao de linguistica
aplicada indisciplinar, concernente a insercdo e a constituicdo dos sujeitos nos espacgos sociais e
culturais; Bhabha (1998), com a noc¢do de cultura; Tomaz Tadeu da Silva (1995; 1999; 2007; 2012),
com as teorias do curriculo, desenvolvendo estudos que registram as preocupacdes das teorias
criticas e pds-criticas com as conexdes entre saber, identidade e poder; Stuart Hall (2005; 2003), com
os estudos de critica cultural e a abordagem sobre identidade negra; Gomes e Silva (2006), com as
experiéncias etnicorracias para formacdo de professores; Maria Nazaré Lima (2012), com a nocgdo de
escola plural e a formacdo de professores/as para as relacdes étnico-raciais; Deleuze (1988), a partir
da concepcao filosofica da diferenca; Moore (2007) com as discussGes sobre racismo no contexto
social, esses e outros estudiosos ndo mencionados, mas mobilizados para estudo, servirdo de

sustentacdo tedrica para o desenvolvimento dos capitulos.

Onde no primeiro capitulo, apresentarei consideracGes sobre o Racismo, Preconceito e
Discriminacdo, conceitos e posturas que se constituiram em esteredtipos que ajudaram a perpetuar

os processos de exclusdo desencadeados no Brasil e alimentado de diversas formas na atualidade.

No capitulo segundo, discutiremos sobre as concepgdes de curriculo pds-colonial e a formacao
de professores/as para as relagdes étnico-raciais considerando a necessidade de efetivacdo de um
curriculo que atente e valorize a diversidade cultural brasileira, bem como a importancia da

integragdo escola e sociedade.

Ja no terceiro capitulo, destacamos as alteragdes ocorridas na legislagao educacional brasileira
a partir de 2003, algumas agdes resultantes das lutas da comunidade civil e militantes dos
movimentos negros, visando reconhecimento e valorizagdo das contribui¢cdes dos negros (africanos e

afrodescendentes) na formagao do Brasil.

No ultimo capitulo, fizemos uma analise do ensino de Histdria e cultura afro-brasileira e
africana nas escolas publicas de ensino fundamental e médio de Guanambi. Abordamos informacdes
coletadas na pesquisa de campo, com o objetivo de expor as impressdes e resultados de como as
Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo das Relaces Etnico-Raciais e para o Ensino de
Historia e Cultura Afro-Brasileira e Africana, dimensionando os movimentos curriculares pds Lei
10.639/03, com foco na formacdo de professores de linguas e suas principais contribuicbes e

entraves encontrados na pratica dessa nova proposta de ensino.

Cabe, portanto, ressaltar que a proposta de sumario apresentada no momento podera sofre

altera¢Oes de acordo o andamento da pesquisa.
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CONSIDERAGOES

Para qualquer mente que impere um minimo de racionalidade é inadmissivel considerar que
caracteristicas bioldgicas de um ser humano determinem o grau de seu carater e intelecto. Do
mesmo modo, é indigesta a ideia de que em pleno século XXI existam individuos que assumam uma
postura de cunho positivista, alimentando a ideia da existéncia de um Darwinismo Social
principalmente em ambientes educacionais. Como dever primordial dos educadores/as, é incabivel
qgue um professor/a se cale diante dos preconceitos e discrimina¢des raciais que se manifestam a
suas barbas. Estes devem no cumprimento de seu papel de educador/a construir praticas

pedagdgicas e estratégias de promocdo de igualdade racial no cotidiano da sala de aula.

A complexidade dessa nova necessidade educacional encontra apoio nas Diretrizes
Curriculares Nacionais para a Educacdo das RelacBes Etnico-Raciais e para o Ensino da Histéria e
Cultura Afro- Brasileira e Africana, que fornece ao profissional da educagdo alternativa para que se
possa realizar um trabalho satisfatério contornando os problemas pedagdgicos. E importante que se
ressalte que as Diretrizes em si ndo proporcionam um modelo estrutural a ser seguido, constituindo
ferramentas para que o professor/a desenvolva uma melhor estratégia de abordagem, de acordo

com suas reflexdes e observagoes, a serem tomadas em determinados contextos.

Dessa forma, a partir de um modelo educacional para o aluno pluricultural, capaz de
reconhecer a diversidade cultural e étnica dos individuos que compdem uma escola, é possivel
trabalhar com uma 6tica diferenciada acerca do aluno, vendo-o como pessoa carregada de
experiéncias e particularidades e ndo somente como mero ouvinte. Associando os saberes sociais
adquiridos, a énfase na realidade na qual esse discente estd inserido ganha destaque com a

valorizagdo e utilizagdo de suas experiéncias.
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AS PRATICAS CULTURAIS DE LEITURAS
Sheila Rodrigues dos Santos®
Orientadora: Profa. Dra. Aurea Pereira da Silva

Resumo: O presente artigo representa um desdobramento da pesquisa desenvolvida no
Programa de Mestrado em Critica Cultural da Universidade do Estrado da Bahia (UNEB), cujo
objetivo primordial é o percurso formativo na transicdo de sujeito-leitor a professora-leitora.
Aqui apresento parte embrionaria do primeiro capitulo, que ird se desdobrar em uma reflexao a
partir da relagdo existente entre lingua/linguagem, cultura e os contextos de aprendizagens, na
qual o letramento do individuo esta em foco seja nos espagos formais e ndo formais. Pois, é
através da linguagem que se materializa toda uma histéria adquirida, experienciada pelo
individuo. E, se tratando da relagdo entre lingua e cultura, e, mais especificamente, pensando no
processo de ensinar e aprender no crivo dos Estudos Culturais, Silva (2011) ird nos dizer que todo
conhecimento, na medida em que se constitui num sistema de significacdo, é cultural. Tendo em
vista assim, a interculturalidade que permeia os espagos educacionais, cabe a nds pesquisadores
da area um repensar a nogdo de cultura, uma vez que, a traducdo do multiculturalismo para o
curriculo, sugere tensionar as discussOes tedricas e analisar narrativas plurais, desmistificando as
hierarquias entre as culturas.

Palavras-chave: Linguagem. Cultura. Praticas de leituras. Curriculo.

1 CONSIDERAGOES PRELIMINARES

A importancia da cultura no mundo contemporaneo tem sido enfatizada por autores de
diferentes tendéncias, inclusive no cendrio educacional. No viés do pensamento pds-moderno, a
relagao entre escola e cultura adquire cada vez mais um papel mais significativo, uma vez que essa
relagdo é inerente a todo processo educativo. Nao ha educagdo que nao esteja imersa na cultura da
humanidade e, particularmente, no momento histérico em que se situa. Desta forma, ndo se pode
conceber uma experiéncia pedagodgica "desculturizada", em que a referéncia cultural ndo esteja

presente.

De acordo com os Estudos culturais, a experiéncias vividas pelos sujeitos é fruto das praticas e
das conflitivas relagdes de poder, na qual produzimos, rejeitamos e compartilhamos significados que
refletem os mais diversos modos culturais, implicando assim a “centralidade da cultura”. Que
segundo Hall toda pratica social depende do significado e com ele tem relacdo. A cultura é uma das
condicBes constitutivas de existéncia dessa pratica, o que faz com que toda pratica social tenha uma
dimensao cultural. Aceitando-se esse ponto de vista, ndo ha como se negar a estreita relagdo entre
as praticas escolares e a(s) cultura(s), e de acordo com Martins (2006) aprendemos a ler a partir do

nosso contexto pessoal. E temos que valoriza-lo para poder ir além dele. Dentro desta concepg¢ao,

Mestranda em Critica Cultural pela Universidade do Estado da Bahia, Campus Il, Alagoinhas- Bahia, Linha de
Pesquisa 2: Letramento, identidades e formacdo de educadores. E-mail: sheiladigues@hotmail.com.
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proponho uma reflexdo a partir da relagdo existente entre lingua/linguagem, cultura e os contextos
de aprendizagens, na qual o letramento do individuo esta em foco seja nos espacgos formais e ndo

formais, visualizando assim as praticas leitoras que emergem nestes espacos, pois:

O ato da leitura resulta de um investimento individual condicionado aos processos
sociais, produzindo sentidos e se inserindo em uma dinamica social na qual o leitor
tem um lugar e uma referéncia de si, do outro e do mundo que o circunda
(CORDEIRO, 2008, p. 197).

Esta autora coloca que as histdrias de leitura devem ser compreendidas a partir das
subjetividades de cada sujeito, de suas trajetdrias de vida e de formagdo, ou seja, das experiéncias e
do lugar social que cada um ocupa, com seus diferentes ritmos, maneiras de ler e dos diferentes
tempos e espagos de leitura que os constituem, pois “contar histéria de uma vida é dar vida a essa

histéria” (ARFUCH, 2010, p. 42).

Assim, os pesquisadores que investigam histéria de vida, de leitura, praticas de formacao
docente e de formacdo de leitores nos fazem pensar que a leitura é uma pratica social indispensavel
a qualquer sujeito e, se a situarmos no espaco educacional, percebemos que nesta esfera ha uma
verdadeira justaposicdo de povos e culturas. Pois, é através da linguagem que se materializa toda

uma histdria adquirida através das experiéncias vivenciadas pelo individuo.

Ao descrever cultura por este viés, tem-se o descentramento do conceito de cultura
fundamentado na dicotomia: “Cultura Maior” versus “Cultura Menor”, ndo hd mais arcabougo para
um conceito que reflete uma estrutura econdémica. Segundo Hall (1997) a cultura deixa de
corresponder a uma esfera separada da vida social material e passa a representar um processo social

constitutivo, que cria modos de vidas distintos e especificos.

Assim, a traducdo do multiculturalismo para o curriculo, sugere tensionar as discussoes
tedricas e analisar narrativas plurais, desmistificando as hierarquias entre as culturas. Uma vertente
gue ndo se limita apenas a estudar as questdes economicas, ela se expande para outras questdes

como género, etnia, identidade e sexualidade.

2 A CULTURA E SUAS INTERFACES NAS PRATICAS CULTURAIS DE LEITURAS

A nogdo que se tem da lingua enquanto ferramenta pedagdgica ndo é simplesmente elencar as
categorias gramaticais, a saber: classificar determinada palavra, compreender um texto, ou mesmo
conjugar um verbo. Ensinar a Lingua Portuguesa é uma questdo mais ampla, pois esta embutida

nesse ensino a nogao de cultura, de identidade, essa questdo engloba toda a nog¢do de sujeito, a sua
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identidade nacional, uma vez que “[...] as identidades nacionais ndo sdo coisas com as quais nds

nascemos, mas sao formadas e transformadas no interior da representacao” (HALL, 2001, p. 48).

O que se pode dizer que a identidade nacional é a juncdo de todos os valores culturais
vivenciados por uma “nacdo” (seja esta um pais, uma regido, um grupo, uma associa¢ao) enfim,
todos os valorativos significativos que esta “nacdo” apresenta, embora estes sejam oriundos das
heterogeneidades e peculiaridades grupais, capaz de representar o individuo desta nacdo em
territdrio, instituicdes, lingua, costumes, religides, histéria e futuros comuns. Ressaltando-se que
toda essa representacao se fundamenta através da lingua e é devido a isso que ela é produto

histérico-cultural, utilizada por todos de acordo com seu contexto.

Assim, a nocdo de lingua nos limite da gramatica funcional, implica um recurso que nos
possibilita operacionar a producdo e troca de significados. Dentro desta perspectiva a situamos em
um contexto semidtico-social, no qual os fenG6menos linguisticos sdo considerados dentro das

relagdes entre lingua e estrutura social, concebendo assim, a linguagem como um construto social.

A linguagem tem que captar a realidade linguistica em que o individuo vive e ensind-lo a
utilizar as numerosas oportunidades de comunicacdo do mundo moderno. E desse modo podemos
dizer que a lingua é uma parte essencial da linguagem e que a mesma muda e varia de acordo com os
fendbmenos de natureza sociocultural, usada pelos falantes, que segundo Bakhtin (2006), valoriza
justamente a fala, a enunciagdo, e afirma sua natureza social, ndo individual: a fala estd
indissoluvelmente ligada as condi¢des da comunicagdo, que, por sua vez, estdo sempre ligadas as

estruturas sociais.

Sendo assim, nesta perspectiva de lingua se valoriza o contexto situacional na qual o individuo
esta inserido, e a concepgao de cultura neste mesmo contexto. De modo a conceituar o letramento

como multiplos, assim como nos permite a cultura com a sua polifonia.

Conforme Thompson (1995) os estudos das formas simbdlicas tem sido uma associagdo ao

conceito de cultura, mas o que seria cultura nesta perspectiva?

Uma questdo de agles e expressOes significativas, de manifestacGes verbais,
simbolos, textos e artefatos de varios tipos e de sujeitos que si expressam através
desses artefatos e que procuram entender a si mesmo e os outros a partir das
interpretacGes dessas expressdes que produzem e recebem (THOMPSON, 1995, p.
165).

Essa descricdo de cultura fundamentada na nog¢do simbdlica, a qual nos permite fazer um
paralelo a nog¢do de lingua/palavra, uma vez que “todo signo ¢ ideoldgico; a ideologia é um reflexo
das estruturas sociais; assim, toda modificacdo da ideologia encadeia uma modificacdo da lingua”

(BAKHTIN, 2006, p. 16).
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Geertz (1989) refere-se a cultura como uma “teia de significados”, uma ciéncia ndo, mas
experimental em busca de leis, e sim uma ciéncia interpretativa extremamente necessdria aos seres

humanos.

O conceito de cultura que eu defino, e cuja utilidade os ensaios abaixo tentam
demonstrar, é essencialmente semidtico. Acreditando, como Max Weber, que o
homem é um animal amarrado a teias de significados que ele mesmo teceu,
assumo a cultura como sendo essas teias e a sua analise; portanto, ndo como uma
ciéncia experimental em busca de leis, mas como uma ciéncia interpretativa, a
procura do significado (GEERTZ, 1989, p. 15).

Geertz é fundador da chamada antropologia hermenéutica ou interpretativa, esse
reconhecimento de carater discursivo da disciplina antropoldgica, corresponda a segunda “virada
linguista — pds-moderna — na antropologia, que desconstrdi a primeira virada linguistica que

aconteceu no estruturalismo” (KLINGER, 2012, p. 68).

E com base nesse modelo linguistico proposto por Saussure que Lévi-Strauss defina a
antropologia estrutural, nos apresentado o conceito de cultura estruturado em um sistema que

corresponde a leis gerais, muito embora sejam ocultas.

[...] os termos de parentesco sdo elementos de significacdo; como eles, sé
adquirem esta significacdo sob a condigdo de se integrarem em sistemas; os
“sistemas de parentesco”, como os “sistemas fonoldgicos”, sdo elaborados pelo
espirito no estagio do pensamento inconsciente; enfim a recorréncia, em regides
afastadas do mundo e em sociedades profundamente diferentes, de formas de
parentescos, regras de casamento, atitudes identicamente prescritas entre certos
tipos de parentes, etc., faz crer que, em ambos os casos, os fendmenos observaveis
resultam do jogo de leis gerais, mas ocultas (KLINGER, 2012, p. 48-49).

O modelo proposto por Lévi-Strauss (1940) é um sistema totalmente integrado, as parte so
tem significagdo a partir de suas relagdes umas com as outras, os elementos ndo pertencente a esta
estrutura sdo eliminados, e é neste principio de sistema que segundo Lévi-Strauss a sociedade é
constituida. Quanto a nog¢do de cultura e linguagem descrita pelo autor, ambas se apoiam nas
estruturas inatas e simbdlicas, responsavel pela constituicdo social, sendo representada pelo

parentesco, a economia e a linguagem.

De acordo com Klinger (2012) com o declinio do estruturalismo enquanto paradigma
transdisciplinar, a nocdo de que o sociocultural se distingue por seu carater simbdlico de linguagem
nao foi abortada, apenas ressignificada. Uma vez que, a antropologia da hermenéutica de Geertz
reconhece o individuo como sujeito, inserindo o nas relagdes significativas, como nos propde a

segunda virada linguistica.

Quer dizer que a segunda virada linguistica, que corresponde a antropologia
geertziana, critica a primeira negando a existéncia de um ndcleo de sentido, e
afirmando que este se produz no jogo de interpretagdes, no qual o sujeito e o
objeto se modificam simultaneamente (KLINGER, 2012, p. 69).
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E a partir desse pensamento que entendemos a linguagem como produtora de sentidos, a
base que sustenta toda a vida social, pois é pela experiéncia de mundo vivenciada por cada sujeito
que este ird se expressar no mundo. Assim, a linguagem é o que medeia as relagGes sociais, a
linguagem é hoje a base que sustenta toda a vida social, pois carecemos dela nos varios ambitos:
social, politico, religioso, familiar, educacional, ideoldgico, midiatico, econémico, amoroso. Por fim, a
linguagem é o que intercede nas relagdes sociais, permitindo que nos inscrevamos neste ou naquele
lugar social, visto que “as palavras sdo tecidas a partir de uma multidao de fios ideolégicos e servem

de trama a todas as relagbes sociais em todos os dominios” (BAKHTIN, 2006, p. 40).

E, se tratando da relacdo entre lingua e cultura, e, mais especificamente, pensando no
processo de ensinar e aprender no crivo dos “Estudos Culturais, todo conhecimento, na medida em
que se constitui num sistema de significacdo, é cultural.” (SILVA, 2011, p. 139). Assim, os conceitos de
contexto de situagdo?, que implicam as praticas situadas de letramentos nos espacos formais, quanto
de contexto de cultura®, sdo de extrema relevancia para os estudos linguisticos, principalmente no
que tange o letramento dos individuos, uma vez que as praticas de letramento sdo especificas ao

contexto politico e ideoldgico e suas consequéncias variam conforme a situagao.

No entanto, os modos de ler e de escrever variam segundo diferentes instituicdes,
considerando-se a tendéncia a contextualizacdo das atividades, estratégias, saberes, segundo a
situagao especifica, num tempo e espagos concretos. Isso significa que, mesmo dominando a escrita,
o sujeito pode deparar-se com situagdes em que é incapaz de compreender ou de produzir um texto.
Por isso, se afirma que as praticas de uso da escrita sdo consideradas praticas situadas (KLEIMAN,

2005).

E dentro desta perspectiva que a nogdo de letramento e cultura se intercruzam no espago
escolar, local na qual hd uma justaposicdo de povos e cultura, que buscam demarca o seu lugar

enquanto sujeito letrado no viés da nogao polifonica de cultura.

Assim, os novos paradigmas concernentes as praticas de leitura implicam novas relagOes
sociais para com a linguagem, trazendo possibilidades também novas, em particular no ambito do
hipertexto, considerado como o texto escrito que passa a fazer parte da interacdo do sujeito com o

contexto comunicativo.

2 . . . .
Neste artigo o conceito de contexto situado se refere os espagos formais na qual ocorre os eventos de
letramento do sujeito.
3 . . ~ .
Conceito de contexto de cultura aqui se remete aos espagos nao formais na qual ocorre eventos de
letramento de acordo com os saberes do sujeito.
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Essa desconstrucdo linear da leitura (e consequentemente da escrita também) para uma
dimensao indisciplinar, reflete uma ruptura de paradigma com rela¢do a linguagem e o pensamento,
bem como suas concepgdes sociais e politicas, pois os sujeitos leitores sdo diversos, o que caracteriza
também os diferentes modos de ler e de escrever e variam segundo diferentes instituicdes,
considerando-se a tendéncia a contextualizacdo das atividades, estratégias, saberes, segundo a

situacdo especifica, num tempo e espacos concretos.

Segundo Chartier (1990), as histdrias das praticas de leituras tém com intuito identificar em
cada época as modalidades partilhadas, vivenciadas pela leitura, descrevendo, assim, as formas,
posturas e gestos praticados pelos respectivos sujeitos, produzindo uma significacao e sentido desta

pratica.

Deste modo, a noc¢do de leitura como uma pratica sociocultural que perpassa pela relacdo de
poder presente na sociedade e analisar as praticas de leituras dos estudantes/professores pressupde
entender e compreender as praticas de letramento vivenciadas por esses mesmos sujeitos, pois, é
sabido que a leitura é proveniente da experiéncia existencial e a mesma ndo apresenta uma Unica

dimensdo existencial para os mesmos leitores, pois:

O trabalho de leitura é, em grande parte, um processo de producdo de sentido, no
qual o texto participa mais como um conjunto de obrigacGes (que o leitor toma
mais ou menos em consideracdo) do que como escrita mensagem. A partir de
entdo, pensamos poder mostrar que as inferéncias inerentes ao ato Iéxico apoiam-
se mais sobre a capitalizacdo cultural especifica de cada leitor do que sobre a
aprendizagem escolar de uma técnica de decifragdo. (HERBRARD, 2011, p. 37-38).

Corroboramos com Herbrand (2011) quando coloca que cada leitor vivencia o que |é a partir
de suas representagdes concretas e simbdlicas e essas experiéncias ganham sentido quanto o sujeito

se transforma e aprende a partir das suas marcas sécio-histéricas.

De acordo com Silva (2011), essa consequéncia é fruto da “virada culturalista” no campo da
teoria curricular, que possibilitou fissuras nas fronteiras entre conhecimento académico/escolar
versus conhecimento cotidiano e conhecimento da cultura de massa, dando a esses espagos uma

opg¢ao de didlogo.

Sendo assim, o conceito de multiculturalismo no espa¢o educacional, implica uma reagdo a
uma concepgao estatica de cultura e como resposta a necessidade de um conceito de cultura que
considerasse as sucessivas transformagdes sociais e partisse de uma perspectiva cultural

heterogénea, estabelecendo pontes de comunicagao entre diferentes culturas.
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3 A POLIFONIA DA CULTURA NO ESPAGO ESCOLAR: O CURRICULO MULTICULTURALISTA

No campo de discussdo dos Estudos Culturais, assim como na Antropologia, o conceito de
cultura é polifénico, impregnado de distingdes e hierarquias, por outro lado também apresenta

significados em que se abre um amplo leque de sentidos cambiantes e versateis.

Em primeiro lugar, cultura ndo é uma questdo de raca. Ela é aprendida, e ndo
transmitida por genes [...]. Em segundo lugar, essa cultura humana comum evoluiu.
Estamos falando aqui de um periodo bastante longo, em que o progresso sem
duvida foi irregular e sujeito a reveses [...]. Em terceiro lugar, existe um consenso
geral sobre o significado do termo cultura no sentido em que a maioria dos
antropodlogos americanos vem utilizando [...]. Cultura aqui é essencialmente uma
questdo de ideias e valores, uma atitude mental coletiva. As ideias, os valores, a
cosmologia, a estética e os principios morais sdao expressados por intermédio de
simbolos e, portanto, - se 0 meio é a mensagem — cultura podia ser descrita como
um sistema simbdlico. (KUPER, 2002, p. 288).

A cultura enquanto universo simbdlico implica uma producdo humana, uma vez que o homem
é um produtor de simbolos por exceléncia, a linguagem é o elemento mediador entre si e o mundo.
Conforme Bakhtin (2006), os individuos sdo inseridos na teia social por meio da lingua. E o que esta
em jogo ndo é a interpretacdo e explicacdo dos fatos de forma isolada, e sim, a importancia do

conjunto, como ele esta sendo vivido e transmitido.

Deste modo, analisa a cultura neste universo, nos faz perceber o quanto o seu significado é
amplo, acumulativo e totalmente particular, pois acumula conhecimentos e experiéncias ao longo
das geracdes. Estes conhecimentos e experiéncias sdo transmitidos ao homem por seus semelhantes,
a partir dessa transmissdo sdo (re)vividos e (re)atualizados, gerando novos conhecimentos e novas

experiéncias.

Ao descrever cultura por este viés, tem-se o descentramento do conceito de cultura
fundamentado na dicotomia: “Cultura Maior” versus “Cultura Menor”, ndao ha mais arcabougo para
um conceito que reflete uma estrutura econdémica. Segundo Hall (1997) a cultura deixa de
corresponder a uma esfera separada da vida social material e passa a representar um processo social

constitutivo, que cria modos de vidas distintos e especificos.

Pensar esse descentramento no espac¢o escolar implica pensar que a cultura do letramento
varia de acordo com o contexto social do individuo, e pensando assim, ndo seria cultura do
letramento, e sim culturas de letramentos. Como nos sugeri a proposta de Street (2014), pois parte
do pressuposto do letramento como praticas sociais, reconhecendo que essas prdticas “estdo
sempre inseridas ndo sé em significados culturais, mas em alegacGes ideoldgicas, sobre o que conta

como “letramento” e nas relagdes de poder a ele associadas” (STREET, 2014, p. 14).
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Estudos Culturais em Educagdo constituem uma ressignificagdo e/ou uma forma de
abordagem do campo pedagégico em que questdes como cultura, identidade,
discurso e representagdo passam a ocupar, de forma articulada, o primeiro plano
da cena pedagodgica. (COSTA; SILVEIRA; SOMMER, 2003, p. 54).

Nesse contexto contemporaneo, em que a no¢do de homogeinacao cultural é desconstruida, e
a nocdao de multiculturalismo entra em cena descrevendo a cultura pautada em um discurso que
“representar a critica mais recente e mais americana da ideologia do establishment. Ele ecoa os
discursos anteriores de dissensdo que estiveram em voga no campus, exigindo o fortalecimento

cultural dos fracos e a sua emancipacao” (KUPER, 2002, p. 295).

De acordo com Moreira (2002) o reconhecimento da diferenca cultural no contexto social e
educacional, traz para o cenario pedagodgico também o rompimento de uma perspectiva
monocultural®, possibilitando assim o hibridismo cultural neste espaco. De tal modo, nos faz refletir
Silva (2011) com o conceito de pedagogia cultural, que compreende que os processos educativos
ocorrem em varios locais além da escola. Os sujeitos aprendem em diferentes lugares, de diferentes

formas, em diferentes contextos.

Assim, a traducdo do multiculturalismo para o curriculo, sugere tencionar as discussdes
tedricas e analisar narrativas plurais, desmistificando as hierarquias entre as culturas. Uma vertente
gue ndo se limita apenas a estudar as questdes econdmicas, ela se expande para outras questoes
como género, etnia, identidade e sexualidade. Uma concepc¢do curricular, que segundo Corazza
(2002) define os conceitos a partir dos estudos culturais e feministas, gays e lésbicas, fundamentado
em uma filosofia da diferen¢a e uma pedagogia da diversidade — curricularizando as questdes sociais

contemporaneas.

Logo, os estudos sobre curriculo dentro deste aspecto se caracteriza por uma analise
multiculturalista, um “movimento legitimo de reivindicacdo dos grupos culturais dominados no
interior daqueles paises para terem suas formas culturais reconhecidas e representadas na cultura
nacional” (SILVA, 2011, p. 85). Um curriculo multicultural que enfatiza a necessidade de “dar voz” as

culturas excluidas, “negadas ou silenciadas”.

Esta concepgao de curriculo visibiliza os valores que ha nas culturas de seus alunos e que a
partir dessa compreensdo descolonizem os conteddos que a estrutura curricular tradicional
disseminava, questionando os valores estabelecidos por esta cultura que, na maioria das vezes ndo

representavam esses sujeitos que compdem o espacgo escolar:

Esta expressao monocultural, Antonio Moreira discute em seu artigo intitulado Curriculo, Diferenca Cultural
e Dialogo, publicado na Revista Educac¢do & Sociedade, ano XXIlI, n. 79.
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A mudanga no contexto escolar se deu, sobretudo, por causa das novas demandas.
A escola, antes privilégio da elite, passou a ser frequentada por pessoas oriundas
das classes menos favorecidas. Diante disso, tendo em vista o desafio de atender as
necessidades dessa nova clientela e de buscar a superacdo das desigualdades
sociais, tornou-se imperioso desburocratizar o ensino e dar-lhe um carater mais
dialdgico, em consonancia com o contexto cultural daqueles que frequentam a
instituicdo escolar (PERES, 2010, p. 39-40).

Sendo assim, o curriculo multiculturalista parte da realidade politica e social vivenciadas pelos
sujeitos silenciados, o que submete a noc¢do de diferenga, que na concep¢ao do curriculo tradicional
que era o reflexo da cultura hegemodnica, concebia essas diferencas com desprezo, como desvios de

normas.

Tomando como base a questdo da diferenca, ja que esta vai permear por todas as outras
perspectivas pds-estruturalista, o curriculo multicultural que estd subdividido em duas concepg¢des: a
pos-estruturalista, que afirma que a diferenca é um processo linguistico e discursivo e o materialismo
gue ressalta que a diferenca é marcada pelo processo de desigualdade cultural presente nos
processos econdmicos, estruturais e sociais. Um curriculo que pluraliza as nossas acdes, estimulando-
nos novas formas de viver as praticas educacionais, que “[...] escuta o que os diferentes tém a dizer e

incorpora em seus corpus, as diferencas” (CORAZZA, 2002, p. 106).

Segundo Corraza (2002) o curriculo da diferenca é tudo aquilo que os professores fazem e
dizem em seu contexto escolar, oriundo dos seus saberes, das outras concepg¢des curriculares e da
sua vivencia em sala de aula. Os estudos culturais apresentam um novo método de analisar as
questGes sociais, partem da desconstrucdo do binarismo presente em muitas concepcgées

construindo novos conceitos.

Até entdo, as demais concepcoes curriculares presentes na escola reproduziam a desigualdade
social, disseminando as diferencas entre os sujeitos. Essa concep¢do de educac¢do faz jus a uma

sociedade desigual e excludente, pois “[...] é neste espaco que se afirmam e se fortalecem as

diferengas” (COSTA, 2002, p. 143).

Costa (2002) ainda nos diz que, de acordo com Stuart Hall, os estudos culturais “reconhecem
as sociedades capitalistas como lugares de divisdes desiguais, no que se refere a etnia, sexo, divisdes

de geragdes e de classes dentre tantas outras” (COSTA, 2002, p. 138).

No entanto, o curriculo da diferenca ird desmitificar a ideia de género e do feminismo,
visibilizando alinha de poder que ambas estdo estruturadas, ndo sé no capitalismo como também no
patriarcado, e essa diferenga gritante entre homem e mulher ird influenciar o curriculo e a educacdo.

Nesse contexto, o curriculo refletia e reproduzia uma sociedade masculina:
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A pedagogia feminista preocupou-se sobretudo, em desenvolver formas de ensino
que refletissem os valores feministas e que pudessem formar um contraponto as
praticas pedagdgicas tradicionais, que eram consideradas como expressdo de
valores masculinos e patriarcais. (SILVA, 2011, p. 96)

Em relagdo a diferenca como narrativa étnica e racial a questdao central consistia em
compreender e analisar os fatores que levavam ao fracasso escolar as criangas e jovens pertencentes
a grupos étnicos e raciais minoritdrios. Assim como os estudos feministas e de géneros, a teoria
queer defende a construcdo social para o dominio da sexualidade. Ndao basta inserir questdes de
sexualidade no curriculo escolar, é preciso questionar os discursos estabelecidos pela cultura

dominante.

Deste modo os estudos culturais apresentam um novo método de analisar as questdes sociais,
partem da desconstrucdo do binarismo (presente em muitas concepcbes) para a construcdo de
novos conceitos. O aluno é mais um sujeito com formacdo constante, e ndo mais apresenta a sua
esséncia pronta e acabada; hoje a relagdo professor aluno é diferente, pois este professor que antes
reprimia os seus alunos, agora o reconhece como sujeito dotado de habilidades, cabendo-lhe a ele
enquanto professor lhe da espaco, de modo que este aluno desmitifique a ideia de que professor

manda e o aluno sé obedece.

4 ALGUMAS CONSIDERAGOES

Apds as discussdes empreendidas, percebe-se que a relagao entre lingua e cultura é intrinseca,
uma vez que é por meio da lingua que a cultura se manifesta, e se sustenta, este enfoque é de suma
relevancia, pois cada vez mais a concepc¢do de cultura ganha um papel significativo na vida social
hoje, uma vez que tudo passa a ser conceituado como cultural. E pensando a leitura como uma
pratica social que valoriza os saberes experienciados do individuo, desmitificado a no¢do dicotomica:

codificacdo/decodificacdo dos signos.

Hall (1997) deixa explicito o quanto a centralidade da cultura no contexto contemporaneo
permeia os modos vivenciados no cotidiano configurando e modificando-o. Compreendendo que
toda pratica social tem uma dimensao cultural, e que a mesma se configura a partir das experiéncias
vivenciadas do sujeito. Afinal cada saber experienciados é uma pega importante na construgao
cultural, um instrumento que se torna ativo por meio da linguagem, e decisivo para a assimilagdo e
difusdo de uma cultura, afinal, as experiéncias sociais sé sdo transmitidas por meio da lingua, pois
“nao existe absolutamente nada na cultura além da palavra, que toda a cultura nao é nada mais que

um fenémeno da lingua” (BAKHTIN, 2006, p. 45).
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A partir dessa concepg¢do de cultura, a escola também se constitui um local de producdo de
cultura, visto que nesta esfera social ha um mosaico de culturas que se langam e se entrelagam com
seus saberes e desejos, muito embora o ensino tradicional ainda tende a priorizar a cultura

hegemonica, o que reforca os esteredtipos, implicando ruidos na comunicagao intercultural.

A concepcao monocultural estd muito arraigado na educacdo escolar, o que nos lembra
Pedrinho Guareschi (2008), quando afirma que a escola é um aparelho ideoldgico, ou seja, uma
superestrutura controlada pelos que detém o poder, e que esta se submete aos interesses deste
grupo moldando o sujeito, exercendo seu poder disciplinar. Uma instituicdo que passa a constitui-se

em um observatdrio politico, com um controle continuo dos sujeitos que habitam esse espaco.

Com a contemporaneidade a escola é convidada a lidar com a pluralidade de culturas, e assim
guestionar, desnaturalizar e desestabilizar essa realidade, como nos propde a concepcao pos-
moderna, uma vez que ndo nos apresenta uma Unica teoria, e sim, um conjunto delas, pois
guestionado a nogdo de razdo e de racionalidade, critica o sujeito racional, centrado e soberano da
modernidade. De certa forma o pds-modernismo questiona a forma dominante de conhecimento da
pedagogia critica, dando a essa um fim fazendo surgir uma nova pedagogia a pds-critica. Uma delas é
a perspectiva pds-estruturalista no campo da educag¢do que “[...] vem mostrando as multiplas
possibilidades de historicizar os objetos da pedagogia, seus sistemas de ideias e a fixacdo de alguns

de seus mais queridos significados” (CORRAZA, 1997, p. 113).

Na perspectiva pds-estruturalista, assim como as demais concepgdes, o curriculo também
representa uma hierarquia. E é justamente essa questdo de poder que ird separar as teorias
tradicionais das teorias criticas e pds-criticas do curriculo. J4 que cada concepg¢do trazia enraizada as
suas teorias, na concep¢do tradicional essas teorias eram neutras, cientificas, desinteressada; ja as
concepgdes criticas e pds-criticas afirmam que nenhuma teoria é neutra, cientifica e desinteressada,

pois todas estdo implicadas em uma relagao de poder.

Neste sentido necessitamos de paradigmas que rompam com a hierarquizacdo do
conhecimento, que nos possibilite novos sabres, uma educac¢do conforme Gallo (2001) integrada que

nos direciona a compreender os saberes a partir da realidade cotidiana em que os sujeitos vivenciam:

O curriculo é um local no qual docentes e aprendizes tém a oportunidade de
examinar, de forma renovada, aqueles significados da vida cotidiana que se
acostumaram a ver como dados e naturais . O curriculo é visto como experiéncia e
como local de interrogacdo e questionamento da experiéncia. (SILVA, 2011, p. 40)

Segundo Canen (2002), uma concepg¢do que buscar mostrar novos caminhos pedagdgicos

possibilitando a opgao de fala para os grupos plurais, aos sujeitos que durante um longo periodo
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foram silenciados. Um curriculo multicultural® que contribui por uma sociedade mais democratica
rompendo com o radicalismo que fixam as identidades. Essa concep¢do educacional estuda as
escolas, partimos da sua realidade, do seu cotidiano, legitimando os seus saberes que sdo
constituidos pelos préprios sujeitos que habitam esse espaco; ao contrario do que se pensou a
modernidade, ndo se constrdi linearmente o conhecimento, a criacdo do conhecimento segue por

caminhos variados a partir das relacdes sociais cotidianas presentes na pratica pedagdgica da escola.
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CORDEL: LEITURA E LETRAMENTO NA EDUCACAO DE JOVENS E ADULTOS
Silvia Gomes de Santana Velloso (Pés-Critica/UNEB)
Patricia Katia da Costa Pina

Resumo: Os géneros textuais relacionados a oralidade ainda conferem pouca relevancia no
trabalho em sala de aula. Todavia é importante destacar os possiveis didlogos que estes
entrelagam com determinado publico que o recepciona, podendo, assim, potencializar as praticas
de leitura e produgdo textual em sala de aula. Nesse sentido, este trabalho visa a discutir a
literatura de cordel, poética oral marginalizada por décadas e ligada a segmentos sociais
desprivilegiados socialmente, como instrumento de leitura e letramento na Educagdo de Jovens e
Adultos- EJA. Parte-se da hipotese de que, por dialogar, enquanto linguagem e conteudo, com as
vivéncias desse grupo de educandos, o cordel pode aproxima-los do impresso e despertar-lhes o
gosto pela leitura. Assim, serdo apresentadas algumas discussdes levantadas a partir de uma
pesquisa qualitativa, delineada como estudo de caso, utilizando os métodos bibliografico e
documental.

Palavras-chave: Leitura. Cordel. EJA. Letramento.

INTRODUGCAO

A Literatura de Cordel ganhou novos espacgos no contexto académico e escolar, a partir do
século XX, entretanto ainda é abordada de forma periférica e complementar. A poética de sua
linguagem ndo é potencializada como instrumento de formacgao leitora, nem no ensino regular, nem
na EJA, modalidade educacional cujo publico traz especificidades de repertérios, as quais demandam
interagdao com variados géneros de textos tradicionalmente considerados populares, dentre os quais

destaco o cordel.

Assim, este trabalho visa a discutir a importancia do texto de cordel na Educagdo de Jovens
adultos (EJA) como instrumento de formacgdo leitora, tendo em vista o desenvolvimento de
diferentes praticas de letramento. O termo letramento sera abordado como sendo o uso da leitura e
da escrita para o desenvolvimento de diferentes praticas sociais, conforme proposto por Soares

(2009).

A escolha da discussdo desse género de texto justifica-se por se tratar de um estilo literdrio
produzido, predominantemente, pelas classes populares, trazendo a tona seus modos de vida,
cultura, histéria, enfim, refletindo o cotidiano do “povo”. Considerando-se que a educacdo de jovens
e adultos caracteriza-se por abrigar um publico pertencente as classes populares, entende-se que
discutir literatura de cordel como instrumento de formacgdo leitora, nesse contexto, pode-se
constituir em um modo de potencializar essa pratica. Afinal, segundo Cosson (2009, p. 17), na leitura

e na escritura de um texto literario encontramos o senso de nés mesmos e da comunidade a que
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pertencemos. A literatura nos diz o que somos e nos incentiva a desejar e a expressar o mundo por

nods mesmos.

A ideia apresentada por este autor permite entender que o texto literdrio ganha significacao
na vida do leitor, principalmente se houver correspondéncia com a sua realidade, com o seu universo

social, histoérico e cultural.

As reflexdes aqui apresentadas sdo partes de uma pesquisa de mestrado, a partir da qual se
tem investigado o uso da literatura de cordel na EJA como instrumento de leitura e letramento. A
ideia em voga é resultante de diversas inquietacdes que me acompanharam durante a trajetodria
docente, na disciplina lingua portuguesa, da Educacdo de Jovens e Adultos, das Redes Estadual e

Municipal de Salvador-Bahia.

Durante o desenvolvimento de um dos trabalhos de leitura e produgdo de textos, na Educacdo
de Jovens e Adultos, do Colégio Estadual Professor José Barreto — localizado num bairro periférico de
Salvador- Bahia —, os educandos foram colocados em contato com textos de cordel de varios poetas
populares e, concomitantemente, desafiados a produzir textos desse género de modo a dialogar com

cenas do cotidiano.

Na realizacdo deste trabalho, pode-se perceber o interesse dos discentes por essa literatura.
Era interessante observar como aquele texto provocava-os, mobilizando-os no desenvolvimento de
uma escrita de si. Os estudantes discorreram sobre suas vidas, suas experiéncias profissionais, sobre
como se sentiam na cidade, no bairro onde vivem, sobre seu papel na comunidade; muitas alunas
escreveram sobre suas experiéncias como maes, tudo isso de maneira prazerosa, autoral e sem os

entraves que o ndo dominio da norma padrdo costumava imputar-lhes.

Essa experiéncia incorreu em alguns questionamentos aos quais esta pesquisa se propde a
responder: Que literatura é essa? O cordel é mesmo literatura? Por que os educandos da EJA
demonstraram interesse por esse estilo literario? Sera que pelo fato de estabelecer relagdes com
seus modos de vida ou modos culturais? Que modos sdo esses? Em que medida a escola favorece a
interacdo com esses modos de vida? O cordel é um instrumento de leitura e letramento? Como a

escola tem abordado essa literatura?

Assim, a discussdo sobre literatura de cordel como producdo literaria das classes populares
serd ancorada nas ideias de Curram (1990), Bernd e Migozzi (1995), Eagleton (1997), Ong (1998),
Campos (1977), Zumthor (2000) e Ferreira (2012). Para a abordagem sobre leitura e letramento na

EJA serdo mobilizadas as ideias de Cosson (2009), Rojo (2005), Soares (2009) e Freire (1996).
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A LITERATURA DE CORDEL

A poesia de cordel é considerada uma literatura popular produzida pelo povo e difundida para
o0 préprio povo, funcionando como um dos maiores meios de comunicabilidade popular, que
possibilita a todos, numa pratica de letramentos, participarem da atuacdo poética através do cédigo
linguistico oral. As pessoas que ndo sabiam ler tinham apenas a memdria como Unico instrumento
para ordenar as mensagens poéticas, sendo necessdria toda uma organizacdo e atencdo na
observacdo da formacdo dos versos. Dizer que a literatura de cordel faz parte da literatura popular é
o mesmo que afirmar que ela é construida pela cultura das classes economicamente desfavorecidas,

ja que conforme Burke (2010, p. 26-27), em discussdo sobre o que seria a cultura popular:

No final do século XVII e inicio do século XIX, quando a cultura popular tradicional
estava justamente comegando a desaparecer, o “povo” (o folk ) se converteu num
tema de interesse para o intelectuais europeus. Os artesdo e camponeses decerto
ficaram surpresos ao verem suas casas invadidas por homens e mulheres com
roupas e pronuncias de classe média que insistiam para que cantassem cangoes
tradicionais ou contassem velhas histdrias.

Burker, além de deixar claro que cultura popular é aquela produzida pelas classes abastardas,
ainda mobiliza as ideias de Herder, o qual afirma que a poesia popular se tornou patrimonio comum
de toda a humanidade, ja que circula oralmente, é acompanhada de musica e desempenha fungbes

praticas.

Ferreira (2012), ensaista e pesquisadora sobre oralidade, conto popular e literatura de cordel,
afirma que o cordel é a voz impressa. Voz que traz marcas culturais, de modos de vida, histéria,

linguagem, enfim, de um corpo social, de uma performance.

Em relatos sobre pesquisa realizada no estado de Sado Paulo, a qual visou observar as cantorias
realizadas por cantadores nordestinos nas pragas e bares de bairros populares, Ferreira afirma que
muitos desses nordestinos, que foram a esse grande centro industrial em busca de emprego,
exerciam fungdes de porteiro de prédio em bairros nobres da cidade, como os cantadores Jodo
Quindingues e Sebastido Marinho. Eles trabalhavam o dia inteiro e, no final do expediente, se
reuniam nas periferias da cidade para realizar suas cantorias. Era interessante como esses momentos
atraiam uma grande quantidade de nordestinos, os quais ouviam as can¢des, bem como interagiam
com os cantadores, dando-lhes o mote, nome dado ao assunto do qual partia a cantiga, para que os
mestres cantadores desenvolvessem a glosa, com toda criatividade que |hes era peculiar. Diante
dessas observagdes, a autora considera essas cantorias — que, quando impressas, sdao chamadas de
literatura de cordel — funcionam como modos de manutencao cultural, linguistica e identitaria de um
povo; um modo de assentamento com os seus, isto €, com os que entendem a sua linguagem.

(FERREIRA, 2012).
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A analise dessas ideias permite entender que essa literatura pode provocar um envolvimento
entre os sujeitos aprendizes, sobretudo da EJA, e a leitura literdria, justamente por manter um
didlogo — marcado pelo envolvimento do corpo, da voz, de uma performance — com os modos de

vida destes educandos, que também pertencem as classes populares.

Nesse sentido, Zumthor (2000, p. 28) ratifica que a voz, presente na literatura de cordel, com
toda a sua poética, possibilita um envolvimento corporal do leitor de literatura, trazendo a presenca
de um corpo vivo para a recepcao do texto literdrio. A voz, para este autor, representa o corpo de
modo pleno, o que traz realidades e valores envolvidos de forma igual no processo de leitura

literaria.

Zumthor (2000) continua a defender esta proposicdo narrando com certo saudosismo
momentos de sua infancia parisiense. Ele relata que nas idas e vindas entre o suburbio, onde
habitavam seus pais, e o colégio do nono distrito no qual estudava, no comeco dos anos 1930, as
ruas de Paris eram animadas por cantadores de rua, os quais ele adorava ouvir. Ja possuia, inclusive,
alguns cantos preferidos, como A Rua do Fauboug Montmarte e a rua Saint-Denis, seu bairro de
estudante pobre. Conta que aquilo que o atraia, bem como aqueles que o acompanhava, era o
espetdculo, o qual o prendia, apesar da hora do trem que avancgava e o fazia correr em seguida até a

estacdo do norte.

Havia o homem, camel6, sua parlapatice, porque ele vendia as cangGes, apregoava
e passava o chapéu; as folhas volantes em bagunca, num guarda-chuva emborcado
na beira da cal¢ada. Havia o grupo, o riso das meninas, sobretudo no fim da tarde,
na hora em que as vendedoras saiam de suas lojas, a rua em volta, os barulhos do
mundo [...]. Mais ou menos tudo isso fazia parte da cang¢do. Era a cangdo. [...] O que
eu tinha entdo percebido, sem ter a possibilidade intelectual de analisar, era, no
sentido pleno da palavra, uma forma: nao fixa, nem estavel, uma forma forca, um
dinamismo formalizado [...]. (ZUMTHOR, 2000, p. 29)

As reflexdes apresentadas por este autor favorecem a uma resposta, talvez de cardter
axiomatico, em relagdo ao porqué de os estudantes da EJA demonstrarem familiaridade com a
leitura de cordéis. E esse dinamismo, esta forga criativa, aos quais o autor se refere, que fazem do
cordel um forte instrumento de leitura e letramento na EJA. A leitura do texto impresso sé pode
acontecer de modo significativo, se houver correspondéncia com o universo social, cultural e
histérico do educando. Por isso, Zumthor (2000) se propd&e a dialogar com diversas areas das ciéncias

humanas, da linguagem e sociais para tratar das poéticas da voz.

Destarte, as discussdes apresentadas por Ferreira (2012), Zumthor (2000), bem como por
outros autores contribuem sobremaneira com uma abordagem afirmativa concernente ao ensino de

literatura de cordel, mormente na Educacdo de Jovens e Adultos. Todavia, apesar de todo esforco
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dedicado as discussGes sobre as poéticas orais, elas continuam a ser abordadas de forma periférica e

complementar.

Sobre esse aspecto, Rojo (2005), em Livro diddtico de lingua portuguesa, letramento e cultura
da escrita, apresenta resultados de analises de 140 livros didaticos do Programa Nacional do livro
didatico — PNLD/ 2002. Os itens observados na referida pesquisa foram: selecdo de géneros de
textos, diversidade de contextos (regionais e culturais) de origem dos textos, bem como a
diversidade das variantes linguisticas. Segundo a autora, a qualidade dos textos selecionados pelos
autores e editores para compor os livros é bastante relevante: sdo textos auténticos, diversificados
guanto a esfera de circulacdo e géneros, representativos quanto a autoria, quando é o caso;
adequados ao alunado. Contudo, a diversidade de contextos (culturais e regionais) de origem dos
textos e a diversidade e variedades linguisticas ndo se encontram tdo bem representadas nos textos
selecionados, sendo minima a incidéncia de textos da tradigdo oral (25%), o que deixa clara a
preferéncia por textos representativos da variedade padrdo, norma culta “que circulam em

contextos urbanos”.

A autora destaca que uma quantidade reduzida de livros didaticos 11% reconhece os géneros
orais como um objeto a ser ensinado, o que a faz pensar que a linguagem oral como objeto de

ensino, como querem os PCN, estd longe da realidade dos livros didaticos (23%).

O problema de pesquisa levantado por Rojo é notdrio no cendrio escolar. Na EJA, por exemplo,
guase sempre, quando se inicia um trabalho com o texto de cordel é meramente com o propésito de
falar de variedades linguisticas de menor prestigio social ou de reforgar estereétipos relacionados
aos produtores dessa poética. Ademais, essa literatura quase ndo faz parte dos planos de curso da
disciplina lingua portuguesa nas escolas, sendo utilizada apenas em eventos escolares, de modo
ocasional, digredindo-se, portanto, de uma abordagem que possibilite ao educando a interagcdo com
esse texto. Além disso, ndo ha uma discussdo sobre as condi¢des de producdo dessa escrita, os
modos sociais e culturais envolvidos nela, explorando, assim, as potencialidades poéticas desse

texto.

Desse modo, vale salientar que uma escola que abriga estudantes das classes populares,
sobretudo da classe trabalhadora, precisa aproximar o ensino das vivéncias dos alunos, o que pode
tornar a aprendizagem significativa. Estabelecer relagdes entre aprendizagem e experiéncia de vida
dos alunos, nada mais é do que permitir o didlogo com suas culturas, com suas praticas de

letramento.
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Segundo Soares (2009, p. 40) o individuo Letrado, ou seja, que vive em estado de letramento é
nao so aquele que sabe ler e escrever, mas aquele que usa socialmente a leitura e a escrita, pratica-

as, responde adequadamente as demandas sociais de leitura e de escrita.

A escolha da discussdo do texto literdrio cordel como instrumento de leitura deu-se por
considera-lo um género de texto essencialmente produzido por sujeitos pertencentes as camadas
populares com o objetivo de trazer a tona fatos do cotidiano para serem lidos pelo préprio povo.
(CAMPQS, 1977, p. 10) ja observava, na década de 70 que, “levados pelo desejo de ler folhetos,

muitos trabalhadores tém se alfabetizado”.

Logo, mesmo considerando que essa proposta de trabalho objetiva a discutir a literatura de
cordel como mecanismo de formacgdo de leitores tendo em vista diferentes praticas de letramento, é
importante levar em conta a ideia apresentada por Campos, ja que se entende que o processo de
alfabetizacdo deve envolver essas diferentes praticas, ou seja, diferentes usos sociais da leitura e da

escrita.

Conforme Cosson (2009, p. 11-12), em uma sociedade essencialmente letrada como a nossa,
mesmo um analfabeto tem participacdo, ainda que de modo precario, em algum processo de
letramento. Por isso, faz-se necessario considerar todas as praticas de letramento desenvolvidas

pelos sujeitos.

Vale salientar que grande parte dos escritores de cordel, embora ndo tenha tido acesso a
educacdo formal, escrevia e refletia de forma autonoma e autoral a partir do ambiente de suas
vivéncias, trazendo para o espac¢o da escrita marcas identitarias, sociais e culturais, o que pode se
constituir em fator mobilizador para os estudantes da EJA numa ruptura com os entraves que a

escrita formal lhes impde.

EDUCAGAO DE JOVENS E ADULTOS E O TRABALHO COM LITERATURA POPULAR

A EJA pode ser considerada uma proposta educacional cujo maior desafio é reaproximar
jovens e adultos do ambiente escolar, de modo que eles desejem pertencer a este espaco. Nesse
sentido, nos ultimos anos, muitas pesquisas tém se dedicado a discutir estratégias de ensino que
garantam a permanéncia dos educandos dessa modalidade de ensino em sala de aula. Isso se d3,
mormente, por se reconhecer que a EJA constitui-se de uma demanda de estudante que traz
repertdrios cultural, histérico e sociais bastante peculiares, os quais obrigam a escola a pensar em

outros modos de ensinar.

Inserido nessa discussdo, Arroyo (2006, p. 221) aponta que:
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A educagdo de jovens e adultos — EJA tem sua histéria muito mais tensa do que a
histéria da educacdo basica. Nela se cruzaram e cruzam interesses menos
consensuais do que na educacgdo da infancia e da adolescéncia, sobretudo quando
os jovens e adultos sdo trabalhadores, pobres, negros, subempregados, oprimidos,
excluidos. O tema nos remete a memdria das Ultimas quatro décadas e nos chama
para o presente: a realidade dos jovens e adultos excluidos. [...] Minhas analises
estdo marcadas pela sensagdo de que ndo sera facil preservar esse rico legado
popular em qualquer tentativa de inserir a EJA no corpo legal e trata-la como um
modo de ser do ensino fundamental e do ensino médio. Ou os ensinos se
redefinem radicalmente ou esse legado perde sua radicalidade.

A proposicdo apresentada por Arroyo (2006) torna evidente a necessidade de discussdo sobre
o ensino de leitura para a Educacdo de Jovens e Adultos. Se ha peculiaridades nesse publico, se a
maior parte dele pertence a classe trabalhadora, por exemplo, o ensino de leitura deve atender a

essas demandas.

Tratando sobre a importancia do ato de ler, numa pedagogia voltada para as classes populares,

principalmente as que ocupam o espaco da EJA, Freire (1981) afirma que:

A leitura do mundo precede a leitura da palavra, dai que a posterior leitura desta
ndo pode prescindir da continuidade da leitura daquele (A palavra que eu digo sai
do mundo que estou lendo, mas a palavra que sai do mundo que eu estou lendo vai
além dele). [...] Se for capaz de escrever minha palavra estarei, de certa forma
transformando o mundo. O ato de ler o mundo implica uma leitura dentro e fora
de mim. Implica na relagdo que eu tenho com esse mundo.’

A ideia apresentada por esse autor propde entender que o ensino de leitura nas escolas nao
pode negligenciar que o outro é sujeito do processo de construcdo da leitura. Essa reflexdo, inclusive,
é ratificada nas propostas estabelecidas pelos Parametros Curriculares Nacionais (1999), as quais
propdem que o ensino de lingua portuguesa deve possibilitar ao educando pensar a lingua como
espaco de didlogo e construcdo de sentidos. Essa abordagem é pautada na perspectiva bakhthiniana
de ensino de lingua, bem como das linguisticas textual e aplicada, as quais discutem o texto como

espaco de interlocu¢do que envolve os diferentes modos de vida, peculiares a diferentes sujeitos.

E considerando todas essas peculiaridades que marcam o contexto da EJA que se langou a
discussdo sobre a relevancia do trabalho com literatura de cordel nessa modalidade de ensino. Esse
género de texto, conforme ja apresentado, é caracterizado por ser produzido por sujeitos das classes
populares e trabalhadora, que trazem para o texto repertérios culturais, sociais e histdricos

correspondentes ao universo ao qual eles pertencem.

Essas semelhangcas que marcam texto e publico leitor podem fazer da poesia popular um

excelente potencializador do ensino de leitura nas escolas, mormente no contexto da Educacao de

Informacdo verbal, proferida na Abertura do Congresso Brasileiro de Leitura — Campinas, novembro de
1981.
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jovens e Adultos (EJA). Campos (1977, p. 10) ja observava, na década de 1970, que “levados pelo

desejo de ler folhetos, muitos trabalhadores foram alfabetizados”.

Por isso, mesmo entendendo que essa proposta de trabalho objetiva discutir a literatura de
cordel como mecanismo de formacao de leitores tendo em vista diferentes praticas de letramento, é
importante levar em conta a ideia apresentada por Campos (1977), ja que se entende que o processo
de alfabetizacdo deve envolver essas diferentes praticas de letramento, ou seja, diferentes usos

sociais da leitura e da escrita.

METODOLOGIA: CONTEXTUALIZANDO O PERCURSO DA PESQUISA

Esta pesquisa caracteriza-se em qualitativa, delineada como estudo de caso, através dos
métodos bibliogréfico, documental e de intervencdo no espago escolar. Desse modo, nessa fase
inicial tém sido realizadas leituras sobre autores que discutem as poéticas da voz, das quais o cordel
faz parte, como Zumthor (2000), Ferreira (2012) e outros; também uma pesquisa documental a fim
de discutir a Educacdo de Jovens e Adultos como modalidade educacional que exige outras praticas
de ensino de leitura e producdo de textos. Além disso, ja faz parte deste trabalho o estudo de
autores como Cosson (2009) Soares (2009) e Rojo (2009), a fim de discutir o sentido da discussdo

sobre o letramento e letramento literario no contexto da Educagado de jovens e Adultos — EJA.

Para a escrita da dissertagdo fora esbogado um sumario, o qual estd dividido da seguinte

forma:

SUMARIO

INTRODUCAO

1 DISCUSSOES SOBRE O GENERO

A LITERATURA DE CORDEL: ORIGENS

Trata do surgimento da literatura de cordel

LITERATURA DE CORDEL E CULTURA POPULAR

Discute as relagdes entre a literatura de cordel e os modos de vida das classes

populares.
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CORDEL: POETICA ORAL OU DA VOZ

Discute a literatura de cordel como poética da voz que, impressa, traz a tona os modos

de vida e criagdo das classes populares, funcionando, assim, como um devir.

O CORDEL COMO TEXTO LITERARIO

Tenciona o sentido do termo literatura, propondo um discurso afirmativo sobre a

literatura de cordel como texto literario.

FORMAGAO LEITORA E PRATICAS DE LETRAMENTOS: O TRABALHO COM A LITERATURA
DE CORDEL

O ENSINO DE LEITURA LITERARIA NAS ESCOLAS

Discute o sentido da palavra leitura, problematizando o ensino desta pratica na escola.

O TRABALHO COM 0OS GENEROS ORAIS EM SALA DE AULA

Discute o trabalho com géneros orais em sala de aula, a partir de teorias sobre
oralidade, de modo a fomentar criticas a uma cultura escolar grafocéntrica que prioriza o

ensino de textos da cultura escrita em detrimento daqueles relacionados a oralidade.

2.2 O CORDEL COMO INSTRUMENTO DE LEITURA E LETRAMENTOS

EMENTA: problematiza o ensino de leitura nas escolas, tendo em vista o
desenvolvimento de diferentes praticas de letramentos, refletindo sobre se o cordel é, de
fato, um instrumento eficiente para o desenvolvimento dessas praticas (essa subsecdo

refletira sobre o trabalho com cordel, a partir das oficinas desenvolvidas com alunos da EJA).

EDUCAGAO DE JOVENS E ADULTOS E O TRABALHO COM A LITERATURA DE CORDEL

3.1 PERCURSO HISTORICO DA EJA NO BRASIL

3.2 BASES LEGAIS

PROPOSTAS PEDAGOGICAS PARA A EJA
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Aborda a Educacdo de Jovens e Adultos como modalidade Educacional que abriga
estudantes das classes populares e que, por isso, deve fomentar um trabalho com leitura que

dialogue com os modos de vida desse publico.

O TRABALHO COM LEITURA NA EJA

Discute documentos sobre ensino de leitura na EJA, a fim de tratar o cordel como

instrumento eficiente de leitura.

PRATICAS DE LETRAMENTO NA EJA

EMENTA: Discute como a poesia cordelista traduz o desenvolvimento de diferentes
praticas de letramentos, ou seja, de usos sociais da leitura, ja que esta é produzida
predominantemente por sujeitos pertencentes as classes populares, os quais nem sempre

tiveram acesso ao letramento escolar.

CORDEL E ENSINO DE LEITURA NA EJA: UM DIALOGO COM DIFERENTES PRATICAS DE
LETRAMENTOS

Trata da literatura de cordel como instrumento de leitura e letramento na EJA, tendo

em vista que esta modalidade educacional abriga estudantes das classes populares.

CONSIDERAGOES

Diante das abordagens feitas do decorrer desse trabalho, entende-se que essa pesquisa terd
grande relevancia no contexto académico e escolar, visto que possibilitara reflexdes sobre a
importancia do trabalho com a literatura popular, sobretudo a literatura de cordel, no contexto da
Educacdo de Jovens e Adultos- EJA, como instrumento de formacdo leitora. Nessa perspectiva, busca-
se mobilizar a escola no sentido de repensar o conceito de literatura, bem como as praticas de

ensino de leitura e producgdo textual que tém sido desenvolvidas.
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PRATICAS DE LETRAMENTO EM FLE: RESIGNIFICAR PARA FORMAR O SUJEITO CRITICO
Silvia Maria Santos Marinho (Pés-Critica/UNEB)

Orientadora: Profa. Dra. Claudia Martins Moreira

INTRODUCAO

O ensino de Lingua estrangeira (LE) e a escolha dessa lingua a ser inserida na grade curricular
das escolas brasileiras sempre estiveram associados ao sistema politico e econdmico do pais. Assim,
este trabalho tem por objetivo discutir e analisar em que medida o ensino de linguas estrangeiras,
nas escolas, reforca a manutencdo do ensino monoglota em um pais com diversidade de realidades
como o Brasil, uma vez que essa prética pode reproduzir a estrutura de poder fundado em principios
capitalistas. O presente trabalho terd como suporte tedrico estudos realizados por Tomaz Tadeu da
Silva, Edgar Lander, Walter D. Mignolo, Pierre Bourdieu para discutir e ressignificar as praticas de
ensino de lingua estrangeira possibilitando a inser¢do de uma segunda lingua (FLE) no processo de
ensino aprendizagem, como perspectiva de descolonizacdo. Para melhor desenvolvimento desse
trabalho serd feita uma revisdo de literatura para mostrar que o ensino de lingua estrangeira é
necessario para a formacdo do pensamento critico do cidaddo, assim como para desconstruir a

crenga de que a aprendizagem de uma lingua deve ser determinada pelo sistema mercadoldgico.

Estudar lingua estrangeira é oportunizar ao educando amplia¢do de sua visdao de mundo, além
de ser um elemento de desenvolvimento intelectual. O ensino de lingua estrangeira contribui para
que o individuo possa tomar consciéncia de sua identidade, assim como tomar consciéncia do valor
de sua propria cultura, conhecendo outras culturas e percebendo as diferengas e semelhangas entre
elas. E preciso reconhecer que a aprendizagem de uma segunda lingua estrangeira tem o mesmo

papel educativo que as outras disciplinas que compdem o curriculo escolar.

Aqui no Brasil, desde o periodo colonial, o ensino de linguas sempre esteve ligado as questdes
politicas. No periodo da colonizacdo portuguesa a preocupacdo com a educacdo, de certa forma, era
uma estratégia para facilitar o processo de dominacdo da nacdo colonizadora e expandir a religido
catdlica ao novo mundo. Naquele momento, as linguas estrangeiras ensinadas eram o grego e o
latim. Com a chegada da familia real portuguesa ao Brasil, em 1808, as linguas modernas, inglés e

francés, comegaram a ser valorizadas e aparecem como parte do curriculo escolar brasileiro.

A lingua francesa exerceu um papel influente, no século XVIll, com a chegada da Corte
Portuguesa, entre a populagdo urbana e letrada da época. Atualmente é a lingua inglesa que ocupa

um lugar de destaque no cendrio brasileiro, e devido essa influéncia ela traz como bagagem uma
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variada gama de conceitos e ideias da cultura norte-americana. Deveria trazer influéncias inglesas,
europeias, se hoje a Inglaterra fosse ainda considerada uma poténcia econémica. A politica de
mercado é que, direta ou indiretamente, determina a lingua estrangeira que deve ser ensinada nas
escolas brasileiras. Nesse caso, percebe-se que as relagdes de poder representam papel importante

no que se refere a escolha da lingua obrigatéria e da insercao da segunda lingua estrangeira.

1.0 ENSINO MONOGLOTA EM UM PAIS DE MULTIPLAS REALIDADES

O ensino de lingua estrangeira é uma disciplina obrigatdria na grade curricular das escolas
publicas, particulares e privadas de ensino fundamental e médio. Por questdes politicas e
econdmicas, no periodo pds-guerra (1945) a lingua inglesa passou a ocupar um espaco de destaque
no cenario mundial e, também, brasileiro, e anos mais tarde ela se tornou obrigatéria no curriculo
escolar das escolas brasileiras. Sob a influéncia da globalizacdo e do transnacionalismo a interacdo da
comunidade internacional e a interagdo com o mercado globalizado sdo conduzidos, principalmente,
através da lingua inglesa. Com isso, aprender o inglés passou a ser sinénimo de melhores
oportunidades de trabalho e maiores chances de mobilidade social, significa dizer que em
decorréncia de uma atitude social, o brasileiro sente-se obrigado a aprender a lingua inglesa para ter
maiores chances de ascender socialmente. Essa atitude social estabelece relacdo direta entre o
conhecimento da lingua inglesa e o almejado sucesso material, o que é refor¢cado pela reprodugao de
valores ideoldgicos e culturais americanizados. Nesse caso, o aprendizado da lingua estrangeira

resume-se, pode-se dizer, a uma atividade mecanizada.

O ensino de lingua estrangeira deve levar o educando a reconhecer-se enquanto sujeito ativo
na sociedade, para que ele possa conhecer e compreender melhor o mundo ao seu redor, além de
ser um importante fator de desenvolvimento intelectual. Conceber a lingua estrangeira, unicamente,

como instrumento de ascensdo social é reduzi-la a um mero objeto de negociacdo comercial.

Tomaz Tadeu da Silva em uma de suas reflexdes sobre educacdo, a partir de uma analise

marxista, questiona:

[...] uma vez que na analise marxista, a economia e a produgdo estdo no centro da
dindmica social, qual é o papel da educacdo e da escola nesse processo? Como a
escola e a educagdo contribuem para que a sociedade continue sendo capitalista,
para que a sociedade continue sendo dividida entre capitalistas (proprietarios dos
meios de producdo), de um lado, e trabalhadores (proprietarios unicamente de sua
capacidade de trabalho), de outro? [...] a escola contribui para a reproducdo da
sociedade capitalista ao transmitir, através das matérias escolares, as crencgas que
nos fazem ver os arranjos sociais existentes como bons e desejaveis|...] (SILVA,
2013, p. 32).
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A partir desse questionamento e da resposta dada percebe-se que a escola é parte importante
nesse processo ao se tornar reflexo da economia capitalista vigente. Mais adiante Silva acrescenta
que, segundo “Bourdieu e Passeron, a dindmica da reprodugdo social estd centrada no processo de
reprodugdo cultural. E através da reproducdo da cultura dominante que a reprodugdo mais ampla da
sociedade fica garantida”. Essa ideia s6 refor¢a que a classe detentora do poder é que decide o valor

social da cultura que prevalecerd na sociedade movida pelo poder econémico.

A aprendizagem de uma lingua estrangeira seja ela o inglés ou o francés nao deve estar
atrelada somente ao aspecto econ6mico, ela deve acontecer na perspectiva de contribuir com a

formacdo do cidadao que participa e constréi sua histdria.

O saber e o poder, segundo Foucault, dialogam entre si de tal forma que os discursos sao
construidos a partir das formas de dominacdo. Para ele, o discurso que comanda a sociedade é
sempre o discurso de quem, na maioria das vezes, detém o saber. Ele focaliza na sociedade
capitalista o sujeito como aquela pessoa que estd sendo construida a partir das ideias produzidas
pelos individuos que estdo numa posicdo superior, de destaque, sendo representados pela classe

dominante.

O Brasil sempre foi um pais marcado pelas diferentes classes sociais, o que significa que para
cada classe foi construida uma imagem que a faz ter ou ndo poder na sociedade. O processo
civilizatério ao qual o Brasil sempre esteve exposto desde a colonizagdo dos portugueses, perdura
até os dias atuais, dentro de uma outra configuragdo. O método utilizado pelos portugueses no
momento da colonizagao colocou o Brasil numa posi¢ao subalterna em relagdo ao seu colonizador,

confirmando a ideia de que aquele que domina terd o poder sobre o seu dominado.
Para reforgar essa ideia de subordinagdo em relagao a outrem, Tomaz Tadeu diz o seguinte:

Embora seja evidente que somos cada vez mais governados por mecanismos sutis
de poder tais como os analisados por Foucault, é também evidente que
continuamos sendo também governados, de forma talvez menos sutil, por relagées
e estruturas de poder baseadas na propriedade de recursos econémicos e culturais.
(SILVA, 2013, p. 145)

Nesse contexto, ndo se pode ignorar que o fato dos Estados Unidos pertencerem a um bloco
econdmico poderoso, o poder politico desse pais continua “imperando” no que se refere a escolha

da lingua estrangeira nas escolas publicas de uma forma geral.

O sistema capitalista hoje pode ser entendido como o grande colonizador, o grande dominador
no cendrio financeiro mundial, e todo aquele que se enquadra como uma grande poténcia capitalista
pode ser considero um dominador, aquele que exerce o poder sobre aquele que nao se enquadra

dentro desse perfil mercadolégico. Assim, dentre as varias poténcias econdmicas mundiais
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destacam-se os Estados Unidos, que fortaleceu essa posicdao no periodo pds-guerra. Pode-se dizer
que a grande o grande discurso das poténcias capitalista é a universalizacdo, a totalizacdo dos bens
simbdlicos e ndo simbdlicos. Nesse contexto, é possivel ver os Estados Unidos, hoje, como o
dominador em relacdo a politica econdmica brasileira e como tal aquele que em muitas situacdes
determina o rumo das politicas desenvolvidas em nosso pais. Dentre essas politicas destaca-se a
universalizacdo da lingua inglesa. Nesse caso, a lingua deixa de lado seu verdadeiro papel para
funcionar simplesmente como instrumento de manutenc¢do de um sistema financeiro vigente. O que

reforcado por Quijano quando diz:

A colonialidade é constituida do poder capitalista operando quer nos dominios da vida social
quer nos ambitos da subjetividade e intersubjetividade através de instrumentos de coercdo tendo

em vista a reproducdo e perpetuacdo das relagdes sociais de dominagdo. (Quijano, 2005)

Mesmo esse processo de colonialidade sendo real, é possivel pensar em formas alternativas
que conduzam o cidaddo a perceber, compreender e interpretar o mundo, atual, de outra forma,
descentralizando o pensamento eurocéntrico-colonial de sua posicdo inicial, e deslocando o
pensamento das antigas colbnias, das periferias, redimensionando-o para ocupar e demarcar seu
proprio lugar, numa perspectiva libertadora e igualitaria. Maritza Montero (apud. Lander, 2005, p.
15) aponta algumas alternativas para que a América Latina ocupe o lugar de fala de um povo até

entdo subjugado por seus colonizadores. Dentre elas destacam-se:

Uma concepgdo de comunidade e de participagdao assim como do saber popular,
como formas de constituicdo e ao mesmo tempo produto de uma episteme de
relagdo.

A ideia de libertagdo através da praxis, que pressupde a mobilizacdo da
consciéncia, e um sentido critico que conduz a desnaturalizagdo das formas
canonicas de aprender-constituir-se no mundo.

A redefinicdo do papel do pesquisador social, o reconhecimento do Outro como Si
Mesmo e, portanto, a do sujeito-objeto da investigagdo como ator social e
construtor do conhecimentol...]. (MONTERO, 1998).

O ensino de FLE pode ser uma alternativa para romper com essa falsa universalidade, com o
ensino monoglota; para propor um conhecimento universal enraizado numa consciéncia nao

totalitaria, que considera outras possibilidades de aquisicdo do conhecimento.

Esse trabalho sera uma oportunidade de verificar a relevancia das praticas de letramentos
desenvolvidas pelo professor de FLE, em Alagoinhas e Riacho da Guia, partindo do lugar de fala desse
professor. A partir da perspectiva de andlise da Critica Cultural, sera possivel ter uma visdo mais
contundente sobre o assunto, permitindo perceber as implicagdes sociopoliticas que circundam os
espacos reservados ao ensino de FLE, Escola Est. Luiz Navarro de Brito, na zona urbana de

Alagoinhas, e no Col.Est. Jodo Paulilo, que fica em uma comunidade rural da cidade de Alagoinhas,
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cidade na qual estd localizada a Universidade do Estado da Bahia, onde existe o curso em licenciatura

de Lingua Francesa e suas literaturas.

Segundo Deleuze e Guattari (1995, p. 36), na obra Mil Platds, os autores quando falam sobre
rizoma, mostram uma estratégia metodoldgica rizomdatica que se distingue por “ndo ter come¢o nem
fim”, porque atua em vdrios espacos, descaracterizando a existéncia de um Unico centro, “ndo hd
centro e nem periferia”. Essa nocao de descentralizacdo acaba por questionar a dominacdo de quem
sempre esteve geograficamente no centro para focalizar quem sempre esteve em zonas periféricas,
levando-nos a pensar em outras possibilidades e alternativas para fazer emergir tudo que estava a
margem. Associando esse método rizomatico ao ensino de lingua francesa em Alagoinhas é pensar
essa pratica como uma forma alternativa em relagdo a manutencdo do ensino de uma Unica lingua
estrangeira, a lingua inglesa, nas escolas publicas. A inser¢do de uma segunda lingua representaria a
diferenca, a descentralizagdo, o deslocamento de uma visdo mercadolégica que abala aquilo que é
considerado como a dominac¢do do centro. Entretanto, para que essa descentralizagdo aconteca é
preciso que haja revolugbes, mudancas a comecar pelo cumprimento do Art. 36, inciso Ill da
LDB/1996, que admite o ensino de duas linguas, uma obrigatdria e outra optativa, na grade curricular
das escolas publicas de Ensino Médio. A mudanca de mentalidade, daqueles que estdo no poder e

dirigem suas respectivas escolas, também é pré-requisito para que essas mudancas se realizem.

2 O ENSINO DE LE E SUA CONTRIBUIGAO PARA A FORMAGAO DO SUJEITO CRITICO.

As diferentes praticas de letramento desenvolvidas em contextos variados e especificos de
nossas vidas constroem niveis de aprendizado, de desenvolvimento de leitura e de escrita que
contribuem para a formagdo identitdria de cada sujeito dentro de um determinado contexto. O
ensino de lingua estrangeira pode possibilitar esse variado aprendizado. No entanto, é necessario
pensar em um aprendizado voltado para a formagdo de um sujeito critico. Quando se tem acesso a
um ensino, onde os agentes preocupam-se com a formacao integral do individuo, ela pode fazer com

que esses individuos vejam o mundo e suas possibilidades de outra forma.

Sabe-se que o valor atribuido ao nosso discurso esta relacionado ao valor social de quem fala,
a posicdo social que a pessoa ocupa. Dessa forma, ser falante de uma lingua estrangeira pode levar o
individuo a ser visto de outra forma, mais participativo, mais atuante, visto que este falante estd
frequentemente organizando e reorganizando seu pensamento em relagdo a no¢do de quem ele é, e
como interage com o mundo a seu redor. Assim, pode-se dizer que a medida que se investe no
aprendizado de uma lingua estrangeira estamos investindo na constru¢do de nossa proépria
identidade social. Vale ressaltar ainda, que nas praticas educacionais, assim como em outras praticas
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da vida social, identidades e crencas sdao elaboradas, negociadas e transformadas de maneira

continua e intermediadas através da lingua.

Pensar o ensino de Lingua francesa, em Alagoinhas, é pensar numa forma de ruptura com os
paradigmas vigentes que regem a educacdo do ponto de vista colonizador. Descolonizar, nesse
contexto, passa a ser sindbnimo de ter liberdade de escolha, uma vez que a propria Lei 9.394/96 de
Diretrizes e Bases, art. 36, inciso lll, oportuniza a liberdade de escolha do aprendizado de uma
segunda lingua estrangeira. A insercdao de uma segunda lingua na grade curricular das escolas
publicas ou privadas s6 aumentaria o nivel de conhecimento do educando, pois através dela, esse
individuo tomara consciéncia dos varios papeis sociais existentes na sociedade e aprendera como se
relacionar com ou através deles. Dessa forma, o curso de licenciatura em lingua francesa e
literaturas, numa universidade, assim como o ensino dessa lingua francesa na grade curricular de

escolas publicas ndo podem ser vistos como curso e/ou disciplina desnecessarios.

A lingua francesa esta presente em diversas universidades estaduais e federais, a exemplo da
UnB em Brasilia, da Universidade Federal do Rio grande do Sul, da Universidade Federal do
Amazonas, da Universidade Estadual de Alagoas, da PUC de Sdo Paulo, entre outras. A partir desse
contexto, percebe-se que a lingua francesa tem a sua importancia no que se refere a formacao do
sujeito contemporaneo. Aqui na Bahia, temos a UEFS — Universidade Estadual de Feira de Santana, a
UESC — Universidade Estadual de Santa Cruz e a UNEB, campus Il, Alagoinhas, com cursos de
licenciatura em Lingua Francesa, entretanto, nessa regido, esse curso nao tem muita visibilidade
frente a outros, por exemplo, cursos ligados a salude, aos cursos ligados as engenharias, entre outros,
mesmo no campus Il da UNEB, tendo um Mestrado em Critica cultural, cuja parte da bibliografia é de

autores franceses, a lingua francesa aparece ainda como uma lingua menos relevante.

E importante fazer com que esse curso permane¢a sendo oferecido normalmente nesses
locais. Por outro lado, parece haver um interesse em manter esse mesmo curso na invisibilidade.
Esse desejo pode reproduzir uma ideologia de prestigio constituida por crencas que nos levam a
aceitar e acreditar nas estruturas capitalistas existentes como boas e necessarias. Manter, somente,
o ensino de lingua inglesa nas escolas publicas pode representar a manutencdo de um sistema
voltado exclusivamente para a comercializagdo. A escola atua nesse sistema como um veiculo de
transmissdo ideoldgico do estado, através do seu curriculo, quando privilegia a manuteng¢do apenas

de uma lingua estrangeira, lingua essa que representa uma das poténcias econ6micas mundiais.

O contato com outras culturas através do ensino de Lingua estrangeira, especificamente,
francés, oportunizard o educando nao sé conhecer sobre essas outras culturas estrangeiras, como

também levd-lo a compreender melhor e valorizar mais a sua prépria cultura. Outro aspecto
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importante que merece ser mencionado é que a lingua seja ela materna ou estrangeira é também
constituida pela identidade do aluno e é através dela que esse aluno tem acesso ou ndo as redes

sociais.

Ao falar outra lingua, o aluno nao estard somente trocando informa¢des com seu interlocutor,
ele estard frequentemente organizando e reorganizando o conceito de quem ele é e de como ele,
enguanto, sujeito se relaciona com o mundo. A partir do momento que esse processo se realiza, o
aluno se envolve na prépria construcdo de sua identidade. E nessa perspectiva que o ensino de
lingua estrangeira deve se desenvolver, para que o educando sinta-se importante enquanto

coparticipante do processo de producdo do conhecimento.

De qualquer forma, é interessante responder a certas questdes que sdo necessarias para

conhecermos o processo em que o ensino de lingua francesa, na regido de Alagoinhas, esta inserido:

De que modo a concepg¢do do ensino de lingua francesa tem se desdobrado em prética

pedagdgica e cultural desses professores, atuantes no campo e na cidade?

De que forma a UNEB, Universidade do Estado da Bahia, Campus Il, Alagoinhas, tem acolhido
as experiéncias de sala de aula desses professores e apoiado a manutenc¢do dessa disciplina nessas

escolas de Alagoinhas?

Refletir sobre essas questdes sera o primeiro passo para resignificar a pratica de ensino de FLE
(Francés lingua estrangeira), nesses ambientes, para a partir dessa realidade, o ensino de lingua

estrangeira (Francés) possa tornar-se uma poténcia, capaz de promover mudangas nesse contexto.

CONSIDERAGOES FINAIS

Os estudos realizados neste trabalho sera uma oportunidade de verificar a relevancia da
insercdo de uma segunda lingua estrangeira na grade curricular das escolas publicas de Alagoinhas.
Vale ressaltar que a partir da perspectiva de andlise da Critica Cultural, serad possivel ter uma visdo
mais contundente sobre o assunto, permitindo perceber as implica¢gdes sociopoliticas que circundam

os espacos reservados ao ensino de FLE, especificamente na regido de Alagoinhas.

A insercdo de uma segunda lingua estrangeira no curriculo das escolas publicas nessa regido,
ndo se resume a tarefa de resgatar o prestigio da lingua francesa que, algumas décadas atras, era
uma lingua obrigatdria na grade curricular das escolas brasileiras, o objetivo é mostrar como a lingua

francesa pode contribuir para a formag¢do do sujeito critico, uma vez que tem-se conhecimento de
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gue uma lingua ndo é apenas um meio neutro de comunicacdo, mas ela é primeiramente concebida

e compreendida como referéncia ao seu significado social.

A manutencdo apenas de uma lingua estrangeira nas escolas publicas é reduzir as
possibilidades do educando adentrar outros espacos e conhecer outras realidades, inclusive porque
se vive hoje num contexto multidisciplinar, pluricultural, do qual a escola precisa fazer a sua parte,
oportunizando novos olhares e potencializando outros conhecimentos. Nesse novo cenario de
muitas informacgdes é preciso acrescentar, ampliar os conhecimentos e ndo ignora-los. Dessa forma,
a manutencdo do ensino monoglota representa uma espécie de aprisionamento, um retrocesso em

relacdo ao discurso proferido no contexto atual.
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O PIOLHO E SEUS EXCREMENTOS.
UM RELATO SOCIAL INSPIRADO NA OBRA DO SECULO XIX “O PIOLHO VIAJANTE”.
Tatiane Carvalho Nascimento
Orientadora: Profa. Dra. Carla Patricia Bispo de Santana

Resumo: O objetivo desta pesquisa é refletir sobre as alegorias dos aspectos morais da sociedade
portuguesa na obra “O Piolho Viajante”, identificar as representa¢des de valores, costumes,
habitos e comportamentos da época através de cenas, situagOes e tipos ou personagens e
relaciona-los com a sociedade atual na pretensdo de conhecer mais sobre tragos culturais
contemporaneos. O corpus para analise serd a leitura das 72 “carapucgas”, ou capitulos
correspondentes a vida das pessoas cuja cabega o piolho narrador visita e comenta. Entre as
questdes a serem investigadas estdo: como “O Piolho Viajante” tornou-se um sucesso entre as
camadas populares? Por que a obra foi considerada como literatura marginal pela elite letrada da
época? Porque foi uma das obras mais lidas no Brasil no periodo de 1808 a 18267?

Palavras-chave: Piolho. Literatura marginal. Viajantes

1.LITERATURA DE VIAGENS

Segundo Luis Ant6nio Contatori Romano em seu artigo “Viagens e Viajantes: Uma Literatura de
Viagens Contemporaneas” o pensador alemdao Hans Magnus Enzensberger (1985) no ensaio “Uma
Teoria do Turismo”, de 1958, afirma que as pessoas sempre viajaram, pois nos textos imagindrios ou

supostamente reais, antigos, ha referéncias sobre viagens.

As histdrias de viagens, até inicios do século XIX tinham uma motiva¢do relacionada a fins
praticos, religiosos ou comerciais. A intengdo das viagens comega a mudar, segundo Romano, a partir
do século XVI, quando os empreendedores individuais, aventureiros ou eruditos passam a viajar sem

obrigacgdes.

Em meados do século XIX surgem excursdes por lugares exdticos e o servigo turistico em
pacotes. O que a diferencia do turismo de viagem tradicional, no qual o deslocamento do viajante

era por alguma necessidade, para fins comerciais, politicos ou religiosos.

Segundo Romano, para Enzensberger, o “turismo” é uma forma relativamente recente de
viajar. O turista almeja ao mesmo tempo, o comum e o incomum, mas sem correr riscos. Por outro
lado, a viagem dos exploradores renascentistas, embora planejadas, comportavam riscos diante do
desconhecido. Para Romano, na aventura idealizada, o viajante poderd também modificar a si

mesmo, enquanto que o turista almeja apenas uma pausa relaxante.

Cristévdo (2002), em “Teoria da Literatura de Viagens”, prop&e cinco categorias de literatura

de viagem aos viajantes tradicionais: Viagem de peregrinagdo, onde o peregrino se desloca em busca
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do divino; viagem de comércio; viagem de expansao que se subdividem em expansao da fé, politica e
cientifica; viagem erudita de formacdo ou servico e viagem imaginaria, categoria pertencente ao “O
Piolho Viajante”. Cristévdo diz que, na narrativa da viagem real, a estrutura é feita na verdade, com
elementos imagindrios e na narrativa da viagem imaginaria, a estrutura é feita com base no

imaginario, com elementos reais.

Mas, o que é a Literatura de Viagem? Segundo Romano, para Cristovdo a literatura de viagens
é como um subgénero literario que se mantém vivo do século XV ao final do século XIX, cujos textos
misturam Literatura com Histéria e Antropologia, indo a busca da viagem real ou imaginaria (por
mar, terra ou ar), temas, motivos e formas. Os textos da literatura de viagens sdo interdisciplinares,
pois passeiam pela histéria, antropologia e ficcdo, revelando um olhar do viajante que configura uma

imagem sobre o espaco e a cultura do outro.

A literatura de viagem é, portanto um grande acervo de conhecimento que ndo deve ser
desprezado, pois independente de seu rico conteldo criativo e imaginario, ela é carregada de

informacdes que servem aos estudos das ciéncias em todos os sentidos.

2 O PIOLHO VIAJANTE

Na obra “O Piolho Viajante”, o piolho “viaja” pela cabe¢a de 72 hospedeiros para contar ao
leitor sobre o que se passa nela e no dia-a-dia dos seus donos. Dessa forma, é possivel perceber os
tipos sociais existentes na sociedade portuguesa da época e os diversos elementos que ajudam nas

suas caracterizagoes.

A obra, portanto ndo se trata apenas de um importante documento de estudo para a literatura
em relagdo aos debates em torno do romance, género de formas e tematicas que pareciam escapar
as tentativas de classificacdo por parte da critica, e que para muitos estudiosos constituia influéncia
negativa para os leitores. Ela é um acervo riquissimo de contribui¢do para as ciéncias humanas e para
os estudos da critica, como também, serve de instrumento para compreensdo da prépria sociedade,
através do olhar para o “outro” que ndo é tdo diferente de “nds”, levando em consideracdo as

influéncias culturais também herdadas dos portugueses.

Porém, a Literatura de Viagem nao foi bem vista pela sociedade portuguesa no século XIX,
incluindo, “O Piolho Viajante”, na categoria “viagem imaginaria”, por possuir na base de seu relato

uma histdria imagindria, composta de elementos reais.

Nos séculos XVIII e XIX com a influéncia do pensamento racional, em que achavam que deviam

ler tudo apenas com os olhos criticos, as narrativas de viagens passaram entdo a ser substituidas por
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“verdades” cientificas. De um lado, os textos considerados “sabios” baseados na razdo cientifica e do
outro todas as outras formas de literatura, inclusive as dos viajantes, vistos como “ingénuos” e
“grosseiros”. A Literatura de Viagens que ndo obedecia a regra literaria da época passou a ser

considerada pela elite literaria, como literatura marginal e secundaria.

A obra foi publicada em folhetos semanais ou mensais; escrita sem preocupacao de estilo,
ligeira e popular; preenchia o tempo ocioso dos leitores, divertia, criticava os costumes, orientava

gostos e preferéncias; foi muito bem recebida pela populagao.

Dois autores de destaque na época foram: José Daniel Rodrigues da Costa e Anténio Manuel
Policarpo da Silva. Este ultimo escreveu “O Piolho Viajante”, que se tornou o texto mais conhecido
pelo povo portugués. Escreveu também, O Manifesto dos Espanhdis ao povo de Andaluzia e Leituras
Uteis e Divertidas Traduzidas em Vulgar, segundo, o professor de Literatura Portuguesa na

Universidade de Salamanca, Jodo Palma Ferreira (1973).

O autor, no prélogo de sua obra, deixa evidente para quem escrevia: “Os meus escritos sdo,

por ora, para gente pobre, gente que ndo tem medo de um piolho”.

A escolha da linha de pesquisa Margens da Literatura, portanto, tem relacdio com a
discriminacdo literaria feita a obra “O Piolho Viajante” pela hegemonia letrada do século XIX,
enquadrando-a como literatura marginal. E abre uma discussdo critica, sobre as modificacdes dos
conceitos literdrios ao longo dos anos. O que antes poderia ser considerado inferior, hoje

corresponde a um trabalho relevante para a ciéncia e para a arte.

7

“0 Piolho Viajante” é um testemunho histérico, social e cultural da vida portuguesa.

O piolho fofoca, escandaliza, da visibilidade as sujeiras cotidianas, da movimento ao que se
esconde, ao imperceptivel e inquestiondvel. Ele é um filésofo: problematiza as questdes, e da
visibilidade ao que ndo possui; um artista: da forma a algo que ndo existia e quebra a série de
dominacdo; um cientista: implode o continuo oferece novas percepc¢des e afetos. Um elemento
rizomdtico, segundo a ideia de Guilles Deleuze, aquele que abala a estrutura, que desconstréi para

reconstruir a partir do vazio. Um pensador além de sua época, um critico cultural.

A escolha de um “piolho” como personagem principal possui um sentido profundo,
significados e coeréncia. Um ser pequeno, “insignificante”, que conhece de perto a sujeira social e
causa incOmodo. Um elemento indesejado, mas que ndo deixa de existir e voar de cabega em cabega,
fugcando a vida alheia e expondo-a. O que tem um sentido aproximado da “Mosca na Sopa” de Raul

Seixas, em relagdo a um “pequeno” ser que tem o poder de incomodar toda uma estrutura
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“superior”. “Eu sou a mosca que pousou em sua sopa, eu sou a mosca que pintou pra lhe abusar, eu

SOU a moOscCa que perturba 0 Seu sono, eu sou a mosca no teu quarto a zumbizar”.

O autor, um ser discriminado na literatura e insignificante como um piolho, mas que causa um
desconforto tdo grande quanto o tamanho de sua pequenez. Ele exerce a func¢do de cientista, critico
e comunicador de suas experiéncias, observacdes e interpretacdes. Seu interesse é o de registrar,
causar reflexdo critica e provocar os leitores, ao mesmo tempo em que os diverte. Relata através de

uma linguagem ludica e divertida, sem abrir mdo da ironia, do humor, da critica e do sarcasmo.

Policarpo nao se contém em descrever o habito, costume, habitacdo, profissao, género,
alimentacdo, relacionamento, educacdo, moral, etnia e crenca do povo. Como também, a higiene,
vicios, violéncia, humilhac¢Oes, jogos de interesses, mentiras, desigualdades, furtos, malandragem,
ambicGes, favorecimentos, injustica, corrupc¢do, censura, discriminagdo, preconceito, entre outros
comportamentos ligados ou ndo a moral social portuguesa do século XIX. Eles sdo excretados a todo
instante. Um retrato da cultura, economia, politica e educacdo predominantes na sociedade da
época. Um exercicio interessante para perceber e relacionar o que era considerado “normal” e

“rejeitado” com os conceitos atuais.

Mas, o que o “Piolho Viajante” possuia de tdo interessante para se tornar uma obra de tanto
sucesso entre as camadas populares? Porque se tornou um dos livros mais lidos no Brasil no periodo
de 1808 a 18267 O que fez com que se tornasse um dos titulos mais enviados, na época, de Portugal
para o Brasil a pedido de livreiros e particulares? Porque o autor faz uso de pseudénimo? Porque nao

se expor socialmente?

O Piolho cogou milhares de cabegas portuguesas, com os fatos “minusculos” e importantes.
Aqui se faz necessario a abordagem sobre o conceito de cultura, para compreender melhor como
funcionam as relacbes de poder em uma sociedade, seus mecanismos de manutencdo e
rompimento, a atribuicdo de valores simbdlicos por individuos e/ou instituicdes, como e porque sdo
perpetuados. Como se da o estabelecimento de regras e convencgdes. Essa discussdo sobre cultura
serd trazida por John B. Thompson (1995) do livro “Ideologia e Cultura Moderna: Teoria social critica
na era dos meios de comunica¢do de massa”, para situar o papel que a literatura marginal ocupou, e

quais estratégias de legitimacdo e manutencdo eram utilizadas pelas instituicdes legais.

O material para a conducdao dessa pesquisa reflexiva serd obtido através de fontes
bibliograficas, tais como livros, teses, artigos que tenham relagdo com a proposta temdtica e
principalmente textos antigos. Com a pretensdo de analisar a obra, problematiza-la e enlaga-la com a

critica cultural.
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O corpus para analise sera a leitura das 72 “carapucas”, ou capitulos correspondentes a vida
das pessoas cuja cabeca o piolho narrador visita e comenta. Foi reunida em folhetos em 1821, mas ja
havia sendo publicada desde 1802. Foram reeditados em 1837, 1846 e 1857. Enviados ao Brasil, por
solicitacdo de Simdo Taddeo Pereira, no ano seguinte ao lancamento em Portugal. E parecem ter

alcancado sucesso de publico semelhante ao de Portugal.

3 PROJETO

Para o primeiro capitulo é relevante contextualizar a sociedade portuguesa e perceber o papel
dos viajantes através do estudo sobre sua bibliografia especifica, especialmente da obra "O Outro
Livro das Maravilhas" de Francisco Ferreira de Lima. E necessdrio também compreender o que
representa a literatura de viagens através de Fernando Cristovdo em "O Mito do Novo Mundo na

Literatura de Viagens".

No segundo capitulo é realizada a problematiza¢cdo da obra, o levantamento sobre o autor
Policarpo da Silva, analise das criticas de leitores especializados a respeito do Piolho Viajante e do

que ele representa no quadro da producdo do autor.

Para compor os demais capitulos é preciso descrever cada carapuca visitada pelo piolho para
ter um olhar panoramico sobre a obra e poder agrupa-la por tema, situagdo ou problema, a fim de
analisar as consideragdes e poder desenvolver a pesquisa sobre um ou alguns temas especificos e

importantes.

CONSIDERAGOES FINAIS

O Piolho Viajante é uma obra de grande importancia para o século XIX em Portugal, pois
desafia tanto o padrdo de escrita da época como o conteudo. Ela revela as sujeiras sociais escondidas
debaixo do tapete através de uma linguagem ludica e popular por isso foi considerada literatura

marginal na época em que foi escrita.

A literatura de viagem imaginaria envolve tanto informacgdes reais como ficticias, um tipo de

escrita bastante utilizada na época pelos viajantes e, em especial, pelos colonizadores.

Policarpo da Silva foi um escritor pouco conhecido e sem pretensdo de alcangar a elite
literaria. Ele escrevia para a populagdo, "para gente que nao tinha medo de um piolho". Poucas
informagdes pode-se encontrar sobre esse autor que escreveu alguns livros de conteudo politico e

sem revelar a sua identidade.
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A obra o Piolho Viajante ficou muito conhecida entre o povo da época e chegou a ser bastante
lida no Brasil depois da chegada da Familia Real. Mas, apds esse periodo de sucesso, a obra tornou-se

esquecida pelos leitores mais fiéis e continuou a ser desconhecida pela academia.

Esse trabalho faz um esforco em trazer a tona esse raro acervo de conhecimento tanto em

relacdo a cultura quanto em relacdo a pesquisa académica.
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LENDAS DO SANTO FUJAO: NARRAR E SE SUBJETIVAR
Vanessa Vila Flor (Pds-Critica/UNEB)
Orientadora: Dra. Edil Silva Costa

Resumo: Mais um semestre finalizado, entendendo-se assim, mais um periodo contemplado de
reflexdes e articulagGes propostas para minha pesquisa. E é neste artigo que divulgarei os frutos
que foram colhidos durante os seis meses que se passaram. Mudangas ocorreram no meu
projeto; anteriormente queria comparar as narrativas orais do Santo Fujdo com os discursos
oficiais sobre o inicio das cidades em que aquelas estdo presentes. Mas devido a certas
contradigBes, decidi estudar por meio destes relatos orais a construgdo da subjetividade do
narrador, aquela que o situa no “Entre-Lugar” da modernidade. A partir destas alteragdes, sera
apresentado também neste artigo um esbogo do primeiro capitulo da dissertagdo: alguns
narradores, uma parte da teoria que sera articulada ao objeto de estudo e uma superficial andlise
do corpus apresentado.

Palavras-chave: Entre-lugar. Subjetividade. Lendas

INTRODUGCAO

No semestre passado (2014. 1), reformulei o meu projeto para dar énfase ao confrontamento
entre as lendas do Santo Fujdo com as histdrias oficiais sobre o surgimento das cidades de
Alagoinhas-BA e Costa Rica-MS, ja que aquelas narrativas tém em suas configuracdes elementos
discursivos que se relacionam com o inicio destes locais. O objetivo deste embate era resgatar o que
ndo estava sendo dito nos documentos histéricos, o que foi ignorado por ndo se enquadrar nos

parametros racionalistas do pensamento cientifico.

Porém, como consequéncia dessa proposta, comecei a trilhar um caminho em que as histdrias
oficiais eram mais enfatizadas do que os relatos orais. Aquelas estavam substituindo o lugar de
objeto de estudo que as lendas ocupavam em minha pesquisa. E isto era o que nao pretendia, pois
tenho um interesse constante em fazer cada vez mais andlises profundas em cada “angulo” existente

nas narrativas orais.

Devido a este choque, fiz outras alteragdes no meu projeto de pesquisa. Desta vez trago como
possibilidade de andlise a construcdo da subjetividade do narrador no momento em que este a
conta. Para esta nova proposta, elaborei duas questdes, sendo a primeira: a partir das influéncias
globais, quais sdo os elementos histdricos, religiosos e culturais existentes na sociedade que a
narrador vive e que sdao transmitidos para a lenda do Santo Fujao no momento em que aquele a
conta? A segunda questdo, que esta correlacionada com a primeira, constitui-se a partir da seguinte
inquietacdo: como o narrador, a partir desses elementos que contemplam a lenda, como também a

sua vida, torna-se produto de si mesmo, ou seja, é autor da sua prépria subjetividade?
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Esta subjetividade que eu trago a tona é aquela que ndo satisfaz as regras do mercado, pois
como explica Suely Rolnik (1997), esta globalizagdo que vivemos traz a possibilidade do coletivo
anonimo compartilhar ideias, gostos e decisGes através das hibridizacdes culturais proporcionadas
por meios tecnolégicos. Por outro lado, porém, esta mesma globalizacdo faz com que as
subjetividades se tornem mutaveis para que se adaptem as transicdes do mercado. Nesta nova era, o
discurso de que devemos estar sempre abertos ao novo (novas tecnologias, novos paradigmas, novos
habitos...), faz com que a subjetividade seja constantemente reconfigurada a partir das forcgas
movidas pelo mercado. E isto acaba ocasionando no individuo um preenchimento/esvaziamento de

subjetividades que acaba por fim o instabilizando.

A subjetividade que eu proponho perceber no narrador é aquela que esta no Entre-lugar dessa
modernidade. Este é um conceito primeiramente pensado por Jacques Derrida (2001), no sentido em
que o Entre é um espaco tedrico que estd em relacdo com o binarismo, mas sem vinculacgdo a este.
Posteriormente, Silviano Santiago (apud SOUZA, 2002) ampliou este conceito para analisar o Entre-

lugar do discurso latino-americano diante das questdes de dependéncia cultural:

“Borges me deu a coragem do pensamento paradoxal quando estava preparando
(ou estavam me preparando) para os caminhos da racionalidade francesa numa
terra onde os lugares-comuns nos impelem para o irracional. Nunca fui vitima da
lucidez racional da Europa como um novo Joaquim Nabuco, nem me deixei seduzir
pelo espocar dos fogos de artificio ou pelas cores do carnaval nos trépicos. Fiquei
com os dois e com a condi¢cdo de viver e pensar os dois. Paradoxalmente. Nem o
lugar-comum dos nacionalismos brabos, nem o lugar-fetiche do aristocrata saber
europeu. Lugar comum e lugar fetiche imaginei o entre-lugar e a solidariedade
latino-americana. Inventei o entre-lugar do discurso latino-americano que ja tinha
sido inaugurado pelos nossos melhores escritores”. (SANTIAGO, 1978, apud SOUZA,
2003, p. 85).

A andlise de Santiago — nem uma coisa nem outra —, me fez pensar na constru¢do subjetiva do
narrador. Este vem de uma Tradicdo, ao narrar uma histéria traz vozes e experiéncias do passado,
porém nao fica preso ao que ja passou — como observa Stuart Hall (2003), a Tradicdo ndo tem nada a
ver com as velhas formas. Ela é um espaco de articulagdo entre os elementos. Vendo por este
angulo, o narrador faz uma relagdo do passado com o presente — com suas experiéncias atuais. Ele
ndo esta preso a um passado remoto, nem esta totalmente aberto a tudo que esta globalizacdo
oferece. Aquele que tem a arte de narrar esta no Entre-lugar do nosso tempo atual, no Entre-lugar
desta modernidade. E esta situacdo o faz se imaginar de uma maneira diferente que ndo se encaixa
na légica do mercado. Este narrador ndo descarta os sentidos que compdem a sua subjetividade — o
que é o processo central que coloca em movimento o motor do consumismo —, mas os reapropria,
dando uma configuragdo a sua vida que sé ele pode manejar, de um jeito s6 dele. A subjetividade do

narrador é uma poesia escrita por ele mesmo, a partir da sua potencialidade criativa de narrar.
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A partir dessas reformulagGes, acho que encontrei o ponto certo para dar procedimento ao
processo de escrita da dissertacdo. Neste artigo farei um esbogo do primeiro capitulo, que serd
desenvolvido no decorrer do semestre 2015.1. Nesta breve esquematizacdo da primeira parte do
trabalho, farei algumas andlises das versées da Lenda do Santo Fujdo relatadas por habitantes das
cidades de Alagoinhas-BA e Costa Rica-MS, enfatizando o Dialogismo e a Polifonia existentes nestas

narrativas, que tém um papel fundamento na construcao da subjetividade daqueles que as narram.

AS VOZES DO SANTO FUJAO

A partir das teorias relacionadas ao Dialogismo e a Polifonia propostas por Mikhail Bakhtin em
sua obra Problemas da Poética de Dostoiévski (2010), este primeiro capitulo serd desenvolvido
partindo das varias vozes existentes nas narrativas. Este ponto central desta etapa sera analisado em
dez relatos: cinco versdes contadas por narradores de Alagoinhas: Ninfa, Claudionor, José Francisco,
Afonso e Rosa; e a outra metade narrada por habitantes de Costa Rica: Oneide, Fabricio, Laurentino,

Nilo e Maria. Neste artigo sé farei breves andlises de alguns fragmentos das lendas.

O narrador, ao relatar uma histéria, traz em seu discurso os nomes ou simplesmente divulga a
informacdo de que aquela narrativa que ele conhece foi contada por outras pessoas. Esta situacdo é

bem acentuada na lenda do Santo Fujao narrada pelo senhor Afonso Bispo:

Eu conheci um senhor que chamava Francisco Lima, entdo a esposa dele, muito
antiga que morava aqui, ela me contava uma lenda que Santo Antonio, o padroeiro
de Alagoinhas, que ele apareceu naquela igreja velha (a inacabada), feita pelos
jesuitas...

A presenca dessas pessoas nesta narrativa evidencia o didlogo entre a voz do narrador e as
outras vozes do passado. Estas tém um papel fundamental na construcdo da subjetividade do
Sr.Afonso, ja que, como explica Bakhtin (2010), a estruturacdo da identidade deve passar pelo outro.
As demais vozes contribuem dialogicamente na configuracdo do eu do individuo. Mas esta
construgdo da subjetividade que perpassa por outros discursos ndo é uma reprodugado do passado.
Este dialogismo, como evidencia aquele mesmo tedrico, a modifica dialogicamente em um outro
novo eu, sendo assim, a identidade do Sr.Afonso é estruturada por meio da reapropriacao desses

discursos do passado. Um novo sentido é produzido por meio deste didlogo.

Existem alguns narradores que ao contarem uma lenda nao citam aqueles que possivelmente
fazem parte dessa construgdo discursiva. Dona Ninfa Alves, por exemplo, se insere na histdria e

oculta os outros:

A igreja de Santo Antdnio foi o local que a gente alcangou muitos milagres! Santo
Antonio apareceu na igreja, botaram o santo |3, no dia seguinte perceberam que a

Anais Semindrio Interlinhas 2014.2 — Fdbrica de Letras | 249



sua sandalia tava suja de areia. Passaram a mdo na sandalia do Santo e viram que
estava suja de areia, entdo construiram a igreja nova pra botar ele pra la...

Bakhtin (2010) observa na obra Memdrias do Subsolo, de Fiddor Dostoiévski, que apesar do
discurso da personagem principal, configurado na forma de uma confissdo, constantemente o
tedrico percebe o aparecimento do outro. A personagem, por sempre ter a Ultima palavra para si,
apos as respostas dos outros, finge uma independéncia diante dos demais. Para Bakhtin, a intencao
daquela é se desprender do dominio praticado pelo outro sobre si mesmo, porém isso ndo é

alcancado, ela ndo consegue de desvincular do olhar do outro.

A andlise deste intelectual reflete de maneira pertinente na narrativa relatada por Dona Ninfa.
Ela aparece como autora central daquela histdria, pois se posiciona como testemunha ocular do
momento histdrico em que tudo aconteceu, sendo levantada entdo a hipdtese de que ela tem a
autonomia de contar a lenda sem a necessidade de evidenciar aqueles que participam do processo
dialdgico existente na construgdo da narrativa. Porém quando Dona Ninfa conta: “quando foram
limpar a igreja, botaram a Santo Id, no dia seguinte perceberam que a sua sanddlia tava suja de
areia. Passaram a mdo na sanddlia do Santo e viram que estava suja de areia...”; observo que ndo sé
ela percebeu e viu que a sanddlia do Santo estava suja de areia. A narradora traz em seu discurso os
outros que também perceberam e viram para que dessem a credibilidade ao que ela afirma.
Suponho entdo, que a voz de Dona Ninfa depende das outras vozes, dos outros olhares do passado,
para que seja possivel a construgdo da sua subjetividade. Mesmo ndo estando explicitos os outros
discursos em sua narrativa, o dialogismo esta presente como base para o processo de subjetiva¢do

da narradora.

O Dialogismo é um conceito de certa parte distinto do termo Polifonia. Apesar dos dois terem
sido formulados pelo tedrico Mikhail Bakhtin, segundo Patricia Marcuzzo (2008) ha diferenciacGes.
Para a autora, Dialogismo é o ponto central para a construcdo da linguagem e do total discurso. Ja a
Polifonia pode ser observada como uma tatica discursiva inserida na configuracdo de um texto, no

sentido de encontrar uma saida em uma relagao conflituosa entre as vozes:

Uma vez que, nos romances de Dostoiévski, ha varias vozes em conflito, surge
como tarefa de suas personagens romanescas ‘encontrar sua voz e orienta-la entre
outras vozes, combind-la com umas, contrap6-la a outra ou separar a sua voz da
outra a qual se funde imperceptivelmente.’ (Marcuzzo, 2008, p. 7)

Dessa forma pode-se observar a Polifonia na lenda relatada pelo Senhor José Francisco de

Jesus:
Iniciou realmente a construgdo da capela, que contam a lenda também que nessa
confusdo do inicio da obra, traziam o Santo Antbnio, colocavam |3, depois Santo

Antonio retornava para a igreja antiga, a igreja de pedra, hoje a ruina, mas isso ndo
se tem certeza...
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Nesta histéria, o narrador mostra-se desconfiado em relagdo aos outros discursos existentes
nela. A sua voz estd em didlogo com as demais, porém ele ndo as confirma. No sentido polifénico
pensado por Bakhtin (2010), a voz ou as vozes sdo auténomas, tém suas vontades. Ela pode
desqualificar o narrador principal como ndo sendo um sujeito possuidor do saber. No caso do senhor
José este pensamento se torna pertinente, jd que ele estd em relacdo com discursos do passado.
Estes trazem saberes culturais por meio da lenda, mas o narrador ndo os qualifica como detentores
de saberes vdlidos. A subjetividade deste se entrelaca com aquelas vozes, mas de forma inquietante

— de maneira questionadora.

Questionar as vozes do passado é essencial para aquele narrador que estd no Entre-lugar do
nosso tempo atual. O senhor José ndo estd ignorando o que passou. Ele as questiona no sentido de
coloca-las em movimento, de provoca-las com a intencdo de encontrar outras versdes perdidas no
tempo que ja passou. Uma Tradi¢cdo ndo deve ser como uma teia de aranha que nos prende a um

passado fixo, ela deve ser um espaco de produgdo de novos sujeitos, como afirma Stuart Hall:

N3do é uma questdo do que as tradi¢cbes fazem de nds, mas daquilo que fazemos
das nossas tradi¢Ges. Paradoxalmente, nossas identidades culturais, em qualquer
forma acabada, estdo a nossa frente. Estamos sempre em processo de formagdo
cultural. A cultura ndo é uma questdo de ontologia, de ser, mas de se tornar. (HALL,
2003, p. 44)

E dentro desta perspectiva que embaso meu trabalho intelectual. N3o pensar em
subjetividades que deveriam ser imutdveis, mas sim, como estas podem ser reconstruidas a partir
das reapropriacGes ocasionadas por meio do encontro do passado com o presente. Ndo excluir nem

um nem o outro, mas por meio da articulacdo entre eles, produzir novos significados.

CONCLUSAO

Neste artigo evidenciei as mudangas que ocorreram no meu projeto durante o semestre
2014.2, as quais se configuraram em torno do tema da subjetividade, tendo como objetivo principal
perceber o ato de subjetiva¢do do narrador no momento em que este conta uma narrativa — no
sentido em que ele se torna o préprio autor da sua subjetividade, diferente daquela que é esperada

pelas leis do mercado.

A partir destas modificagdes, desenvolvi um esbogo do que serda produzido no primeiro
capitulo da minha dissertagdo. Trouxe os conceitos de Dialogismo e Polifonia propostos por Mikhail
Bakhtin para analisar as vozes existentes nas versdes da lenda do Santo Fujao contadas por alguns

narradores, tendo a intencdao de evidenciar como o encontro entre as vozes do passado com as do
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presente (os entrevistados) pode produzir outros novos significados no processo de construcdo da

subjetividade daqueles individuos:

O senhor Afonso constrdi a sua subjetividade a partir do didlogo com outros discursos, dando a

ela um novo significado.

No caso de dona Ninfa, apesar de mostrar autonomia, a sua identidade se configura por meio
da confirmacao das vozes do passado, mas ndo no sentido de que ela estd presa ao que passou, e sim

do que ela se tornou desde o inicio da sua vida até agora.

O senhor José Francisco questiona os discursos do passado para colocar em possibilidade o
aparecimento de outras versdes apagadas, e assim por também em movimento uma Tradicdo, ja que
o encontro do passado com o presente pode proporcionar interroga¢des tanto para um como para o

outro, no sentido de produzir novos conhecimentos e novas subjetividades.

Outras versdes contadas por outros narradores serdo analisadas posteriormente no
desenvolvimento integral do primeiro capitulo, da maneira como eu conduzi as analises produzidas
neste artigo, procurando evidenciar o encontro dialégico entre as vozes desses dois tempos (passado
e presente) para transparecer o processo de reapropriagdo dos significados que orienta a construgdo

da subjetividade daquele que tem a arte de narrar.
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