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APRESENTACAO

O Programa de Pds-Graduagao em Critica Cultural (Pds-Critica), sediado no Campus Il
da UNEB, na cidade de Alagoinhas, é pioneiro ao interiorizar uma proposta de formacado de
pesquisadores em critica da cultura, a partir de um didlogo com grupos que mobilizam os

aparatos tedricos do pds-estruturalismo.

O SEMINARIO INTERLINHAS é um evento semestral do Programa de Pés-Graduacdo
em Critica Cultural, tendo como objetivo o estudo, reflexdo e debate sobre os projetos de
pesquisa em andamento realizados no interior e entre as linhas Margens da Literatura,
Letramento, Identidades e Formagdo e Narrativa, Testemunhos e Modos de Vida pelos

discentes e docentes do programa.

A comissao organizadora






DA CANOA A SALA DE AULA: A FORMAGAO CONTINUADA DE PROFESSORES EM SANTIAGO DO
IGUAPE

Ana Fatima Cruz dos Santos®
Orientadora: Profa. Dra. Maria Andria de Jesus Oliveira

Resumo: O presente texto tem por objetivo apresentar o estado da pesquisa cujo tema é
Educagdo Escolar Quilombola. O trabalho investiga a formagdo continuada dos professores, por
meio dos livros didaticos utilizados, presentes nos espagos escolares de territorios quilombolas
devidamente titulados pela Secretaria de Educagao da Bahia, observando os requisitos basicos
citados na Resolugdo n208 que define as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educagdo
Escolar Quilombola na Educagdo Bdasica. Justificamos o estudo a partir da implementacao da Lei
10.639/2003 instituindo o ensino de Histdria e Cultura Afro-brasileira nas escolas e sua aplicagdo
na Educacdo Basica especificamente na abordagem sobre a representacdo do negro no livro
didatico. Apresentamos pontos discutidos no capitulo 1, o qual revisa as mobilizagdes politicas,
sociais e culturais ocorridas no Brasil organizadas a partir de reivindicagdes do movimento negro
e a projecdo dessas agdes na rede de ensino. Na metodologia de nossa leitura necessitamos de
uma revisdo bibliografica sobre o tema, além de aplicagdo de questiondrios com os professores
das escolas quilombolas para conhecimento do material didatico utilizado pelos docentes.
Verificamos uma preocupacdo por atividades educativas cidad3ds e voltada para as relagdes
étnico-raciais, além de discorrer sobre os conceitos de raca, etnia e identidade negra dentro e
fora do ambito académico.

Palavras-chave: Educagdo. Quilombos. Livro didatico. Relagdes étnico-raciais.

SEMINARIOS INTERLINHAS E COMPREENSAO DA PESQUISA

No Seminario Interlinhas de 2013.1, o estudo se tratava de um simples projeto de pesquisa
abordando as ideias iniciais sobre o Tema Educacdo Escolar Quilombola. O titulo era Educagdo
Quilombola: a linguagem das mulheres negras e possuia um enfoque mais documental priorizando o
discurso de mulheres negras em narrativas a serem analisadas a partir do filme-documentario
Quilombos da Bahia (OLAVO, Antonio, 2004). Em seguida, o paper sob novo titulo Prdticas sociais e o
conceito de educacdo quilombola na comunidade Santiago do Iguape apresentava uma nova
tendéncia, objetivos diversificados e um outro método de investigacdo. Desta vez, o projeto
objetivava analisar a formacdo de professores(as) em uma comunidade quilombola - Santiago do

Iguape. Ainda assim, tudo estava meio confuso.

No Interlinhas de 2013.2, o projeto ja se encontrava mais completo devido as leituras durante
as disciplinas do mestrado e pesquisa continua na comunidade quilombola. Contudo, o sujeito da
pesquisa se encontrava em conflito na dupla posicdo entre Formagdo de Professores e Livros

Didaticos. Entretanto, a formagdo de professores (inicial ou/e continuada) abarca: a relagdo docente-

Mestranda no Programa de Pds-Graduagdo em Critica Cultural, bolsista FAPESB. E-mail:
anafatimadossantos@yahoo.com.br.
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discente, a gestdo escolar, investigacdo do curriculo escolar, o trabalho coletivo dos professores e
gestores da instituicdo, ideologia e abordagens veiculadas pela instituicdo formadora, a elaboracdo
de projetos (anual, semestral, de leitura), a producdo de atividades escolares e utilizacdo de

materiais didaticos - livros, revistas, audiovisual, filmes (SILVA, 2012).

Observamos que as mobilizagcdes culturais vivenciadas na comunidade quilombola s3o
recriadas conforme os ideais de manifestacdes culturais de tradicdo negra anteriormente celebrada
por negros africanos escravizados na regido do Recéncavo e segundo as histérias contadas pelos mais
velhos do territério, passando de geracdo para geracdo. A comunidade é majoritariamente negra e se

afirma também enquanto negra de ascendéncia afro-diaspdrica.

Pode-se presenciar as manifestacGes de transcultura, como defende Durval de Albuquerque
Junior (2007), observando que no interior dessas mostras ha rememdrias de culturas africanas na
forma como saldam as aguas — tratando-se de uma comunidade pesqueira — pedindo sempre licenca
a “dona” da 4gua doce e do mar, enviando presentes e respeitando seus ciclos naturais. Vé-se uma
cultura transatlantica, segundo Beatriz Nascimento (GERBER, 1989), neste remonte de fluxos

culturais de uma Africa vivida nas Américas.

O ideal seria incluir nas atividades escolares diarias partes dessas referéncias locais. Nesse
ambito, o livro didatico seria um suporte a estes conhecimentos especificos da comunidade junto aos
saberes cientificos, ao dominio dos docentes para seus estudantes. Nele, deve estar contido
imagens, textos e sugestdes de leituras que agreguem valor aos seus leitores satisfazendo a sua
realidade. Em se tratando de uma educagdo para as relagdes étnico-raciais este cuidado objetiva
energizar todo o conhecimento local com a emergéncia de produgbes que respeitem a pluralidade de

vozes. A voz quilombola é uma delas.

QUILOMBO, EDUCAGAO, FORMAGAO: UM PROCESSO EM DESENVOLVIMENTO

Nos (des)arquivos de memdria dos moradores de Santiago do Iguape é visivel a ideia de
tradicdo ndo aprisionada a nocdo de fixacdo de costumes, essencial cultural ou identitaria. A tradicdo
pode ser uma realizagdo de procedimentos basilares que atravessam geracbes, porém, estes
procedimentos consequentemente sofrem fragmentacGes, mudancas de ordem material ou
funcional. Portanto, as manifesta¢des populares, produzidas em uma comunidade quilombola,
possuem valores que as impedem de massificar seu significado cultural de ordem local ou global e a

torna Unica.
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Um dos setores presente todo momento histérico enquanto vetor para transformar uma
realidade excludente é o setor da Educagdo. E no Brasil, esta educacdo acompanhou as
transformacdes histdricas, sociais, e econémicas. Porém, as posturas pedagdgicas com seus métodos
padronizantes construidos por uma elite branca e patriarcal (BRASIL; SECAD, 2006) ndo permitia a

expressividade e desenvolvimento dos africanos e afro-brasileiros em territério nacional.

Sado nesses caminhos desviantes e ao mesmo tempo convergentes que permeia uma educacgao
diferenciada. Educacdo que siga uma orientacao para a diversidade, para discutir as relagdes étnico-
raciais de sua sociedade também enquanto mobilizagdo politica (ROCHA, 2007). Neste intere, fez-se
relevante rever os artigos e decreto legislativos que citam uma educacdo para os negros e
descendentes de africano no Brasil e, infelizmente, a histéria aponta varios modos de exclusdo do
negro em seu processo de alfabetizacdo ou no reconhecimento de seus mecanismos de ensino-

aprendizagem.

Com a institucionalizacdo do Ensino de Histdria e Culturas Afro-brasileiras nas escolas de todo
o Brasil a partir de 2003, cabe a nés investigar como esta sendo conduzida esta educacdo para a
diversidade apds 10 anos de sua implementacdo. Considerando as Leis 10.639/2003, As Diretrizes
Curriculares Nacionais de 2004 - referente a este ensino, o Plano Nacional de Educacdo para a
Educacdo das RelacBes Etnico-Raciais em 2010, especificamente, para escolas quilombolas (rurais e
urbanas) foi sancionada a Resolu¢do n208/2012 que institui as Diretrizes Curriculares Nacionais para
a Educacgdo Escolar Quilombola na Educagdo Basica. Questionamos: nas instituices educacionais
inseridas na comunidade quilombola, hd uma pratica docente que abarque os pontos sugeridos por
estas Diretrizes Quilombolas? Especificamente, o livro didatico utilizado no cotidiano escolar se

reporta a perspectiva da Educagdo Quilombola?

Supomos que estes materiais didaticos trabalhados nas escolas quilombolas de Santiago do
Iguape se encontram conforme as demandas levantadas nas Diretrizes Nacionais Quilombolas,
contudo, concentrando-se nos livros sugeridos pela SECADI para a formagdo continuada do professor

e aplicacdo de atividades com seus estudantes.

Em nossa investigacdo dessa formacdo continuada de professores por meio do livro didatico
utilizados por eles em sala de aula, abordamos as trés escolas quilombolas da comunidade: Escola
Municipal Pedro Paulo Rangel (Ensino Fundamental | — do 12 Ano ao 52 Ano), Escola Municipal de
Santiago do Iguape (Ensino Fundamental Il - do 52 Ano ao 92 Ano), Colégio Estadual Eraldo Tinoco

(Ensino Médio — do 12 ao 32 Ano)’ aplicando questiondrio estruturado junto aos docentes de lingua

Segundos dados da Secretaria para a Diversidade, margo/2012.
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portuguesa, literatura, leitura e contexto (ciéncias humanas) e gestores das mesmas instituicoes.
Aliadas a revisao bibliografica sobre estratégias pedagdgicas para as relagdes étnico-raciais, educagao
escolar quilombola nos estados de Goias, Rio de Janeiro e Minas Gerais, as questdes visavam
observar a autoidentificacdo racial dos docentes (branco/pardo/preto/indigena/outro), seus
conhecimentos sobre a Lei 10.639/2003, Diretrizes Curriculares Nacionais para a educacdo das

relagOes étnico-raciais e Educacao Escolar Quilombola.

Dentre estes materiais, os quais as gestoras das trés instituicbes e alguns docentes
participantes da pesquisa disseram utilizar em sua dindmica de aulas, temos: 06 livros sugeridos pela
SECADI (que podem ser encontrados também no Portal do MEC), 01 livro didatico sugerido pela
Secretaria Estadual de Educacdo da Bahia diretamente a escola de Ensino Médio, 01 kit de livros para
literatura infantil (Ensino Fundamental 1), 01 livro didatico de Educacdo para o Campo (Ensino

Fundamental I).

LIVRO ANO/PUBLICACAO ESCOLA APLICADA
Estérias Quilombolas 2006/SECAD Escola Municipal Paulo Pedro
Rangel

Escola Municipal de Santiago

do lguape
Minas de Quilombos 2008/SECAD/REDEH Escola Municipal Paulo Pedro
Rangel
Quilombos: Espaco de | 2005/SECAD/REDEH Escola Municipal Paulo Pedro
Resisténcia de criangas, jovens, Rangel
mulheres e homens negros
YOTE: o jogo da nossa histéria: | 2006/SECAD Escola Municipal Paulo Pedro
o livro do aluno Rangel

Escola Municipal de Santiago

do Iguape

Kit A cor da Cultura. (4 livros, 4 | 2006 Colégio Estadual Eraldo Tinoco

CDs, 1 jogo)
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Orientagbes e AcglOes para a
Educacdo das Relagdes Etnico-

Raciais

2006/SECAD

Escola Municipal Paulo Pedro

Rangel

Escola Municipal de Santiago

do lguape

Colégio Estadual Eraldo Tinoco

Consciéncia Negra: ima
reflexdo critica sobre a histdria

e a cultura afro-brasileira.

2006/Editora Recomeco

Colégio Estadual Eraldo Tinoco

Girassol: saberes e fazeres do

campo (42 ano)

2012/FTD

Escola Municipal Paulo Pedro

Rangel

Escola Municipal de Santiago

do lguape

Colegao Africanidades

s/d/Editora Ciranda Cultural

Escola Municipal de Santiago

do Iguape

CONCLUSAO

A Educacdo Quilombola trabalhada na comunidade de Santiago do lguape, encontra-se em

desenvolvimento continuo e os livros didaticos sdo ferramentas que auxiliam na construcdo

identitaria dos docentes e estudantes que os manipulam. Portanto, é relevante o presente estudo

sobre quais livros tém sido utilizados e como lidam com a Educacdo para as Relages étnico-raciais e

as Diretrizes Curriculares nacionais Quilombolas para a Educacdo Basica. No periodo, diagnosticamos

que existe um esfor¢o das gestoras das escolas e seus docentes em seguir uma perspectiva

respeitosa para essa educacdo especifica e representativa a comunidade.
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A SUBJETIVIDADE FEMININA EM QUESTAO: UM EU, DUAS SUBJETIVIDADES, UMAS MEMORIAS E
VARIAS HISTORIAS

Arlinda Santana Santos*

Orientador: Prof. Dr. Roberto Seidel

Resumo: Neste trabalho, a intengdo é fazer uma (re) apresentagdo do projeto de pesquisa, sua
metodologia e fundamentos. Far-se-d também, uma reflexdo sobre as inquietagbes da
pesquisadora frente seu objeto de pesquisa, bem como, dos rumos que esta vem trilhando até o
presente momento. Para tanto, serdo apresentadas algumas mudangas ocorridas no projeto
inicial e um esbogo de sumario da dissertagdo que deverad ser apresentada oportunamente. Com
isso, acredita-se que ficardo claros ndo somente o empenho na realizagdo da pesquisa, mas
também os avancos que vem ocorrendo desde o seu inicio.

Palavras-chave: Mulher. Escrita. Memorias.

INTRODUCAO

Relendo o projeto de pesquisa apresentado neste Mestrado em Critica Cultural intitulado
Memodrias e outras histdrias: a escrita de memodrias em Zélia Gattai, vejo-me disposta a pensar a
mulher, figurada e representada como escritora de memdrias. Falo isso em terceira pessoa. Tento
impor, e nas entrelinhas leio minha inseguranga, um rigor técnico-metodolégico para analisar um

outro/sujeito que n3do estd assim tdo distante do meu eu/sujeito.

Quero entender, e saber, quem é essa mulher, porque escreve, como escreve... Tentarei ao
longo da minha pesquisa vislumbrar em suas escritas algo (partindo de devaneios filoséficos,
antropoldgicos, criticos, linguisticos) que certamente nem a autora vislumbrou ao escrever. Mas eu

sei o que falo, o que escrevo, de onde escrevo, porque escrevo? Eu sei quem sou eu?

Estou tentada, o que é até contraditério nesse momento de minha vida, quando me vejo
aprovada na sele¢do para mestranda em Critica Cultural e ja cursando as disciplinas obrigatdrias, a
“desconfiar” da certeza que o lugar de fala do intelectual passa. Mesmo sentada em cadeira macia e

acolchoada, sinto um desconforto nesse lugar de fala. Sinto seus espinhos.

Tenho certeza sobre mim para falar de um outro? Ou talvez, num processo de racionalizagao,
tentarei entender esse outro, buscando nele respostas para o que ndo sei de mim? Por que pesquisar
mulheres? Por que esse tema? Por que memdrias e ndo outras histérias? E por que critica literaria? E

por que critica cultural?

Mestranda no Programa de Pds-Graduagao em Critica Cultural. E-mail: arlindas10@yahoo.com.br.
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Busco o subliminar, a intencionalidade, o interesse, a hora do bote... Insisto em “lancar um
olhar critico” sobre a mulher, suas relagdes sociais, sobre suas técnicas de sobrevivéncia, de
manutencdo de sua identidade e até mesmo de sua integridade no caos social. E agora, me atiro (no
abismo e de olhos abertos) sobre o seu papel de escritora. Eu escrevo. A mulher escreve e com sua
escrita marcam-se pdginas, imprime-se um tom, faz-se sujeito atuante de uma histéria e de sua

prépria historia.

Ao pretender um entendimento acerca da escrita feminina, preciso compreender a minha
escrita também como uma escrita feminina, jd que ndo posso esquecer-me do meu lugar de
pesquisadora e sujeito situado. Ao escrever, minha escrita de pesquisadora, de mestranda em critica
cultural, que busca um lugar no campo da critica literdria, tenho consciéncia de que escrevo

enquanto mulher. Minha escrita é de mulher, é feminina.
E como lembra Ltcia Castello Branco,

[...] a categorizagdo de uma modalidade de escrita como feminina é incOmoda nao
sé para aqueles que se dedicam a essa questdo, como também para as proprias
mulheres, especialmente para algumas daquelas que acabam por ocupar esse
lugar.

[...]. Esse incobmodo, que as vezes nos poe a falar desenfreadamente,
tagareladamente, ou que as vezes nos sufoca a voz como um amargo travo na
garganta [...] (1991, p. 16-17).

Senti esse incomodo ao voltar-me sobre meu projeto apds o processo de selegdo. Ao constatar
gue o meu tagarelar/escrita ainda ndo conseguia traduzir minha intencdo. Ao tentar manter-me na
posicdo de critica de meu préprio texto, incomodo-me. Via e lia uma vontade seca e objetiva de

lancar-se sobre o objeto de estudo.

Passado um choque inicial, uma vontade de mudar o foco, de incluir novos dados, ou até
mesmo de mudar meu tema, consegui perceber que aquilo que me inquieta, fascina é a escrita de
mulheres, é a escrita de memorias. Sendo assim, sei que nos préximos dois anos, preciso amadurecer
conceitos, aumentar meu referencial tedrico, rever pesquisas, entender conceitos que surgem nas

leituras que estdo sendo feitas.

Neste processo de revisdo de meu projeto, acabei por modificar sutilmente o titulo que de
Memodrias e outras histdrias: a escrita de memadrias em Zélia Gattai passou a Memdrias e outras
historias: a escrita feminina de memdrias em Zélia Gattai. Acredito que tal acréscimo se faz
pertinente, pois, tanto em minhas leituras, quanto na producao escrita, a discussao acerca da escrita
feminina estd presente. Neste momento, encontro-me com o projeto de pesquisa quase que
totalmente refeito, a partir das sugestdes e observacGes realizadas por meu orientador, professor

Roberto Seidel.
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De um modo geral, as modificacdes ocorreram quando aos objetivos. Incialmente, uma das
pretensdes era analisar a escrita de meméorias e sua relagdo com o estabelecimento do canone, que
foi abandonada, pois a intengcdo, como me foi questionado no momento da entrevista de selecao,
ndo é a busca de um lugar de canone para Gattai e sua escrita de memdrias. Quer-se a
potencializacdo da sua escrita, como lugar de voz para o sujeito feminino. Parte-se do principio que
essa escrita é ativacdo da singularizacao do sujeito, de liberdade de ser e construir a si mesma
através da escrita. Se continuasse insistindo nessa busca do cdnone criaria um lugar de subjetivacao

reativa para a mulher que escreve, contrariando assim, a proposta desta pesquisa.

Diante disso, os objetivos passaram a ser: Situar a autora no contexto sociocultural e observar
a influéncia deste em sua escrita, bem como o tratamento que lhe é dado no meio académico;
trabalhar a nogdo de escrita feminina de memadrias como lugar de expressdo do sujeito feminino e
como um lugar de construcdo de sua subjetividade e discutir e problematizar a escrita biografica

como uma possibilidade de escrita/invencdo de si.

Outra modificacdo realizada, foi no tocante a inclusdo dos conceitos de autobiografia, biografia
e escrita de si. Para tanto, parto do conceito de escrita de si presente na obra “A morte do Autor” de
Michel Foucault (1992), bem como, de um referencial tedrico que se encontra em construcdo neste
momento. Quanto a este referencial tedrico, o mesmo vem sofrendo acréscimos feitos a partir de
leituras realizadas nas disciplinas, sugestdes de professores, do orientador e de levantamento feitos
por mim, no intuito de complementar lacunas, esclarecer pensamentos e embasar o trabalho que

vem sendo realizado.

Tais acréscimos se fazem de extrema importancia para a consisténcia que pretendo dar a
minha pesquisa. Neste ponto, destaco as leituras de Micropolitica: Cartografias do Desejo
(GUATARRI, ROLNIK, 1996); Um teto todo seu (WOOLF, s/d); O que é a escrita feminina (BRANCO,
1991), O que resta de Auschwitz: o arquivo e a testemunha — Homo sacer (AGAMBEN, 2008), dentre

outros.

Ao ler Agamben em “O que resta de Aschwitz” (2008), um dos maiores impactos que tive
sobre o autor foi a sua capacidade de aliar criticidade, analise filosofica e poesia. Sua escrita critica e
racional sobre os horrores do campo de concentracdo soa como poesia, permite-nos ver a historia de

milhares de judeus sob a 6tica da poesia.

Todavia, dizendo disso ndo aproximo a escrita de Agamben (2008) da escrita feminina. Uso-o
como exemplo para afirmar a necessidade de aproximar a minha escrita de pesquisadora mestranda,

que se pede técnica e objetiva, da escrita poética. Tarefa ardua, mas que neste momento vejo
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necessaria, pois talvez, sé assim, consiga expor claramente a visdo que tenho, mas que ainda nao sei

expressar em palavras, da escrita feminina em sua vertente memorialistica.

Ao compartilhar uma analise critica da escrita feminina, pretendo entender cientificamente o
processo da escrita de memédrias, estudar, ler, embasar-me em inimeros(as) pesquisadores(as) de
género, literatura, filosofia. Mas ndo desejo esquecer a poesia que ecoa nessas escritas. Nao almejo,
com um discurso cientifico, matar o que vejo de mais belo, e que me convidou a estudar literatura,

estudar a obra de Zélia Gattai.

Com isso, aspiro fugir da analise literaria formalista, fechada, compromissada com uma
objetividade e criticidade que certamente acabam por matar o que a literatura tem de mais belo: a
fluidez das palavras, suas construcGes imagéticas, a capacidade de transporta-nos para a narrativa. A

intencdo é aliar criticidade com poesia. Sei que é muito. Acho que conseguirei.

Ao lembrar e ao narrar suas memdrias, as mulheres rompem com o siléncio ao qual,

aparentemente, estariam fadadas. Ao publicar sua escrita foge das gavetas, ganha asas. Liberta-se.

Por isso, afirmo que a escrita faz-se lugar de liberdade para o sujeito. Liberdade para falar,
para contar o vivido, ou até mesmo o ndo vivido, inventar fatos, histérias, novos finais, uma nova
cronologia. O ato de lembrar, rememorar um passado vivido, faz-se livre na escrita de memarias. Nao
se pretende um compromisso com a ordem dos fatos, com a verdade. A memodria trazida na escrita
memorialistica “tende mais para o futuro que para o passado, mais para o esquecimento que para a
lembranga, mais para a inversao, a criagdo, que para o resgate da vivéncia original” (BRANCO, 1991,

p.31).

O compromisso é com o falar, com o rememorar “tagarelamente” como numa conversa ao
final da tarde. E assim a conversa/escrita flui, quem sabe como flui o contar segredos: num sussurro,

com certa timidez ou medo de os verem revelados.

Mas é neste ponto, que talvez a escrita de memdrias supere o caderno-goiabada (que esta
qguase sempre sob a ameaca do esquecimento no fundo de uma gaveta, até ser “descoberto” por
alguém), pois a autora rompe com o medo de ver desvelarem-se seus segredos e torna publica sua
histéria.

Fico agora pensando o que diria minha mae, se fosse viva, ao ler estas paginas —ela
nos deixou ha dez anos e papai hd quarenta. Certamente, balancando a cabega,

num suspiro, exclamaria: “Maria Vergine! Que menina atrevida! O que é que vdo
dizer?” (grifos da autora) (GATTAI, 2009, p. 318).

E assim, contrariando o que se espera de uma moc¢a bem comportada, Gattai publica suas

memarias/confissdes. Conta-nos sua infancia, aventuras, amores, dissabores, e também omite aquilo
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que talvez ainda n3o esteja totalmente resolvido dentro de si’. Contando suas memdrias, publicando
seu cotidiano, torna publico o privado, extrapola os limites do lar, da alcunha de dona de casa, do
destino que poderiam ter tracado para e por ela. Fazendo-se responsdvel pela construcao do seu

destino, torna-se escritora.
Sua obra, pautada num tom confessional, permite-nos constatar que realmente:

[...] a narrativa literaria da escrita feminina é construida a partir de uma voz em
primeira pessoa, momento em que o sujeito autoral e o sujeito textual tornam-se
um, no amdlgama, muitas vezes, para surtir um mesmo efeito [...]. Todos que leram
obras de autoria feminina, com raras exceg¢des, devem ter percebido essa marca
pessoal, quase literal, na construgdo do processo de narratividade. (grifos do autor)
(SILVA, 2011, p. 242).

Ao lermos seus livros, vemos que sua escrita em primeira pessoa tem o tom de uma conversa
informal: “Conversa puxa conversa, de repente me encontrei com quase 300 paginas escritas a
maquina” (GATTAI, 1993, p. 9). A escrita de Zélia Gattai tem mais um compromisso com o falar, com

o testemunhar o visto e vivido.

Suas memarias mostram que o simples pode ser inefdvel, que hd “profundidade” no raso rio
do cotidiano. Faz-nos perceber que os espacos de circulacdo da mulher sdo infinitos, que a liberdade

é para ela algo palpavel.

O contexto pds-moderno permite-nos falar em identidades multiplas e fragmentarias.
Sabemos da impossibilidade de se pensar UMA mulher, ou A MULHER, excluindo as particularidades
dos sujeitos que se agrupam sob esse conceito. Tal contexto, convidando-nos a ver MULHERES

(brancas, negras, lésbicas, trabalhadoras, nordestinas, pobres, de classe média, maes, professoras) e

por isso, podemos ver em Gatai ndo uma, mas inimeras Zélias®. Zélias que surgem aos nossos olhos
assumindo papéis sociais, lutando contra valores impostos, contra ideais reaciondarios, questionando

seus proprios valores revolucionarios.

E cada uma delas aparece em suas obras. Cada livro tem uma nuance, tem uma Zélia, um fio
condutor que nos leva em sua teia narrativa. A imagem de teia, enquanto algo que prende, é
facilmente aplicavel aos leitores dessa autora. Ao ler suas obras, sentimo-nos presos na histdria,

sentimo-nos parte das aventuras narradas. Sentimos.

Como ocorre em relagdo ao fim de seu primeiro casamento e da sua relagdo com seu filho fruto dessa
relagdo.

Percebemos assim, que as multiplas Zélias que passeiam pela narrativa memorialistica constituem-se como
espécies de personagens dentro de uma sé personagem. A escritora Zélia Gattai transporta-nos para um
mundo ficcional a partir da narragdo de sua histéria real.
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A intencdo é trabalhar com as obras Anarquistas, gracas a Deus (2009), Um chapéu para
viagem (1993), Jardim de Inverno (1989) e Senhora dona do baile (1984) de Zélia Gattai. Mesmo
aparentando ser um grande numero, acredita-se que eles se completam e interligam, contribuindo

assim, para o embasamento da pesquisa.

Fazendo esse levantamento prévio, tentei ler, com olhos criticos, sua obra. Intencionei
vislumbrar marcas da escrita feminina, do seu sujeito e subjetividade. Mas ao mesmo tempo em que
a criticidade tentava se fazer presente, confesso que nao pude deixar de me encantar com a mulher
apresentada e desvelada desde a infancia, atrevida e segura de si. Essa mulher forte e destemida,
consciente de suas vontades e desejos, contrastava em muito com a opinido criada por mim, de certa
forma influenciada pela imagem difundida pela midia. Tanta forca ndo “combinava” com aquela
senhorinha que dava entrevistas ao programa “Sem Censura” da TV Cultura de Leda Nagle®. Uma
conversa facil, um sorrido ameno, uma voz mansa escondiam uma guerreira dona e senhora (do

baile) e de si.

E hoje, consciente deste meu lugar de pesquisadora sujeito/situado vejo que meu olhar ndo
estd isento de preconceitos, que crio sim “imagens cristalizadas”, que assimilo para mim verdades
veiculadas. Percebo que meu olhar lancado sobre o outro tem comprometimentos ideoldgicos e de
valores que criei para mim e que exijo estarem presentes também nele, ou mais especificamente,

nela, nessa mulher a quem olho como um outro, distinto e “exético”.

Ao ler “Um teto todo seu”, onde Virginia Woolf (s/d) apresenta-nos sua tese sobre a
importancia de “um teto todo seu” para a mulher firmar-se como escritora, ou quem sabe ainda,
para a mulher firmar-se enquanto sujeito auténomo e independente; fica dificil compreender a
op¢do de uma mulher por ndo querer um teto SEU, mas criar um teto NOSSO, unindo-se a um

homem e vivendo com ele a tdo falada aventura amorosa. Escolhas e op¢bes, verdades, valores.

Vejo claramente, que ndo ha a tdo alarmada neutralidade cientifica. Observo que meu olhar,
meu ouvir (OLIVEIRA, 2013) estdo sim comprometidos pelos valores que assimilei ao longo de minha
vida. E isso cria um estado de alerta para o meu processo de escrita: 0 que escreverei estard isento
do que ouvi, vi e vivi? Como me instalar nesse lugar de pesquisador? Como lutar contra a vontade de

um lugar de verdade? Como inserir a escritora de memarias numa perspectiva Pds-Critica?

Sécrates afirmava que so sabia nada saber. Sinto hoje que tal frase ndo se faz apenas retdrica.

Vejo-me mulher sem entender quem é a mulher ou o que é a mulher?

* ENTREVISTAS. Sem Censura. Rio de Janeiro: TV Brasil, entrevistas diversas concedidas durante a década de

1990.
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Se o que concebemos como mulher, sua imagem e representagao cristalizada, é em grande
parte, fruto do conceito de feminino, conceito este tracado pela sociedade patriarcalista-cristd, a
mulher é uma inven¢do? Ou a mulher, por surgir no contexto social a partir de um conceito (de
feminino) inventado, vive no dmbito da invencdo/imaginacdo, e, portanto, pode inventar-se e

reinventar-se, camaleonicamente, aos nossos olhos? Quem é Zélia Gattai?

Criada e educada num ambiente de mundo sem fronteiras, jamais fiz distingdo de
ragas ou de cor; aprendi a julgar os homens por seus méritos, meus mestres, dona
Angelina e seu Ernesto, ndo puderam dar aos filhos escolas superiores, nem
diplomas de faculdade, mas, em compensacgdo, lhes deram o interesse pela cultura,
pelas questdes sociais, 0 amor a paz, a justica, a humanidade, buscaram abrir-lhes
os olhos e os espirito para os problemas da vida (GATTAI, 1993, p. 15).

Filha de anarquistas, menina criada na S3o Paulo do inicio do século XX, de pouco estudo®,
militante politica, mulher separada, mulher que “abandona” filho para “fugir” com um escritor
comunista, uma quase mae solteira, dona de casa, uma exilada politica, a filha de D. Angelina e de
seu Ernesto... Um sujeito, muitas mulheres, iniUmeras histdrias. Todas elas contidas no semblante
pacato e sereno de uma dona de casa moradora do bairro do Rio Vermelho em Salvador, todas elas
resumidas (mas ndo mortas, pois todas vivem em suas lembrancas, em suas memorias, em sua
escrita) na criacdo de uma nao tdo simpldria e nem um pouco ingénua, alcunha de “mulher de Jorge

Amado”.

Em minhas leituras e escritas, busco ativar o lugar de voz do sujeito feminino que emerge nas
narrativas, mesmo diante de um discurso que a reduz “a mulher de”, a “ dona de casa”. Nao
percebemos em Zélia passividade e comodismo. Ao longo das leituras, percebe-se a construcdo de
um sujeito feminino inquieto e inquietante. Entrevemos uma mulher em ac¢do. Zélia pratica as a¢oes

de sua vida: escolhe, sofre, refuta, ama, luta... vive.

Todavia ndo temos um sujeito perfeito: perfeita mae, mulher, dona de casa, esposa. Temos
diante de nds uma mulher com desejos, medos, vontades e principalmente, defeitos. A narrativa
tracada em suas memdrias apresenta-nos personagens multiplas para um mesmo sujeito e ao fim
dessa leitura, ndo sabemos ao certo, quem é o sujeito Zélia. Assim como em qualquer outra situagdo

de analise da identidade humana, ndo sabemos, cartesianamente, quem é Zélia.

E com isso, vemos claramente que:

Vale ressaltar, que mesmo nao prosseguindo com seus estudos formais, sua formacao foi “compensada”
pelos estudos autodidatas, por suas leituras fortemente influenciadas pela formagéo politica que recebeu
de seus pais, pelo convivio e didlogos travados com inumeros intelectuais ao longo de sua vida. Com isso,
temos sim em Zélia uma mulher de pouco estudo formal, mas ndo uma mulher sem instru¢do ou afastada
de uma vontade de ver e de pensar o mundo com criticidade.
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[...] ndo se pode pensar (mesmo no texto tradicional de memdéria) na existéncia de
um sujeito pleno, onipotente, onisciente, sem lacunas e sem brechas, porque
mesmo esse sujeito que pretende tudo saber e tudo controlar muitas vezes se
depara com um texto que escapa ao seu controle e com “verdades” sobre as quais
ele ndo sabe tanto assim (BRANCO, 1991, 38).

E assim, o sujeito segue como um enigma cativante a quem nao se propde decifrar, mas talvez,
traduzir, desenrolar, como se desenrolam as narrativas. Além disso, ndo podemos querer para Zélia
Gattai uma definigdo fixa e presa. Ndo podemos pensar sua escrita, sua identidade sob uma ética que

a aprisione.

Zélia é uma mulher livre. Educada dentro de principios anarquistas e de livres-pensadores e
busca para si a liberdade. Ndo se prende ao convencionalismo, as praticas sociais, muito menos

almeja enquadrar-se em modelos. Busca viver livremente, sem amarras.

Talvez por isso ndo vejamos Zélia presa. Aprisionada a valores, modelos e até mesmo a uma
casa, a um endereco fixo. Notamos uma mulher em constante mudanca, despedindo-se de pessoas,
de identidades, de casas por onde passou, desde sua infancia. Sua narrativa é uma longa viagem: da

infancia a fase adulta, da Itdlia ao Brasil, de Sdo Paulo para o Rio de Janeiro, dai para o mundo.

Para Gomes (2011), a viagem pode ser vista “como significado de movimento e ruptura com a
tradicdo patriarcal. A viagem é um deslocamento entre lugares que se referem quase sempre a
espacos, mas existe também a perspectiva do tempo nas viagens psicoldgicas” (2011, p. 102). E
ambas fazem-se visiveis nas memdrias estudadas. A autora leva-nos em suas viagens ao redor do
mundo e as suas “viagens” pessoais através de seus medos, anseios. Em suas narrativas hd um

sujeito nébmade que traz dentro de si uma inquietacdo diante do novo:

Pedi a Lalu que ndo fosse ao embarque mas ela insistiu, iria de qualquer jeito. [...]
Demoramos as duas em siléncio, em meio a balbdrdia dos passageiros que
embarcavam entre recomendacdes e adeuses ruidosos. Apressado como sempre e
acabrunhado com a tristeza da despedida, seu Jodo consultou mais uma vez o
relégio, e, tomando do neto para beija-lo disse:

- Estd na hora de embarcar, minha filha. Deus te leva, cuide de meu filho.

[...]

No tombadilho do navio, enquanto Jodo Jorge em meus bragos insistia em puxar o
turbante, [...] eu olhava os dois velhos |a em baixo [...].

Eu ndo sabia se estava chorando de tristeza ao me separar de minha gente — meu
filho, minha mae, meus irmao e irmas, Lalu e o Coronel —, ou de alegria ao partir
para o encontro de Jorge para enfrentarmos juntos a vida no estrangeiro (GATTAI,
1993, p. 250-251).

Assim como me lango corajosamente no abismo ao iniciar essa pesquisa, a autora que
pretendo estudar também se langa na vida. Sem muito compromisso com a racionalidade, com a

certeza, mas em parceria com o desejo, com a vontade do novo, com o viver/escrever.
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Sua producdo literdria ndo tem um dever/obrigacdo com o mercado editorial, com a criagédo
um publico leitor/consumidor, mas sim, com os pequenos gestos de gentileza do seu cotidiano. Por
isso, escreve motivada pela curiosidade dos filhos, escreve como forma de presentear, de rememorar
fatos, pessoas, lugares. Quem sabe esteja ai, nesse ndo compromisso com a escrita enquanto arte

académica, a beleza das suas obras, sua forma de cativar um publico leitor.

Como ja dito, o encanto de sua narrativa reside no cotidiano simples. E os leitores, e também
ouvintes, de suas histérias encantam-se com sua simplicidade, estendendo-se a tal ponto que chega

a causar espanto na propria autora:

A publicacdo desse livro deu-me muitas alegrias, pois interessou a inumeras
pessoas no Brasil e no estrangeiro. A critica foi generosa tanto aqui como em
Portugal; recebi centenas de cartas que me comoveram, reencontrei amigos de
infancia, ganhei amigos novos (GATTAI, 1993, p. 9).

E assim, o caderno-goiabada sai da gaveta. E com sua saida, a mulher/escritora revela-se. Fala
e rememora o que achou de suas experiéncias, encontros, desencontros. Diz do que quis e ndo quis

para si, para seu destino.

Neste ponto, retomo o andamento de minha pesquisa. Diante das leituras feitas até o
presente momento e das reflexdes que delas surgem, ja foi possivel a constru¢cdo de um esboco de
sumario, ja apresentado ao meu orientador. Fora introducdo e conclusdo, teriamos quatro capitulos.
No primeiro, intitulado “Figuragdes do Estado de Exce¢do em Zélia Gattai: Memdrias de uma
testemunha anarquista-libertaria”, a intencdo é desenvolver a no¢do de testemunho de Agamben
aliado ao estudo de memodrias, trazendo dados sobre a biografia da escritora, sua militancia politica,

dentre outros aspectos.

No capitulo 2, “Zélia, D. Angelina e Lalu: mulheres, subjetividades e suas multiplas escritas do
feminino”, pretendo escrever, aliando a uma revisdo sobre a teoria feminista, sobre a questdo da
educacdo destinada as mulheres no inicio do século XX, bem como, discorrer sobre as possibilidades
do ser mulher presentes em Gattai. No terceiro capitulo “Por uma fuga da gaveta: reflexdes sobre a
escrita feminina de memdrias”, intenciono problematizar a no¢do de escrita feminina, trazendo um
referencial tedrico. Tentaria fazer um questionamento sobre o lugar de fala das escritoras, situando
Zélia Gattai. Proponho-me pensar a obra de Gattai ndo somente como um caderno-goiabada, mas

como um livro que conseguiu sair da gaveta.

Por fim, no quarto capitulo, “A escrita autobiografica como escrita/invencdo de si: a vontade
de liberdade no rememorar de Gattai”, intenciono trazer uma problematiza¢do sobre a nogdo de

autobiografia como escrita/invencdo de si. Gattai vai além da biografia de si. Vejo uma mulher que
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surge em sua escrita, como personagem, como uma (re)invencao de si, de suas memdrias. Ainda

estou fazendo um levantamento neste aspecto, mas vejo um caminho sendo trilhado neste sentido.

S3do essas e inumeras outras questdes que terei pela frente. Desafios, estudos, reflexdes. E
nesse ponto, retomo a fala de Guacira Lopes Louro acerca da epistemologia da pesquisa feminista.
Ao lembrar que minha pesquisa estd “comprometida”, que traz a tona a mulher como objeto de

estudo e como “grupos submetidos” ao poder patriarcalista,

[...] reconhego-me nesta identidade — assim como o fazem inUmeras outras
mulheres (e homens feministas). Aceitar ou reivindicar tal qualificagdo supGe um
processo que passa, certamente, por uma aceitagdo anterior: a de que nenhuma
pesquisa, ou melhor, nenhuma ciéncia é desinteressada ou neutra. A pesquisa
feminista é, entdo assumidamente, uma pesquisa interessada e comprometida, ela
fala a partir de um dado lugar (LOURO, 2003, p. 143).

E foi desse lugar de fala, comprometido, situado e ndo (tdo) isento de valores, que pretendi
esbocar minhas ideias. Busquei ao longo deste trabalho, problematizar meu objeto de pesquisa
tentando n3o esquecer o meu papel de pesquisadora, notar esse outro/mulher do lugar do meu/eu

mulher.

Ao mesmo tempo, quis demostrar minhas primeiras impressées sobre a escrita feminina, mais
especificamente, a escrita de memérias, como lugar de fala de um sujeito que se faz ativo. Tentei ir
além da reproducdo de uma critica que faz da obra de Gattai, e da escrita de memarias de maneira
geral, um mero passatempo. Uma critica que do alto de um pedestal falocéntrico e patriarcalista,

caracteriza a escrita de memdrias como sem importancia.

E se querer é poder, quero ativar a poténcia dos sujeitos subalternos femininos perdidos em
seus cotidianos domésticos, entre fraldas e panelas, suspiros e desejos calados. Quero que minha
pesquisa ultrapasse os limites do campus, do canone, que invada esses lares e mostrem a esses
sujeitos, perdidos e pendidos sob a alcunha de donas de casa, que ha possibilidade de poténcia sim
para o sujeito feminino dentro dos limites do lar. Limites a serem ultrapassados, quebrados, mas que
caso desejem essas mulheres, que no fim da tarde, retornem aos seus lares, ao convivio dos maridos,

filhos, fraldas e panelas.

E nesse querer, minha pesquisa/embrido ainda caminha em circulos delirantes. Minhas
anotagdes pulsam um querer ainda dominado pela voracidade de conhecer e desvendar o sujeito
feminino. Sinto a necessidade de controle dessa vontade, de transformar essa pulsdo em um
discurso e em uma pesquisa académica que déem conta do que me propus fazer. Creio estar no

caminho certo, mesmo ndo o sabendo.
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O HOMEM NO ESPACO URBANO: REPRESENTACOES FICCIONAIS CONTEMPORANEAS EM LUNARIS
DE CARLOS RIBEIRO

Arolda Maria da Silva Figuerédo®
Orientador: Prof. Dr. Washington Luis Lima Drummond

Resumo: De acordo com Angela Maria Dias (2007), uma estreita relacdo com a vida urbana,
apontando este cenario como um ambiente mutavel no qual a ficcdo se espelha para a
construcdo de obras literdrias que discutam o caos da contemporaneidade e o efeito disso sobre
a vida humana representada nos textos. O homem que habita as paginas ficcionais traz no seu
interior a desorganizagdo que também aparece na paisagem urbana. Das muitas obras literarias
atuais que tratam desta questdo, Lunaris - do escritor baiano Carlos Ribeiro - bem exemplifica
esta forga da urbanidade sobre o homem, que quando muda o cenario urbano contamina-se,
modifica-se, transforma-se. Desta forma, se a cidade metamorfoseia-se, a persona o faz também.
Este projeto pretende investigar as representagdes ficcionais dos comportamentos do homem
que vive sob a exegese da polis contemporanea, a partir da leitura da obra literdria Lunaris, de
Carlos Ribeiro, com énfase nos estudos sobre literatura e cidade, producdo cultural e modos de
vida.

Palavras-chave: Literatura contemporanea. Produgdo cultural. Espago urbano. Modos de vida

ALGUNS ASPECTOS DA FICCAO CONTEMPORANEA

A literatura contemporanea tem mantido, de acordo com Angela Maria Dias (2007), uma
estreita relacdo com a vida urbana, apontando este cendrio como um ambiente mutdvel no qual a
ficcdo se espelha para a construgdo de obras literarias que discutam o caos da contemporaneidade e

o efeito disso na vida do ser humano representado nas paginas dos textos.

E sua face ficcional tem como caracteristica basilar o ndo estar totalmente definida. Ainda é
um conteldo /assunto em discussdo e em construgdo — isto porque todas as situacdes da vida atual
concorrem para as muitas mudangas em um tempo cada vez menor. Ha expressado no ar as marcas
da corrida pelo espago e pelo estar no mundo, e a percep¢do de que certezas ndo mais existem.
Entdo, compreender uma dada realidade exige que se atente o olhar para os muitos pedagos que vao

se configurando a frente do observador.

Outro aspecto relevante de registro é o fato desta literatura pautar-se pelo atual, o presente
em formacdo e desenvolvimento, segundo Giorgio Agamben citando Barthes, “contemporaneo é o
capaz de captar o seu tempo e enxerga-lo” dai amparar-se no agora ndo totalmente na sua
especificidade, mas abrindo as discussdes acerca das demandas em vigéncia, sobre o homem e o seu

estar no mundo (AGAMBEN, 2009).

Mestranda no Programa de Pds-Graduagao em Critica Cultural. E-mail: aroldafigueredo@yahoo.com.br.
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Também se caracteriza pelo intempestivo que abala as estruturas cristalizadas dando-lhes
outros formatos tematicos e discursivos. Colocando em cheque outras possibilidades de apreciagdo
dos objetos e das situacdes de vida. E por este estudo focar-se na relagdo homem no espaco urbano,
observa-se que ha um propdsito no texto ficcional de trazer a tona as dificuldades e conflitos gerados
nesta relacdo, atentando principalmente para aquelas ocorridas nas zonas marginais e obscuras do

espaco citadino.

Em relacdo as tematicas essa ficcdo atenta-se mais para as problematicas atuais do pais e
arrasta para a centralidade os seus aspectos de maior vulnerabilidade como as muitas faces do crime
gue se avoluma no espaco urbano, a miséria humana e suas sequelas, além do registro constante da
corrupgao nas agées entre os cidaddos. Considerando ainda a multiplicidade de representagGes que
sdo consumidas pelas pessoas no seu cotidiano através da simulagdo de vida baseada nas

informacdes advindas dos meios de comunica¢do de massa.

Seguindo o pensamento de Karl Erick Schollhammer (2009), observa-se que a vida cotidiana
passa a ser exposta através de representagdes ficcionais que evoluem passando pelo registro
autobiografico, a figuracdo das relagGes politico sociais, bem como dos modos de vida. Entretanto é
importante ressaltar que a escrita literaria também ganha novos formatos a partir da chamada
hibridacdo textual onde essa producdo se entrecruza com varias outras formas de escritura,
provocando o transbordamento na tessitura do texto literario que se avizinha do ndo literario como é
o caso do texto jornalistico que viabiliza uma ficcdo que atenda mais prontamente a agoridade

através da utilizagao das formas curtas e breves.

Tomando por base entdo alguns dos tragos marcantes dessa nova ordem, na produgdo
artistica romanesca, percebe-se que sdo varias as particularidades dessa ficgao tais como o texto
desmontdvel e ou lacunado, como também a adaptacdo da linguagem curta e fragmentdria e o
entrelagamento entre expressées como o conto e a crénica com cara de reportagem de Ultima hora

que traz em seu bojo uma manchete chamativa e instigante.

INTRODUGAO A LEITURA DE LUNARIS

Lunaris, é uma obra que num primeiro momento desperta no leitor uma sensacdo de que,
abre-se na contemporaneidade um paréntese romantico. Isto porque ao compor a obra Carlos
Ribeiro da forma as caracteristicas evasdo no tempo e no espago, aspectos bastante utilizado pelos

autores do Romantismo. Entretanto, isto é apenas uma estratégia que |lhe permite transgredir as
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regras de escrita do seu tempo através da criacdo do espaco de liberdade, espaco para pensar dentro

dessa conturbada época. Lunaris em referéncia intertextual com Solaris romance de Stanislav Lem.

Nesse sentido, a obra em foco torna-se um objeto de investigacdo no que se refere a
compreensao dos sentidos das representagdes ficcionais contemporaneas. A partir das novas formas
de pensar a constru¢do romanesca, no momento em que se elegem as novas tecnologias como

suporte cada vez mais utilizado para dar corpo e visibilidade a escrita.

ALGUMAS CENAS DE LUNARIS: PARA REFLEXAO SOBRE SUJEITO E CIDADE

Para comeco de leitura nota-se que o mistério da obra recai sobre a experiéncia e expressao
de uma personagem solitaria que se perde em meio a uma grande quantidade de mudancas que

aconteceram a sua volta na sua cidade natal.

A verdade é que fora justamente nesses ultimos trinta anos que a cidade de
salvador passara por suas mais profundas mudangas. E claro que hoje havia muito
mais lugares onde vocé podia comprar coisas, mas o que havia de verdadeiramente
humano e de original na cidade fora varrido pelo crescimento urbano. As dunas do
Abaeté, nas quais andava sem o minimo receio, foram desfiguradas pela
especulacdo imobilidria. Um dos mais belos paraisos naturais do estado
transformara-se em pontos de desova de cadaveres.[...] As praias poluidas,... A
vegetacdo sofrera transformagdes radicais a ponto de desaparecerem, quase
completamente, espécies frutiferas como os cajueiros, mangabeiras, dendezeiros,
tamarindeiros, amendoeiras e pitangueiras tdo abundantes naquele tempo. Um
sem-nimero de residéncias e condominios foram implantados, de forma
desordenada, sobre extensas areas de dunas, restingas e manguezais. [...] Até o
ruido do bairro se alterara completamente: em vez do som do vento nas arvores,
do mar quebrando na praia e das cantigas das lavadeiras e dos pregbes dos
vendedores, |a estava o barulho incessante dos carros, a algaravia das vozes sem
poesia (RIBEIRO, 2007, p. 25).

Nesse fragmento do texto, percebe-se que o tempo e a memdria tornam-se elementos
fundamentais para a compreensdo de alguns aspectos da obra, pois ha a formacdo de uma linha
ténue entre a memdria e a realidade, entrecruzadas para resgatar o passado e compreender o
presente. Isto pode ser ilustrado através do seguinte trecho da obra: “Houve um tempo em que
Lunaris confundia-se com o espa¢o de sua casa [...] era um tempo bom aquele que lembra com

sentimento de perda” (RIBEIRO, 2007, p.21).

E de acordo com os postulados de Walter Benjamim (1994) ao tratar da morte da tradi¢do oral
e o surgimento do romance, o desenvolvimento urbano passa entdo a narrar essa memoria, a
literatura comeca a tratar da dimensdo intima do individuo. E nesse caso, pode-se perceber a

contaminacdo lirica que ai ocorre, visto que, o0 sujeito que aprecia, que denuncia, que se expressa
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derrama sobre o texto todas as suas sensagdes e sentimentos através das vozes pronunciadas ou

emudecidas dentro da narrativa.

Por outro lado, a cidade faz com que haja a desagregacdao na medida em que se torna um local
onde inumeros acontecimentos se desenrolam deixando cicatrizes profundas no interno da persona.
Cicatrizes estas que vao se avolumando ao longo da vida das personagens até atingir o mais

profundo dos espacos de sua interioridade e integridade ética e moral.

Observando ainda que a memdria ganha forma no aspecto testemunhal, ou seja, a partir da
tentativa de relato da vivéncia, a escrita por sua vez fecha-se no aspecto documental, ndo
permeando o sentimento impresso pela marca deixada, como no veludo. E ai nessa inquietacdo que
brota a necessidade de imprimir vida onde se tem apenas o registro documental, pois existe no
homem uma memdria entremeada de sentimentos, fantasias, verdades desnudas de ostentacGes,
porém recheadas de crencgas representativas do imagindrio coletivo e particular. Essa memdria de
tempo mitico é a expressdao maior da sabedoria humana, mas também a exposicdo da alma sentinte

do sujeito que se desnuda.

Ao dar vida ao que traz na memdria, Alberto, protagonista de Lunaris, se percebe a beira da
catdstrofe, quando, em seu delirio, descobre-se um individuo-nada. O palco no qual se encena este
caos humano é a cidade de Salvador. Nesta cidade — espaco de violéncia e desassossego — a alma de
Alberto vai se abrindo e revelando suas dores frente ao mundo que habita no momento e a vontade
de trazer de volta o que perdeu, mas ao mesmo tempo sua agonia o leva a observar o apagamento

da sua cultura, frente a forga sociocultural que se atualiza rapidamente.
Edward Tylor (1871), na sua formulagdo de conceito de cultura traz, a mesma como:

Cultura ou civilizagdo, tomada em seu sentido etnografico amplo, é aquele todo
complexo que compreende conhecimento, crenga, arte, moral, lei, costume e todas
as demais capacidades e habitos adquiridos pelo ser humano enquanto membro de
uma sociedade.

A partir desse entendimento de cultura é possivel compreender que a personagem central do
romance adquire nessa passagem a condi¢dao de representar através da ficcionalizagdo o homem
pds-moderno, dentro do espago urbano com suas dificuldades frente ao mundo globalizado e
consumista. Um ser fragmentado em sua identidade, angustiado, solitario, alheio, que se sentia “o
mais anénimo entre os homens [...] o siléncio e sua propria insignificdncia” (RIBEIRO, 2007, p. 43).
Por que se encontra em uma encruzilhada conflitante ao se dar conta que o seu repertério de
conhecimentos e valores culturais colidem e se esvaziam frente as demandas representativas

apresentadas pelo e no espago urbano, em seu movimento midiatizado pelas varias formas
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tecnoldgicas que se avolumam no dia a dia da capital baiana, modificando a cosmovisdo e os

costumes dos habitantes.

Em Lunaris, Salvador é apresentada ndo apenas como a cidade-cenario, mas seguindo as
observacdes de Regina Dalcastagné (2003), a edificacdo da cidade faz parte da estruturacdo dos
conflitos e identidades. Sendo assim, Alberto ndo seria o que é se toda a trama ndo se desse em solo
soteropolitano, uma vez que a cidade de Salvador é aos poucos revelada pela personagem e da
mesma forma que ela se modifica como espaco geografico, a persona altera-se como sujeito

humano.

Dai a necessidade de se pensar memdria ligando-a a perspectiva da mediacdo, a qual deverd
ndo apenas unir-se ao fato, mas também a imagem. A relacdo entre a memodria e a imagem
possibilita uma visdo de trabalho literario oriundo da dialética do olhar. Percebe-se que o autor
parece querer discutir acerca das agonias vividas pelos homens do século XXI, tempo em que a arte
deve se preocupar mais em evidenciar a forca da globalizagdo sobre o humano ao tempo em que se
prima pela liberdade de expressdo dos que se motivam a percorrer esse terreno de escrituragao

incerta e inconclusa pela brevidade em que as situagées se modificam.

Ao tracar essa linha de entendimento apoia-se no que afirma Drummond (2013), quando
expressa que a maxima exposicao do meio urbano em imagens equivale a exposicdo do capital
globalizador e predador. Pois o espa¢o urbano de trocas simbdlicas tenderia ao esgotamento e a
fixagdo espetacular. Visto que, se vive agora no campo da patrimonizagdo e do turismo, como

reincidéncia do morto e do mesmo.

Como personagem, se por um lado Alberto se submete representagdo da imagem e de
expressar esse homem que se deixa mudar refletir, por outro assume o perfil do elemento identitario
denunciador das forgas mundiais globalizadas que imperam e corrompem os modos de vida, na
medida em que impelem o homem ao consumo de representacdes, ainda que inconscientemente,
mesmo que se diga estar ligado as suas raizes e valores particulares, como deixa entender Carlos

Ribeiro nas entrelinhas de sua escrita.

ALGUMAS CONSIDERACOES PRELIMINARES EMBRIONARIAS

Como se sabe literatura pés-moderna emerge desde a antiguidade da Grécia arcaica até os
dias atuais através de releituras e provocagdes que possibilitam os mais diversos olhares sobre uma
infinidade de objetos e situag¢des ja vistas antes, porém tomando-se, desde suas raizes mais remotas,

como fonte de inspira¢do e inspirada na literatura canonizada ou cldssica. Esse é sem duvida um
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exercicio positivo por permitir que aconteca o despertamento de uma consciéncia reflexiva sobre si

mesmo, seus valores e importancias.

Certamente nao foi sem razdes ponderaveis, que se escolheu discutir e realcar o valor dessa
manifestacao literaria através do estudo de Lunaris, situando-a em seu contexto sdcio cultural, ja que
na obra lida é possivel perceber aspectos negativos da cidade que influenciam o comportamento da
personagem Alberto, selecionada para esta leitura. O cenario urbano representado por elementos
como: “o habito, aquele sdélido repertério de convencdes, parecia-lhe uma camisa-de-forca que todos
vestiam, inconscientemente, para ndo ver a realidade. Como se todos estivessem hipnotizados”

(RIBEIRO, 2007, p. 15).

Também é importante ressaltar que a personagem, nesta producao literaria de Carlos Ribeiro,
aproxima-se do narrador pés-moderno, ndo no ato de narrar, mas no deslocamento do olhar com o
qual observa a cidade, contaminando-a e sendo contaminado por ela. Nessa perspectiva de leitura
compreende-se que sujeito e cidade se entrecruzam, se misturam, se contagiam e se completam.
Pois, um marca o outro, deixando pegadas leves e profundas, e o autor ao instaurar tal discurso vai
dando vida através da linguagem e da percepgdo agucada aos meandros desta relagdo conturbada e

controversa.

Entdo o seu discurso se distingue dos demais, pelos contornos que a linguagem adquire na
descricao e caracterizagdo dos espacos citadinos e das sugestdes interpretativas das formas de sentir
e das expressdes sensoriais do sujeito nos momentos em que emerge da armadura se pondo mais
visivel, mas que também se estilhagam nos quadros de memodria apresentados na tessitura da
narrativa romanesca ao trazé-las sob a forma de pensamentos entrecortados e aparentemente
desconectados, porém construidos intencionalmente dando ao texto uma forma rizomatica onde os
elementos se intersectam, dialogam e se completam. Entretanto sdo apresentados de forma

independentes e autdnomos como partes dos estilhagos.

Seguindo esse caminho de leitura identificou-se através de Alberto e suas reflexdes, que o
evidenciar da desintegracdo do ser humano pode representar a tentativa de resisténcia, para ndo se
deixar levar por esta correnteza e procura se fortalecer nas suas raizes, através de uma lembrancga
nostalgica da infancia perdida, da valorizacdo da natureza que compunha o cenario paisagistico da
Salvador dos tempos idos, da Itapod da liberdade, da brisa amena e das brincadeiras e descobertas
dessa época. Nota-se que ai reside a fonte energética que robustece o humano frente as demandas
contemporaneas corporificada na era das relagdes liquidas, sem vinculos duradouros e sem

compromissos com o ser, mas com estar.
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Entretanto, observou-se o lirismo derramado sobre as celebra¢cdes da natureza no veio
nostalgico da infancia e da adolescéncia perdidas somadas ao isolamento humano descrito na fase
adulta da personagem. Alberto na verdade reflete o processo de desumanizacdo fundado pelas
forcas da cidade. Onde as pessoas ndao se comunicam, porque “ha mais cimento construindo muros
do que passarelas para dialogarem”, O trecho da cancdo do Pe. Zezinho bem evidencia que essa
constatacdo nao figura apenas nos romances, visto que, nessa perspectiva a soliddo surge como uma
a grande metdafora da vida urbana que passa a ser sentida por todos ainda que nao entendida por

alguns.

Nesse caso, o homem se isola e sofre porque sente que fora feito para construir lagos afetivos
duradouros e ndo apenas viver a realidade de estar situado em meio a multiddo que passa sem vé-lo
e por isso ndo o acompanha e nem o conforta. Apenas como conjunto forma a aglomerada cidade do
progresso, da desagregacdo e degradacdao humana. Disso decorre uma mudanga comportamental
gerando uma personalidade que se compraz, em expandir-se livremente para atender as

modifica¢des significativas nas estruturas do seu psiqué.

Por ser uma obra em que o leitor pode reconhecer caracteristicas do ideario pés-moderno a
personagem acaba percebendo que ndo pode mudar o mundo que se tornou tao egoista como ele e
por sua vez sem saida. A desconstrucdo do individuo e da cidade reforca e desvela a pods-
modernidade contemporanea que pode ter sido sugerida pelo autor ao descrever Alberto e ao
romper com as faces primeiras da cidade para transformda-la em sombria. Dessa forma, a obra
desnuda a perspicdcia desse escritor que brinca com as palavras, os significados e os simbolos sociais

de maneira a denunciar a verdadeira brutalidade sofrida pelo homem e seu habitat natural:

Algumas vezes, tomado por um estado de profunda melancolia, saia as ruas,
geralmente no final da tarde, e via, com lucidez insuportdvel, uma tristeza oculta
por tras dos risos e gestos, derramada no rosto das pessoas que circulavam nos
Onibus, nos automdveis, nas calgadas; nos que ficavam parados nas esquinas, nas
portas dos edificios, nas janelas das casas, nas avenidas, parques e ruas de
Salvador. E tudo era tdo diferente dos tempos em que, ainda estudante, circulava
pela cidade que sempre amara e que entdo lhe parecia, ao contrario, um mundo
luminoso, repleto de promessas, de sonhos, de possibilidades que nunca se
esgotavam (RIBEIRO, 2007, p. 14).

Como, Salvador é uma cidade de contrastes com altos e baixos, novos e antigos se
contaminando e subsistindo junto, sua paisagem arquitetonica bela e cadtica aparece como espaco
adequado para o transito de Alberto, que se mostra como um personagem-habitante contraditério e
contorcido pela saudade da Salvador dos sonhos e o desapego com a metrépole forjada a luz das

demandas capitalistas.
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Pode-se presumir nesta leitura inicial que hd uma forte relacdo entre o personagem que
percorre a sua cidade que se desintegra e muda, e, que assiste na reconstrucdo a perda da sua
individualidade, recebendo uma nova configuracdo urbana mais préxima do exigido pela nova ordem
social politica e econGmica. Assim, se percebeu e externou as implicacdes dessas rapidas mudancas
econOmicas, sociais e arquitetonicas para a cultura e o quanto isso afeta a existéncia e a atuacao do

homem na sociedade, aqui representados ficcionalmente.
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CAUSOS, MITOS, LENDAS E IDENTIDADE ETNICORRACIAL NA COMUNIDADE QUILOMBOLA DE
VOLTA GRANDE

Carlene Vieira Dourado®
Orientador: Prof. Dr. Arivaldo Lima

Resumo: Este projeto de pesquisa tem como objetivo maior identificar as representagées sociais
e as marcas culturais da Comunidade Quilombola de Volta Grande, municipio de Barro Alto-Ba,
através da coleta de narrativas orais e observagdo participante. E se propGe a investigar a
identidade etnicorracial representada nas narrativas orais e memoéria quilombola. No que tange a
fundamentagdo tedrica, serd necessdria revisdao bibliogrifica sobre o conceito de cultura, a
pratica da histéria oral, comunidades quilombolas, raca e etnicidade. Para complementar os
vieses do arcaboucgo tedrico, sera base para o estudo uma literatura voltada para a oralidade,
uma vez que o corpus deste trabalho esta focado na valorizagdo da memaria e o método para a
realizacdo deste é a histdria oral e sua técnica da entrevista. Espera-se, assim, identificar, mapear
e analisar as marcas culturais da comunidade, bem como contribuir para a visibilidade e
valorizagdo da memoria quilombola e para ampliar os estudos sobre o tema no universo da
critica cultural.

Palavras-chave: Comunidade quilombola. Narrativas orais. Memodria. Identidade étnico-racial.
Critica cultural.

INTRODUCAO

O interesse de realizar uma pesquisa sobre Comunidades Quilombolas ndo surgiu de forma
aleatéria, uma vez que a ideia de estudar um grupo social historicamente excluido parte de um
processo ainda em fase de amadurecimento, iniciado a partir da graduagao em Letras Vernaculas, ha
dez anos. Foi no universo das Letras, a partir do contato com disciplinas e tedricos, programas que
tratavam da Cultura, sobretudo, a afro-brasileira que possibilitou e despertou o interesse por realizar

esta pesquisa.

Além do registro da memoria quilombola e da andlise das representacées culturais por meio
das narrativas orais, o projeto justifica-se pela possibilidade de abrir espago e registrar os lugares de
fala dos remanescentes, refletindo sobre a consciéncia de sua situagdo de marginalizados expressa
em seus discursos narrativos. O trabalho proposto que se insere na linha 3- Narrativas, Testemunhos
e Modos de vida, se faz importante também pelo fato de ndo existir, até o presente momento,

estudos e pesquisas que retratem a cultura e memoaria dessa comunidade.

Estudiosos sobre o tema, afirmam que a maior parte das pesquisas sobre a identidade
quilombola vem sendo discutida, no Brasil, a partir da necessidade de lutar pela terra, pela conquista

ou permanéncia em seus territérios ancestrais. A Constituicdo Federal do Brasil de 1988, em seu
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artigo 68 das Disposicdes Constitucionais Transitdrias, garante aos remanescentes das comunidades
dos quilombos que estejam ocupando suas terras, o reconhecimento da propriedade definitiva,

devendo o Estado emitir-lhes os titulos respectivos.

Antes da aprovacao deste preceito constitucional, a luta estava pautada na busca pelo direito a
ocupacado das terras quilombolas; conseguido, porém esse direito a partir da Carta de 1988, os
conflitos ganham menos, uma vez que o tema até entao tratado como questdo fundiaria, assume

uma conotacao mais ampla, abrangendo aspectos étnicos, histéricos, antropolégicos e culturais.

Embora o propdsito dessa pesquisa ndo seja a realizacdo de um estudo acerca da luta da
comunidade por terra e reconhecimento, hd de se reconhecer que a visibilidade que as comunidades
quilombolas estdo tendo atualmente, seja acentuada devido ao processo de luta pelo

reconhecimento de seus direitos territoriais.

Até o presente momento ndo se constata a existéncia de nenhum documento escrito acerca
da memédria da comunidade, nem tampouco alguma pesquisa sobre o tema nessa comunidade. Volta
Grande, povoado do sertdao baiano, por ser identificada como uma comunidade rural negra que se
compde de pessoas excluidas enquanto grupo social. A maior parte dessas pessoas foram excluidas
em virtude de um sistema de dominacdo abrangente que inclui, entre outros aspectos, o fato de nao

dominarem o cddigo linguistico legitimado pela sociedade, a escrita.

A proposta dessa pesquisa, portanto, é de realizar um estudo que dé visibilidade a sujeitos que
foram marginalizados duplamente, tanto enquanto grupo social que foram historicamente
silenciados, quanto por dominarem (em sua maioria) apenas um codigo linguistico, justamente a
oralidade, que ndo teve seu valor legitimado pela sociedade hegemdnica. Nesse sentido, trabalhar
com a coleta das narrativas orais significa oferecer também a possibilidade de retratar um contexto

de praticas da cultura popular e nos faz perceber as marcas das tradi¢Ges através da memoria.

Assim, surge a seguinte problemdtica: De que forma as narrativas orais se constituem
enquanto documento histdrico-cultural e/ou politico capaz de tornarem audiveis as vozes que foram

silenciadas historicamente?

Esse questionamento se desdobra em outros: Sera se essas vozes além de silenciadas ndo
decidiram ou mesmo ainda escolhem o siléncio? Ou assim como observa Jorge Carvalho (1996) sobre
o quilombo do rio das ras sera se o siléncio e a invisibilizagdo ndo é uma estratégia de autoprote¢do
das comunidades quilombolas? Os sujeitos desta pesquisa se autorreconhecem como descendentes
de uma origem comum ou a autoidentificagdo da comunidade, expressa no pedido de

reconhecimento encaminhado a Fundagdo Cultural Palmares em 2008 foi meramente um ato politico
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ou com outros interesses? De que forma a ancestralidade pode ser representada nas narrativas
orais? Os sujeitos tém consciéncia de sua situacdo de marginalizado socialmente e de que a memodria
quilombola se constitui como um documento histérico importante na preservacdo da
ancestralidade? Até que ponto a histdria oral traz elementos para o conhecimento da tradigdo

cultural da comunidade?

O fato de trabalhar com o oral, na verdade com as duas modalidades, tanto as narrativas orais
guanto a passagem destas para o cddigo escrito, ndo significa privilegiar uma modalidade ou cddigo
linguistico em detrimento do outro. Valorizar as narrativas orais ndo significa dizer que haja negacao
dos paradigmas da literatura ocidental, ao contrario, compartilhando do pensamento de Paul
Zumthor (1997), acredito que a relacdo do oral com escrito antes de ser excludente, é, na verdade
complementar. Para ele ha uma necessidade de se revisar os canones literarios ou pelo menos trazer

para a cena epistemoldgica espacos ndo canonicos.

Dessa forma, serd apresentado nesse “paper” um reflexo do projeto de pesquisa e das
inquietacOes surgidas ao longo do curso, até o presente momento e a partir das discussdes
suscitadas apds o estudo das disciplinas no primeiro semestre do Mestrado em Critica Cultural, as
guais trouxeram nocodes tedricas que tem provocado indagacdes as mais diversas no ambito geral da

pesquisa.

UM ESPACO PARA AS NARRATIVAS ORAIS

A modernidade tardia e principalmente o processo de mudanga continuo conhecido como
globalizagdo provocou um grande impacto cultural entre os povos, com isso, as sociedades modernas
passaram a ser vistas como sociedade de mudanga constante e rapida. Ao contrdrio destas, as
tradicionais conforme Giddens (1991) sdo aquelas que veneram o passado e valorizam os simbolos

porque estes contém e perpetuam a experiéncia de gerages.

Podemos dizer que a comunidade estudada nesta pesquisa esteja inserida nesta Ultima
categoria de sociedade, pois, além de valorizar as tradicdes culturais dos antepassados, possui
histéria comum e consciéncia de sua identidade, embora os quilombos modernos ou as comunidades
remanescentes de quilombolas sofram os impactos da globalizacdo, absorvendo influéncias de
diversas outras culturas. Além disso, os fatores externos e dindmicos que permeiam as comunidades

sempre vao existir.

O fato de se configurarem como sociedades, que comumente preservam tragos de

ancestralidade ndao implicam, e nunca implicou em isolamento, uma vez que desde os primérdios da
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formacado dos quilombos a relagdo com o restante da sociedade sempre ocorreu. Essa afirmacdo é
confirmada, inclusive, por Flavio Gomes (1996) em que tratando da provincia do Rio de Janeiro no
século XIX percebe que a interacdo dos quilombos com a sociedade era tdo intensa que chegava até

mesmo a modificar a vida dos ainda cativos.

Sofrendo influéncias de outras culturas ou ndo, a comunidade em questao, assim como muitas
outras marginalizadas, tem suas manifestacdes e saberes culturais negligenciados ou pouco
valorizados, principalmente pela cultura hegemoébnica. A partir desse pensamento e das demais
nocdes tedricas suscitadas até aqui surgem inquieta¢des vdrias, por exemplo, se os sujeitos desta
pesquisa estdo interessados em reconhecimento de sua cultura ou saberes pela sociedade

hegemdnica ou querem apenas assegurar seu direito de existéncia?

Ou ainda serad se a comunidade em estudo se configura como vitima pela exclusdo, pelo
sombreamento ou apagamento na histéria ou, por outro lado é protegida da exclusdo e do

apagamento da histéria pelo distanciamento social?

Enquanto Critica cultural exercita-se aqui a praxis do pensamento de Bachelard (1996) quando
este autor afirma que o homem movido pelo espirito cientifico deseja saber, mas para,
imediatamente, melhor questionar. Para ele, é preciso saber formular problemas, o sentido do
problema caracteriza o verdadeiro espirito cientifico. Para ele todo pensamento é resposta a uma
pergunta, se ndo ha pergunta, ndo hd conhecimento cientifico e um obstaculo epistemoldgico se

incrusta no conhecimento nao questionado.

A reconstituicdo de suas histérias por meio da oralidade, o rebuscamento dos tragos culturais
através da memdria, a que esse trabalho se propde, se configuram como uma arma na luta pela

afirmacdo da identidade cultural.

Propor uma analise, nesse sentido é, portanto, contribuir para visibilizar uma cultura
marginalizada, oferecendo a possibilidade de tornar possiveis vozes que estdo inaudiveis, que foram

deixadas nas margens, sem levar em conta suas contribuicGes patrimoniais.

Significa trazer para os espacos de discussdo e para toda a sociedade grupos que foram
silenciados e dessa forma, contribuir para diminuir as desigualdades e preconceitos sociais,
ressignificando as nossas relacGes sociais e econémicas. Seria aqui a aplicagdo do método de Carlos
Ginzburg (1990) que consiste em passar do conhecido para o desconhecido, trazendo para cena
aquilo que foi negligenciado. E o que foi negligenciado neste sentido deve ser enxergado pelo
espirito investigativo do qual o pesquisador precisa se dispor. E nesse momento o meu espirito

investigativo encontra-se num estado de questionamentos e inquieta¢gdes de niveis diversos, por
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exemplo, pensar a oralidade como discurso; o que diz o discurso, o que omite, o que faz ou inscreve

socialmente? Como isto é feito? Como é articulado linguisticamente?

CONSIDERAGOES

Espera-se aplicar no projeto, o que foi apreendido nesse primeiro semestre, embora creio haver
uma necessidade natural de ampliar os saberes internalizados até aqui. Inquietagdes, transgressoes,
posicdes sdo algumas das posturas provocadas neste programa de estudos, foi no universo da Critica
Cultural que encontrei e continuo enxergando armas discursivas para desconstruir marcas do modelo
hegemonico, através de uma atua¢do enquanto operanda em critica cultural, ndo somente com o meu

projeto, mas em todas as esferas as quais eu me constitua enquanto ser pensante.

A tessitura deste paper reflete o estado ao qual se encontra minha progressdo enquanto critica
cultural, uma fase de leituras que me levam a inquietagdes, questionamentos sobre o fazer cultural, afinal

findei o primeiro semestre, embora tenha dado apenas o primeiro passo até agora.

Enfim, o programa dos Pds-Critica, sobretudo, as disciplinas e os didlogos durante as aulas foram os
responsaveis mais diretos pelo meu amadurecimento e pelas possibilidades que me foram concedidas de
escolher experienciar modos de pesquisa que servirdo de estratégias de visibilizacdo do silenciado e
apagado pelo modo hegemonico de pesquisar. Seguir por esse caminho, de dd voz aos que foram
historicamente excluidos pelo modelo de dominacdo hierarquizador é partilhar do pensamento de
Ginzburg, pois para ele se a realidade é opaca, existem zonas privilegiadas — sinais, indicios — que

permitem decifra-la.
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O OLHAR DO PROFESSOR DE LINGUA PORTUGUESA DO ENSINO MEDIO PARA A LITERATURA DE
CORDEL

Claudia Zilmar da Silva Conceicdo*
Orientadora: Prof. Dr. Carlos Magno Gomes

Resumo: Este estudo tem o intuito de analisar, sob a perspectiva critico- cultural, o tratamento
dado pelo professor de Lingua Portuguesa aos textos da literatura de Cordel trabalhados em sala
de aula no Ensino Médio. Para isso, trazemos os estudos feitos por Gongalves (2007), ao pontuar
o cordel como hibrido, cosmopolita e contemporaneo; Soares (2003) e Street (2014), na
discussdo sobre Letramento e escolarizagdo; Paulo Freire (2005) e Carlo Ginzburg (1987), para
discutirmos a cultura enquanto circular, porque partilha em si, uma rede de relagdes entre
cultura erudita e cultura popular. O presente trabalho sera desenvolvido através de uma
pesquisa em livros do ensino médio com a finalidade de trazer a tona quais os livros abordam o
Cordel ou ndo, e, se abordam, de que forma é colocado. Com isto, espera-se trazer a tona como o
Cordel é visto nas escolas, e se é utilizado como forma de acesso a escrita, bem como suas
formas de circulagao cultural.

Palavras- Chave: Circulagdo. Cultural. Cordel. Letramento.

INTRODUGCAO

A missdo do Professor de Portugués ainda se entende como a de apresentar ao aluno a
formalidade da nossa lingua. A pretendida “elegédncia” e “obediéncia” ao padrdo culto ainda é
perseguida e “ensinada” nas escolas, fazendo com que outras formas de expressdo escrita nao
circulem nas salas de aula, o que impede de mostrar que o Brasil é tdo rico em suas manifesta¢des

linguisticas e que a gramdtica ndo tem o poder, nem o desejo de abarca-las.

Na esteira destas vdrias manifesta¢Ges, estd uma Literatura pouco explorada no ambito
escolar: o Cordel, como exemplo de poesia popular impressa. Algumas suposi¢cdes para que esta
exploragdo ndo ocorra poderiam ser aqui elencadas, mas, por hora, destaca-se o fato de a linguagem
apresentada neste tipo de texto ndo ser o que, hegemonicamente, se chamaria de “linguagem de
prestigio”, acrescentando também o fato de ser escrito de forma oralizada por uma minoria

considerada como de margem: o sertanejo nordestino.

De acordo com Luyten (2007), foi na Europa Medieval, nos trés famosos pontos de
peregrinacdo: Roma, Santa Sé e Jerusalém, a Terra Santa, que comeca a literatura popular, onde se
concentravam poetas ndbmades, agindo como jornalistas, ao contar novidades, aventuras e bravuras
por meio de seus poemas; textos onde se confundiam as marcas do oral e do escrito. Vale dizer que

estes poetas, por tratarem de assuntos do seu meio, por sinal, desprestigiado por uma elite
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dominante, nem sempre tiveram sua autoria reconhecida oficialmente, nem foram, por muito

tempo, objeto de estudo de professores, em sala, nas aulas de Lingua Portuguesa.

E com esta inquietacdo que se pretende encampar um trabalho de pesquisa com o intuito de
analisar, sob a perspectiva critico-cultural, o tratamento dado pelo professor de Lingua Portuguesa
aos textos oriundos da Literatura de Cordel, no Ensino Médio, pois é neste periodo em que se inicia o
estudo da Literatura, de maneira sistemdtica, incluindo ai a andlise de poesias trovadorescas,
momento interessante em que poderiam ser inseridas as poesias de cordel, uma vez que estas se

assemelham no sentido de primarem pela marca do oralismo na escrita e pelo tom melédico.

Uma investigacdo, nesta perspectiva, caberia no sentido de verificar quais sdo as concepcdes
do Professor ao selecionar textos para trabalhar em sala de aula, quais sdo os seus critérios e que
modalidades linguisticas, geralmente, ele pGe em evidéncia, principalmente em escolas situadas na

regido nordeste, melhor dizendo no sertdao nordestino.

Desta maneira, este estudo se justifica por colocar em relevo qual a forca ideoldgica da pratica
pedagdgica do professor de lingua portuguesa, e se este atua como forma de silenciamento e de
segregacado cultural ou como forma de libertacdo e promocgdo da pluralidade sociolinguistica, bem
como se a formacdo deste profissional tem contribuido como maquina de reproducdo do
pensamento hegemonico via palavra do professor. Reflete-se também sobre possiveis formas de
descentramento de lugares de fala podem ser acionadas, a fim de que o estudo da lingua portuguesa

nas escolas contemple também as representagdes socioculturais das minorias.

Neste sentido, a discussdo, a partir deste trabalho de pesquisa, pretende perpassar pelas
praticas de letramento literario adotadas pelo Professor de Lingua Portuguesa e as suas concepgdes
acerca disto, bem como permear as questdes de identidade(s) imbricadas nos textos de cordel. Nesta
direcdo, discutir-se-a a formacdo do Professor de Portugués no contexto atual e se esta traz uma
reproducdo do discurso hegemonico, subliminarmente (ou ndo). Importa dizer também que se
pretende analisar se o material didadtico adotado por este profissional contempla, entre outros
géneros textuais, a poesia de Cordel, dando sinais de circularidade entre o erudito e o popular que,
corroborando com Ginzburg (2001, p. 23), quando declara que: “essa circularidade emerge de uma
maneira que ndo me parece ter sido notada”. Mas, para que isto aconteca, é necessario que haja
essa provocacao, e o trabalho do Professor de Lingua Portuguesa em sala de aula é pega chave para

propiciar o olhar para os textos de forma multifacetada.
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CORDEL EM SALA DE AULA, PORQUE NAO?

Inicialmente partimos do ponto que a” leitura de Literatura tem-se se tornado cada vez mais
rarefeita no ambito escolar”, como percebeu Regina Zilberman (apud. OrientacGes Curriculares
Nacionais, 2006, p. 55), pois, na aula de Lingua Portuguesa, o foco é apenas resumos, compilacGes
gue levem o aluno a adquirir algum conhecimento minimo para fazer o ENEM, e o que ocorre muitas
vezes é que esquecemos de levar nosso aluno a um letramento literario tao importante nessa fase da
vida que é a adolescéncia, como pontua o préprio documento das Orientacdes Curriculares
nacionais. Esse “letramento literdrio [concebido] como estado ou condicdo de quem ndo apenas é
capaz de ler poesia ou drama, mas dele se apropria efetivamente por meio da experiéncia estética,

fruindo-0”. (OrientagGes Curriculares Nacionais, 2006, p. 55).

Diante do apontamento feito neste texto acerca da principal inquietacdo que motivou o desejo
por pesquisar a tematica em questdo, é pertinente apresentar quais sdo as questdes que devem
nortear este trabalho de pesquisa que culminara na dissertacao final, dentre elas, podem ser citadas:
qual a perspectiva do professor de lingua portuguesa frente aos textos da Literatura de Cordel
trabalhados em sala de aula no Ensino Médio? O que caracteriza o Cordel como literatura popular?
Em sala de aula, em escolas nordestinas, porque géneros textuais advindos deste meio ndo estao
presentes nas aulas de Portugués? Que forcas maquinicas do poder hegemdnico impedem e/ou
excluem que nos espagos de ensino-aprendizagem outras vozes ndo sejam visibilizadas em outras

modalidades de textos que ndo os candnicos sejam explorados?

Para pensar estas questdes e buscar possibilidades de “respostas”, este estudo vai se incumbir
antes de investigar o que é de fato a Literatura de Cordel. Para tanto, buscard apoio em Proenga
(1977) para discutir a ideologia embutida no Cordel. A este respeito o autor vai dizer que na nao-
ideologia que envolve os textos de Literatura de Cordel, é que emerge exatamente ai a sua ideologia.
Proenca (1977) chama isto de “ideologias internas” que ndo estdo ausentes, mas subjacentes nas
tematicas aparentemente despretensiosas nas narrativas fantdsticas e pitorescas. Assim a autora

ainda afirma que:

O cordel compde, enquanto epifenédmeno, um quadro histdrico-cultural mais
global, e sua caracterizacdo é ponto inicial para leituras ditas cientificas. Deve ser
visto em seu contexto, através da tensdo, relacionamento intimo, que existe entre
criadores/meio ambiente (PROENCA, 1977, p. 57).

Porém, nem sempre é com este olhar que o Cordel é visto, principalmente, no meio
educacional, em especial, direcionando-se a este estudo, no Ensino Médio. H4 um “nariz torcido” ou
“ ” . R . . o

portas fechadas” a este tipo de género, pois os preconceitos afastam o cordel da elite intelectual,

dos cursos de Letras, muitas vezes.
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Cabe definir, portanto, o que é esta Literatura e o que a faz ser considerada como popular, e
qual é o espaco que hoje ela tem no processo de letramento literario. Consoante os esclarecimentos
de Haurélio (2010, p. 13), em seu livro Breve Histéria da Literatura de Cordel, esta tem uma origem a

se considerar:

Advinda da Peninsula Ibérica, cuja exposicdo em cordas nas feiras deu origem ao
seu nome atual, a Literatura de Cordel chegou ao nosso pais trazida pelas caravelas
portuguesas, contudo, foi somente no final do século XIX que, de fato, surgiu a
Literatura de Cordel Brasileira, fruto da confluéncia para a cidade do Recife, de
qguatro poetas nascidos na Paraiba. Silvino Piraud de Lima, Leandro Gomes de
Barros, Francisco das Chagas Batista e Jodo Martins de Athayde.

Deste modo, a literatura de cordel configura-se como um género literario escrito para o povo e
gue, por muito tempo, serviu para disseminar a informacao que algumas vezes era mais rapida que o
jornal. Originado de relatos orais e depois evoluindo para folhetos impressos, eram pendurados em
barbantes (cordéis), com o intuito também de apresentar o dia a dia das pessoas. Por funcionar
como divulgadora da arte do cotidiano, das tradi¢des populares e dos autores locais, a literatura de

cordel destaca-se como reveladora das identidades locais e das tradi¢des literdrias regionais.

Alguns professores revelam que trabalham em sala de aula com textos da Literatura de Cordel,
embora o fagam com o olhar de folclorizacdo da figura do sertanejo nordestino. Percebe-se que,
além desta agdo, encontram-se poucos estudos sobre a importancia do Cordel, do ponto de vista

critico-cultural.

Acredita-se que este seja um dos motivos pelos quais a Literatura de Cordel sofra preconceito:
é um fazer poético produzido pelo povo, destacando a divergéncia entre “cultura intelectual” e
“cultura do povo”, uma vez que, conforme Gongalves (2007, p. 2): “O Cordel encarna um ‘estilo
nordestino’ de reflexdo sobre o mundo, ou mesmo de criagdo de um mundo que quer ser

‘essencialmente’ nordestino”.

Diante disto, cabe pensar se o trabalho do Professor de Lingua Portuguesa em sala reproduz
(ou ndo) o discurso hegemonico ao utilizar apenas aqueles que se destacam por apresentar uma
escrita dominante, do ponto de vista eurocéntrico. Assim, sera possivel pensar uma outra pratica
pedagdgica para além dos ditames e dos encarceramentos impostos por quem ainda acredita que
uma cultura se sobrepGe a outra e ndo considera que antes, porém, elas se circularizam, inter-

relacionam-se e se conectam entre si.

Desta forma, um estudo como este pora em reflexdo a pratica critico- pedagdgica do Professor
de Lingua Portuguesa e a poténcia da Literatura de Cordel como reveladora de outros atores sociais
que, em todos os ambitos e, principalmente, em sala de aula, por ser um espaco de discussdo e

aprendizado, precisam ser visibilizados.
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CONSIDERAGCOES FINAIS

Percebemos que a partir do momento que as diversas culturas come¢am adentrar os meios
universitarios, comecam a serem discutidas, € o momento entdo de levar para o ensino bdsico
também. Cevasco (2008) afirma que “nesse momento, a Cultura, com letra maiuscula é substituida

IM

por culturas no plural”. O surgimento dos Estudos Culturais possibilitou a reformulacao do conceito
de cultura, posicionando-se contra o elitismo e conservadorismo da direita, assim como contra o

dogmatismo e, contra o logocentrismo, passando a valorizar as praticas culturais da subalternidade.

Diante de todos os fatos elencados chegamos a conclusdo que o Cordel foi muito
negligenciado ao longo dos anos por trazer marcas muito fortes da oralidade, e por ser uma
literatura feita pelo povo para o povo. Assim, o Cordel e as narrativas orais precisam serem ouvidas

agora na contemporaneidade, a fim de entendermos melhor a histdria do povo.

Por esse motivo, torna-se pertinente levar o Cordel para sala de aula do Ensino Médio para
propiciar a valoriza¢do da cultura local, o reconhecimento dos alunos enquanto pertencentes a uma

cultura, e que existem outras, que também podem ser objeto de estudo.

A partir disto, pode-se discutir letramento e oralidade e a relagdo entre ambos, sem privilegiar
ou subestimar uma ou algumas facetas do oral e do escrito, o que seria um descaminho num ensino

gue se pretende instigar o olhar critico do nosso aluno para outras realidades.
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QUE MALANDRO SOU EU? PARA UMA NOVA TIPOLOGIA DO MALANDRO BRASILEIRO
Delmar Cruz Bomfim*
Orientadora: Profa. Dra. Carla Patricia

Resumo: Pretende-se fazer uma nova tipologia do malandro brasileiro que ndo somente o
apresente como um individuo ou personagem Unica e exclusivamente brasileiro; essencialmente
vadio, heterossexual, pobre, negro e mercadoria simbdlica. Pretende-se também conceitua-lo e
depois situa-lo nos diversos campos de representa¢do, com o intuito de rediscutir algumas de
suas caracteristicas. A nova tipologia se aterd ao espago carioca e soteropolitano, no periodo que
vai de 1822 até 1970. A nova tipologia ganha relevancia porque passa a dar visibilidade a diversos
tipos e subtipos de malandros pertencentes a diversos grupos raciais, sociais e de diferentes
territérios, como também de diferentes categorias sexuais, e que estdo ancorados em um
conceito Unico: aquele que tem a malandragem como profissdo ou oficio. Esse trabalho ganha
também importancia no Programa de Critica Cultural por: dialogar com as diversas areas do
conhecimento ao tratar do tema; analisar a relagdo politica do malandro com o Estado e com a
cultura de massa que promoveu sua producdo, comercializagdo e consumo; analisar sua relagao
estética com a Literatura; e por questionar a postura da intelectualidade que o acolheu e a
postura das midias: televisiva, jornalistica e radiofénica que o divulgou. Espera-se que os
resultados dessa pesquisa possam levar a desconstrugdo de crencas acerca do malandro que
foram enraizadas e fossilizadas no imaginario popular brasileiro; e que o esteredtipo do malandro
folclérico, desatrelado da delinquéncia e atrelado uUnica e exclusivamente a classe pobre, ao
estrato social negro, ao territério brasileiro, a heterossexualidade masculina, se desfaca e o
malandro folcldrico seja visto somente como uma manifestagdo artistica e como uma variante
dos diversos subtipos de malandro existentes.

Palavras—chave: Malandro folclérico. Delinquéncia. Homossexualidade. Mulher malandra.
Tipologia.

INTRODUGAO

A presente dissertacao tem por objeto o malandro e tem a pretensdo de fazer uma nova
tipologia do malandro brasileiro que tem na sua nova composi¢do trés tipos (seguidos dos seus
respectivos subtipos): malandro Filho de puta (malandro folclérico, malandro marginal ordindrio e
malandro marginal especializado), malandro Filho de algo (malandro fidalgo, malandro executivo,
malandro hippie e malandro virtual); e o malandro Inverossimil (malandro simbdlico, malandro mitico
e malandro mistico). Dessa nova tipologia criada, sé o malandro folclérico — também alcunhado de
embriondrio, primitivo, empirico, de esséncia, romdntico, emblemdtico e caricatural pela midia e
intelectualidade — ndo figura como elemento novo, porque ja tinha existéncia concebida, por ter sido
0 Unico malandro conhecido e investigado que foi construido pelo compositor malandro, divulgado

pela midia, acolhido pela intelectualidade e comercializado, na era Vargas, pelo governo ditador.

O que se pretende com essa nova tipologia é mostrar as diversas categorias de malandros na

sociedade brasileira e ndo categorias diversas de malandragem. Definindo a Malandragem como a

Mestrando no Programa de Pés-Graduagdo em Critica Cultural.
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arte de enganar, entende-se que ela pode acontecer em qualquer lugar e qualquer um pode se
transformar em malandro, mesmo que seja por curto espaco de tempo. O que nos difere do
malandro oficial é o fato de esse ter a malandragem como profissdo ou oficio, ou seja, de usar da

malandragem como forma de sobrevivéncia.

Pretende-se ainda construir a ideia que a malandragem folcldrica pode ser concebida como
categoria artistica. Ao se constatar que o malandro, na sua versao folclérica, € um malandro
construido, pelo fato de terem sido atribuidas a ele algumas caracteristicas que ndo condizem com
um devir malandro, pode-se dizer que ele se caracterizou como um produto artistico. Na qualidade
de produto artistico ele pode ter a sua malandragem enquadrada como arte, em virtude desta ter se
transformado em simbolo cultural do pais e ter tido como parametro para sua concepc¢do a
formulagdo subjetiva de cada leitor. Depois da nova producdo de sentido criado para o malandro
folclérico, a malandragem passou a ter conotagdo similar ao conceito de arte, ou seja, ela passou a
provocar no leitor brasileiro o prazer estético e ai se abriu um leque de possibilidades de encara-la

como manifestacao artistica

Objetiva-se ainda mostrar que o malandro ndo pode ser destituido, na sua totalidade, da
marca de delinquéncia, por ndo poder ser somente descrito com o perfil do malandro folclérico, ou
seja, subtipo inofensivo criado como bem simbdélico pelo compositor malandro que fazia apologia a
malandragem. Ele, na verdade, é também um individuo que carrega um forte marca de delinquéncia
que geralmente se encontra escamoteada no campo da representagdo literaria onde o malandro
construido ou inventado ganha um novo sentido. E como prolongamento dessa questdo, vamos

também mostrar que ha malandros que sdo delinquentes e delinquentes que ndo sdao malandros.

Objetiva-se também reforgar as ideias ja esbocadas entre alguns autores como Giovana
Dealtry (2009) de que o malandro ndo é Unica e exclusivamente negro, pobre, heterossexual e
brasileiro. Podemos observar no estudo do malandro tipificado como filho de algo que ele era, na
maioria dos casos, de classe social elevada e de estrato racial branco. Com isso tem se constatado
que o malandro Filho de puta, pertencente a um grupo social pobre e racialmente negro, ndo é
produto exclusivo da cultura brasileira, porque a malandragem nao se origina em terras brasilis, nem
no seio da cultura negra. O malandro, na sua esséncia, € um personagem universal e isto sera visto

quando o subtipo malandro fidalgo for abordado.

Além dessas questdes temos discutido o conceito de homossexualidade dentro do campo da
malandragem de maneira diacronica, mostrando qual era a concepgao que o malandro tinha e
continua tendo do homossexual masculino dentro do universo da malandragem. Dentro desse

universo, o malandro ndao tem e nunca teve como op¢do sexual Unica a heterossexualidade, pois
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ficou comprovada a existéncia do homossexual malandro na figura de madame Sata, que estd sendo
analisado na obra cinematografica Madame Satd, producdo franco-brasileira dirigida por Karim

Ainouz.

Pretende-se ainda rediscutir o conceito da mulher considerada malandra na era Vargas e
estabelecer um conceito Unico para todo tipo e subtipo de malandro que possa ser o ponto de
partida para todas essas discussdes. Rediscutir o conceito de mulher malandra se faz necessario para
mostrar que a existéncia da malandragem ndo estava e ndo estd relacionada somente ao género
masculino. Esta constatacdo pode ser feita pela forte presenca da mulher malandra no universo da
malandragem e também para reafirmar a inconsisténcia do discurso de alguns autores que
reconhecem a existéncia da mulher malandra na era Vargas, mas que ndo a concebem como
prostituta. Conclui-se que deve se estabelecer o mesmo conceito que foi aplicado ao malandro a

mulher malandra a fim de situar e dar norte a essa discusséo.

Na verdade o que se pretende é também fazer uma critica cultural & construcdo e divulgacao
do malandro folclérico transformado em mercadoria simbdlica e que teve para si um novo sentido
produzido. Mesmo a partir dessa nova producdo de sentido, este malandro nao se despe da condicdo
de malandro. Ele continua sendo malandro porque embarca em uma nova possibilidade de
enquadramento da sua malandragem, com o diferencial de estar ainda ancorado no conceito
preestabelecido. Mas como se justifica a intengdo de atingir esses objetivos no programa de Critica
Cultural? Para responder a esta pergunta devemos inicialmente entender o significado de Critica

Cultural e como a presente pesquisa serd aplicada nesta area.

By

A presente pesquisa sera aplicada a area de Critica Cultural, mobilizando disciplinas como
histdria, filosofia, antropologia, Literatura, cinema, teatro e teoria da Literatura com o intuito de
trazer solugdes para os problemas expostos. A pesquisa teoricamente orienta-se a reconstruir
condicbes explicativas da realidade malandra, pretendendo explorar o tema com intuito de permitir
maior familiaridade com o problema, portanto baseando-se em levantamento bibliografico que
possa sustentar as hipdteses apresentadas, e que possa ajudar a tipificar o malandro, interpretando

os fenébmenos que gravitam ao seu redor e atribuindo-os novos significados.

Entende-se por critica cultural a pds-critica, mas a pds-critica entendida como revisdo da
critica, ou seja, a volta, no sentido de rever os valores e ndo o que vem depois. A Critica Cultural
pauta-se na releitura como parametro, e este parametro é o estético-politico-cultural que se
configura em estudo, mas o estudo enquanto pratica que pode ser adquirida pelos textos
trabalhados. A Critica Cultural trabalha também com a nog¢do de produc¢do de forma ampliada, ou

seja, a produgdo subjetiva. De posse do entendimento do que seja Critica Cultural, podemos nos
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perguntar como o tema malandro ganha relevancia nesta pesquisa, no programa de Critica Cultural e

de que forma se vincula a linha de pesquisa Margens da Literatura.

A proposta de criagdao de uma nova tipologia do malandro brasileiro ganha relevancia porque
passa a dar visibilidade a diversos tipos e subtipos de malandros pertencentes a diversos grupos
raciais, sociais e de diferentes territérios, como também de diferentes categorias sexuais, e que

estdo ancorados em um conceito Unico: aquele que tem a malandragem como profissao ou oficio.

A nova tipologia ganha também importancia no Programa de Critica Cultural por dialogar com
as diversas areas do conhecimento ao tratar do tema. Vamos fazer dialogar o campo de
representacdo sociolégico com a Literatura quando apresentarmos como esséncia da malandragem o
malandro de rua, que ao ser representado na Literatura nem sempre tem carater verossimil. Nosso
texto também dialoga coma a histéria quando nos debrugamos no muro do tempo e olhamos para
traz, através da pena de Isabel Lustosa, para nos ater na vida do imperador D. Pedro | que vai esta
representado na obra D. Pedro I: um herdi sem nenhum cardter. Também conversamos com a
antropologia quando nos questionamos sobre o pertencimento racial, social e étnico deste
malandro. No que concerne a sua sexualidade, ela vai ter representa¢do na obra cinematografica,
Madame Satd e o seu carater delinquente vai estar bem marcado na obra teatral, Salmo 91 de Dib
Carneiro Neto; e por fim a filosofia, campo do conhecimento que vai interpretar a realidade deste
malandro antes que ele entrasse na pélis, ou seja, no seu estado Zoé, que esta representado pelo ser

escravo, na obra Homo saccer: o poder soberano e a vida nua, de Giorgio Agamben.

A Critica Cultural ganha também importancia quando analisamos a relagao politica do
malandro Filho de puta com o Estado e com a cultura de massa que influenciaram no seu
nascimento, na sua existéncia e na tentativa do seu desaparecimento enquanto malandro folcldrico.
A Critica Cultural se faz presente quando investigamos a forma pela qual esse malandro foi

produzido, comercializado e consumido pelo Estado através desta cultura de massa.

A Critica Cultural, que por um lado tem sido muito importante na andlise da relagdo estética do
malandro com a Literatura quando a criticamos por ter falhado, algumas vezes, na sua funcdo
primordial de representar a realidade, retratando um malandro, que em muitos aspectos, se mostra
inverossimil; por outro lado, faz uma critica académica aos intelectuais, que mesmo ndo tendo a
intencdo de respaldar o Estado ditador do presidente Vargas, assimilaram e fizeram circular a

produgdo de subjetividades desse Estado através da cultura de massa.

A Critica Cultural também se mostra como operadora no tema malandro quando
questionamos a postura das midias: televisiva, jornalistica e radiofénica, assim como a postura da
literatura técnica que tratou do tema (aqui representada pela intelectualidade) que absorvem o
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discurso do compositor de samba de malandragem, acreditando no carater ndo delinquente desse
malandro e absorvendo também o discurso oficial do ditador Vargas, que ao desenvolver sua politica
populista, reproduz nos campos de representacdo supracitados a cultura de massa. Estes segmentos,
ao darem acolhida a estas ideias, respaldam, mesmo que inconscientemente, um discurso

reacionario.

Este trabalho também se vincula com a Linha de Pesquisa Margem da Literatura por focalizar
os processos de transformac¢do de uma minoria (malandro Filho de puta) que so teve visibilidade por
ser sido exposta socialmente através de esteredtipos que a sociedade, por meio da midia, exibe
como folcléricos, mas que guarda uma saga de marginalidade, sendo apenas tolerada na forma de

expressdo artistica.

CAMINHOS DA PESQUISA

Os procedimentos necessarios para levar a cabo a presente pesquisa tém sido os seguintes:
criacdo de tipos e subtipos que possam, dentro de um conceito comum e Unico, abarcar malandros
que se diferem por ndo comungar algumas caracteristicas especificas; ado¢do do antigo conceito
estabelecido pelo compositor Moreira da Silva que diz que “malandro é aquele que tem a
malandragem como profissdo ou oficio, mas que ndo é ladrdo, apenas comete pequenos furtos”,
excluindo as duas Ultimas partes a fim de estabelecer um conceito mais légico e mais coerente;
estruturacdao dos novos modelos tedricos propostos, relacionando-os as novas hipdteses; resenha e
anadlise das obras literarias que tenham atuagdo do malandro em um dos seus nucleos e da literatura
técnica que tratou do tema com intuito de investigar os avangos feitos nesse campo do
conhecimento e que possam trazer contribuigdes para o melhor entendimento do tema malalandro;
fichamento dos trechos importantes de obras, relativo a vida malandra; utilizacdo de obras que
contemple, a sua vez, diversos campos do conhecimento, como o histdrico, o filoséfico, o socioldgico,
o antropoldgico, o cinematografico, o teatral e o literario, que possam ilustrar e explicar a vida
malandra; confronto dos diversos campos de representacdo do malandro, tomando como base o
campo de representacdo socioldgico para ser possivel falar do campo de representacao literario sem

descambar para inverossimilhanca.

E quanto a forma de abordagem dessa pesquisa, os fendmenos ocorridos no campo da
malandragem tém sido interpretados, e a estes se tem atribuido novos significados, portanto é uma

pesquisa de cunho qualitativo por conta do seu carater argumentativo e também descritivo pelo fato

de descrever os fendmenos ocorridos para depois contrasta-los; este trabalho dissertativo tem
definido como espago geografico as cidades do Rio de Janeiro e Salvador pelo fato de serem espagos
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onde a figura do malandro teve uma acdo mais expressiva. A titulo de exemplo, podemos citar o
malandro de subtipo folclérico que tem sido basicamente analisado nas letras de musica que se
referem ao espaco malandro da sociedade carioca, através de autores como Moreira da Silva e
Ismael Silva entre outros. No que se refere ao espaco soteropolitano, e levando em consideracao
ainda o malandro folcldrico, pode-se citar o romance O pagador de promessas de Dias Gomes, no
qgual o malandro Bonitdo tem sido analisado; e também nos espacos hispanicos, por este ser o
espaco onde surgiu o picaro, e em particular o espaco galego, pelo fato desse espaco ter sido o berco
de uma das mais importantes obras que veiculou o tema, A esmorga; a presente investigacao se
aterd ao periodo que vai de 1822 até a década de 1970, no espaco brasileiro, e de 1554 até 1826, no
espaco espanhol, periodo no qual serdo investigados os diversos tipos e subtipos de malandros
propostos. Apesar desse periodo de investigacdo se mostrar aparentemente longo, ele tem seu lado
sincroénico quando se refere ao malandro de tipo Filho de puta e seu lado diacrénico quando trata
dos demais tipos e subtipos malandros. Como exemplo, temos o periodo que vai de 1822 até 1889
que foi o periodo em que o malandro fidalgo (subtipo do malandro Filho de algo) teve seu apogeu; e
de 1889 até 1954, periodo em que o malandro do tipo Filho de puta, em particular o malandro de

subtipo folcldrico, teve visibilidade na histdria da malandragem brasileira.

Desse momento em diante pode-se constatar a aparicdo dos outros tipos de malandro que
fazem parte da nova tipologia. O ano de 1960 conhece o apogeu do malandro hippie; no ano de
1964, o malandro executivo atinge o auge da malandragem politica pelo fato da imunidade e a
impunidade parlamentares serem muito expressivas durante o periodo ditatorial; o ano de 1970
conhece o malandro virtual através do hacker Kevin Mitnick, periodo em que esta atividade
malandra comega a tomar corpo. No que tange ao malandro inverossimil, este tem sido apresentado
em periodos diversos: o malandro simbdlico tem seu surgimento na década de 1822, periodo em que
acontece o tempo da enunciagdo da histdria de Leonardo no romance Memdrias de um sargento de
milicias (1979); j& o malandro mitico ndo tem um periodo especifico em que se possa situar
temporalmente, por se tratar de uma histéria que relata o mito de origem. Podemos tomar como
marco da sua criagdo o ano da publicacdo da obra Macunaima: o herdi sem nenhum cardter, de
Mario de Andrade (1997). E por fim o malandro Zé Pelintra que ndo tem um periodo especifico para

situa-lo por ter sido fruto da criagdo popular.

Tem-se constatado nesses estudos tipolégicos que determinados tipos e subtipos ndo
obedecem a um processo de transicdo Unica, ou seja, eles ndo sdao complementares. A Unica
transicdo constatada, e mesmo assim de cardter parcial, tem sido observada entre os subtipos do

malandro Filho de puta. Referimo-nos ao subtipo malandro marginal ordindrio que evoluiu no
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sentido de se transformar no malandro marginal especializado e teve sua imagem transformada para
que fosse possivel a criagdao do malandro folclérico. Isto quer dizer que na sua evolugao parcial, parte
do coletivo de malandros marginais ordindrios que desenvolvia uma atividade marginal autbnoma,
passou a desenvolvé-la de maneira seriada e sob a tutela de um chefe, quando adotou como
atividade criminosa o trafico de drogas, que é a atividade principal do malandro marginal
especializado. Contudo o malandro marginal especializado, no periodo de transi¢cdo, continuou a
desenvolver atividades comumente relacionadas ao malandro marginal ordindrio no que diz respeito
aos assaltos a bancos a fim de se capitalizarem com o intuito de investir no trafico de drogas. No que
toca ao malandro folcldrico, este viveu seu periodo de gléria durante o periodo de 1900 a 1954 por

conta da visibilidade dada pelo compositor de sambas de malandragem.

Tomando como referéncia esta unidade de transi¢cdo Unica, chega-se a conclusdo que ndo cabe
uma proposta de um processo de transi¢do entre os tipos que justifique um estudo evolutivo comum

pelo fato dos trés tipos terem origens diversas.

O malandro Filho de puta teve sua origem vinculada ao pds-abolicionismo. Seu transito interno
foi possivel gracas a evoluc¢do do individuo que marcou a passagem do ser natural escravo para o ser
natural liberto que se transformou em malandro ao entrar na pdlis. Ao entrar na pdlis ele passa a
viver outro tipo de exclusdo baseada na exploracdo pelo capital, ganhando a identidade de malandro
marginal ordindrio e depois transitando, nas situagdes acima descritas, para malandro marginal
especializado. Logo em seguida esse malandro marginal ordindrio teve sua imagem transformada na
era Vargas pela acdao do compositor de sambas de malandragem e conviveu paralelamente com sua

copia modificada, ou seja, através do surgimento do malandro folcldrico.

O malandro de tipo filho de algo é oriundo de grupos raciais brancos, mas sem transitos entre
os subtipos pelo fato dos objetivos que nortearam a existéncia desses subtipos serem totalmente
distintos. A titulo de exemplo tem-se a figura do malandro hippie que por um lado tinha como slogan
o lema “Paz e amor”, mas que por outro lado, tinha sua malandragem ancorada no grito de guerra:
“Sexo, drogas e rock n’roll”, enquanto o malandro executivo se ancorava no desejo constante de
acGes politicas corruptas; o malandro fidalgo teve sua malandragem ligada a imposicdo moral da sua
titulacdo nobre que ndo o permitia trabalhar; e por fim o malandro virtual, que tem sua
malandragem gerada na possibilidade de usar seus conhecimentos adquiridos no campo da

informatica, para obtengdo lucros, obtidos a partir da arte de lesar virtualmente os internautas.

No grupo do malandro de tipo Inverossimil seria impossivel alguma transi¢ao interna pelo fato
do simbdlico, mdgico e religioso acontecerem de maneira compartimentada servindo sempre a uma

motivac¢do especifica. O malandro de subtipo simbdlico teve sua existéncia marcada pela auséncia do
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desejo na realizacdo das suas malandragens, ficando esta incumbéncia destinada aos seus
protetores, como ocorreu com o personagem Leonardo na obra Memdrias de um sargento de
milicias, de Manuel Anténio de Almeida; O malandro mitico teve suas a¢des marcadas pela
concorréncia do magico na conducdo das suas malandragens e sua existéncia ficou ancorada no mito
de origem, traduzindo a forma madgica como se deu a origem do malandro brasileiro; o malandro
mistico entra no campo sobrenatural, ganhando, através do imaginario popular, a capacidade de
interferir no destino das vidas humanas que a ele recorrem, por meio da magia religiosa. Este
malandro, neste contexto, ganha status de protetor e ganha beatificacdao popular, transformando-se
no santo malandro Zé Pilintra, figura do folclore popular que ganhou status de entidade benéfica

através da umbanda.

Referindo-nos ainda a proposta tipoldgica, tem-se enfatizado que para analisar esses novos
tipos e subtipos de malandro deve-se tomar como ponto de partida a conceituacdo do malandro que
se estd investigando. O conceito de malandro aqui estabelecido foi fornecido por Moreira da Silva
em entrevista concedida a Claudia Matos que o adotou em seu livro Acertei no milhar: samba e
malandragem no tempo de Getulio. O conceito mencionado diz que malandro é aquele que ndo
gosta de trabalhar e que em Uultima instancia sé trabalha quando ndo tem que pegar no pesado.
Afirma também que malandro é aquele que tem a malandragem como profissdo ou oficio, e
acrescenta que malandro ndo é ladrao, apenas comete pequenos furtos. Contudo estas duas ultimas
partes que integram o conceito ndo estdo sendo levadas em consideragao na andlise deste trabalho
pelo fato de haver, na nossa compreensdo, a provavel constatagdo que o malandro também era
delinquente. Esta parte do conceito serd rediscutida no subcapitulo que trata da delinquéncia do
malandro. Da mesma maneira serd também rediscutida a afirmagdo das autoras Claudia Matos e de
Carla Porto que eximem a mulher malandra de compartilhar o mesmo conceito do malandro; e se
eximem de considerara-la Unica e exclusivamente como prostituta. A ado¢do do conceito que
“malandro é aquele que tem a malandragem como profissdo ou oficio”, por essa dissertac¢do, se deu
através da conviccdo que esta seja a definicdo mais coerente com a atuacdo do malandro nos

diversos campos de representacao da vida brasileira, nas suas diversas vertentes.

Conceituar o malandro se faz necessdrio para matizar o tipo de objeto do qual se faz
referéncia, para em seguida situa-lo no campo da representacdo socioldgico e confronta-lo com
outras representagdes existentes em outros campos do conhecimento. O conceito de malandro sera
explicitado no quarto subcapitulo do primeiro capitulo que tem como titulo “Delinquéncia

malandra”.
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Mas por que eleger um conceito? A escolha do conceito serve para situar o discurso deixando
claro para a audiéncia que a definicdo sempre foi um fator inquietante em boa parte das indagacdes
e argumentagGes feitas sobre o malandro e esta preocupagdo passou a ser tdo recorrente que
Claudia Matos necessitou de uma entrevista com o malandro compositor Moreira da Silva para
estabelecer um conceito para o malandro. Claudia Matos na adocdo do seu conceito, (1982, p. 13)
afirma se orientar, nas suas investigacdes, por um discurso malandro. Ela comenta que o malandro
virou protagonista de um texto histdrico e poético e se questiona sobre os significados desses textos
e sobre seu enraizamento na Histdria e sobre o que ele quer nos dizer. Ela comenta que “Resta,
intacto, o texto malandro, o samba como documento” e conclui: “Entdo, ndo é no contexto social,
econdmico ou politico que vou concentrar minha atencdo, mas no texto malandro: o grande
conjunto de produgbes da musica popular carioca que, nas décadas de 30, 40,50, que teve na
malandragem seu motivo central ou seu motor poético”. Matos (1982. p.14-15) pesquisa o malandro
folclérico por ela denominado malandro empirico, assim como seu aspecto evolutivo até chegar ao

malandro regenerado e propor assim a sua diluicdo:

O malandro legendario e prestigiado, espécie de anti-heréi que povoara as
composi¢cdes da década de 30, é substituido e continuado na de 40 pela figura
ambigua do “malandro regenerado [...] O tema da malandragem, em sua nova
versdo, percorre os anos 40 e entra pelos 50, mas vai perdendo seu vigor. Hoje em
dia ele esta praticamente desaparecido e sé é retomado em seu carater historico,
como no samba de Chico Buarque de Hollanda. (Homenagem ao malandro). (grifo
Nnosso).

Outra autora que tratou o tema malandro foi Giovanna Dealtry (2009), mas que mostrou a

intencdo de ndo conceitua-lo. Ela (2009.p.47), no seu livro No fio da navalha, apesar de resistir em
conceituar o malandro, também parece ndo caminhar na dire¢do de Matos, pois propde que nao se
conceitue o malandro sob pena de aprisiona-lo: “Compreendido como conceito, o malandro é
reduzido a concepgao de objeto — delinedvel, aprisiondvel —, apreendido como metafora,
percebemos, entdo, que lidamos com multiplicidades de discursos que invocam o carater sempre em
deslocamento das representagdes. S3o essas representagdes sobre a malandragem, e ndo
exclusivamente produzidas por malandros, que me interessam”. E ela conclui: “o que me interessa é
investigar as possiveis relacdes entre a presenca de uma representacdio de malandros e
malandragens na literatura e na musica popular e as imagens de nacdo brasileira. Representacdo
porque acredito em uma triangulacao entre o intelectual, o escritor ou o compositor, a vida nas ruas
e o texto malandro”. (DEALTRY 2009. p.12) As representacles, as quais a autora se refere, sdo
encontradas no malandro de rua, nas suas analises das letras de musica de compositores de sambas

cariocas da era Vargas e na Literatura através do livro de cronicas intitulado “A alma encantadora das

ruas”, publicado em 1908, que contem a cronica “versos dos presos”, escrita por Orestes Barbosa e

Anais Semindrio Interlinhas 2014.1 — Fdbrica de Letras | 61



também na obra Desabrigo de Ant6nio Fraga, traduzindo um discurso malandro cheio de nuances, ao
mostrar a figura do malandro como um sujeito com consciéncia social elevada e distanciado do
conceito oficial que sempre o identificou. Contudo Dealtry (2009) parece entrar em cheio no campo
de representacdo do real quando traz a cena a necessidade de olhar para o malandro de rua, ou seja,

o malandro que estd representado no campo da sociologia:

Nessa visdo de (Wilson) Batista (indissociabilidade entre corpo e samba), ha
oposi¢do entre o cantor de sucesso, que tem que cuidar do seu microfone, e o
malandro das ruas, o “verdadeiro” malandro, e ndo o mogo branco, morador do
suburbio, ainda que Noel escapasse dessa definicdo burguesa. Malandro ndo se faz,
diz Wilson; malandro se é. E dessa forma, retirar qualquer icone do malandro,
inclusive a violéncia, é destitui-lo de sua identidade (DEALTRY, 2009, p. 17).

Com essa observacdo Dealtry (2009) reafirma o carater também delinquente do malandro e a
necessidade de situa-lo dentro do campo de representacdo sociolégico. E para enfatizar essa visao do
malandro inofensivo criado pelo compositor malandro e acolhido pela intelectualidade trazemos a
seguinte passagem da mesma autora: [...] hda um movimento nostdlgico em que se lamenta o
desaparecimento de uma “ética da malandragem” que, apesar da miséria, ndo se rende totalmente
nem a marginalidade pura e simples, nem ao mundo dos malandros oficiais. Aqui estabelece-se um
atrito entre a visdo que temos do malandro — ai incluidos intelectuais e escritores — e as diversas
estratégias de representacdao da malandragem” (Dealtry. 2009. p. 184). A “ética da malandragem”,
mencionada por Dealtry, nada mais é do a forma que a intelectualidade encontrou para continuar

respaldando o discurso malandro que evita expor o seu carater também delinquente.

No que toca ainda a questdo da delinquéncia malandra, e tomando como referéncia o
malandro Filho de puta, o presente texto, apesar de ndo ser um trabalho socioldgico, parte da andlise
de um malandro que tenha existéncia na Literatura, mas a literatura que seja representagdo da
realidade do malandro de rua, ou seja, que tenha cardter verossimil. O Unico malandro analisado que
esta tendo sua andlise pautada na inverossimilhanga é o malandro do tipo inverossimil, por este estar
sendo visto como um malandro que teve sua produgdo de sentido construida pela intelectualidade. A
partir dessa nova produgdo de sentido, este malandro continua sendo malandro porque embarca em
uma nova possibilidade de enquadramento da sua malandragem como arte, com o diferencial de
estar ainda ancorada no conceito preestabelecido. Ele continua sendo malandro pelo fato de
representar aquele que poderia ter sido, mas que realmente ndo é. Neste caso, pode-se admitir que
a Literatura além de representar a realidade ela também passa ter o poder de transformar essa
realidade. Mas também temos que admitir que seu modo de transformac¢do ndo foi somente
revolucionario quando foi mostrada pela literatura técnica a producdo de subjetividade singular do
malandro (mesmo fazendo ressalva a inconsciéncia da sua natureza). Esta transformacdo tem sido
também reacionaria se vista pela dtica que deu visibilidade a um comportamento machista do
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malandro folclérico em relagdo a mulher e ao homossexual e pela forma que reforgcou os valores da
elite dirigente com relagdo ao coletivo feminino libertario, representado pela mulher malandra, e

1”7

contribuiu para a eleicdo dos partidos de direita na época das “cumbucas eleitorais’. Nesse
contexto, essa mulher viveu todos os preconceitos e discriminacdes produzidos pela sociedade
elitista vigente, reforcados por este ser “singular” assim como o homossexual que fazia parte do
outro grupo que se encontrava do outro lado da fronteira social. Este malandro reforcou toda uma
teoria machista que recaia e recai nos ombros femininos, ou seja, a partir da criacdo de um discurso
gue colocou a mulher como o grande entrave da sua regeneragao por conta de um comportamento
censuravel que ela insistia em manter e ndo permitia que ele, o malandro, progredisse na direcdo da
sua regenerag¢do. Da mesma forma, sempre se comportou como agente explorador desse coletivo
feminino, levando-a sempre quando possivel, a prostituir para sustentar o seu engenho financeiro
malandro. No que toca ao homossexual, sempre o discriminou, nunca o aceitando como
componente ativo do seio da malandragem, apenas o tolerou, quando o malandro homossexual
Madame Satd entrou em cena. Toda esta postura autoritaria e machista foi sustentada através de
muita seducdo e imposicdo da forga fisica. Estes fatos serdo vistos no capitulo que aborda a questao
da sexualidade malandra. E neste mesmo capitulo, se pode ver também sua acdo machista e
preconceituosa com relacdo aos homossexuais. Nesta transformacdo foi também escamoteado o
carater delinquente desse malandro. A maioria das pessoas foi induzida a ingerir uma producao de
subjetividade malandra que malandramente reproduziu a figura de um malandro inofensivo ao

conjunto da sociedade e a levou também a aceita-lo como bem simbdlico de um pais.

Ao se falar em campos de representagdo, tem-se a necessidade também de definir o que é
verossimilhanga para tentar situar o malandro como representa¢do da realidade. A verossimilhanga
na concepcao deste trabalho é a semelhanga com o real que ndo apele para o simbdlico fantastico e
nem para o real imaginario sobrenatural. A semelhanca com o real ordindrio ndo deve abrir a
possibilidade desse real ordindrio, na sua representacdo, abrir brechas para o imagindrio que

descambe para o magico.

Depois de estabelecido o conceito de malandro e formulada a proposta de uma nova tipologia,
assim como esclarecido o problema das representagdes, cada tipo de malandro proposto, com seus
respectivos subtipos, tem sido analisado. O estudo do malandro de tipo Filho de puta tem tido como
ponto de partida o malandro folcldrico por este ser o subtipo base do processo de evolugdo parcial

sofrido pelo malandro Filho de puta.

Esse malandro devorou toda forma de produgcdo de uma subjetividade singular da mulher

quando a representou através das letras de musica e quando a modelizou no campo socioldgico. O
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uso da antropofagia reaciondria foi constante na relacdo do malandro com a mulher malandra assim
como na relagdo que o malandro folclérico manteve com o poder estatal na época das cumbucas

eleitorais que sera explicada no capitulo IIl.

Ao se falar em processo de devoracao subjetiva, nos remeteremos a fundamentacao teérica e
a literatura que norteou esse trabalho, inicialmente apresentando A Utopia antropofdgica de Oswald
de Andrade que tem sido utilizada para mostrar, no malandro, o processo de alteridade, o processo
de devoracdo e as relacOes de tensdo e conflitos nos quais ele esta envolvido. A antropofagia pode
ser definida como atividade de devoracao no sentido metafdrico que pode descambar na alteridade,
produzindo uma subjetividade que leva o malandro a “ver-se o outro em si”. O processo de
devoracdo pode servir na constru¢cdo de subjetividades e no processo de formacdo identitaria,

mesmo apresentando duas faces: uma revolucionaria e outra reaciondria.

A utilizacdo do termo antropofagia reaciondria destoa do objetivo do movimento
revolucionario antropofagico que é conduzir o sujeito a sua esséncia primitiva, ou seja, a sua volta ao
estado primordial (e isto é visto na pretensdo de resgate do Matriarcado), para mostrar que a
antropofagia pode ser também contra revoluciondria. Essa mudanca de atividade supracitada
também se deu no movimento feminista. Segundo Sueli Rolnik (2000.p.82) a mulher “ao invés de
embarcar num devir mulher —implosdo tanto do senhor quanto do escravo —, as mulheres investiram
na posi¢dao de senhor e com isso cairam de cheio no falocratismo”. E continua: “Em compensagdo,
tenho a impressdo de que hoje, apds ter passado por uma espécie de ressaca do feminismo, a gente
estaria experimentando uma reativagao — ou uma ativagao? — de um devir mulher das mulheres”. Dai
a criacdo da férmula antropofdgica para reterritoralizar o individuo submetido a devoragdo pelo
sistema: a tese seria o homem natural; a antitese o homem civilizado; e a sintese, o barbaro

tecnizado. (ANDRADE, 1990, p. 103).

Baseado no exposto, percebe-se que a antropofagia é uma atividade revolucionaria, contudo
seu lado reacionario se esboca numa espécie de contra revolu¢cdo. Como “a antropofagia (estd) ao
alcance de todos” (NUNES, 1990, p. 5) a sua desvirtualizacdo passa a ser natural ao passo que se
transforma em uma realidade, pois “chacun a son tour d’etre mangé”. (Ibid p.05). E o desejo,
verdadeiramente, se manifestando de maneira bilateral. Guattari (2000, p. 236) comenta que “o
desejo pode se reorientar para a construgao de outros territérios, de outras maneiras de sentir as
coisas, é igualmente verdade que ele pode, ao contrdrio, se reorientar em cada um de ndés numa
direcdo microfacista”. E a criagdo fugindo do dominio do seu criador. O que se configura numa acdo
fantastica. Oswald de Andrade (1990, p. 33), ao perceber este sentido ambiguo da antropofagia,

ficou perplexo “quando considerou que aquela concepgao, favoravel ao impeto de todas as
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revolucGes generosas, poderia também justificar o canibalismo politico de Hitler”. Guattari (2000, p.
71) afirma que essa ambiguidade de conceitos existe em todos os campos. Reforcando a afirmacgdo
anterior, diz que “os processos de singularizacdo podem ser capturados, e por outro lado funcionar

no registro molecular, escapando a essa légica identitaria”.

Por um lado, baseado nessas teorias, o malandro folcldrico cria, inconscientemente, uma
identidade singular quando devora a figura do “fidalgo ou bacana” a digerindo a seu modo, nao
permitindo com isso ser modelizado pelos meios de producdo capitalisticos. Por outro lado a
utilizacdo da cultura de massa empreendida pelo poder dirigente devora a producdo de

subjetividades malandras mostrando o carater reacionario da antropofagia ja apontado acima.

Na avaliagdo antropofagica do malandro folclérico também se observa que ele foi um agente
devorador do dominador. Sua devoracdo do burgués se concentrou no sentido metafdrico, pois o
objeto da devoragdo foi um arcabouco de regras moralizantes e civilizadas. O malandro Filho de puta
de subtipo folcldrico digeria o que o burgués |Ihe oferecia e o assimilava a seu modo. Ser burgués para
ele era ndo pegar no pesado. Todavia o expediente que ele utilizava para assimilar este
comportamento passava por atitudes totalmente reprovaveis pelo sistema onde o burgués estava
inserido. Seu ritual antropofdgico passava a incomodar o poder dominante, que via no seu
movimento revoluciondrio uma ameaca ao poder instituido. Ocorreu também de ser devorado pela
producdo da subjetividade dirigente, que pregava um modelo ideoldgico que destruia a sua
subjetividade singular o forcando a se regenerar, logo depois ele se reterritorializa em malandro
marginal ordindrio e malandro marginal especializado, depois de apregoada a sua diluicdo como
malandro folclérico. Na verdade esse malandro folclérico que teve sua diluicdo proposta por Claudia
Matos, foi um subtipo malandro que teve sua representagao na Literatura e nas letras de musica de
malandragem compostas na era Vargas, e que teve como seu maior representante o compositor de

samba de malandragem.

O malandro Filho de algo também se vé envolvido por esse ritual antropofagico que foi
revolucionario quando se tratou do malandro hippie, mas que tomou uma conotagdo extremamente
reaciondria quando se tratou do malandro executivo que devora, no sentido de suprimir, subtrair e
mesmo de exaurir a riqueza da nagdo no seu sentido literal, como também no seu sentido metaférico

gue com sua a¢do antropofagica reaciondria devora a esperanca, e a crenga em dias melhores.

O malandro Inverossimil que tem como representante o malandro simbdlico foi resultado de
uma producdo simbdlica, orquestrada pela intelectualidade que devorou o sentido original da
palavra malandro e a regurgitou através da produ¢do de um novo sentido para a palavra que passou

a significar o oposto do seu sentido original. Esta producdo de sentido é a grande marca da
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Literatura, fazendo com que ela se estabeleca, ndo sé como representacdo da realidade, mas
também como o vetor de transformacdo da mesma. Isto fica evidenciado no processo de construcdo
do malandro folclérico que faz com que o malandro passe a ser o que realmente ndo §é,

principalmente dentro do imagindrio popular.

No que tange a transformacdo da realidade se pode constatar que o malandro folcldrico
sempre teve seu carater reacionario, assim como os malandros marginais ordindrios e especializados
tém sua acdo reaciondria quando financiam a campanha de candidatos corruptos a cargos publicos

dentro do pais, como o dinheiro do trafico de drogas, a fim de tentar controlar a agdo da justica.

Mostrar o lado reaciondrio ou revoluciondrio destes personagens é também mostrar em que
medida esse malandro enquanto agente do campo literdrio passa a ser representacdo de uma
realidade ou a transformacdo dessa realidade. A intencdo é contrastar estes dois campos da
representacao, a Literatura e a sociologia, para estabelecer uma linha de fronteira entre o verossimil

e o inverossimil.

Ainda tratando da fundamentagdo tedrica deste trabalho temos as obras: Cartografia do
desejo de Felix Guattari e Sueli Rolnik (2000) e a Revolugcdo molecular: pulsa¢des politicas do desejo
de Félix Guattari (1977) que abordam a esquizoandlise que é uma teoria filoséfica que vai criar uma
cartografia da subjetividade de uma determinada sociedade, ou de um individuo, tentando explicar
as relagdes dos individuos com os meios de produgdo capitalistalisticos, com enfoque nas
consequéncias que esta relagdo provoca na criagdo das subjetividades no que toca a questdo
identitaria. Entende-se por subjetividade o processo de economia do desejo que se coloca no plano
socio-individual na criagdo de identidades que passa por agenciamentos coletivos, apesar de estar
sempre sujeito a tentativa de modeliza¢do por parte do sistema capitalistico em vigor. O malandro
brasileiro de subtipo folclérico que faz parte grupo do malandro Filho de puta que tem como
subtipos, além do folcldrico, os subtipos malandro marginal ordindrio e malandro marginal
especializado, cria, inconscientemente, uma identidade singular quando devora a figura do fidalgo a
digerindo a seu modo, ndo permitindo com isso ser modelizado pelos meios de producdo

capitalisticos.

Fazendo revisdo da nossa literatura que tem tratado o tema, podemos dizer que cada tipo e
subtipo malandro analisado estdo tendo sua representagao na Literatura. O malandro do tipo Filho
de puta na figura do malandro de subtipo folcldrico tem sua representagao nas obras: O cortigo de
Aluisio de Azevedo (1981) que mostra em um dos nucleos do romance o cotidiano do malandro
Firmo; O pagador de promessa de Dias Gomes (1961) que mostra principalmente o malandro na sua

relagdo com a mulheres ; e em letras de musica de Geraldo Pereira, Wilson Batista e Moreira da Silva,
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produzidas na época de 1930 a 1954 e retiradas da obra Acertei no milhar: samba e malandragem no
tempo de Getulio, que tem tido suas caracteristicas expostas e reanalisadas, assim como em letras de
musica do compositor Bezerra da Silva. Essas can¢des mostram um discurso malandro que n3o passa
de uma construcdo do compositor malandro; traz também o malandro marginal ordindrio na peca
teatral Salmo 91 de Dib Carneiro Neto para mostrar este malandro dentro do universo carcerario; e
em letras de musica de rap do cantor Marcelo D2 e do grupo de rap Racionais Mc que mostram como
estd representado este malandro de rua na atualidade; e ainda nesta linha, o romance Cidade de
Deus, de Paulo Lins; e por fim o malandro marginal especializado na obra Opera do malandro de
Chico Buarque, que mostra a malandragem especializada, ou seja, que obedece a um sistema
logistico em que a organizagdo do crime ja é uma realidade; com o intuito de mostrar também como
se encontra a malandragem especializada no campo de representagdo sociolégico, tem-se recorrido
a obra de Carlos Amorim, Comando Vermelho: a histéria do crime organizado que pode mostrar
como se processou a transicdo de alguns setores criminais da malandragem ordindria para a
malandragem especializada; As obras: Homo saccer: o poder soberano e a vida nua | e Estado de
exceg¢do de Giorgio Agamben (2010), que investigam o ponto de intersec¢ao entre o modelo juridico-
institucional e o modelo biopolitico, trabalhado na disciplina Politicas da subjetividade, estd sendo
mobilizado como operador para explicar a relacdo do malandro do tipo Filho de puta no seu estado
natural com o poder soberano estatal, representado pela aristocracia rural brasileira e no seu
subtipo folcldrico, pela ditadura de Vargas; no texto A obra de arte na época da reprodutibilidade
técnica, de Walter Benjamim ampliam-se os parametros de conceitua¢do da arte e propde-se a
malandragem folclérica como categoria artistica; a obra Mito e realidade, de Eliade Micea, que fala
do mito de origem e do mito cosmogonico tem servido para caracterizar o malandro Macunaima; a
obra antropolégica Orfeu e o poder: o movimento negro no Rio de Janeiro e SGo Paulo (1945-1970) de
Michael George Hanchard (2001) foi articulada no presente trabalho para explicar o pertencimento a
consciéncia racial do malandro Filho de puta, tomando como base as semelhancgas fracas, fortes e

mistas.

No gue concerne ainda & fundamentacgdo tedrica e a visitacdo a Literatura apresentamos as
obras que tém representado o malandro de tipo Filho de algo nos seus quatro subtipos. O primeiro
através do malandro fidalgo na obra La vida de Lazarillo de Tormes y de sus fortunas y adversidades,
obra espanhola anénima que mostra a presenc¢a do malandro em terras ndo brasileiras com o intuito
de confirmar que a figura do malandro ja existia fora dos dominios brasileiros. O romance anénimo
relata a vida do picaro Lazarillo que é obrigado a desenvolver a arte de enganar, ou seja, utiliza-se da
malandragem, a fim de sobreviver em uma sociedade de casta onde ele ndo tinha nenhum privilégio.

Além da Literatura, o malandro fidalgo estd também representado pela histdria, na obra D. Pedro I: o
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herdi sem nenhum cardter, de Isabel Lustosa que mostra a vida desregrada do primeiro imperador do
Brasil que se configura, no entendimento deste trabalho, como o primeiro malandro da vida social
brasileira, deixando claro também, a participacdo da classe dirigente nos processos de formacao da
malandragem brasileira; o segundo através do malandro executivo na obra O bem amado, de Dias
Gomes (1961) que mostra o exemplo de vida corrupta vivida pelo malandro executivo Odorico
Paraguassu e que tem como herdeira a classe politica brasileira; o terceiro, através do malandro
hippie na obra cinematografica Gera¢do bendita — é isso ai bicho de Carlos Bini, que mostra a
realidade do movimento hippie no Brasil. Na compreensdao deste trabalho investigativo o filme
mostra esse malandro se negando a trabalhar e escamoteando sua malandragem através do lema
“paz e amor”, mas mostrando seu lado mais dindmico e verdadeiro através do slogan que se
transformou no grito de guerra daquele movimento que sempre pautou suas a¢des no 6cio: “Sexo,
droga e rock n’ roll”; e por fim o malandro virtual no livro intitulado Hackers mocinhos ou bandidos?
Uma andlise dentro da hierarquia, de Jonas Matias dos Santos e na obra Hackers entre a ética e a
criminaliza¢do, Assis Medeiros; e nas obras cinematograficas Takedown e Freedom downtime. O
artigo mostra como funciona o universo desse malandro hacker que neste trabalho tem ressaltada
sua modalidade cracker que é o aspecto que mais nos interessa pelo fato o expediente por ele usado
para ganhar a vida, ou seja, quando esse hacker adota este comportamento malandro como
profissdao; Takedown é o filme produzido por John Markhof que retrata a visdo do sistema ao colocar
em cena a histéria do hacker Kevin Mitnick, preso por violar virtualmente o sistema de seguranga dos
Estados Unidos; Freedown Down Time é um documentario que mostra a a¢ao conjunta de algumas
pessoas que saem em busca de sua libertagdo pelo fato de ele ja estar preso ha quase quatro anos, e

por julgarem as acusagoes feitas pelo sistema como injustas e quando nao injustas, exageradas.

Ainda tratando da revisdo da literatura, temos o malandro de tipo Inverossimil que foi dividido
em trés subtipos: o simbdlico, o mitico e o mistico. O primeiro serad analisado na obra Memodrias de
um sargento de milicias de Manuel Anténio de Almeida, mostrando um malandro literario que teria
pouca ou quase nenhuma representacdo na realidade, pelo fato de sempre ter realizado suas
malandragens sem o concurso do desejo porque sempre foi conduzido na vida pelos seus padrinhos;
o segundo, Macunaima: o heréi sem nenhum cardter, mostrando um malandro que existe em funcdo
da magia, ndo tendo representacdo na realidade ordindria. O romance mostra de maneira mitica
como se formou o povo brasileiro, tomando como suporte a malandragem; e o terceiro chamado de
Zé Pilintra que serd investigado em textos religiosos e que também ndo tem representagao no campo
da representacdo do real ordindrio por ser um malandro sobrenatural. Zé Pilintra é o malandro
mistico que se transformou no santo protetor das prostitutas. Tém sido também consultadas as

obras picarescas mais representativas que tratam dos picaros mais importantes: La vida de Lazarillo
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de Tormes y de sus fortunas y adversidades (1554) (obra an6nima); Guzmdn de Alfarache, de Mateo
Aleman (1599); La picara Justina (1605); Marcos de Obregdn (1618); Historia de la vida del Buscdn,
de Francisco de Quevedo (1926). A analise dessas obras tem o intuito de mostrar a evolucdo da
picaresca espanhola que passa pela neopicaresca até chegar no malandro espanhol propriamente

dito.

Foram visitadas também dissertacdes e teses que discorreram sobre a vida malandra. No que
concerne a relacdo do malandro com o género oposto, foi pesquisada a dissertacdo de Carla Lisboa
Porto “A mulher malandra e a popular nas percepcdes de Ismael Silva e do jornal Correio da Manha
(1930-1935) que analisa a mulher malandra nos sambas de Ismael Silva, na época de 1930 a 1935.
Sua pretensdo é descobrir como as mulheres estdo representadas nesse periodo e quais os valores
que estdo por trds dessa representacdo. Além disso, ela também analisa a mulher malandra fazendo
um contraponto com a mulher popular. O que mais nos interessou neste trabalho foi a definicdo de
mulher malandra proposta por Porto que difere totalmente da desenvolvida na concepc¢do deste

trabalho. A discussdo acerca desse tema esta sendo levada a cabo no capitulo | deste trabalho.

Outra dissertacdo que estd tendo visibilidade na presente pesquisa é a de Adriana Albert Dias
A malandragem da mandinga: o cotidiano dos capoeiras em Salvador na Republica Velha (1910-
1925). Neste trabalho Alberti mostra a figura do malandro capoeirista de Salvador, suas relacGes,
suas origens, seu comportamento, seu trabalho e sua rede de sociabilidade e como eles se
relacionavam com os agentes da ordem. Este trabalho nos interessa porque mostra o lado
delinquente do malandro. Depois de termos visto como tem sido fundamentado o presente e como
foram mobilizadas outras obras, mostraremos como tém estado compostos os capitulos que fazem

parte desse trabalho.

O capitulo | tem mostrado as questdes polémicas que envolvem a vida do malandro como a
cor, classe e territérios. As questdes raciais e de classe vém a tona para tornar evidente, em primeira
instancia, o malandro de tipo Filho de puta que era essencialmente negro e pobre e contrap6-lo ao
malandro Filho de algo que era branco e quando ndo rico era de situagdo financeira comoda; outra
questdo polémica que envolve o malandro é a sexualidade que nunca foi bem explicada pelo fato da
compreensdo equivocada do significado de homossexualismo para época; a questdo de género
também toma relevancia porque se constata que a malandragem como profissdo nao se restringia ao
universo masculino, explicando a presenca do género feminino no mundo da malandragem, trazendo
novamente a cena a mulher malandra, com intuito de tentar ressignificar sua malandragem; outra
questdao muito polémica diz respeito a delinquéncia malandra que, na compreensdo deste trabalho,

sempre foi escamoteada pelo malandro compositor e pelo governo quando se tratou do malandro
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folclérico, e que foi negada pelos agentes consumidores como a midia, a literatura técnica e a
Literatura; e por fim a proposta de inserir a malandragem na qualidade de arte pelo fato do povo
brasileiro, na sua maioria, entender o malandro como parte integrante da nossa cultura, assim como

a capoeira o candomblé e o samba.

O capitulo Il tem tratado do malandro de tipo Filho de puta que estd sendo mostrado
inicialmente no seu estado Zoé, sem ainda ter entrado na pélis, ou seja, o ser origindrio no seu
estado natural, mas ja acometido pela escravidao. Este era o protétipo malandro que apesar de viver
no seu estado natural, ainda se encontrava na sua fase de escravo. Depois se mostrara a transicao
deste para o malandro marginal ordindrio e malandro marginal especializado, bem como a forma
pela qual esses subtipos malandros conduziram sua existéncia, mas antes abrindo um hiato para
explicar e justificar a existéncia do malandro folclérico construido pelo malandro compositor de
cancbes de malandragem, transformado pelo governo Vargas e divulgado pela midia como

mercadoria simbdlica.

O capitulo Il tem trazido como foco a visibilidade do malandro Filho de algo que tera o seu
ponto mais alto na figura do fidalgo representado pela obra La vida de Lazarillo de Tormes y de sus
aventuras y adversidades. O fato de apresentar uma obra que ndo faca parte da literatura brasileira
repousa na intencdo de mostrar com riquezas de detalhes as caracteristicas desse tipo de malandro e
de também mostrar o malandro como personagem universal, e ndo como produto exclusivo da
cultura brasileira. Dentro do ambito brasileiro ele estd sendo destacado no livro D. Pedro I: o herdi
sem nenhum cardter de Isabel Lustosa; Tem sido tratado também o malandro executivo, malandro de
classe social alta que através dos seus golpes de malandragem consegue enganar uma nagao inteira;
Vai dar visibilidade também ao malandro hippie que encoberta sua malandragem, ou seja, se nega a
trabalhar, ou pegar no pesado acobertado pelo lema “paz e amor”. E por fim o malandro virtual na
sua modalidade cracker que vive cometendo golpes financeiros virtuais, e que vive muitas vezes

dessa atividade que ndo exige um gasto de energia excessivo.

O capitulo IV tem se focado no malandro do tipo inverossimil, ou seja, aquele que tem
representacao na Literatura, mas que nao encontra correlato no mundo de representacao do real. O
seu primeiro representante é o malandro simbdlico que tem expressdo através da figura de
Leonardo, personagem de Memdrias de um sargento de milicias de Manuel Antonio de Almeida.
Leonardo é o malandro considerado inverossimil pelo fato das suas “malandragens” ndo contarem
com o concurso do seu desejo e sim do desejo de outrem. O segundo é Macunaima, personagem que
representa o malandro mitico. Macunaima é personagem da obra Macunaima: o herdi sem nenhum

cardter. Este malandro é inverossimil por suas malandragens sempre contarem com o auxilio do
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magico. E por fim Zé Pelintra que funciona no campo religioso tendo sua acdo desenvolvida no
campo das atividades espirituais, por este ser considerado um santo pelo imaginario folcldrico

popular.

Espera-se que os resultados dessa pesquisa possam levar a desconstrucdo de crencas acerca
do malandro que foram enraizadas e fossilizadas no imaginario popular brasileiro; e que o
esteredtipo do malandro folclérico, desatrelado da delinquéncia e atrelado Unica e exclusivamente a
classe pobre, ao estrato social negro, ao territério brasileiro, a heterossexualidade masculina, se
desfaca e o malandro folcldrico seja visto somente como uma manifestacdo artistica e como uma

variante dos diversos subtipos de malandro existentes.

REFERENCIAS

AGAMBEN, Giorgio. Homo Sacer: o poder soberano e a vida nua I. Trad. Henrique Burigo. Belo Horizonte:
EJdUFMG, 2010.

AGAMBEN, Giorgio. O estado de excegdo. Trad. Iraci D. Poleti. Sdo Paulo: Boitempo, 2004.

ALEMAN, Mateo. Guzmdn de Alfarache I. Madrid: Ediciones Catedras, 2006.

ALEMAN, Mateo. Guzmdn de Alfarache II. Madrid: Ediciones Catedras, 2006.

ALMEIDA, Manoel Antdnio de. Memdrias de um sargento de milicias. S3o Paulo: Atica, 1979. Edi¢éo critica
do Instituto Nacional do Livro por Terezinha Marinho.

AMORIM, Carlos. Comando Vermelho: a histdria do crime organizado. Rio de Janeiro. Editora BestBolso,
2011.

ANDRADE, Mério de. Macunaima: o heréi sem nenhum cardter. Belo Horizonte: Editora Reunidas Ltda,
1997. Ed. critica de Telé Porto Ancona Lopez.

AMADO, Jorge. Sdo Jorge dos llhéus. Rio de Janeiro: Record. 1985.

ANDRADE, Oswald de. A utopia antropofdgica. Sdo Paulo: Ed. Globo, 1980. (Inclui: A antropofagia ao
alcance de todos, por Benedito Nunes). Secretaria de Estado da Cultura. (Obras completas de Oswald de
Andrade).

AZEVEDO, Aluisio. O Cortigo. Sdo Paulo: Atica, 1981.
Blanco Amor, Eduardo. A Esmorga. Editorial Galaxia S.A. 2001.

BOMFIM, Delmar Cruz. Malandro uma face singular galega? Dissertacao de mestrado. Santiago de
Compostela, 2008.

BUARQUE, Chico. Opera do malandro. Sdo Paulo: Livraria Cultural Editora, 1980.
CANDIDO, Anténio. Dialética da Malandragem. In: O discurso e a cidade. S3o Paulo:
Duas Cidades, 1993.

DEALTRY, Giovanna Ferreira. No fio da navalha: malandragem na literatura e samba. Rio de Janeiro: Casa
da Palavra, 2009.

DIAS, Adriana Albert. A malandragem da mandinga: o cotidiano dos capoeiras em Salvador na Republica
Velha (1910 — 1925). Dissertacdo de Mestrado em Histéria Social da Universidade Federal da Bahia. 2004.

Anais Semindrio Interlinhas 2014.1 — Fdbrica de Letras | 71



DURST, Rogério. Madame Satd: com o diabo no corpo. Sdo Paulo: Brasiliense, 2005.
ELIADE, Mircea. Mito e realidade. Sao Paulo: Perspectiva, 2011.

GERACAO Bendita — E isso af bicho. Direcdo Carlos Bini. Producdo: Meldy Filmes Ltda. Intérpretes: Rita de
Cassia, Carlos Bini, Charlote Garcia, Sebastido Gongalves, Carls Kohler, Carlos Doudy e Jodo Carlos Teixeira.
Rio de Janeiro, 1970. Longa metragem (colorido, 32mm).

GOMES, Dias. O pagador de promessas. Rio de Janeiro: Editora Agir, 1961.
GOMIES, Dias. O Bem amado. Rio de Janeiro: Editora Globo, 2010.

GUATTARI, Félix. Revolucdo Molecular: pulsagées politicas do desejo. Trad. Sueli Rolnik. Sdo Paulo: Editora
Brasiliense, 1977. (Editions Recherches.)

GUATTARI, Félix; ROLNIK, Sueli. Cartografias do desejo. Petrépolis: Editora Vozes. 2000.
HANCHARD, Michael George. Orfeu e o poder: o movimento negro no Rio de Janeiro

e Sdo Paulo (1945-1988). Trad. Vera Ribeiro. Rio de Janeiro: Editora da Universidade Federal do Rio de
Janeiro. 2001.

LA VIDA de Lazarillo de. Tormes y de sus fortunas y adversidades. 10 ed. Madrid. Taurus Ediciones, S.A.
1978.

MATOS, Claudia. Acertei no milhar: malandragem e samba no tempo de Getulio. Rio de Janeiro: Ed. Paz e
Terra, 1982.

NETO, Dib Carneiro. Salmo 91. 1 ed. Sdo Paulo: Editora Terceiro Nome, 2008.
NOLL, Jodo Gilberto. Bandoleiros. Sdo Paulo: Cia das Letras, 1999.

PORTO, Carla Lisboa. A mulher malandra e a popular nas percep¢des de Ismael Silva Do jornal Correio da
Manhd (1930 —1935). Dissertacdo de Mestrado — Faculdade de Ciéncias e Letras de Assis - universidade
Estadual Paulista. 2008.

QUEVEDO, Francisco de. Historia de la vida del Buscén. Madrid: Editorial Espasa Calpe, S.A. 2001.

Anais Semindrio Interlinhas 2014.1 — Fdbrica de Letras | 72



TEKOA: A LITERATURA NATIVA E SUAS LINHAS DE FUGA

Francis Mary S. C. da Rosa®

Orientador: Prof. Dr. Osmar Moreira dos Santos

INTRODUCAO

A escolha da literatura indigena como objeto de analise surgiu em meio a questionamentos
oriundos da recente explosdao desta producdo literaria distinta que se diferencia na forma e na
textualidade do canone, apresentando uma estrutura cultural diferenciada da atual producao

literaria hegemonica.

A literatura indigena textual contemporanea ndo é um fendmeno recente, desde a década de
80 existem producgdes de autoria indigena, mas, sobretudo no final da década de 90 e nos primeiros
anos do século XXI é que se torna uma questdo urgente discutir e por em relevo este processo de
empoderamento que repercute em questdes tdo pontuais como alteridade, a escrita de si, mito,
histdria, encontros, desencontros, resisténcia e tantas outras formas e textualidades que a literatura

pode nos revelar.

O outro, o indio sempre teve sua visibilidade e sua identidade transpassada pela producdo
discursiva do n3o-indio: a literatura indianista’ buscava informar (ou deformar?) uma vis3o e uma
escrita sobre o indio de forma homogeneadora e etnocéntrica, sempre sobre o prisma ocidental,
compartimentado na ideia de uma forma maior do fazer literario, que exclui e condiciona para a

marginalidade as textualidades dissonantes. Segundo Alice Martha (1999):

Vistas, desde a Carta de Caminha, como elementos exdticos da terra, as figuras
indigenas foram forjadas a partir de identidades europeias criadas por autores
brancos, e mostravam-se incapazes de relatar, com voz prépria, sua realidade e
seus costumes (MARTHA, 1999, p. 324).

Para Olivio Jekupé (2009) é de vital importancia que o lugar e o ndo lugar do indio dentro da
sociedade sejam de uma busca por uma construcdo identitdria propria que ndo expurgue elementos
indissocidveis da cultura e modo de vida nativo, como por exemplo, as marcas da oralidade, a
valorizagdao das imagens e textualidades, a forma e estrutura de contar histdrias, sua ligagdo com a

cultura e todo um imagindrio de um povo.

Mestranda no Programa de Pds-Graduagdo em Critica Cultural.

Segundo Graca Grauna a literatura indigena diz respeito a producédo cultural e artistica realizada pelo indio,
mediante seus préprios cddigos, ja a literatura indianista busca informar sobre o universo e o homem
indigenas. Cf. In: Literatura Indigena: desconstruindo esteredtipos, repensando preconceitos. (Disponivel
em: http://dhnet.org.br/direitos/militantes/ggrauna/ggrauna_lit_indigena_desconstruindo.pdf Acesso em
23/08/2014).
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Essa especificidade no fazer literdrio nativo nos coloca em frente a importantes questdes de
pesquisa no campo linguistico-literdrio e da critica cultural, pois procura por em destaque de que
modo uma dada hegemonia literaria de natureza eurocéntrica se relaciona com as formas
diferenciadas e subalternas do fazer literario, mais precisamente da marginalizacdo da literatura
indigena, que é uma realidade ainda menosprezada e descaracterizada dentro deste modelo
hegemonico; o modo como o conceito de menoridade literdria de Gilles Deleuze e F. Guattari pode
ser aproximado de tal producdo e de que forma a especificidade desta literatura provoca

deslocamentos, agenciamentos coletivos e linhas de fuga por meio de uma abordagem rizomatica.

A LITERATURA NATIVA COMO UMA LITERATURA MENOR

A literatura indigena assume cardter afirmativo na obra de Olivio Jekupé: indigena da tribo
guarani, estudou filosofia na USP e apesar de nao ter concluido, se constituiu como um dos mais
importantes nomes da literatura nativa no Brasil. Sua preocupacdo com o empoderamento dos
grupos indigenas é notéria, principalmente no que se refere a literatura nativa, onde considera que é

preciso que os grupos indigenas tomem a autoria de sua prépria histéria. Segundo Jekupé:

[...] faz tantos séculos que o Brasil foi dominado pelos jurua kuery, ndo indios em
guarani, e desde aquela época tudo o que se fala sobre nossos parentes é escrito
por eles. Eu ndo via isso como algo interessante, porque nds temos que contar
nossas histdrias para nossos filhos e se tiver que ser escrita, por que nado pelo
préprio indio? (JEKUPE, 2009, p.11)

No discurso de Jekupé e em sua obra se percebe uma proposta de revisdo histdrica que
transfere a visdo da identidade indigena historicamente baseada no equivoco e preconceito pelos
nao indios, para uma proposta de autodenominagdo que se insinua ou pode se experimentar como
uma literatura afirmativa e imprime em sua obra um cardter menor. Segundo Deleuze e Guattari
(2003, p.41): “As trés caracteristicas da literatura menor sdo de desterritorializacdo da lingua, a

ramificacdo do individual no imediato-politico, agenciamento coletivo de enuncia¢do”.

Na obra de Jekupé procuro investigar a percepg¢ao da apropriacao de uma lingua maior - o
portugués do nao indio, intercambiado com o guarani do seu povo nativo (algumas de suas obras sdo
bilingues) como elemento de empoderamento e ao mesmo tempo de subalternidade, esta ultima
gue ndo coloca a sua obra como produto de assujeitamento, mas que existe enquanto poténcia
criativa e fugidia, com um devir desterritorializante, é a lingua maior tomada para si, por uma

minoria, “estar na propria lingua como um estrangeiro.” (lbid., 2003.p.54).
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Mediante Deleuze e Guattari (2011) é preciso ter cuidado com a expressdo maior e menor,
pois na concepcdo de devir revolucionario ndo esta subscrito uma abordagem numérica, mas, sim, na

sua potencialidade enquanto agente de desterritorializacao, portadores do movimento e criagao.

Neste sentido a producdo de Jekupé instaura pontos de fuga e apropriacdes com uma
textualidade contra hegemonica e discrepante da suposta literatura “de verdade”. Ao falar de si, ao
escrever sobre a literatura oral do povo guarani, ele se apropria das coletividades e traduz uma voz
coletiva, recupera-a e a experiéncia em um pronunciamento politico que diz respeito a um povo

inteiro, sua sensibilidade e sua histdria.

Tornando o subalterno uma poténcia criativa, a obra de Jekupé se configura em um
agenciamento coletivo, um refundamento e um discurso de pertecimento que coloca uma lingua

maior num processo de fluxo e fuga.

Instaurar linhas de fuga, segundo Deleuze e Guattari (1998) deve ser compreendido como uma
literatura que nao se limita em reconhecer territdrios e saberes, mas, pelo contrario, questiona os
modelos e se propGe a novos encontros nas relacées em que foi produzida, instaurando novas linhas

de fuga: é fuga diante de fuga.

Como destaca Moreira (2002) o campo literario e a arte em geral é geradora de uma miriade
de acontecimentos® com capacidade de transvalorar a realidade, produzindo formas de resisténcias e

de polissemias de desejos.

POR UMA OUTRA POSSIBILIDADE METODOLOGICA

A nocdo de livro rizoma presente na obra de Deleuze e Guattari (2009) nos permite esbogar
um campo de analises que se conecta a uma teoria literaria multissignificante: o livro-rizoma. Esse
sistema que se funda numa abordagem da filosofia das multiplicidades, potencializa os aspectos
presentes na obra literdria como criadora de significado e significante. Desta forma, uma obra
literaria, além de seu préprio universo conotativo, ganha uma multiplicidade de sentidos possiveis (e

impossiveis) ao texto literario.

Sua natureza incerta nos mostra que toda forma é um estado varidvel de algo que sempre

estar por vir. Mas, enquanto o rizoma ndo precede de inicio e nem fim, a literatura faz um corte (um

3 . m . . , . ,
Segundo Zourabichvili, o conceito de acontecimento em Deleuze é notadamente entrelagado ao devir, ele é

o “devir do mundo” (ZOURABICHVILI, 2004, p.7). O acontecimento, portanto, ndo é o que acontece, mas a
parte eterna e multipla do que acontece, é o “instante mével que o representa” (DELEUZE, LS, 2000, p.177-
8 Apud ZOURABICHVILI, 1996, p.6, grifo da autora).
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mapa). Ela bloqueia os caminhos multiplos discursivos para inserir sua voz ou vozes, operando novos
desvios, novos significados, mesmo no que ainda é interditado. Em seguida, ela esboca uma linha

que corre em dire¢do ao futuro, o que desestabiliza (decalca) o presente.

Rizoma é literatura e essa literatura cria uma rede de questdes convergentes, que projetam luz
sobre um texto multifacetado. A literatura rizomatica recusa interpretacdes, busca experimentacdes.
Opdem-se ao dado e a identidade com outras modalidades, vai além dos seus limites: ndao ha
férmulas ou hierarquias pré-estabelecidas. Assim, a literatura é um agenciamento com potencial de
conectividade com outros agenciamentos, se associando a linhas de fuga, rompendo com a ldgica

bindria hierarquica e instalando desterritorializagdes.

Ao instaurar linhas de fuga, a escrita literaria possibilita rupturas no esquema radicular e
promove frestas no discurso do poder, propondo empoderamentos. Sendo assim, a literatura
indigena surge como uma possibilidade de constituicdo de devires e agenciamentos de poder, capaz

de conectar multiplicidades, de experimentar linhas de fuga que refletem o processo de criagao.

Em Didlogos (1998, p.22) Deleuze explana que o universo literdrio, tal como a arte, por muito
tempo se constituiu como um decalque do modelo de representagdo do pensamento: os estilos,
normas, escolas so funcionavam como maneiras de neutralizar devires e linhas de fuga. Contudo, ha
determinadas literaturas que produzem rupturas, linhas de fuga, que estdo &vidas por
experimenta¢do. Desta forma, uma literatura rizomatica produz multiplicidades, provoca algum
efeito, se conecta para usos, adquire fungdes, movimentando-se no seu devir, é uma toca”, cheia de

entradas. Seus personagens sao sempre imagens de desterritorializa¢do, desfazendo significagdes.

Ao longo de uma grande histdria, o Estado foi o modelo do livro e do pensamento:
o logos, o filésofo-rei, a transcendéncia da Idéia, a interioridade do conceito, a
republica dos espiritos, o tribunal da razdo, os funcionarios do pensamento, o
homem legislador e sujeito. E pretensdo do Estado ser imagem interiorizada de
uma ordem do mundo e enraizar o homem. Mas a relagdo de uma mdquina de
guerra com o fora ndo é um outro "modelo", é um agenciamento que torna o
préprio pensamento némade, que torna o livro uma pega para todas as maquinas
moveis, uma haste para um rizoma (DELEUZE, 2009, p.36.)

Percebe-se que a literatura pode efetuar linhas de fuga e promover novos devires também do
campo politico e social, desde a reproducdo de um estado de coisas até a recriacdo da subjetividade:
o texto literario absorve e é absorvido, representa e é representado, ele é territério (sedentdrio) e
linha de fuga (ndmade). Na liberdade de tudo dizer, o texto literario ultrapassa estratos cronolégicos

e geograficos e, faz rizomas... Florescendo no meio.

Deleuze e Guattari usam o termo “toca” em Kafka-por uma literatura menor, para exemplificar as multiplas
entradas em uma obra literdria rizomatica.

Anais Semindrio Interlinhas 2014.1 — Fdbrica de Letras | 76



PRIMEIROS PASSOS...

Para a realizagdo do projeto de pesquisa analisarei as obras de Olivio Jekupé, mais
precisamente: O saci verdadeiro, Tekoa: conhecendo uma aldeia indigena, Ajuda do Saci, Vera: o
contador de histdrias; As queixadas e outros contos guaranis; Xerekd Arandu, a morte de Kret3;
larandu, o cdo falante. Ao todo estas sete obras constitui-se como um agenciamento coletivo que
instauram um universo rizomatico com um reconhecimento de suas conexdes com a alteridade,
pluralizando dinamismos e oferecendo saidas para a percep¢ao de um grupo, de uma sociedade, pois
o escritor ou ensaista nao fala somente por si mesmo, ele é o porta-voz habilitado por outras vozes,

por isso mesmo, a literatura indigena pode ser considerada uma expressao da literatura menor.

A revisdo bibliografica constituird fundamentalmente na andlise dos conceitos trazidos por
Deleuze e Guattari nas obras Kafka: para uma literatura menor, Mil Platés vol. | ao V, mais
precisamente o conceito de rizoma, literatura menor, maquina de guerra e livro rizoma como

possibilidades metodoldgicas de anadlise, deslocamentos e experimentacao.

Serd necessario contextualizar o percurso da literatura nativa até o momento, situando o autor
estudado, assim como demonstrando a estreita relagdo que se configura entre o estado de tutela do
indigena na sociedade brasileira e seu lugar utépico na literatura brasileira contemporanea. Desta
forma, pretendo investigar a forma de construcdo de uma posicao estética prdépria na escrita literaria
dos grupos nativos, uma nova forma de representagao social, de constru¢do de alteridades e
agenciamentos maquinicos diferenciados do canone. Observando-se assim, de que modo tal
literatura pode promover uma atividade transgressiva no campo linguistico literario por meio do

conceito de literatura menor e multiplicidade rizomatica.

O intento é que tal esforgo interpretativo nos permitam um proposta de violéncia ao método
rizomatico construindo uma especificidade analitica, uma maquina de guerra desejante — a Tekod®-
posta em contato com o canone para uma experimenta¢do da escrita que possibilite uma nova forma
de representar a realidade, por uma intervencdo no mundo, pois o jogo das forcas politicas e
psicossociais ndo se desenvolve somente entre individuos, mas também nos signos, nas leis, no

desejo, nas micropoliticas etc.

> 0 termo tekod, também grafado tekoha (pronunciado /tequé'a/), é de origem guarani e significa aldeia

guarani. O significado completo da palavra, porém, ndo se reduz ao lugar habitado pelo grupo guarani.
Literalmente, significa o lugar do modo de ser guarani, sendo esta categoria modo de ser (tekd) entendida
como um conjunto de preceitos para a vida, em consonancia com os regramentos cosmoldgicos herdados
pelos antigos guaranis. Cf.: http://tekoabrasil.com/florianopolis-sc/santa-catarina/floripa/. Acesso:
30/08/2014.
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AUTOBIOGRAFIA DE ESCRITORAS DE ALAGOINHAS: PROCESSOS DE (AUTO)FORMAGAO

Gislene Alves da Silva®

Orientadora: Profa. Dra. Jailma dos Santos Pedreira Moreira

A escrita feminina de cunho memorialistico, como nos diz Lacerda (2003), ecoa no Brasil com
forca no periodo pés-ditadura e sofre influéncias do mercado editorial europeu, que ja vinha
absorvendo as escritas de cunho autobiografico das minorias, desde os anos 1960. Essa escrita que
traz a singularidade de cada sujeito torna-se propicia para aquele momento, como uma possivel

resposta as repressdes politicas sofridas.

O silenciamento da mulher e sua escrita, até este periodo, diz do sistema sécio-politico vivido,
de uma “censura ideoldgica e cultural” (LACERDA, 2003). A mulher e escritora é posta em um

segundo plano na sociedade, sendo atribuido a esta um “segundo lugar”, um lugar ausente.

A partir de Derrida (2001), da nocdo de différance que abala as oposicées binarias
(homem/mulher; presenga/auséncia etc.), da "tensdo entre o que pode ser uma coisa e seu
contrario" (ARFUCH, 2012, p. 15), é possivel questionar o significante (as representacGes) e
desestabilizar os sentidos. Ao funcionar como um sistema aberto, a diferenca cultural, ou melhor, o
espaco intervalar entre eu/outro abala a autoridade do signo (do cédigo patriarcal, por exemplo),

fazendo emergir as diferencas, as margens, as vozes silenciadas da sociedade.

Desse modo, a escrita candnica patriarcal passa a ser questionada, inclusive os seus espagos
arbitrarios, de dominagdo (instituicdes literarias, mercado do livro, Academia de Letras etc.).
Emergem no “espaco intervalar” os textos memorialisticos que refutam o modo de escrever do
cédigo patriarcal, e empoderam o "eu" sujeito que agora pode escrever/narrar as suas experiéncias.
Contudo, para que o discurso dominante ndo se reinscreva ou continue se reinscrevendo nesses
textos, torna-se imprescindivel questionar tais escritas. Assim, pensar as relagdes de género implica
pensar na desterritorializacdo dos sentidos fixados, os quais atribuiram aos sujeitos femininos um

“segundo lugar”. Pensar este jogo de desterritorializacdo.

Nesses termos, a “escrita de si” para além das tipificacdes, emerge nos estudos literarios como
um “texto vivo” que traz diversos significados tanto da subjetividade do “ser vivente” (AGAMBEN,
2009) quanto das suas relagGes intersubjetivas. Esses textos memorialisticos, que narram escritas de

si, trazem as marcas de vida ndo sé de um “eu”, mas de toda uma coletividade. A violéncia simbdlica

Mestranda no Programa de Pds-Graduagdo em Critica Cultural/UNEB.
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contra pobres, negros, mulheres ndo ocorre por acaso. As interdi¢cGes nas formas de viver do sujeito
feminino ndo sdo inocentes. Desse modo, os discursos que atuaram nos contextos coloniais, por
exemplo, continuam em plena atividade nos tempos atuais. O que requer cada vez mais: estudar,

relacionar, confrontar e construir uma politica que afirme a vida em suas diferencas.

Nesse sentido é que buscamos, com esta pesquisa, verificar como as narrativas autobiograficas
das escritoras de Alagoinhas, enquanto construto da (auto) formacdo dos sujeitos femininos, criam
condicOes para a (re) significacdo das suas historias de vida Assim, buscando estudar, junto com
escritoras alagoinhenses, as estratégias textuais utilizadas por escritoras subalternas, a exemplo de
Carolina Maria de Jesus e Conceicdao Evaristo, visando uma reflexdao critica sobre tais dindmicas,
objetivamos descrever o processo dos ateliés autobiograficos das escritoras de Alagoinhas, refletindo
acerca da “escrevivéncia” destas, enquanto condi¢do para a a¢do e reflexdo acerca das suas proprias

historias de vida.

Assim, tomaremos como recursos metodolégicos a andlise de um referencial tedrico e
bibliografico das escritoras e sobre as questdes de que trata esta investigacdo e a pesquisa de
campo. Esta pesquisa de campo se darad por meio de um curso oferecido a escritoras de Alagoinhas,
no qual estudaremos-faremos a leitura de textos de Carolina de Jesus e Concei¢do Evaristo, assim
como utilizaremos as entrevistas narrativas e o método dos ateliés (auto)biograficos como
instrumentos de investigacdo e coleta de dados. Os ateliés serdo elaborados tomando como base os
modelos apresentados pela autora Delory-Momberger (2006) na obra intitulada Biografia e

Educagdo.

A abordagem (auto)biografica tende a possibilitar o entrelace das histérias individuais com as
histdrias sociais, pois a singularidade e o coletivo pluralizam os discursos e, por sua vez, o modo de
pensar e atuar dos sujeitos na sociedade. As escritoras ao escreverem sobre suas lembrangas, seu
cotidiano, trazem os rastros das desigualdades sociais, das marcas de violéncias nos corpos, dos
discursos sobre a sexualidade, dentre outros. Assim, por em relagdo os discursos que perpassam nos
textos das escritoras nos permitem ndo sé visualizar a sua trajetdria pessoal, mas o outro (marcas

discursivas) que se expressa nessa escrita.

A ESCRITA DE SI FEMININA EM MEIO A DIFERENCA CULTURAL

A diferenca entre a "escrita de si" de escritores e escritoras, seus tragos memorialisticos, suas
ficcGes e relatos autobiograficos, nos mostram que ndo ha uma forma discursiva fixa que

particulariza essas narrativas, mas uma pluralidade de modos de dizer sobre o "eu" e "outro"
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compartilhados de um contexto histdrico, social e econ6mico. Se pusermos em didlogo essas escritas
podemos perceber as proximidades e diferengas entre a escrita feminina e masculina, a
multiplicidade dos modos de dizer sobre si mesmo e o outro, o que nos leva a debater sobre as
marcas de género na escrita. “A partir dos estudos culturais e dos estudos de género, a critica cada

vez mais tende a refletir sobre o préprio sujeito da escrita” (KLINGER, 2012, p.13).

Neste sentido, ndo podemos deixar de falar acerca do lugar do sujeito feminino, do seu modo
de dizer posicionado que ndo é cantando pelo outro, pois este por mais que se sensibilize, e isto é
fundamental até para por em questdo repeticdes do feminino, ndo tem como trazer as marcas do
corpo feminino. Trata-se de um modo de dizer multiplo, mas que se singulariza a partir do lugar que
esse sujeito ocupa, das relacGes de forgas que se estabelecem e do modo como as subjetividades vao

sendo tecidas diante das interdi¢Ges e enfrentamentos patriarcais.

De modo geral, os homens tiveram as oportunidades que faltaram as mulheres, conheceram
outras literaturas, outros lugares, outros modos de dizer; a escrita destes estard impregnada com

esses lugares, rostos, cheiros, sabores, etc. que tiveram condi¢des de apreciar.

As mulheres ndo tiveram a mesma vivéncia que os homens. Ao receberem uma educac¢do para
tornarem-se maes e donas de casas, a escrita dessas mulheres carrega essas marcas sociais, culturais,
gue estardo em evidéncia, interferindo na sua construcgao literaria. As mulheres ndo foram educadas
para escrever, ou seja, nao tiveram as mesmas oportunidades que os homens, por isso é preciso

construir condigdes para que as mulheres se apropriem das varias formas de dizer.

Porém, ndao podemos deixar de perceber que a escrita de voz feminina autobiografica ganha a
cena na atualidade, abalando os obstaculos enfrentados pelas mulheres no exercicio da escrita e
desativando os processos de silenciamento impostos por um pensamento hegemodnico que
determinava a forma de ser e de viver do sujeito feminino. Estas formas, ou marcas culturais, como

ja dissemos, nos interessa como denotag¢do de um tempo que, com diferencga, pode ainda se repetir.

Nelly Richard (2002, p. 131), no texto "A escrita tem sexo?", questiona a critica em relacdo a
especificidade e a diferenca do "feminino" no sentido de ampliar o debate acerca da "marca de sexo
e de género na escrita". Afirma a autora que a neutralidade do discurso de que ndo ha diferencas
entre a escrita e a linguagem genérico-sexual, "equivale a reforcar o poder estabelecido, cujas
técnicas consistem, precisamente, em levar a masculinidade hegemonica a se valer do neutro, do im-

pessoal, para falar em nome do universal".

Em primeiro plano, a critica literdria feminista passou a evidenciar a autoridade abusiva que

exigia que as mulheres escrevessem de acordo com as regras de universalidade, por conseguinte,
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estimulou "modelos afirmativos e valorativos do ser mulher”, no sentido de criar um "sistema de
referéncias autonomamente feminino". Esse separativismo, que acredita na relevancia de um saber
independente, ndo percebe que priva "o feminino de uma comunicacao plural e dialégica com as
multiplas redes de cultura, nas quais se inscrevem os signos 'homem e mulher”. (Richard, 2002, p.

132)

Com isso, nos mostra a autora que a escrita naturalizada masculina (universal), operada a forca
arbitraria, tornou-se a representacdo do género humano, e que, por sua vez, também deve ser
combatida tendo em vista tudo que ela carrega de mais reaciondrio, violento e opressivo. A autora
sinaliza que "ser mulher" ndo garante a pratica critica de uma feminilidade, que questiona a
masculinidade hegemonica, inclusive "ser homem" ndo condena o sujeito a ser seguidor das

"“codificacGes de poder da cultura oficial" (idem, p. 135).

Segundo Soledade Bianchi, citada por Richard: "E necessario romper o gueto do sexo, pois se
trata de situa-los (os textos de mulheres) junto aos outros, produzidos por homens e mulheres
contemporaneos, considerando semelhancas e diferengas, reconhecendo conquistas e aportes, mas

também limitagdes." (BIANCHI apud RICHARDS, idem, p. 135)

Essa critica evidencia que é preciso reconhecer também os limites dos textos das mulheres,
para evitar certas armadilhas do signo e manutencdo do discurso oficial de unificacdo do texto,
através de certos reducionismos e determinismos. Assim, a critica é obrigada a pensar o "feminino
em tensdo com o marco da intertextualidade cultural e ndo como uma dimensdo a ser isolada".

Acrescenta ainda a autora que:

[...] As mulheres ndo podem se dar ao luxo de ndo participar ativamente dessas
batalhas [multiplas batalhas de cédigo], mesmo que as regras do combate estejam
prefixadas a partir do masculino, ja que em toda cultura ha entrelinhas rebeldes,
por onde filtrar e disseminar os significados antipatriarcais. E vital resgatar, a favor
do feminino, todas aquelas vozes descanonizantes (incluindo as masculinas) que
liberam leituras heterodoxas, capazes de subverter e pluralizar o canone. Esses
pactos, cumplices entre distintas posicdes de discursos marcados pela
subalternidade cultural, ampliam o poder do feminino, naquilo que Jean Franco
chamou de "a luta pelo poder do interpretativo". (idem, p. 157)

Nos mostra Richard que ndao se trata de saber a particularidade da escrita da mulher, mas
"como textualizar as marcas do feminino, para que a diferenca genérico-sexual se torne ativo
principio de identificacdo simbdlico cultural" (idem, p. 137). Assim, ela evidencia as conquistas da
critica feminista em relacdo ao carater semidtico-discursivo da realidade e demonstra que a

identidade e género sexuais sdo produzidos pelo discurso patriarcal.

Portanto, "ndo podemos continuar falando de uma identidade, masculina ou feminina, como

se estes termos designassem algo fixo e invariavel, e ndo constelagdes flutuantes" (idem, 138). Desse
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modo, trata-se de por em questdo os essencialismos, repensar a identidade sexual como uma
dindmica tensional e buscar romper, desconstruir os resquicios ideolégicos dos discursos

autoritarios, patriarcais que subjugam a mulher.

E importante ressaltar que a escrita da mulher textualizara as marcas do feminino, tais marcas
aparecem no “corpo vivo”, inventivo, escrito pelo sujeito feminino. O modo como se constrdi a
narrativa pode revelar os dispositivos que Ihe impedem de ter acesso a outras possibilidades de luta
com e contra o signo. A auséncia do direito a educacao, o discurso paterno, a escrita oficial, a
literariedade, a dificuldade para publicar, a ndo circulacao dos seus textos, dentre tantas interdicdes

revelam que os dispositivos ainda continuam impondo limitacdes a "batalha" com e contra o cédigo.

Com base em Agamben (2009, p. 40), ampliando a nog¢do de dispositivos de Michael Foucault,
os dispositivos podem ser "qualquer coisa que tenha de algum modo a capacidade de capturar,
orientar, determinar, interpretar, modelar, controlar e assegurar os gestos, condutas, as opinides e
os discursos dos seres viventes". Portanto, a vida humana pode estar sendo capturada por qualquer
coisa: a literatura, as redes sociais, a caneta, o computador, celular etc. Entdo, como desarmar esses

dispositivos que controlam o nosso modo de dizer e ler o mundo e nossas experiéncias?

Durante o 2° Férum de Critica Cultural e Il Seminario Sobre Modos de Violéncia Contra
Mulheres e de Lutas a Favor dos Direitos Humanos em novembro de 2010, na UNEB campus I,
tivemos o nosso primeiro contato com as escritoras de Alagoinhas, Alealda Portugal Miranda, Marina
Oliveira, Margarida Maria de Souza, Luzia das Virgens Senna, Noémia Alves, Valdelice Lima, na oca
Carolina de Jesus. De modo que nos possibilitou colher depoimentos das trajetdrias dessas mulheres
que escolheram, por diversas circunstancias, Alagoinhas para morar e que tiveram os seus destinos

cruzados.

Neste encontro a todo instante as histdrias pareciam se tocar, falavam-se dos impedimentos,
das dificuldades em se tornar escritoras, da falta de apoio da falta de valorizacdo da arte e suas

producdes, mas também de luta, de resisténcia, do jogo da subversao.

Cada depoimento corre ao encontro de tantos outros depoimentos. A dificuldade do acesso ao
texto escrito parece ser uma realidade de todas essas mulheres, assim quando estas tomam posse da
expressao escrita os seus textos passam pelo engavetamento, quando nao queimados por maridos,
irmaos e por elas mesmas. Porém as escritoras conservam o sonho de que suas obras saiam do

papel, que alguém, um dia, dé o seu devido valor.

Essas escritoras também nos falam da resisténcia da escrita feminina que se esbarra em varios

empecilhos que tanto exclui a mulher do campo da produgdo. As escritoras ressaltam que ndo
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escrevem com o intuito de ganhar dinheiro, pois sobrevivem dos saldrios, escrevem para apresentar
o que elas entendem como a “cultura da sua terra”. Neste caminhar dificil existem pessoas que
contribuem com apoio para publicacdo, e divulgacdo das suas obras, professores da universidade,

familia, instituicao literdria local.

O direito ao acesso a educacdo escolarizada era um entrave em suas vidas, ainda que tenham
nuances que as diferencie. As escritoras precisaram migrar de seu lugar para ter o direito de estudar,
a escritoras aprendem a escrever a revelia de um discurso patriarcal que inferiorizava a mulher e lhe
impedia de escrever e, hoje ainda, de publicar. Essas mulheres deixam visivel o quanto a sua relacao
com a escrita foi podada, deixando aflorar em suas narrativas marcas de dor e sofrimento,

momentos em que o ato de escrever se torna uma forma de aliviar as angustias e cicatrizes da vida.

Sendo assim, precisamos refletir sobre as relacGes de poder que perpassam os discursos, as
condicOes de vida das escritoras, a “vivéncia do género feminino”, as interdi¢gdes dos seus desejos de

estudar, ler, escrever dentre tantas outras interdi¢gdes que eram/sdo submetidas.

Estas marcas culturais ndo devem ser esquecidas, nos impulsionando a pensar hoje, os meios
utilizados para engendrar\produzir novas alternativas desse quadro que, em matrizes diferentes,
ainda se presentifica. Esclareco que as escritoras das quais estou falando, sdo mulheres com idades
entre 55 a 80 anos, todas as escritoras sdo associadas da Casa do Poeta de Alagoinhas (CASPAL) e
duas destas sdo membros da Academia de Letras e Arte de Alagoinhas (ALADA), moram em
Alagoinhas, mas nasceram em outras cidades da Bahia como: Catu-Ba, Serrinha-Ba, Queimadas-Ba,
Salvador, Caraiba. Sdo filhas de lavrador, contador de histéria, vaqueiro, petroleiro com donas de
casa. Sao professoras aposentadas, freira, artista pldstica, radialista e jornalista. Estas mulheres
escrevem poemas, contos, romances, cronicas, autobiografia, cordéis, pecas teatrais e letras de

musicas.

E preciso se investir mais contra a subalternizagdo dessas escritoras, contra a falta de um
investimento mais institucional. E preciso se pensar em atividades/a¢des conjuntas. E preciso pensar
em alternativas de (de)formacdo da escrita, enquanto arma de combate socio-cultural. O que seria
essa (de)formacdo? Ag¢bes como o curso “Escrevivendo”, que realizamos na Universidade do Estado
da Bahia-UNEB, para escritoras locais, que buscou realizar leituras desviantes, descolonizadoras, das
escritoras memorialisticas Concei¢do Evaristo e Carolina Maria de Jesus e que foi proposto no sentido
de criar encontros, fortalecer o debate, ambientes de leituras desviantes que mexam com as
subjetividades das escritoras locais, refletindo sobre novos modos de olhar as experiéncias e operar

com a escrita do texto.
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Assim, criamos dispositivos contra a dominac¢do do discurso patriarcal, do essencialismo da
escrita e operamos leituras criticas e reflexivas por outra politica a favor da vida. Nesse sentido, os
textos memorialisticos das escritoras provocam um processo de autocritica que revela tanto o
conhecimento das “marcas de um corpo”, como parte de uma realidade coletiva, quanto as

possibilidades de tomadas de outras posicdes.

A “escrita de si” dos escritores contemporaneos mostra o quanto é carregada de sentidos e
fala de uma coletividade. A “escrita de si” feminina é repleta de singulariza¢des, pois traz a marca da
“diferenca cultural”, a forma de viver dos corpos femininos que, em geral, ndo sdao narrados por

outros sujeitos, traduzindo-se em uma arma politica que tensiona as questdes de género.

METODOLOGIAS: CAMINHOS A SEGUIR

Essa pesquisa é de natureza qualitativa e pauta-se em estudos de género e da critica feminista
e cultural. Buscou o cruzamento de métodos para melhor desenvolvimento do trabalho, assim,
trabalhamos na perspectiva da pesquisa-a¢do e do método (auto)biografico, para a técnica de coleta
e andlise de dados, nos inspirando no projeto desenvolvido pela pesquisadora Christine Delory-
Momberger (2006) com o uso de ateliés autobiograficos. Nestes, portanto, que criamos com o curso
Escrevivéncias, colhemos os escritos autobiogréficos produzidos pelas escritoras de Alagoinhas,

assim como fizemos as entrevistas narrativas.

A pesquisa-agao surge nesta pesquisa, com as escritoras de Alagoinhas, como uma tentativa de
desativar dispositivos que, de alguma maneira, aprisionam essas mulheres escritoras. Na trajetdria
da pesquisa fica clara a importancia da mediagao, de a¢des desenvolvidas pela Universidade e, nesse
sentido, a demanda pelo fortalecimento desta cooperacdo é fundamental. Também ficou claro a
importancia de se estudar, considerar os escritos femininos como expressao de uma cultura feminina

que entrelaca literatura, vida e resisténcia, ou seja, a crenca de que a literatura é poténcia.

Por entendermos deste modo, que nos apoiamos no método (auto)biografico que caminha em
duas dire¢Ges: como ‘instrumento de investigacdo’ e ‘instrumento de formagdo’. Assim,
compreendemos que “o método biografico constitui uma abordagem que possibilita ir mais longe na
investigacdo e na compreensdo dos processos de formacdo e dos subprocessos que o comp&em.”

(FINGER e NOVOA, 2011, p. 23).

Maria da Conceicdo Passeggi (2010, p. 28) relembra que é na Alemanha que a abordagem

(auto)biografica nas Ciéncias Humanas e Sociais emerge, contrapondo os modelos positivistas,
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porém coube aos socidlogos americanos da Escola de Chicago emprega-lo com uma configuragdo

mais sistematica desenvolvendo estudos sobre “migrantes e a marginalidade”

Neste mesmo contexto de renovacdo do método (auto)biografico, que os estudos literarios
por meio da abordagem dos estudos da cultura passaram a relacionar a sua investigacdo com o
socio-politico-cultural. Ultrapassando as fronteiras disciplinares, os estudiosos ampliaram seus
pontos de interesse e modos de operar com o texto literdrio e nao literario, explorando a relacao da
literatura com a cultura, desvelando o “espaco autobiografico” como vetor critico e de
tensionamentos discursivos, por meio do didlogo interdisciplinar com a filosofia, psicologia, histéria,

sociologia, dentre outras areas do conhecimento.

Por tanto, nesta abordagem metodoldgica, é possivel contextualizar o lugar de fala de cada um
desses sujeitos que narram as suas histérias de vidas. Assim, iremos estudar cenas literarias das
escritoras e relatos autobiograficos, cenas de escritas de si construidas pela via da memdria, na
perspectiva de género, através da abordagem da critica literaria e cultural, que certamente considera
a critica biografica contemporanea, uma vez que o “espaco biografico” transforma-se em um “vetor
analitico critico da sociedade”, que requer diferentes olhares disciplinares e politico (ARFUCH, 2012,
p.07).

E neste espaco biografico que os sujeitos se formam a partir da apropriacdo do seu percurso
de vida. A ‘histéria de vida’ construida pelo viés da narrativa é entendida como uma “ficgdo
verdadeira do sujeito” (DELORY, 2006, p. 98), pois ao enuncia-la toma como verdade e se constroi

como sujeito.

Assim, para Delory (2006, p. 99) as histdrias de vida formam para a “formabilidade”, “para a
capacidade de mudanga qualitativa, pessoal e profissional, engendrada por uma relagao reflexiva

com sua ‘histdria’, considerada como processo de formacgado”.

Esse processo de formagdo enlaga as trés perspectivas da temporalidade, quando trabalhado
na dimensdo dos ateliés autobiograficos, onde a historia de vida adquire uma prospecc¢ado, o que leva

0 sujeito a projetar-se percebendo como outro futuro é possivel.

Os ateliés autobiograficos, desenvolvidos nesta pesquisa, tem ampla inspiragcdo neste trabalho
desenvolvido pela pesquisadora Christine Delory-Momberger (2006). Nos ateliés com as escritoras de
Alagoinhas optamos por, a cada encontro, produzir uma escrita autobiografica, a partir do contato
com os textos ficcionais e autobiograficos de outras escritoras subaltenizadas, como: Concei¢do

Evaristo e Carolina Maria de Jesus. Nos Ateliés trabalhamos com a leitura de trecho do livro Quarto
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de despejo: didrio de uma favelada de Carolina Maria de Jesus, com os poemas Eu-mulher, e Vozes-

mulheres e o conto Olhos d’dgua de Conceicdo Evaristo.

Os Ateliés autobiograficos fazem parte de um projeto maior, que tem como coordenadora a
Profa. Dra. Jailma dos Santos Pedreira Moreira. Tal projeto trata-se de um curso de extensao
Intitulado Literatura em movimentos de mulheres, que trabalha com literaturas de autoria feminina.
E um curso oferecido gratuitamente, que tem como publico alvo as mulheres que participam de
Movimentos socioculturais e que é realizado na Universidade do Estado da Bahia-UNEB / Campus II.
O mddulo que fiquei responsavel intitulei de Escrevivendo, o qual foi destinado especificamente a

escritoras de Alagoinhas e regido.

Sendo assim, o curso Escrevivendo/Ateliés autobiogrificos teve como objetivos a
disseminacdo da literatura feminina/feminista de Carolina Maria de Jesus e Concei¢do Evaristo,
aproximando-as das mulheres escritoras de Alagoinhas e regido e observando, neste encontro entre
textualidades femininas, o papel dessas escritoras locais na sua prdpria formacdo, a partir do
momento que estas se apropriam da sua trajetéria de vida em uma abordagem biogréfica; Propiciar
o intercdmbio entre a academia e as escritoras de Alagoinhas e regido e a suplementacado de leituras
da literatura feminina/feminista, pela via do olhar e da vivéncia destas mulheres escritoras;
Contribuir para a luta politico-cultural-subjetiva das mulheres, de seus movimentos, contra um
capital patriarcal que nega/apaga/recalca, dos sujeitos femininos de direitos, sua fala, literatura,
escrita-reescrita, leitura-releitura das fic¢Ges sociais. Sendo assim, considerar o processo e 0s
resultados do curso como objeto da pesquisa que desenvolvo, intitulada Autobiografia de escritoras

de Alagoinhas: Processos de (auto)formacgao e (re)significagao.

Foi nesta perspectiva, da narrativa de vida como uma dimensdo autoformadora, que
procuramos trabalhar nos ateliés, pois entendemos que o sujeito é capaz de se formar a partir da
apropriacdo do seu percurso, da sua historia de vida, uma vez que o que foi vivido, ao ser narrado,

torna-se experiéncia que vai nos ajudar a saber fazer, a tornar-se.

Nesse sentido, a autobiografia das escritoras torna-se um processo de autocritica que revela
tanto o conhecimento das “marcas de um corpo”, como parte de uma realidade coletiva,
tematizadas por vezes em seus poemas, contos, cordéis, entre outros géneros, quanto as

possibilidades de tomadas de outras posi¢oes.
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A PALAVRA COMO INSTRUMENTO DE RESISTENCIA E LUTA

Ao colocarmos em didlogos, nos ateliés autobiograficos, Concei¢ao Evaristo, Carolina Maria de
Jesus e as escritoras de Alagoinhas, fizemos com a intensdo de fortalecer essas mulheres que
ousaram escrever, que fizeram da palavra um instrumento de resisténcia e luta, que ndo aceitaram o
destino predestinado as mulheres. Assim, ao mesmo tempo em que nos enriquecemos no contato
com estas escritoras Evaristo e Carolina de Jesus, Ihes enriquecemos também ao por em circulacao as
suas histdrias de vida e luta e suas obras literarias, fazendo com que aos seus textos-vida sejam

conhecidos, lidos e estudados.

Mulheres como a Conceicdo Evaristo e Carolina de Jesus nos faz lembrar como é preciso ter

um posicionamento politico diante da vida. E precisamos refletir sobre o uso que fazemos da nossa

escrita, seja ela literdria ou académica e como usamos o espag¢o académico/institucional ao nosso
favor e a favor de tantas outras mulheres que aqui ndo entraram. Ao adentrarmos neste espago ndo

podemos nos eximir da luta. E lutar é ocupar espaco.

A postura de escritoras como Carolina de Jesus e Conceicdo Evaristo nos fortalece ao ver
como estas ousaram e conseguiram romper, em uma certa medida, com dispositivos que lhes
aprisionavam, que negavam a sua voz como escritoras, mulheres que nos servem como referéncia e
nos mostram como podemos ousar, falar, nos posicionar e que precisamos sempre lutar por uma
vida mais digna. Histdrias de vida que nos servem para refletirmos sobre a nossa prépria historia.

Vejamos o que as escritoras de Alagoinhas nos dizem sobre esse encontro.
Luzia Senna diz:

A gente vai aprendendo vendo como era a vida delas as dificuldades, o sofrimento,
mas nunca esmoreceram, pra dizer chega de sofrer, vou ficar por aqui mesmo. E
como uma estrada vai andando, passando por coisas, por obstaculos, espinhos,
mas, vai seguindo e assim vamos seguindo elas também. Pelas estradas que a
gente vai passando querendo alcangar um objetivo, qual é esse objetivo, escrever
com mais consciéncia, escrever para agradar mais ao publico, escrever para fazer
um trabalho digno para quem ler se sentir bem se surpreender e se sentir feliz por
ter lido aquele livro, eu estou aprendendo muito espero aprender mais.

Margarida Maria de Souza complementa:

Nelas a gente vé uma histéria de luta, como eu estava dizendo a Concei¢do é muito
profunda eu me sinto a quem de acompanhar o pensamento, raciocinio dela, eu
acho eu sou pequena para acompanhar o raciocinio dela. Entdo eu ndo vou dizer
gue ndo, eu devo me acomodar porque ela estar além, ndo, eu tenho que buscar
ler mais, eu tenho que ler mais e eu nao estou lendo. Entdo, a gente que quer
escrever tem que ler, tem que acompanhar o desenvolvimento delas. Eu me sinto
mais préxima a escrita de Carolina, porque Carolina eu acho assim, eu peguei
muitas frases delas que eu admirei, pensamento dela, eu admirei o pensamento
dela e essa menina [Conceigdo] ela é mais assim, muito subterfugia, muito
subterfugio o pensamento dela e eu ainda ndo estou na condigdo de analisar, eu
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ndo tenho, eu ndo vou dizer que eu tenho porque eu ndo tenho. Eu acho assim
muito profundo, assim como ela deve ter outras e outros entdo para que eu
aprenda um pouquinho é necessario que eu tenha que ler escritores e escritoras.

Aqui nestes excertos podemos perceber a importancia deste contato, de encontros com estas
escritoras para leitura e reflexao das estratégias textuais utilizadas pelas escritoras Carolina de Jesus
e Conceicao Evaristo, da interpretacdo de textos autoreflexivos-autobiograficos desencadeados por
estes encontros e inter-relaciona-los com outros escritos, com a escrita literaria. E como se as
histérias dessas mulheres, Conceicdo Evaristo e Carolina de Jesus, narradas nos seus textos literarios,
convidassem as escritoras de Alagoinhas para acompanha-las. E importante salientar que esses
encontros mexeram com a subjetividade dessas mulheres, a partir do momento que elas se

percebem de uma outra maneira, como novas possibilidades, se reinventando nesse contexto.

As escritoras de Alagoinhas, em um contexto de relagdo com outros textos, de autoria
feminina, através de narrativas-relatos autobiograficos, enquanto construto da (auto)formacdo dos
sujeitos femininos, inventam taticas para a (re)significacdo de suas histdrias de vida. Margarida M.
Souza (2014) nos diz: “com isso a gente se encoraja de tanto vocé ler, vocé se encoraja a fazer mais e
acreditar que vocé pode. O importante é isso, é vocé acreditar que vocé pode. Ela fez, aquela outra

fez, aquela outra fez, porque eu ndo. N3o é isso? “

E o empoderamento surge desse processo de fortalecimento dessas mulheres. Mulheres que
exigem a autoria das suas histdrias de vida e luta. Para as autoras Maria Elisabeth Kleba e Agueda
Wendausen (2009, p. 735) o conceito de empoderamento tem duas vertentes no Brasil e que vem

sendo trabalhado:

um se refere ao processo de mobilizagdes e praticas que objetivam promover e
impulsionar grupos e comunidades na melhoria de suas condi¢cdes de vida,
aumentando sua autonomia; e o outro se refere a acdes destinadas a promover a
integracdo dos excluidos, carentes e demandatarios de bens elementares a
sobrevivéncia, servigos publicos etc. em sistemas geralmente precdrios, que ndo
contribuem para organiza-los, pois os atendem individualmente através de projetos
e a¢Oes de cunho assistencial

Assim as autoras se posicionam a favor dos autores quem vem trabalhando o conceito de
empoderamento, em que os sujeitos eles empoderam a si mesmo, nao sendo algo que o outro possa

fornecer ou realizar pelos sujeitos. E nos esclarece que:

Profissionais ou agentes externos podem catalizar agdes ou auxiliar na criagdo de
espagos que favoregam e sustentem processos de empoderamento, os quais
refletem situagcGes de ruptura e de mudanga do curso de vida. Através desse
processo, pessoas renunciam ao estado de tutela, de dependéncia, de impoténcia,
e transformam-se em sujeitos ativos, que lutam para si, com e para os outros por
mais autonomia e autodeterminagdo, tomando a dire¢do da vida nas proprias
maos. (KLEBA; WENDAUSEN, 2009, p. 735)
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Assim, a nossa atuacdo caminha nessa direcdo de criacdo desse espaco para debatermos,
espaco de fortalecimento em que este processo de empoderamento dessas escritoras se sustentem
e mexam com as subjetividades destas mulheres. Para que estas possam refletir sobre novos modos

de olhar as experiéncias, assim como, operar com a escrita do seu texto.

Assim, percebemos a necessidade de termos mais encontros como estes, embora os
resultados possam parecer pequenos, sao de singular importancia para essas mulheres. Percebemos
esta importancia mais uma vez na fala de Margarida Souza (2014) E porque, mesmo esse [curso],
abre um horizonte maior, quer dizer, eu agora tenho consciéncia, consciéncia pelo menos de
necessidade de leitura, a necessidade de ler mais de conhecer mais e sem o curso talvez a gente
ficasse naquela acomodagdo. Uma das fung¢bes da universidade talvez seja esta mesmo,
desacomodar, inquietar as pessoas, mas também de ouvir, de respeitar as vozes desses sujeitos e

fazer com que estas vozes sejam, também, respeitadas pelos outros.

Podemos perceber que, o que aproxima essas mulheres, Carolina de Jesus, Conceicdo Evaristo,
Margarida Souza e Luzia Senna, sdo suas histérias de luta. As mulheres carregam esta marca de luta,
mulheres que se esbarram em uma ndo possibilidade, mas, que estas dizem, mesmo assim, tenho
gue fazer e faz vibrar a poténcia que existe em cada uma. Senna, por exemplo, vai se alfabetizar
escondida dos olhos de todos; e aprender a ler e a escrever sozinha é no minimo um ato de ousadia
para uma mulher que mais tarde encheria de palavras o siléncio ao qual foi conduzida. Assim, a nossa
intensdo foi fazer com que as escritoras de Alagoinhas tomassem maior conhecimento das escritoras
Evaristo e Carolina de Jesus, mas, que, ao mesmo tempo, a partir das leituras dos textos delas,

refletissem sobre as suas proprias histdrias de vida, tomando a diregdo destas em suas maos.

REFERENCIAS:

AGAMBEN, Giorgio. O que é um dispositivo? In: O que é o contempordneo e outros ensaios. Trad.
Vinicius N. Honesko. Chapecd: Argos, 2009.

ARFUCH, Leonor. Antibiografias? Novas experiéncias nos limites. In: MARTINS, Anderson Bastos;
SOUZA, Eneida Maria; TOLENTINO, Eliana da Conceicdo (Org.) O futuro do presente: arquivo, género e
discurso. Belo Horizonte: UFMG, 2012.

BUENO, Belmira Oliveira. O método auto-biogrdfico e os estudos com histdrias de vida de
professores: a questdo da subjetividade. Educ. Pesqui., Sdo Paulo, v. 28, n. 1, 2002. Disponivel
em:<http://www.scielo.br/pdf/ep/v28n1/11653.pdf>. Acesso em: 16 jan. 2012.

DELORY-MOMBERGER, Christine. Biografia e educag¢do: figuras do individuo-projeto. Tradugao de
Maria da Concei¢do Passegi, Jodo Gomes da Silva Neto, Luis Passegi.- Natal,RN: EDUFRN; Sao Paulo:
Paulus, 2008.

Anais Semindrio Interlinhas 2014.1 — Fdbrica de Letras | 90



DERRIDA, Jacques. Semiologia e gramatologia — Entrevista a Julia Kristeva. In. Posi¢des. Belo
Horizonte: Auténtica, 2001, p.23-43.

LACERDA, Lilian de. Album de leitura: memérias de vida, histérias de leitoras. S30 Paulo: UNESP,
2003. P. 38-86

LOURO, Guacira Lopes. Marcas do corpo, Marcas de poder. In: Um corpo estranho — ensaios sobre
sexualidade e teorias queer. Belo Horizonte: Auténtica, 2008, p. 75-90.

PEREZ, Carmen Lucia Vidal. Histdrias de escola e narrativas de professores: a experiéncia do GEPEMC.
Memodria e cotidiano. In. SOUZA, Elizeu Clementino; 94 ABRAHAO, Maria Helena Menna Barreto.
Autobiogrdfias, historias de vida e formagdo: pesquisa e ensino. (Org.). Prefacio, Marie-Christine
Josso. Porto Alegre: EDIPUCRS: EDUNEB, 2006. P.177-187.

RICHARD, Nelly. A escrita tem sexo? In: Intervenc¢des critica: Arte, cultura, género e politica. Trad.
Romulo Monte Alto. Belo Horizonte: UFMG, 2002, P. 127-141.

SCOTT, Joan W. Género: uma categoria Util de analise historica. Revista Educag¢do e Realidade, Porto
Alegre, jul/dez de 1990.

SOUZA, Elizeu Clementino. Pesquisa narrativa e escrita (auto) biografica: interfaces metodoldgicas e
formativas. In. SOUZA, Elizeu Clementino; ABRAHAO, Maria Helena Menna Barreto. Tempos,
narrativas e ficgoes: a invengdo de si. (Orgs.). JOSSO, Marie-Christine, Prefacio. Porto Alegre:
EDIPUCRS: EDUNEB, 2006. P. 135-147.

KLINGER, Diana. Escrita de si, escritas do outro: o retorno do autor e a virada etnografica. Rio de
Janeiro: 7Letras, 2012.

KLEBA, Elisabeth; WENDAUSEN, Agueda. Empoderamento: processo de fortalecimento dos sujeitos
nos espacos de participacdo social e democratizacao politica. Disponivel em:
http://www.revistas.usp.br/sausoc/article/view/29498 Acesso em: 25 de jul de 2014.

Anais Semindrio Interlinhas 2014.1 — Fdbrica de Letras | 91






AS MULHERES NO MUNDO DA ARBITRAGEM FUTEBOLISTICA: A CONSTRUGAO DOS CORPOS E A
DOMINAGAO MASCULINA NO FUTEBOL

Ineildes Calheiro dos Santos’
Orientadora: profa. Dra. Suely Messeder
INTRODUCAO

O estudo sobre as mulheres no mundo da arbitragem futebolistica origina-se da minha
vivencia por uma década no esporte, bem como da minha trajetdria académica no campo da
educacao fisica. Se por um lado, como ex-atleta e arbitra de futebol atuante, pertencente ao quadro
estadual e nacional, experienciei a divisdao sexual no trabalho desportivo, os preconceitos de género,
raga/cor e classe e relagdes de poder e subalternizacdo que tais marcadores promovem nas
mulheres. Por outro, lado no curso de educacdo fisica percebi a auséncia do debate desses

marcadores sociais, bem como tais marcadores sdo “naturalmente” naturalizados entre nds.

Este artigo tem como finalidade esbogar a pesquisa de mestrado. Aqui iremos analisar os
critérios de selecdo para a inser¢do de género na arbitragem em futebol no Brasil, teremos a
oportunidade de indicar o quantitativo de homens e mulheres neste setor, verificaremos como essas
mulheres ultrapassam as barreiras (bioldgicas) de sexo/género, tornando-se arbitras, em seguida,

tentaremos interpretar a problematica da divisdo sexual no trabalho desportivo.

JUSTIFICATIVA

Neste estudo, pretende-se discutir a diferenca do desempenho fisico e esportivo entre
homens e mulheres no mundo do trabalho de arbitragem em futebol no Brasil, cujo tema escolhido é
devido a constata¢do da presenga maci¢a de homens arbitrando, muito embora ja existam mulheres
neste campo. Contudo, inquieta-nos as desigualdades quantitativas e nas oportunidades, ja que tal
modalidade se enquadra no mercado de trabalho e ja se insere no setor formal®. Frisamos que, nos
ultimos anos, vém ocorrendo megaeventos futebolisticos no Brasil, como a Copa das Confederac¢des
e a Copa do Mundo, respectivamente em 2013 e 2014, onde se verifica a auséncia de mulheres no
exercicio da fun¢do de arbitragem. Foi nesse sentido que demarcamos o problema, iniciando com
duas questdes: 1) Quais sdo os critérios de avaliacdo do perfil fisico para alcancgar as caracteristicas e

qualidades ideais para se tornar um juiz de futebol? 2) E como estas mulheres conseguiram borrar as

Mestranda no Programa de Pds-Graduagdao em Critica Cultural. E-mail: ildafrica@yahoo.com.br. Bolsista
FAPESB

2 Lei 12.867, sancionada em 10/10/2013 pela entdo presidenta da Republica.
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fronteiras das relagdes de género/sexo e se tornaram arbitras no futebol? Com isso, serd investigada
a mulher no mundo da arbitragem, focando a divisdo sexual, que envolve questdes de violéncia
simbdlica, hegemonia masculina e poder. A utilizacdo desse recorte pode elucidar varias questdes
relacionadas a género no esporte. Assim sendo, tendo como objeto as relacdes de género no futebol

e visando ampliar esta discussdo, sua relevancia adentra ao contexto social e cientifico.

A eficdcia deste estudo concerne aos estudos feministas e pds-estruturalistas, cujos debates
atuais mostram a “engenharia da construgdo dos corpos sexuados”, com os efeitos da légica bindria,
como na teoria queer, destacando a hierarquia, a dominacao e exclusao, tendo sua base no que esta
fora das normas, regras e imposicdes sociais. Assim, observamos que as diferencas sexuais e sua
biologizacdo/naturalizacdo tém contribuido para as desigualdades nas relagdes de género e no
sexismo, sendo que os binarismos sexuais reforcam a hegemonia masculina, adentrando no mercado
de trabalho. Nos resultados, esperamos descobrir os motivos que levam as disparidades
guantitativas e nas oportunidades para a funcao de arbitragem em futebol e confirmar a hipétese de
que as diferencas do desempenho/aptiddo fisica/performance entre os sexos sdo processos da
construcgdo social vinculados as tecnologias de género. Portanto, pautar a inclusdo de mulheres no
esporte, a partir do confronto e na disputa de forca com os homens, é insistir com a biologizacdo ou
com a exclusdo de género, o que ndo passa de uma questdo politica e estratégica de hegemonia
masculina. Desvendar essa paraferndlia, no contexto tedrico-metodoldgico-pratico, mostrando a
“intengdo” masculinista, faz parte do nosso propdsito por duas questdes: social e de militancia

feminista.

Desta maneira, por acreditarmos no poder da educagao como transformadora de consciéncias,
conceitos e paradigmas, pretende-se discutir agdes que visem, no futuro, minimizar as diferengas
fisicas entre os sexos, a reducdo da divisdo sexual do trabalho, que requer desempenho fisico,
refletindo, sobretudo, na formacado de professores de educacdo fisica, envolvendo nas discussGes o
paradigma da naturalizacdo sexual dos corpos. Com isso, pretendemos contribuir para as melhorias
femininas na arbitragem, pensando em acdes e dialogos cabiveis para o momento, visando o “ndo
prejuizo” as mulheres, tendo como subsidios as leis dos direitos iguais entre os sexos e os acordos

propostos na Convencao da ONU — Organizagao das Nagdes Unidas.
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OBIJETIVOS

Identificar os critérios de sele¢cdo e avaliagdo fisica para se tornar um juiz de futebol, bem
como compreender como algumas mulheres ultrapassaram os limites sexuais e se inseriram nos
critérios, identificando nas histdrias de vida o papel da educacdo fisica, almejando discutir os

resultados na educagao interdisciplinar.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:
Identificar os critérios de sele¢do para se tornar arbitro em futebol

Apresentar os critérios de avaliacdo fisica para a insercdo na arbitragem e destacar, o

considerado de maior obstaculo para a inser¢do das mulheres
Desvendar como as drbitras ultrapassaram os limites sexuais e se inseriram na arbitragem

Identificar o papel da educacdo fisica na histdria de vida das arbitras, discutindo os resultados

da pesquisa na educacao interdisciplinar.

METODOS E TECNICAS

A pesquisa sera qualitativa exploratdria, reconstruindo a histéria de vida de 15 drbitras de
futebol, atuantes ou ex-atuantes, aprovadas e reprovadas nas avaliagGes fisicas, com entrevistas e
questionarios. Além disso, analisaremos os documentos de arbitragem, com a finalidade de
constatar a vivéncia de mulheres neste setor, o quantitativo, seus enfrentamentos e para
descrevermos, debatermos e nos posicionarmos, associando com os estudos feministas e pos-

estruturalistas, focando a tecnologia de género.

Quanto a localizagdo, a pesquisa sera focada no territdrio brasileiro, observando faixas-etarias,

classe e raga/cor.

Instrumentos basicos - Utilizaremos entrevistas, questiondrios, imagens, midia, internet,
acompanhamento de jogos de futebol, escalas de arbitros e demais documentos de arbitragem
(manuais, oficios, circulares, estatuto do torcedor, a Lei Pelé, recortes de jornal e informacdes da

internet).
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REFERENCIAL TEOGRICO

O futebol brasileiro ndo somente é um jogo de chute na bola contra o outro, com o objetivo de
ganhar. Também adentra ao mercado de trabalho e a funcdo de arbitragem se insere no setor
formal. No entanto, a problematica da divisdao sexual no esporte, com suas disparidades, por vezes
baseadas em binarismos paradigmaticos de sexo/género, forca/fragilidade, dentre outras questdes,
limita e/ou exclui a participagdo da mulher no contexto do trabalho nesta modalidade desportiva.
Tais fatores, que envolvem questées de tecnologia de género, violéncia simbdlica, hegemonia

masculina e poder, confrontadas com o fenémeno da natureza/cultura, sdo nossos focos discursivos.

Por esta razdo, este recorte adentra aos estudos feministas e pds-estruturalistas, que nos
dardo subsidios para as compreensdes e esclarecimentos a respeito da influéncia dos binarismos
sexuais nessas relagdes, aqui evidenciadas como construgdo social, uma vez que, sob as diferencgas
sexuais no desempenho fisico e paradigmas de forca versus fragilidade inata, cremos nos seus efeitos
em detrimento a mulher. Dentre as consequéncias, reforga-se, assim, as desigualdades sociais nas

relacdes de género e se perpetua a supremacia masculina no mercado de trabalho desportivo.

Para a descri¢do desse estudo, nos reportamos a Giorgio Agamben (2013), com sua arquitetura
nomeada de “Infancia histdria”, nos remetendo a “experiéncia vivida” como laboratério, forma que
vem ganhando impulso nos estudos atuais e que serd a alavanca desta pesquisa. Desta forma,
pensamos inter-relacionar os esquemas tedricos-criticos com os estudos de cunho biologizantes, ou
seja, os estudos tedricos/discursivos, interpretativos e de experiéncia vivida, que nos permitem as
mesmas interpreta¢Bes conclusivas, cujas diferencas no desempenho fisico/corporal sdo

culturalmente construidas.

Conforme veremos, Simone de Beauvoir investiga, através de experiéncias, o género na
perspectiva biolégica, em varias fases do ciclo da vida, iniciando com a observacdo da relagdo entre
os animais; Bourdieu usa uma teoria praxioldgica para discutir as construcGes sociais das diferencas
bioldgicas entre homens e mulheres; com o método cientifico/comparativo, Dartagnan Guedes e
Joana Guedes (2002) discorrem sobre o desempenho fisico e motor entre meninos e meninas,
através da ciéncia laboratorial; enquanto Nieman (David, C. Nieman, 1999, 2011) varia no método,
ao avaliar a fisiologia do exercicio entre os sexos de diferentes formas. Portanto, a partir de distintos
caminhos, esses estudiosos nos levam a reflexdo sobre a falsa biologia/natureza fisioldgica dos

corpos sexualmente diferenciados.

Para um esclarecimento prévio dos estudos dos autores supracitados, trouxemos algumas
citagdes: Beauvoir, afirma que: “[...] até os doze anos a menina é tdo robusta quanto os irmdos e
manifesta as mesmas capacidades intelectuais [...]” (1967, p. 09/10).
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Guedes, em seus estudos biologizantes, diz:

As diferengas sexuais na massa muscular sdo minimas durante a infancia, com os
meninos apresentando uma ligeira maior proporgdo de massa muscular em relagdo
ao peso corporal. No entanto, durante e depois da adolescéncia, as diferencas
sexuais se evidenciam de forma bastante acentuada (GUEDES, 2002, p. 39-40).

Nas palavras seguintes, Niemam mostra que, na fase adulta, as distingdes sexuais sdo

evidenciadas. Vejamos:

[...] mesmo em termos de atletas de elite, as mulheres, comparadas aos homens,
possuem uma menor massa corporal magra, maior porcentagem de gordura
corporal, menor forga corporal, menor volume sistélico e maior frequéncia
cardiaca, menor volume sanguineo e conteudo de hemoglobina, e menos vo2max
(NIEMAN, 1999, p.30).

Nesta ultima citagdo, significa dizer que “as mulheres” (interpretamos como adultas) possuem
uma composicao fisica e fisioldgica inferior (o que resulta em menor desempenho fisico desportivo),

em relagdo ao sexo oposto, realizando a mesma fungao desportiva.

Tais discussdes podem ser fomentadas com o processo do higienismo, para a formacdo de um
corpo feminino, belo e saudavel, versus o corpo masculino, forte, como podemos ver com Goellner
(2001), e com a influéncia da eugenia, nas teorias evolucionistas, para pensar e compreender o
paradigma da fragilidade versus forca inata. Nesse sentido, veremos os estudos de Lilia M. Schwarcz
(1993), nomeado de “O espetaculo das Racgas” e Samuel Branco (2004), com a obra intitulada
“Polémica: a evolugdo das espécies”, os quais nos mostram a teoria evolucionista como estratégia

politica e histérica de uma ideologia hierdrquica e racial.

Estas questdes serdo confrontadas com o fendmeno da tecnologia de género, proibi¢bes e
oportunidades no esporte. Sobre a proibicdo da mulher nos esportes brasileiros, nos pautaremos no
Decreto de lei 3199 (que vigorou até 1979), art. 54 (antigo CDN), cuja legislagdo desportiva era usada
como dispositivo de exclusdo. Estas analises podem nos permitir pensar conforme a citagao seguinte,

de Bourdieu (2014):

[...] As aparéncias bioldgicas e os efeitos, bem reais, que um longo trabalho
coletivo de socializagdo do bioldgico e de biologizacdo do social produziu nos
corpos e nas mentes conjugam-se para inverter a relagdo entre as causas e os
efeitos, e fazer ver uma construgdo social naturalizada (os “géneros” como habitus
sexuados) [...]. (BOURDIEU, 2014, p, 14).

Diante das nossas leituras e estudos até aqui observados para a pesquisa, as diferencas fisicas
nao sao visiveis na tenra idade, elas vdo se desenvolvendo, possivelmente, na pré-adolescéncia,
quando as meninas sdo veementemente direcionadas a um comportamento rigoroso, regulado pela
feminilidade, nos habitos de vida e na cultura, conforme veremos com as feministas da discussdo do

corpo e, em particular, com “o Corpo Educado” de Guacira Louro, onde confrontaremos, checando as
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tabelas de resultados de testes de avaliagcGes fisicas entre os sexos, nas diversas idades, mostradas

por estudiosos da biologia.

Tentando responder, como as mulheres conseguiram borrar as fronteiras das rela¢des de
sexo/género e se tornaram arbitras no futebol, outras abordagens serdo levantadas com algumas

tedricas feministas.

Utilizaremos os estudos de Judith Butler e Guacira Louro, a primeira, com a teoria queer,
pesquisa normas de género, e Louro, defende “desconstruir o curriculo”, inserindo “queer” na
educacao, disseminando a teoria citada no Brasil e focando a construcao dos corpos vividos e
socialmente construidos. Ambas tém como objeto de estudo o corpo: abjeto/performatico e/ou

educado/socialmente adestrado.

Teresa de Lauretis (1998), com o texto “A tecnologia do género”, versando sobre a imposicdo
social nos comportamentos sexuados, faz uma critica do conceito de género e defende outra base
argumentativa, que seja fora do binarismo/patriarcado, onde pretendemos trazer nosso ponto de
vista, justificando o projeto, referenciado no dimorfismo. Associamos com o “campo social”,
ortodoxia/heterodoxia (dominantes e dominados) e o conceito de “habitus” desenvolvidos por Pierre
Bourdieu (1989, 2014) - sistema de esquema de ag¢do, a pensar em organizacdes sociais, que, para
nos, resultam também na “tecnologia do brinquedo” e seus efeitos, corroborado com o estudo de

Suely Messeder (2012), com o tema “Precisa isso?!”.

A Educacao Fisica, se introduz, na produgao do conhecimento sobre a corporeidade feminina e
participacdao destas nos esportes. Desta forma, com a questdo da divisdo sexual no trabalho
desportivo, procuramos discutir sobre a desnaturalizagao dos corpos e desconstru¢do de paradigmas
sob conceitos que aprisiona as mulheres no seu corpo biolégico. Nesse sentido, ao discorrer sobre
“desconstrucdo”, Butler e Jacques Derrida contribuem com a ideologia da desestabilizacdo de

binarismos linguisticos e conceituais, focando corpo e representacao.

Berenice Bento (2006), em seu estudo intitulado “A reinvencdo do corpo” — mostra, numa
forma arqueoldgica e genealdgica, informagGes contundentes nas reflexdes sobre a origem da
“naturalizacdo” dos corpos, onde percebemos a engenharia da construgdo dos corpos sexuados, a
partir de uma intencionalidade, cuja autora, baseada nas diferengas anatémicas e bioldgicas, citando
Laqueur (2001), afirma “a inexisténcia de obras escritas antes do século 17 que tivesse essas
diferencas como tema” (p. 113). Segundo a mesma, “Para os médicos da Renascenca, havia um sexo
Unico e pelo menos dois sexos sociais com direitos e obrigagdes distintos. O sexo biolégico, que se
usa como base e referéncia para a constru¢cdo dos géneros contemporaneamente, inexistia. [...]"
(BENTO, 2006, p.119).
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Os estudos culturais nos dardo grande contribuicdo, refletindo com Clifford Geertz (1989),
autor que tem a cultura como um conjunto de atos simbdlicos, conforme interpretamos ser uma
continua reconstrucdo, confirmado com Adam Kuper (2002), no texto “Cultura: a visdo dos

antropdlogos”, contexto que através de Stuart Hall (2003), buscaremos melhor compreensao.

Para nés, a discussdo a respeito da naturalizacdo dos corpos deve suplantar os encontros
feministas e ser inserida no ambito da educacdo. Por isso, destacamos autoras que focalizam

corpo/sexo/género/cultura nos estudos concernentes a educacio escolar. S3o elas:

Maria Augusta Gongalves (corporeidade e educacdo/ educacdo espaco de luta pelas
transformacGes sociais); Priscila Dornelles (pesquisadora das praticas sexualmente diferenciadas nas
aulas de educacdo fisica); Silvana Vilodre Goellner (a producdo cultural do corpo/reflexdo sobre o
corpo da mulher na educagdo e na educacgdo fisica); Maria do Carmo Saraiva (o conceito de género
no plano teédrico/ a pluralidade de pensamento sobre representa¢des sexuais) e Patricia Lessa
(Futebol feminino e as barreiras do sexismo nas escolas/ Mulheres a venda/ A tecnofabricacdo dos

corpos sexuados nos testes de feminilidade na Olimpiada de 1968).

Nas ultimas décadas, observamos, visiveis mudangas nos comportamentos e praticas de
mulheres “[...] que ndo agem de acordo com as expectativas do dimorfismo, nos levam a pensar nas
fissuras das normas de género [...]” (BENTO, 2006, p. 122). Destacamos como exemplo grupos de
mulheres que respaldam essa ideia: praticantes e treinadoras de esportes masculinizados,
fisicamente treinadas, arbitras de futebol, lutadoras, as hipertrofiadas e competidoras fisiculturistas,
componentes de uma nova identidade que se re/desenha na sociedade, considerada categoria de

mulheres fisicamente mais fortes.

CONCLUSOES

A relacdo que fazemos nesse estudo, entre a divisdo sexual no futebol e as diferencas fisicas
entre os sexos, esta longe de denulncia e muito mais proxima de uma amigavel relacdo de género
para com os sujeitos vinculados nestes setores, que acreditam nas construcdes sexuais. Sdo devido a
necessidade de dar visibilidade a estas questdes como sociais e politicas, agregando as discussdes
dois fatores ambiguos que dificultam melhorar a relacdo de género no esporte: primeiro,
concernente ao equivocado critério da exigéncia de igualdade fisica entre os sexos na sele¢do de
determinados setores de trabalho, quando se dizem compreender tais diferengas como construcdo
social (assim interpretada com a exigéncia em questdo); e, segundo, a utilizacdo do paradigma da

fragilidade fisica versus forga inata entre os sexos para a justificativa da nado inclusao de género pelos
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nao convencidos das discussdes e comprovagoes feministas e pds-estruturalistas sob a questdo da

natureza/cultura (assim por noés interpretada).

Tanto um fator como o outro parecem ter como consequéncia a perpetuac¢do da supremacia
masculina nestes campos, a divisdo sexual no esporte e, muitas das vezes, a exclusao, conjunto de
fatores que tornam o prejuizo as mulheres e vai contra a convengdo da ONU e dos direitos iguais

entre os sexos.

Por outro lado, é importante compreender que as oportunidades e inclusdes femininas que
vem ocorrendo em praticas desportivas e em setores masculinizados tém possibilitado, na
atualidade, a existéncia de mulheres com o desenvolvimento fisico-corporal e aptiddes fisicas
proximas do sexo oposto, que desempenham mesma atividade e, por vezes, superior aos homens
que ndo treinam. Esta questdo especifica, no entanto, ndo faz parte da realidade da populagdo

feminina, parece uma nova identidade que se apresenta.
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DISCURSOS SOBRE FORMAGAO CONTINUADA: INFLUENCIAS NA CONSTRUGAO IDENTITARIA DAS
PROFESSORAS DE LINGUA PORTUGUESA

Iramaia da Silva Santos®

Orientadora: Profa. Dra. Claudia Martins Moreira

INTRODUCAO

O contato com o tema de pesquisa sobre formacao de professores ocorreu durante o periodo
de participacdo no NUFOP (Nucleo de Formacdo de Professores) da Universidade Estadual de Feira
de Santana, da qual fui integrante como bolsista de iniciacdo cientifica do ano de 2007 até 2009. O
Projeto de pesquisa que desenvolvemos nesse periodo intitulava-se: A Compreensdo de Formagdo
de Professores Presente no Projeto de CertificacGo Ocupacional dos Profissionais da Educagdo no
Estado da Bahia, que surgiu do interesse de aproximar-se da atual conjuntura politica de formacdo
docente do Estado da Bahia, tomando como foco de estudo as ac¢Ges direcionadas através do Projeto
de Certificacdo Ocupacional de Profissionais da Educac¢do. Essa investigagdo possibilitou maior
conhecimento do impacto do referido projeto no ambito da formacdo docente, ampliando o
entendimento sobre osconhecimentos e habilidades inerentes ao cargo do professor, segundo a

politica educacional da Secretaria da Educag¢do do Estado da Bahia.

Com o intuito de dar continuidade ao tema sobre formagdo de professores, fui selecionada
pelo Programa de Pds-graduacdo em Critica Cultural da UNEB, na linha de pesquisa Letramento,
Identidade e Formagdo de professores. Este programa, que é vinculado a area de Letras, me
instigou a pensar os modos de construgdo da identidade docente a partir do discurso do professor
de Lingua Portuguesa sobre formagdo continuada. O campo da Critica Cultural proporciona uma
reinterpretacdo dos paradigmas que contornam a construgdo da identidade docente do professor de
Lingua Portuguesa a partir dos conceitos de identidade e subjetividade. O que estard posto em
questdo sdo os modos como os fatores sociais, culturais, subjetivos e simbdlicos estdo interpelando
os modos de ser professor de Lingua Portuguesa. Neste campo, toda forma de acdo humana é digna
de estudos e produz linhas de fuga. A cultura e seus processos sdo pensados cada vez mais como
linguagem carregada de significados e elementos simbdlicos na complexidade dos fen6menos

contemporaneos. A Critica Cultural se apresenta como campo do conhecimento que ressignifica

Mestranda no Programa de Pés-Graduagdo em Critica Cultural. Bolsista CAPES. E-mail:
maias_@hotmail.com.
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e transpée a nogdo de cultura para uma abordagem transdisciplinar, que dd voz as margens,

produzindo outras formas de subjetivacdes e, com isso, posicionando-se como local de resisténcia.

Este estudo tem por objetivo principal compreender de que forma os discursos sobre a
formacdo continuada influenciam a construcdo identitdria e subjetiva das professoras de Lingua
Portuguesa. Desse modo, visa-se propor uma analise acerca da construcdao de discursos sobre
saberes, praticas pedagogicas e construcdo de sentidos atribuidos a esse/essa professor/professora e

como isso implica na construcao da identidade docente e nas representacées que dela sdo geradas.

Dessa maneira, nesta investigacao, levantaram-se as seguintes indagacdes: Em que medida os
discursos em torno da formacdo docente constroem a identidade do Professor de Lingua
Portuguesa? Como se configura(m) essa(s) identidade(s)? Como se caracteriza a autoimagem desse

professor a partir dos discursos autorizados da identidade de Professor/a de Portugués?

Neste estudo, serdo trabalhadas as concepg¢des de formacdo continuada de professores,
subjetividade, discurso e identidade numa perspectiva conceitual interdisciplinar, pois entendo que a
tarefa de analisar o contexto de formacdo do professor esta além da diretriz educacional. Atribuimos
os efeitos de sentidos dos discursos que constroem a identidade do professor numa
perspectiva cultural, ou seja, numa dimensdo sobre os modos como as inferéncias
socioculturais, econdmicas, politicas e subjetivas inferem sentidos a maneira pela qual é

construido o conceito do que é ser professor de Lingua Portuguesa.

FORMAGAO CONTINUADA DOS PROFESSORES DE LINGUA PORTUGUESA: PRATICAS DISCURSIVAS
QUE ENGENDRAM O SUIJEITO

O Estado da Bahia apresenta indicadores educacionais abaixo da média nacional. Em1999,
sua taxa de escolarizagdo chegou a 95%, como indicam os dados de 2000, representados por
3.702.727 alunos matriculados nas séries iniciais do Ensino Fundamental, dos quais 1.283.303, da
rede estadual, foram distribuidos em 27.173 escolas localizadas nos municipios baianos (BAHIA,
2000). Contudo, a maioria dos alunos vai deixando os estudos, antes de completar a educacgdo

basica, chegando a 16,4% o indice de abandono e 30,6%, o de reprovagao.
As razGes para tais indices sdo apontadas por Hashimoto (2003, p. 2), que afirma:

Ainda existem sérios problemas de natureza estrutural, de falta de formacdo
académica, e baixa qualificagdo dos professores e dirigentes, de praticas de ensino
equivocadas, de falta de definicdo de papéis e responsabilidades, que juntos levam
a um ambiente escolar desestruturado, desestimulante e pouco desafiador,
gerando evasdo escolar, repeténcia sistematica e ndo aprendizagem por parte do
aluno. (HASHIMOTO, 2003, p. 2)
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Diante desses dados, o Governo do Estado da Bahia tem investido na formacgdo do professor,
principalmente na formacgao continuada direcionada para atender a regularizacao do fluxo escolar,
nas areas de Lingua Portuguesa e Matemadtica, a certificacdo dos profissionais da educacgao, ao
programa de formacdo de professores em parcerias com Universidades (federais e estaduais) e

programas de qualificacdo e titulacao docente, entre outros.

Dessa forma, aponto o programa de formacdo docente para profissionais em servico,
denominado de Gestdo da Aprendizagem Escolar de Lingua Portuguesa (GESTAR Il de Lingua
Portuguesa) por ser um programa de formacdo continuada ao professor de LP da Educacdo Basica.
Nas linhas e entrelinhas do seu discurso oficial, enquanto politica publica educacional, o GESTAR Il
possibilita uma andlise sobre a perspectiva implicita em seu objetivo, sobre o que seja um
“bom” professor de LP. Assim, pretendo discutir sobre o discurso da formacdo continuada do

programa GESTAR Il e como isso implica na formacdo da identidade docente.

Segundo Sacramento (2011, p. 37), o programa de formacdo docente para profissionais em
servico, denominado de Gestdo da Aprendizagem Escolar de Lingua Portuguesa (GESTAR Il de Lingua

Portuguesa) surge:

[...] no turbilhdo de mudancas na legislacdo, resultado de um conjunto de acgdes
articuladas, advindas do Plano de Desenvolvimento da Escola (PDE), que visa
promover a reorganizacdo da instituicdo escolar. Inicialmente o GESTAR foi
pensado para atender aos professores das regides Norte, Nordeste e Centro-Oeste
do pais, que estivessem atuando nos quatro anos iniciais do Ensino Fundamental
nas escolas publicas que se localizassem nas denominadas Zonas de Atendimento
Prioritario (ZAP), das regides ja mencionadas, que eram atendidas pelo Fundescola
- Fundo de Fortalecimento das Escolas. Posteriormente, mais precisamente no ano
de 2006, o GESTAR ¢é expandido para oferecer também formacdo para os
professores licenciados em Lingua Portuguesa e Matematica que estivessem
atuando no Ensino Fundamental Il. O Programa passa, entdo, a ser chamado de
GESTARII.

Explanaremos brevemente sobre o GESTAR Il, por estar direcionado ao professor de Lingua
Portuguesa. Trataremos de seus principais objetivos, aspectos e estrutura, a fim de conhecer os
parametros politicos-educacionais impressos em suas diretrizes para, assim, refletirmos criticamente

sobre os modos como essas diretrizes influenciam a maneira de ser do professor de LP.

Segundo Socorro (2009), o GESTAR Il pretende possibilitar, a um professor de LP,

desenvolver:
[...] processos de compreensdo, interpretacdo e producdo dos mais diferentes
textos. Que insira os alunos do 32 e 42 anos na sociedade, como cidaddos

conscientes, capazes ndo so6 de nalisaras varias situacdes de convivéncia social
como também se expressar criticamente em relagao a elas (BRASIL, 2006, p.29).
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A especificidade do programa GESTAR Il, de formacdo continuada em servico, inova,
segundo o Guia Geral (nota de rodapé p.52), “pela busca de um caminho de mao dupla entre
teoria e pratica e pelo enfoque da linguagem como fenédmeno cultural, no qual a lingua é elemento

constituinte, mas ndo Unico e isolado, na organizacdo de nossas experiéncias” (BRASIL, 2006, p.29).
Desse modo, Socorro (2009, p.59), nos esclarece que:

[...] a discussdo sobre a Lingua Portuguesa se faz no texto (que ndo é pretexto)
verbal ou ndo-verbal, interpretado com razoavel profundidade, assegurando a
imersdo “em sistemas culturais, marcados, para todos os sujeitos, por
negociagGes, intengdes, conhecimentos e experiéncias distintas” (BRASIL, 2006, p.
29).

A abordagem tedrica do GESTAR Il para drea de Lingua Portuguesa, também concebida como

“«

“Proposta Pedagdgica”, organiza-se “para o desenvolvimento do letramento do professor (e
consequentemente do aluno), a partir da discussdo e da analise das situagdes sociocomunicativas,

tendo o texto como eixo central da resolucdo de problemas” (Guia Geral, 2008, p. 36).

A partir de tais demandas previstas para o professor de LP, definidas pelo GESTAR Il, surgem as
seguintes questdes: Uma sélida formacdo docente implica um melhor desempenho profissional no
contexto escolar? E possivel construir na interlocucdo formador/formando um estudo significativo
gue oriente teoricamente a pratica do professor? Programas de formacdo em servico auxiliam a

ressignificacdo do paradigma atual do ensino lingua portuguesa?

Desta forma, o discurso proveniente de uma linha de ideal democratico, cujas premissas
corroboram para a plena realizagdo da atividade profissional, é gerado pela ideologia de mercado,
em que a organizacdo do trabalho torna-se prioridade para a produtividade. Segundo Foucault
(1996), o discurso é o espaco em que saber e poder se articulam, pois quem fala, fala de algum lugar,
a partir de um direito reconhecido institucionalmente. Esse discurso, que passa por verdadeiro, que

veicula saber (o saber institucional) é gerador de poder.

Nesse sentido, a formagao continuada do professor, especificamente a tratada pelo GESTAR |,
repercute vdrios emblemas em torno da profissionalidade exercida pelos sujeitos sociais em suas
funcdes e cargos desempenhados. E, com isso, propagam-se representatividades, bem como
multiplos sentidos e significados atribuidos ao papel de uma profissdo e, principalmente, a

importancia do papel social desenvolvido pelo sujeito trabalhador.

O professor é permeado por um conjunto de expectativas que envolvem tanto uma
problematica do seu trabalho como, por exemplo, a solugdo dos altos niveis do analfabetismo do

pais, como a perspectiva da equidade e inclusdo social. O trabalho do professor converge para
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paradigmas sociais que influem diretamente na forma como é construida sua identidade profissional

pela sociedade e, naturalmente, por ele mesmo.

A amostra discursiva coletada a partir de questiondrios aplicadas as professoras de LP da
escola Castro Alves na cidade de Alagoinhas apontam que, das 7 (sete) professoras, 5 (cinco)
participaram do GESTAR Il. A seguir, lancaremos trechos dos questionarios em que as professoras
discorrem sobre sua participacdo no programa e de que forma influenciaram em suas praticas

profissionais bem como destacaremos os modos como a formagao.
1-Ana’: A maneira de aplicar algumas atividades em sala melhorou depois do GESTAR.

2-Maria: O GESTAR foi um curso que me trouxe muitos aprendizados, onde pude enriquecer
minhas aulas. Minha visdo antes do curso era a de aulas mondtonas, apés o curso, as aulas
passaram a ser mais motivadoras. A disciplina de Lingua Portuguesa, pelos alunados, é vista como
uma disciplina que ira leva-los ao conhecimento melhor das palavras, é a base inicial dos seus

estudos.

3-Elisa: Esse curso foi muito importante para minha qualificagdo profissional, pois me levou a
refletir sobre a minha pratica, percebendo assim os pontos positivos e negativos no meu fazer

pedagdgico.

As falas das professoras de Lingua Portuguesa, Ana, Maria e Elisa demonstram uma
consciéncia profissional no que diz respeito as suas agdes praticas, do fazer pedagdgico didrio
exercido em sala de aula. A visdo discursiva em torno do programa GESTAR aponta para a
perspectiva de que a identidade docente das professoras de LP é construida a partir de
diversas ressignificacbes, fontes e saberes construidos em sua pratica. E o que entendemos por visdo
discursiva? A linguagem enquanto discurso “é interacao, e um modo de produgdo social; ela ndo é
neutra, inocente e nem natural, por isso lugar privilegiado de manifestagdo da ideologia” (BRANDAO,
2002, p.12). Assim, a linguagem como elemento de mediacdo e insercdo do homem e sua realidade,
torna-se lugar de conflito e de confronto ideoldgico, ndo podendo ser estudada fora da sociedade,
uma vez que 0S processos que a constituem sdo histérico-sociais. O conceito de discurso em
Foucault (1996) é determinado por elementos, que sdo: objetos que aparecem, coexistem e se
transformam num “espaco comum” discursivo; os diferentes tipos de enunciacdo que podem
permear o discurso; os conceitos em suas formas de aparecimento e transformagdo em um campo
discursivo e os sistemas de relagao entre diversas estratégias capazes de dar conta de uma formagdo

discursiva. Desse modo, Foucault (1996) define o discurso enquanto conjunto de enunciados que

Os nomes das professoras utilizados nesse texto sdo ficticios.
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tém seus principios de regularidade em uma mesma formacdo discursiva, e que sua analise consiste

na descricdo dos enunciados que a compdem.

Assim sendo, ao falarmos de discurso e visdo discursiva das professoras de LP, estamos nos
referindo a esse conjunto de enunciados que tém suas regularidades e diferencas, mas que tém um

espago comum discursivo.

O programa GESTAR Il é uma fonte na qual as professoras adquirem novos saberes e os
ressignificam em sua pratica em sala de aula. A participacdo no programa mobiliza as professoras a
aderirem um corpo de conhecimentos da area que ensinam. Entendemos, assim, que os saberes
profissionais das professoras constituem uma parte de sua identidade profissional. O conceito de
identidade, aqui definido, encontra-se vinculado a concepcao tedrica de Stuart Hall (2003), a chama
a atencdo para o cardter cultural do processo de constituicdo de identidades. Para Hall, o que
contribui para a formacgdo das nossas identidades ndo é somente o que pensamos e dizemos, o que
somos, mas os diversos discursos sobre nds que, além de nos representar, nos intimam a ser da
forma como dizem que somos. Nessa perspectiva, acreditamos que a construcdo identitaria das
professoras de LP sdo resultado das sedimentagGes dos diferentes posicionamentos que adotamos e
procuramos vivenciar como se viessem de dentro, mas que sdo, na verdade, ocasionados por uma

mistura de circunstancias, sentimentos, historias.

A inferéncia discursiva das professoras sobre os impactos do programa GESTAR Il em sua
formagdo profissional demonstra os modos como um discurso institucional constréi o que seria a
fungdo social do professor de LP, e como esse discurso é enveredado pelas professoras. De acordo
com as Disposi¢cdes Gerais do GESTAR Il, sobre os objetivos especificos da disciplina Lingua

Portuguesa, esta expresso:

Possibilitar aos professores de Lingua Portuguesa do 62 ao 92 ano do Ensino
Fundamental um trabalho que propicie aos alunos o desenvolvimento de
habilidades de compreensao, interpretacdo e produgdo dos mais diferentes textos.
Este processo de escolarizagd visa a inser¢do dos alunos na sociedade. Como
cidaddos conscientes capazes ndo sO de analisar as varias situagOes de
convivéncia social como também de expressar criticamente em relagdo a elas. (p.
112). ¢

Como vimos na sessdo anterior, ser professor de LP esta imbricado por uma série de fatores
socioculturais, econdmicos e politicos que interferem diretamente na maneira como se constréi o
perfil identitario deste profissional; assim como se constituiram os componentes e correntes tedricas
gue consolidaram essa disciplina. O discurso institucional do Programa segue uma linha de idedrio

democratico e de emancipacdo dos sujeitos sociais que, ao dominarem a lingua padrdo, estardo
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inseridos na sociedade, exercendo seus papeis sociais de forma critica. Essa postura discursiva é vista

na fala das professoras nas seguintes passagens:

4. Maria — O GESTAR foi um curso que me trouxe muitos aprendizados, onde pude
enriquecer minhas aulas. Minha visdo antes do curso era a de aulas mondtonas,
apds o curso as aulas passaram a ser mais motivadoras. A disciplina de Lingua
Portuguesa pelos alunados é vista como uma disciplina que ira leva-los ao
conhecimento melhor das palavras, é a base inicial dos seus estudos.

Nesta fala também observamos a construcdo do sentido de ser professor de LP através do
entrecruzamento de diversos fatores. Dentre estes fatores, encontra-se o vinculo ideoldgico da voz
do profissional atrelado ao discurso institucional: “Minha visdo antes do curso era a de aulas
mondtonas, apds o curso, as aulas passaram a ser mais motivadoras”. Compreende- se que ha uma
constante reavaliacdo da postura pedagdgica das professoras. Hd o entendimento de que ndo ha
dispositivos fixos onde encontraremos uma constancia de postura didatico-pedagdgica do professor
de LP. A participacdo nos cursos de formacdo continuada permite que elas facgam uma reflexdo

constante de sua atividade profissional:

5. Elisa — Esse curso foi muito importante para minha qualificagdo profissional, pois
me levou a refletir sobre a minha pratica, percebendo, assim, os pontos positivos e
negativos no meu fazer pedagdgico.

A construcdo de uma politica de sentidos é um processo pelo qual se expressa aquilo que é
aceito e desenvolvido a partir das representacdes que vado se articulando em torno dessa politica,
formando “uma vontade construtiva em que sdo necessarios sinais de reconhecimento e acordos
feitos acerca das condicGes de possibilidade, para que seja aberto um espaco onde se desenvolva
essa politica.” (CERTAU, 1995, p.34). Para Certau (1995, p.214), uma politica e sua implantagdo é
assumida a partir de “acordos feitos acerca das condi¢des de possibilidades”. A implantagdo de uma
politica institucional acerca dos parametros de constituicdo do que seja o exercicio de um bom
profissional do professor de LP perpassa por esses “acordos” entre a politica enunciativa e sua
implantacdo (GESTAR Il) e as condi¢cbes de possibilidades que delas se desdobram através das
professoras, que reconfiguram e ressignificam essa politica: “a aceitagao ou recusa das condi¢bes de

possibilidade, interdita ou permite: torna possivel ou impossivel” (CERTEAU, 1995, p. 214).

As professoras de LP abracam e tornam possivel a politica institucional do programa de
formacdo continuada; além de acolherem seu discurso de acordo com suas condi¢des de
possibilidade. Como sabemos, as condi¢des de possibilidade de professoras de LP, de ensino publico,
gue atuam na Educac¢do Basica, sdo sempre muito adversas e complexas, envolvendo diversos
fatores: precarias condi¢gdes de trabalho, carga horaria pesada, baixa remuneragdo salarial entre
outras. Todavia, as professoras adotam a politica institucional do programa como um modo de

intermediacdo, a medida que produzem reflexdes criticas sobre sua pratica didria, seu fazer
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pedagdgico, sua atuacdo profissional. Entretanto, ndo observamos uma critica aos modos como lhes
sdo demandados esses cursos de formacado, se o planejamento e replanejamento desses cursos de
formacdo continuada sdo pensados para responder questdes relacionadas ao fazer pedagdgico do

professor de LP, dentre eles: letramento, praticas de leitura e escrita.

Importante salientar que essas professoras de LP possuem muito tempo de atuacao
profissional em sala de aula. Por exemplo, a professora Ana possui 8 anos de servigos prestados,
Maria possui 12 anos e Elisa, 7 anos. Sdo professoras que jad se encontram vinculadas e
pertencentes a um grupo coletivo: professoras de LP do ensino fundamental. Este pertencimento é
uma acdo de um movimento histdrico e continuo de fun¢bes e posturas sociais da categoria
profissional docente, de demandas educativas, de mudancas sociais e dos avancos tecnolégicos e
cientificos. Contudo, entendemos que esse pertencimento, além de uma a¢do de um movimento
histérico e continuo, atrelados a fatores amplos, é também um movimento que incide nas formas
como essas professoras atribuem sentido a sua profissdo e, assim, constituem sua identidade de

forma ndo passiva e inerte, mas dinamica e heterogénea.
De Grande (2008), contribui com esta perspectiva quando nos esclarece que:

Os professores em formacgdo continuada sdo profissionais ja formados, ou seja, ja
tiveram uma preparacdo inicial para atuarem como professores. Esses sujeitos sdo
autorizados para exercer a profissdo, j& tém uma identidade profissional
reconhecida oficialmente, mas, ao mesmo tempo, em termos de sua atuacdo,
estdo como todos nds ao agirmos no mundo, sempre construindo identidades, a
depender do momento, interlocutores, objetivos, etc; ao ratificarem diferentes
vozes se apropriam ou ndo destas, se filiando a discursos que possibilitam a
construcdo de identidades heterogéneas.

A experiéncia profissional, pelos muitos anos de sala de aula, constréi um sentido de
pertencimento de uma categoria profissional na qual a constru¢do identitaria acontece mediante
este entendimento do professor de “fazer parte de”. Ou seja, ser professor é compreender-se num
pertencimento, num “fazer parte de” um determinado grupo social e profissional e no dominio de
saberes relacionados a sua pratica. Porém, nao ha duvidas da heterogeneidade dos professores de
LP, dos modos distintos e singulares de construcdo de seus perfis profissionais e como se

percebem professores.

A pesquisa realizada por Paula De Grande (2008) analisa os dados selecionados, gerados em
pesquisa qualitativo-interpretativista de natureza etnografica, a um curso de formacdo continuada,
oferecido pela Secretaria de Educacdo de S3do Paulo. O curso tem quatro turmas de 30
professores destinadas a profissionais atuantes nos anos iniciais do ensino fundamental. O objetivo
do seu estudo é de discutir como identidades profissionais de professores sdo construidas na

interacdo em um curso de formagdao continuada na drea dosestudos da linguagem destinado a

Anais Semindrio Interlinhas 2014.1 — Fdbrica de Letras | 108



professores alfabetizadores, como também refletir sobre as implicagcdes desse processo para esse

tipo de formacgao.

A autora parte da seguinte hipotese: o processo de formacado profissional é identitdrio. E por
qgue tem que ser assim? Porque as identidades sdo reconstituidas nas praticas discursivas. Portanto, a
autora fundamenta sua hipdtese de trabalho na concepcao de identidade dos Estudos Culturais em
Stuart Hall. Para a autora, a formacao profissional e a aprendizagem envolvida nesse processo sdo
identitarios, pois possibilitam o contato e a apropriacdo de diferentes vozes sociais (professores e
formadores). A construcdo identitaria ndo é independente das relacbes de poder tecidas em
determinados contextos. Por isso, De Grande (2008) entende a identidade como relacional e
situacional, pois, num dado momento, uma identidade é afirmada ou reprimida a partir dos discursos

disponiveis em dado contexto.

Relacionando as contribui¢cdes da pesquisa de De Grande (2008) com as amostras discursivas
das professoras de LP deste estudo, visualizo um ponto de convergéncia, sdo eles: as praticas
discursivas das professorade LP reconstituem sua identidade profissional a medida que seus
discursos sdo confluentes aos objetivos da politica institucional do GESTAR Il. Esse processo
simbdlico e ideoldgico de dispersdo de uma finalidade trata-se de acordos intermediados pelos
modos como as professoras assumem essa vontade construtiva a elas demandadas, ou seja, hd uma
aceitacdo, afirmagdo e participagdo das professoras de LP ao programa. Como visto na fala da

professora:

6. Ana — A maneira de aplicar algumas atividades em sala melhorou depois do
GESTAR”.

Dessa forma, a construcdo da identidade das professoras de LP é um processo de
expressividade daquilo que é aceito e afirmado (GESTAR 1l) e, assim, desenvolvem representacées
que as identificam enquanto pertencentes a uma categoria profissional (professoras de LP). Essas
representacdes sdo exercidas em suas falas, construindo assim a identidade de professoras de LP
gue operam seus conhecimentos, o saber-fazer, sua pratica pedagdgica, perpassados pelo discurso

institucional do GESTAR II, conforme expressados nas amostras discursivas abaixo:

7. Lia — Esse curso me ajudou principalmente a trabalhar a oralidade dos meus
alunos.

8. Marta — Quando o professor se atualiza, ele adquire novos conhecimentos,
novos avangos e novas concepgdes didaticas.

A partir de entdo, consideramos que as vozes discursivas das professoras de LP constroem e
reconstroem sua identidade profissional, perpassada por uma politica institucional que lhes sdo
demandadas ao longo de sua carreira profissional. Dessa forma, a identidade dessas professoras é

também construida através do discurso que institui politicas e diretrizes de formacdo docente. Esse
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processo ndo é construido através de uma imposi¢do, mas sim, através de acordos estabelecido

por uma consciéncia coletiva, com a qual as professoras de LP interagem e se identificam.

CONSIDERAGOES FINAIS

A partir dos estudos realizados, procurei demonstrar uma posicao critica diante dos modos
como estdo sendo construidos os processos subjetivos que criam a ideia do que é ser um
professor de LP. Situamos as caracteristicas do contexto sociocultural no qual vivemos para
refletirmos os impactos que o sistema capitalista delibera em nossas vidas e, mais especificamente,

na construcdo de representacdes do papel social do professor.

O professor constitui-se sujeito de praticas sdcio-histéricas na medida em que vincula sentidos
e formagOes discursivas sobre a sua func¢do social. Esses desdobramentos exercem um papel
fundamental na construcdo da identidade profissional do professor, pois estdo revestidos de sentidos

e significados ideoldgicos que compdem o discurso do exercicio profissional bem sucedido.

O discurso que permeia os sentidos atribuidos a atividade profissional do professor é a de que
suas funcbes devem ser dirigidas com competéncias e qualificagGes condescendentes com a politica
institucional dos programas de formacdo continuada, cujas ac¢Ges voltam-se ao progresso da
sociedade do conhecimento. Esse discurso delibera valores diretamente introduzidos na formagao da

identidade do sujeito professor.

O objetivo, neste estudo, foi apresentar como sao construidas as identidades das professoras
de LP a partir do principal programa de formagdo continuada atual na area de Lingua Portuguesa, o

GESTAR.

Chamamos a atengdo para a importancia do discurso como pratica que modela o que
entendemos como sendo a “realidade”. A maneira como a formagdo continuada das professoras de
LP tem sido pensada e vivenciada “interpela as prdprias professoras numa dinamica em que resistir

ou acolher significa participar do jogo constitutivo das identidades” (COSTA, 2006, p.88).
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A CONSTRUGCAO DAS MASCULINIDADES NA OBRA AMADIANA TERRAS DO SEM FIM E CACAU

Irénio Santos Nascimento Junior”

Orientadora: Profa. Dra. Suely Messeder
JUSTIFICATIVA DO PROIJETO

O corpo é o lugar onde se inscrevem disputas de poder. Ele atua na reproducdo de signos na
sua iterabilidade e citacionalidade?, termos derridianos, agenciados por uma minoria que sentencia o
fazer do individuo, seu devir, sua finalidade, especialmente no Ocidente onde os signos que
representam a nossa estrutura linguistica sdo construidos por pares que se opde entre si. E
fundamentado nesse binarismo que conceitos normativos sdo alicercados e solidificados por
doutrinas religiosas, educativas, cientificas, politicas. A exemplo, temos a genitalia bioldgica que é
apenas uma das referéncias pelo qual o poder politico é agenciado e certificado. A simples
observacdo dos Orgdos externos parece nos trazer certo “determinismo” presente no
comportamento sociocultural de homens e mulheres. Um fim preestabelecido para cada um. Numa
sociedade que pactua e legitima a dominagdo masculina, nascer sob o signo do masculino ratifica o
seu aspecto dominador sobre o outro. Essa relacdo de dominagdo se apresenta em microniveis da
vida social humana e estd tdo arraigada que é possivel encontrarmos sujeitos subjugados
entendendo que hd um cardter natural e quase divino na sua submissdao dando ainda mais relevancia

a atitude de predominio feita pelo dominador.

A principio, iremos observar a representatividade desta tirania nos corpos de alguns
personagens da obra de Jorge Amado sendo possivel demonstrar a dominagdo de género perpetuada
por instituicSes, Igreja, Estado, Escola, Familia. E esse poder disciplinar que produz ferramentas que
irdo normatizar condutas tornando-as pertencentes a um determinado grupo de individuos, impondo

exercicios, preceituando manobras com o intuito de se fazer onipresente em todos os setores sociais.

Butler aposta nos dois conceitos derridianos para expor género performativo como atos
repetidos, que sdo, por isso mesmo, alteragdes sem origem, citacdes ou parddias, como ela mesma
usa em Problemas de género. (Revista Cult, nov 2013. p. 35-37.) Em seguida, ao pontuarmos a
dominacdo de género, o préximo passo serd a reflexdo acerca de como se apresentam as

masculinidades no nosso objeto de estudo, sujeitos subjetivados nas obras. A masculinidade é

' Mestrando no Programa de Pés-Graduagdo em Critica Cultural.

Derivada do sanscrito itara, “outro”, a iterabilidade é a propriedade do signo de ser sempre outro na sua
mesmidade, a repeticdo na alteragdo; a citacionalidade é a propriedade do signo de ser retirado de seu
contexto “original” e deslocado para outro, produzindo, por isso mesmo, significado. Derrida argumenta
que tais propriedades ndo sao eventuais ou acidentais, mas constitutivas dos signos, portanto, dos atos de
fala, e, delas, os atos retiram sua forgca.
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simultaneamente uma posicao nas relagGes de género, as praticas pelas quais homens e mulheres se
colocam nesta posicdo e os efeitos destas praticas na experiéncia corporal, na personalidade e na

cultura (CONNEL, 1995).

Procuraremos atestar com a pesquisa que nao existe um padrao fixo de masculinidade a todo
instante. Como as culturas variam entre si, os padrdes de masculinidade acompanham também essa
mudanga. E possivel deduzir que ha diferentes construcdes da masculinidade em diversos cenarios

da classe social, diferentes etnias e regides.

L u

Desta forma, ndo ha “o corpo”, mas corpos no plural e na diversidade, cada um deles com uma
trajetdria no transcursar do tempo. Através das praticas corporais-reflexivas, eles sdo tratados pelo
processo social e desenhados na histdria, transformando-se em simbolos, signos e posicdes no
discurso, sem cessar de serem corpos, pois a sua materialidade ndo estd apagada, ela continua
importando. As praticas corporal-reflexivas formam e é cultivada por estruturas que tém um peso e
uma solidez histérica, constituindo um mundo titular de uma dimensao corporal, biologicamente
condicionada, ja que os corpos ndo sdao meios neutros de pratica social. Sua materialidade importa:

eles fardo certas coisas e outras ndo. Desempenham papel substantivo no agenciamento social,

gerando e talhando trajetérias da conduta no trabalho, no sexo e no esporte (Connel, 1995).

O corpo é vulneravel a linguagem, no sentido de que a linguagem, sendo performativa, atua,
produz e fabrica esse corpo (Pinto, 2013). Assim, o corpo é produto e resultado, alimentado e
intimidado pela linguagem. O corpo, efeito do ato de fala e do seu ritual, encontra um lugar
epistemoldgico (através do ato de fala, o corpo torna-se inteligivel), um lugar ontoldgico (o corpo
torna-se regulavel) e um lugar politico (o corpo torna-se passivel de legitimagdo e normatizagdo). Os
atos de fala limitam os contornos dos corpos, suas articulagdes possiveis, suas agdes possiveis. A
imposicdo arbitraria num ritual iteravel tem como efeito a fixidez e a inevitabilidade. (Pinto, 2013).
Assim, o género é a estilizacdo repetida do corpo, um conjunto de atos repetidos no interior de uma
estrutura reguladora altamente rigida, a qual se cristaliza no tempo para produzir a aparéncia de

uma substancia, de uma classe natural de ser. (BUTLER, 2008).

E para integrar a nossa pesquisa, compreenderemos como os atos performativos
masculinizados marginalizados e subalternizados repetem e expressam as pautas enredadas por
género/sexo, classe e raga/etnia. Os agentes sociais, no curso de seus atos, atuam conforme estas
normas ou pautas que nds, investigadores, também agentes sociais, buscamos apreender para

compor o discurso cientifico (MESSEDER, 2009).

E justamente baseado nesses estudos que pretendendo vislumbrar a construgdo do sujeito
além da dicotomia masculino e feminino, adentrando a érbita da teoria da masculinidade, na
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tentativa de interpretar as vozes dos sujeitos discursivos. E nesta perspectiva que este anteprojeto se
fundamenta empenhando-se em estar de acordo com a linha de pesquisa Margens da Literatura, do

Curso de Mestrado em Critica Cultural.

A importancia desta pesquisa para o Programa de Pds-Graduacdao em Critica Cultural diz
respeito a procura de sinais subjetivos de opressao, patriarcalismo, subjugacao e violéncia presentes
e atuantes em alguns personagens da obra amadiana que traca um perfil fidedigno de sujeitos de

comportamentos perversos, cruéis e vis.
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PAGINAS DO SERTAO: LEITURA E IMAGINAGAO NO UNIVERSO DE SERTANEJAS

lvania Nunes Machado Rocha (Pds-Critica/UNEB)*

Orientadora: Profa. Dra. Jailma dos Santos Pedreira Moreira

INTRODUCAO

O meu interesse em pesquisar mulheres sertanejas, donas-de-casa de Irecé e que sejam
leitoras, ndo aconteceu por acaso: a minha identificacdo com a tematica vai além do fato de ser
mulher, sertaneja, dona-de-casa ireceense e leitora. A minha relagdo com a leitura surgiu quando

. . . 2
ainda era uma garotinha magricela e perebenta.

Fui praticamente autodidata nos rudimentos da leitura e escrita e, apds comecar a ler, ndo
parei mais: li tudo o que passou pelas minhas maos — desde livros de histéria antiga, bulas de
remédio, bang bang; enfim, literaturas de todos os tipos - e sempre fui fascinada pelo universo das
letras, dos livros e das leituras. A leitura é a seiva que me alimenta, literalmente, porque ela me

proporcionou casa e comida, ja que sou professora de lingua portuguesa.

Ha uma teoria corrente sobre o nivel de leitura do brasileiro: acredita-se que os tupiniquins
leem pouco e mal. Dados do PISA apontam, outrossim, para os baixos indices em relagcdo ao tdpico

leitura dos alunos da educacgdo basica, conforme dados do MEC (Brasil, 2013):

NOTAS DO BRASIL EM LEITURA — PISA (Programa Internacional de Avaliagdo de Estudantes

Ano 2000 2003 2006 2009

Nota 396 403 396 412

E possivel perceber que as notas s3o ciclicas, girando em torno de 400; porém, em 2009, ha
um aumento de 16 pontos em relagdao a nota anterior e de 09 pontos em relagdo a nota mais alta das
Ultimas avaliagdes. Ora, percebe-se um crescimento do mercado de livros: algumas livrarias
passaram a aderir ao novo conceito do comércio bibliografico, as mega stores, que sao grandes lojas
nas quais é possivel encontrar inUmeros volumes de diversos titulos, nacionais e estrangeiros, além

de outros itens de papelaria, informatica e entretenimento. Tais estabelecimentos se encontram

Mestranda no Programa de Pds-Graduagdo em Critica Cultural. E-mail: ivanianunes@hotmail.com

Quando era ainda uma menininha, costumava ter muitas feridas no corpo: tanto as que surgiam
espontaneamente; quanto outras tantas provocadas pelos arranhdes e acidentes de percurso de uma
garota levada do interior. Perebenta = cheia de feridas, de machucados.
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sempre cheios. Portanto, isso ode ser considerado como um sinal de mudancga de habitos de leitura

das pessoas no Brasil.

Além das grandes livrarias, ha também um imenso crescimento do comércio eletrénico, que
facilitou bastante a aquisicdo de livros novos ou usados, para os consumidores que tém acesso a

informatica e a internet; esse é outro sinal de mudanca.

O terceiro e grande sinal que aponta para os novos habitos dos leitores é a internet, que
proporciona uma variedade inestimdvel de textos, em muitos géneros e formatos: alguns sao
disponibilizados para leitura on line: outros podem ser baixados gratuitamente para serem lidos no
modo of line, ou seja, o leitor ndo necessita estar conectado a uma rede para poder realizar a sua
leitura. Nesse tocante, é importante mencionar o site www.dominiopublico.org.br, que disponibiliza
inimeras obras que ja sdo de dominio publico, como o préprio titulo sugere, para que o publico geral

possa realizar suas leituras.

Diante de tantos avancos tecnolégicos e da modernizagdo do comércio de livros, sem
mencionar a facilidade de compra e pagamento, é perfeitamente vélido questionar se a circulagdo do
conhecimento por meio da cultura letrada avangou também em cidades do interior, incluindo-se as

zonas urbanas e rurais.

E de conhecimento publico a existéncia da difusdo da cultura oral em locais mais afastados dos
centros urbanos, por conta da auséncia de uma cultura letrada abrangente e democratica. Ademais,
desde o final dos anos 1990, quando houve a universalizagdo do acesso a energia elétrica, através do
programa de eletrificagdo rural, denominado Luz no Campo, comegado no governo do entdo
Presidente Fernando Henrique Cardoso, houve também o aumento da presenca de aparelhos de TV,
gue passaram a ocupar lugar de destaque nos lares sertanejos, substituindo, assim, o antigo radio a
pilhas. Essa universalizagdo dos televisores pode ter influenciado na troca dos textos escritos pelas

leituras audiovisuais, aparentemente muito mais sedutoras.

Prega-se a inclusdo digital, mas basta que se solicite um trabalho para ser realizado no
computador, através do uso da internet, em uma sala de aula de escola publica, para se ter uma ideia
de que o que vigora mesmo é a exclusdo digital entre as camadas mais pobres da sociedade, que
geralmente sdo as que moram nos locais mais ermos ou de dificil acesso. Assim, é possivel supor que
nas periferias urbanas e na zona rural ainda ha muita gente sem acesso a internet ou até mesmo a

computadores, o que poderia inviabilizar as leituras por meios eletronicos.

Desse modo, levando em consideragdo a posicao geografica da microrregido de Irecé e a

situagdo socioeconémica de seus moradores, é interessante questionar como as pessoas, mais
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especificamente as mulheres donas-de-casa que vivem no sertdo de Irecé, que dista 480 km da

capital baiana, fazem para realizar leituras de material gréfico diverso.

Leia-se sertaneja (de Irecé) — a mulher que vive e convive com o semiarido, participando,
direta ou indiretamente das alegrias e dificuldades de habitar essa regido indspita, enfrentando secas
prolongadas, falta de agua, encolhimento da economia, sendo esta sustentada basicamente pela
agricultura; mas ndo necessariamente a mulher agricultora, ou moradora da zona rural. Dentre o
conjunto das sertanejas ireceenses, pensamos naquelas mais comuns: donas-de-de casa,
trabalhadoras informais e que ndo tiveram acesso ao nivel superior, uma vez que seria custoso dar

conta das sertanejas na sua totalidade.

E uma tematica importante, visto que vem sendo negligenciada, por conta da visdo machista
ainda dominante na sociedade vigente. As pessoas buscam em suas pesquisas os leitores mais
Obvios: como os alunos desta ou daquela instituicdo; profissionais da educacao; trabalhadores de

determinadas dreas; universitarios ou adolescentes, por exemplo.

Saber o que as donas-de-casa de Irecé estdo lendo, se tém tempo para isso e, em caso
afirmativo, como administram esse tempo; e que influéncias as suas leituras trazem para suas vidas é
promover um encontro com pensamentos ainda incdgnitos, visto que sdo desconhecidos do grande
publico, principalmente se tratando das mulheres do sertdo, que estdo ainda mais invisiveis que a

maioria do publico feminino.

Com certeza, outros ja estdo pensando nessa parcela de leitores, pois existem inUmeras
publicagbes que sdo destinadas ao publico feminino, como revistas, livros de culindria, manuais para
mades e donas-de-casa e, também, uma literatura toda especial, conhecida no meio académico como
“literatura cor-de-rosa”. Mas o nosso interesse vai, além disso: o que se quer saber abrange tudo o
que a sertaneja Ié; como se processa essas leituras; e como ela interage com o mundo a partir do que
foi lido. Serd que as mulheres gostam do tipo de literatura que é direcionado a elas? O que elas
pensam disso? Essas e outras questdes poderdo ser respondidas através de uma investigacdo séria,

gue possa contemplar a dona-de-casa sertaneja, através de suas leituras.

E importante perguntar, a partir do exposto anteriormente, se donas-de-casa sertanejas leem;

em caso afirmativo, quanto, o que e como se realizam essas leituras e o que as motiva a ler.

Partindo do pressuposto de que a mulher do semidrido, sendo uma trabalhadora incansavel,
dentro e fora de casa, assim como a maioria das mulheres desse pais, ela ainda encontra tempo para

o exercicio da cultura letrada? Qual o papel da leitura em suas vidas?
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Apesar do discurso da promogdo da igualdade entre os géneros, ainda falta muito para que
mulheres e homens gozem de direitos iguais: sabe-se, por exemplo, que mulheres ainda recebem um
saldrio inferior ao de homens em fungdes semelhantes e que também costumam ocupar cargos
considerados “femininos” ou “faceis”, como os servicos domésticos e educacionais. Portanto,
inimeras mulheres ainda vivem a margem da sociedade, sem acesso aos bens materiais e culturais
necessarios a seu bem estar e ao seu desenvolvimento pleno como pessoa e cidada. Dessa forma, é
salutar que se questione se essas mulheres dispéem de tempo e/ou dinheiro para desfrutar de

momentos de leitura e se essas leituras sdo para fruicdo ou somente por necessidade.

Seria interessante conhecer e estimar em termos qualitativos e quantitativos o envolvimento
da mulher sertaneja de Irecé/BA com a leitura, bem como observar o seu nivel de letramento e as
relacbes que estabelecem entre a leitura do mundo e a leitura da escrita, levando-se em

consideracgdo a importancia do ato de ler e os seus desdobramentos na sociedade.

A leitura é capaz de abrir portas e ampliar os horizontes dos leitores, estimulando a
imaginacdo, a criatividade e favorecendo o exercicio da liberdade de pensamento. Existem inUmeras
formas de ler e infinitas possibilidades de leitura que se materializam em nosso cotidiano através dos

diversos géneros textuais.

Muitas pessoas procuram adquirir novos conhecimentos, manter-se informadas sobre os fatos
do dia-a-dia e ampliar o vocabuldrio através de suas leituras. Para além de um sentido meramente

pragmatico, a leitura também pode ser realizada por prazer, para a fruicao de quem Ié.

LEITURAS NA LITERATURA E NA CULTURA

Para desenvolver uma pesquisa na linha de margens da literatura, deve-se passar,
obrigatoriamente, pela discussdo dos temas cultura, literatura, leitura, identidade e subjetividade.
Sabe-se que a leitura é um habito culturalmente construido; assim como os conceitos de literatura e
da propria cultura tém sua maior ou menor aceitabilidade de acordo com a cultura corrente em
determinado lugar e época. Para Perrone-Moisés (1998. p. 59) “[...] Na histdria literaria, a leitura é
constitutiva do fato, ja que os fatos literarios (obras) s encontram sua realizacdo plena na leitura;
eles sdo programados para (re)acontecer na leitura, criando sentidos que renascem e variam a cada

época.”

Normalmente, costuma-se dividir os textos de carater mais pratico como nao -literarios; e os

de carater mais ludico como literarios. Porém, na atualidade, hd uma crescente relativizagdo entre os
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géneros que podem ser considerados literarios ou ndo. Isso depende de uma série de fatores, tais

como: contexto de circulacdo, objetivo, publico-alvo, portadores textuais etc.

Na realidade, ndo é facil definir literatura, pois € um conceito que vem sendo construido ao
longo dos tempos, e que ndo é descomprometido de juizos de valor, embora admita-se que criticos,
escritores e estudiosos adotem certos critérios para estabelecer o que, de fato, pode ser considerado

como literatura.

Se ndo é possivel ver a literatura como uma categoria “objetiva”, descritiva,
também ndo ¢é possivel dizer que a literatura é apenas aquilo que,
caprichosamente, queremos chamar de literatura. Isso porque ndo ha nada de
caprichoso nesses tipos de juizos de valor: eles tém suas raizes em estruturas mais
profundas de crengas, tdo evidentes e inabaldveis quanto o Empire State. [...]
(EAGLETON, 2006. p. 24).

E evidente que ha o exercicio do jogo do poder implicito ao conceito de literatura: quem pode
mais, quem sabe mais, quem estudou mais — esses sdo autoridades para definir o que é e o que ndo é
literatura. Consequentemente, as producdes orais, os registros literarios de pessoas que moram no
campo, as vozes dos favelados, das mulheres, dos negros, das pessoas mais carentes quase nao

aparecem nas classificacOes literdrias, pois os seus autores ndo detém o poder de decisao.

Nesse interim, entra em jogo as subjetividades das sertanejas, forjadas a partir do centro
ocidental-europeu-branco-homem, como toda a sociedade brasileira; e isso é muito importante no
processo de formagdo das leitoras, das sertanejas, das mulheres, pois definird que tipo de leitora, de
sertaneja, de mulher se apresentard para o mundo: serd alguém que apenas reproduz os modelos
instituidos ao longo dos séculos pelos dominantes ou serd uma pessoa capaz de subverter a ordem
reinante, seja expressando seu ponto de vista, seja realizando leituras outras, ndo-canOnicas ou

participando dos movimentos sociais?

Para a construgdo da subjetividade consciente, é fundamental que haja clareza quanto a
identidade; faz-se necessario que o individuo conhega-se a si mesmo, sendo capaz de situar-se
historicamente no mundo, problematizando a sua trajetdria e as influéncias que foram importantes
na edificagdo do seu eu — e isso s6 serd possivel através da linguagem. E na e pela linguagem que os
sujeitos fazem a critica de sua condicdo e isso leva a hipdtese de que as leituras realizadas podem
influenciar na construgdo e reconstrugao e até mesmo na desmontagem do conjunto de ideias,

crencgas e valores que caracterizam o pensamento humano.

Retomando a relatividade de alguns temas, e como o processo de subjetivacdo é uma
construcao, pode-se observar que o conceito de literariedade de um texto muda, de acordo com a
época, o local e outras varidveis, as quais estdo sujeitas os escritos ao longo do tempo. A respeito

disso, a autora Marcia Abreu esclarece:
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Estamos t3o habituados a pensar na literariedade intrinseca de um texto que
temos dificuldade em aceitar a ideia de que ndo é o valor interno a obra que a
consagra. O modo de organizar o texto, o emprego de certa linguagem, a adesdo a
uma conveng¢do contribuem para que algo seja considerado literario. Mas esses
elementos ndo bastam. A literariedade vem também de elementos externos ao
texto, como nome do autor, mercado editorial, grupo cultural, critérios criticos em
vigor (ABREU, 2006. p. 41).

A respeito da afirmacgdo anterior, é possivel endossar o que Marcia Abreu traz, observando as
dificuldades pelas quais um autor iniciante passa para publicar seus textos. Ao contrdrio, um nome

conhecido pode até publicar absurdos, e sera aceito, pois se trata de uma suposta autoridade.

O préprio conceito de leitura tem sido modificado e ampliado com o passar dos anos e com os
avancos do estudo na drea de alfabetizacdo, letramento, literatura e leitura. De acordo com Perrone-
Moisés (Id. p. 60) “Ler é dar sentido, sincronizar, vivificar, escolher e apontar valores. A leitura ativa é
construtiva porque ela pretende orientar os rumos do futuro; e é destrutiva, porque ultrapassa e

invalida as regras de medida vigentes”.

Durante muito tempo, confundiu-se o ato de ler com a mera decodificacdo do cddigo
linguistico; no entanto, apds novas investigacoes, aceita-se, no presente, um conceito mais amplo e
complexo da leitura, que vai muito além do ato de decodificar os signos escritos: ler abrange
também atribuir significados e estabelecer relagbes entre textos, com a possibilidade de operar

mudancas no mundo mental e material do leitor, pois

[...] Neste caso, o ato de aprender a ler e escrever é um ato criativo que implica
uma compreensdo critica da realidade. O conhecimento de um conhecimento
anterior, obtidos pelos educandos como resultado da anadlise da préxis em seu
contexto social, abre para eles a possibilidade de um novo conhecimento. O novo
conhecimento revela a razdo de ser que se encontra por detrds dos fatos,
desmitologizando, assim, as falsas interpretacdes desses mesmos fatos. Desse
modo, deixa de existir qualquer separagdo entre pensamento-linguagem e
realidade objetiva. A leitura de um texto exige agora uma leitura dentro de um
contexto social a que ele se refere. (FREIRE & MACEDO, 1990. p. 105)

Empregamos, portanto, a definicdo mais ampla de leitura, aquela que abrange, pensamento,
linguagens e agdo, pois a leitura deve funcionar como motivadora de mudangas, que devem ser
operadas pelas pessoas, de modo consciente e critico. De acordo com Freire (2005. p. 41) “A
realidade social, objetiva, que ndo existe por acaso, mas como produto da agdo dos homens,
também ndo se transforma por acaso.” Para ele, “transformar a realidade opressora é tarefa

histérica, é tarefa dos homens”.

O conceito de letramento, por outro lado, ndo pressupde necessariamente a leitura da escrita,
mas, obrigatoriamente requer do leitor a capacidade de ler o mundo a sua volta. Portanto, um
sujeito ndo alfabetizado pode ser bastante letrado; e uma pessoa alfabetizada pode ser pouco
letrada, pode analisar os fatos de sua realidade apenas de forma superficial e descomprometida. A
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bagagem que o leitor carrega consigo, oriunda de experiéncias anteriores, conta muito no processo

de leitura, ja que

A compreensdo de um texto é um processo que se caracteriza pela utilizagdo de
conhecimento prévio: o leitor utiliza na leitura o que ele ja sabe, o conhecimento
adquirido ao longo de sua vida. E mediante a interacdo de diversos niveis de
conhecimentos, como o conhecimento linguistico, o textual, o conhecimento de
mundo, que o leitor consegue construir o sentido do texto. E porque o leitor utiliza
justamente diversos niveis de conhecimento que interagem entre si, a leitura é
considerada um processo interativo. Pode-se dizer com seguranga que sem o
engajamento do conhecimento prévio do leitor ndo havera compreensdo.
(KLEIMAN, 2007. p. 13)

Seguindo essa mesma linha de pensamento, Soares (2012. p. 19) separa alfabetizado de
letrado. De acordo com ela, “alfabetizado nomeia apenas aquele que aprendeu a ler e escrever, nao
aquele que adquiriu o estado ou a condicdo de quem se apropriou da leitura e da escrita,
incorporando as praticas sociais que as demandam.” Ora, este ultimo é o letrado; aquele que vai

além de decodificar a lingua, fazendo uso dela em situa¢des do cotidiano.

Pesquisas apontam que as mulheres possuem mais anos de escolaridade que os homens; que
elas estudam mais, por uma série de motivos sécio-histdricos, culturais e econ6micos; entre estes, o
fato de elas terem ficado por muito tempo sem o direito de frequentar a escola, sem acesso a
educacdo formal e, mesmo quando puderam finalmente usufruir desse direito, as escolas para
mulheres eram diferenciadas, sendo direcionadas para as artes do lar, ou seja, a escola reproduzia a

ideologia reinante na sociedade.

Hoje, se as mulheres estudam mais, pressupde-se que também leem mais. O que ndo significa,
necessariamente, um maior grau de letramento, embora desse fato resultem muitas outras
implica¢gdes, como as diferengas entre os géneros, a predominancia do machismo que insiste ainda
em dividir o trabalho em atividades masculinas e femininas, direcionando, assim, as escolhas das

mulheres por ocupagdes que privilegiem o uso do cérebro, em vez dos musculos.

E evidente que o que se aplica a uma mulher jovem n3o sera aplicdvel a uma idosa, por
exemplo. E hd também muitas outras varidveis socioculturais, econémicas e inclusive geograficas que
podem influenciar no grau de letramento e nivel de leitura das mulheres brasileiras. No entanto, ndo
é possivel afirmar que as mulheres do sertdo de Irecé tenham habitos de leitura totalmente
diferentes daqueles das demais brasileiras. Possivelmente as suas leituras devem convergir em
alguns pontos e divergir em outros, ja que estamos tratando de pessoas que tém muitas coisas em

comum, a comegar pelo género.

Diante de um universo de possibilidades de leituras, é interessante tentar conhecer as leituras

das sertanejas, observando a interagdo entre estas e o ambiente em que vivem; se essas leituras
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influenciam para a acdo ou a inércia, para a critica ou para a aceitacdo dos modelos sociais vigentes;
se a mulher sertaneja tem também a sua subjetividade influenciada pela literatura, através das
infinitas possibilidades de interacdo entre texto e leitor; e em como sdo as visdes de mundo de
pessoas que convivem com uma realidade de seca, em meio da vegetacdo escassa da caatinga e de
clima definido por duas estacdes: a seca e o verde. E possivel romper com essa crenca cristalizada e
muitas vezes difundida pela midia, de um sertdo pobre, sofredor, marcado pelas manifestacdes
culturais tradicionais e preso a um ciclo de esperanca/descrenca, que pode ser traduzido como

verde/seca?

CONCLUINDO O PRINCIPIO

Apds o término do primeiro semestre do mestrado em Critica Cultural, algumas mudangas
foram feitas no projeto original e também alguns avangos: muitas leituras, delimitacdo do tema,
recortes, alteragdo do titulo, enfim... a partir desse ponto, penso em desenvolver a pesquisa de
campo a partir de questionarios e, posteriormente, entrevistas semiestruturadas com donas-de-casa
leitoras de Irecé. Uma busca prévia dessas leitoras ja foi feita; inicialmente foi utilizada uma enquete
pelo site de rede social Facebook, que foi compartilhada com meus contatos, mas pouca gente
respondeu, ja que o processo de acessar as questdes da enquete foi considerado complexo pelos

usuarios.

As pessoas as quais enviei a enquete comegaram a sinalizar, pelo préprio Facebook, que ndo
conseguiam acessar a enquete e, ao mesmo tempo, respondiam o que foi perguntado na minha linha
do tempo. Entdo, resolvi refazer a enquete no préprio Facebook, nos espagos publicos de conversas e
interacdes (publicagcbes) e aproveitei para reforcar a enquete via Whatsapp, ja que esta é a

ferramenta da moda, no momento.

Como resultado da prévia, jd tenho elencadas cerca de quinze potenciais donas-de-casa
leitoras, incluindo uma senhora idosa, que, de acordo com a fonte, nunca foi a escola e que Ié
bastante literatura e que, inclusive escreve poesia; a merendeira de uma escola publica que é leitora
literaria voraz e que adora Gabriel Garcia Marques; mae e filha que compartilham livros e leituras em
uma cidadezinha nas proximidades de Irecé. Resumindo: a partir da enquete, encontrei os meus
sujeitos de pesquisa, sei que existem de fato; so falta estabelecer criteriosamente como chegar a

eles.

A partir das leituras feitas e das em andamento, e levando-se em consideragdo a tematica

abordada, penso em desenvolver, além da introducdo e conclusdo, mais trés tdpicos que
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futuramente poderdo tornar-se capitulos da dissertacdo: 1- Leituras na literatura e na cultura — no
qual discutirei mais profundamente os conceitos de leituras, literaturas e culturas; 2- Existe género
na leitura/literatura? — no qual pretendo deter-me mais as questdes de género, literatura feminina,
feminismos etc.; e 3- (Re)Construcdo da subjetividade das sertanejas pelas leituras — nesse ponto,
almejo desenvolver o estudo das relagdes entre as donas-de-casa e suas leituras, as influéncias
destas para aquelas e as implicacdes de ordem subjetiva; bem como discorrer acerca dos processos
de construcdo de tais subjetividades, incluindo ai também outras possibilidades de se pensar o

Nordeste, o sertao, Irecé - que vao além dos esteredtipos, da seca, das peculiaridades.

Para tanto, penso empregar outros tedricos, além dos ja mencionados: Guattari e Rolnik, Sylvia
Paixdao, Agamben, Durval Muniz, Virginia Woolf, Joan Scott, Felipe Lindoso, entre outros; que serdao
importantes norteadores nesse processo dialdgico que pretendo travar com o universo de leituras e

imaginacdo da sertaneja dona-de-casa de Irecé.
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NO VENTRE DA CAPOEIRA: UMA RODA DE ANGOLA COM OUTRAS LADAINHAS PARA CONTAR
ANTIGAS TENSOES DAS RELAGOES DE GENERO E DE PODER NA CAPOEIRA ANGOLA

Ivanildes Teixeira de Sena (Pds-Critica)

Orientadora: Profa. Dra. Suely Aldir Messeder

“E preciso repensar a histdria brasileira a partir do legado africano. Sem isso, perderiamos em
profundidade e qualidade o conhecimento sobre nés mesmos” (OLIVEIRA. 2000, p. 3). E nesse
sentido que o Projeto se propde a langar um olhar analitico e critico sobre a relacdo de género e a
participacdao da mulher no universo da capoeira angola, esta estruturado de modo a atender as
necessidades e inquietacdes pessoais e profissionais, visando suprir as lacunas histdricas e sociais
sobre a relacdo de género hierarquizada nas rodas e treinos de Capoeira Angola. Essa hierarquizagdo
de género socialmente silenciada se legitima na divisdo dos papeis sociais e sdo tensionadas nas
rodas, seja no desenrolar dos jogos, na realizagdo da musicalidade pelo controle dos jogos e

manipulacdo dos instrumentos musicais.

Nessa andlise, a tradicdo como pano de fundo para o silenciamento da discursdo ambigua,
onde ao mesmo tempo em que 0s corpos sdo representados pelos sexos, nega-lhes a sexualidade,
em uma pratica da cultura ocidental, onde é possivel a fragmentacdao do SER. Em contraponto ao
desafio de pensar o corpo das mulheres capoeiristas como produto e processo histdrico-cultural,
construido simbolicamente e desestruturador sistémico da negagdo subjetiva, com base na
cosmovisdo da cultura africana, onde a tradi¢do se refaz de modo continuo e contextualizado, sem a

fragmentagdo do SER.

Sobre a cosmovisdao da cultura africana, referindo-se aos trés impérios africanos, que o autor
selecionou para pesquisar sobre a cultura africana, explica “limitaremos a algumas regiées daquele
continente, sobretudo ao Império do Gana, Mali e Songai que tiveram sua existéncia entre o século X

e XV de nossa era”(OLIVEIRA, 2000, p.5). Afirma o autor que:

Nestas sociedades n3o existe a dualidade homem/natureza. Tudo esta interligado,
por isso tudo interage. O uno é o todo e o todo é uno. O profano tem sua dimensdo
sagrada como o sagrado manifesta-se no profano. Ndo ha escatologia. O tempo dos
ancestrais é o tempo passado e o tempo do agora (op.cit.OLIVEIRA, p. 15).

Exploraremos como base para refletir sobre a tradicdo na capoeira angola, a cosmovisdo da
cultura africana, no aspecto que nos traz Oliveira (2000), compreendendo a capoeira enquanto
manifesta¢do cultural afro brasileira, onde cada participe esta considerado como sujeito uno, sem
fragmentar corpo, espiritualidade, intelecto e emoc¢des. Constituindo-se um sujeito marcado por essa

pratica. O que, inclusive o titulo do projeto propde.
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No titulo do projeto e o seu jogo de palavras, versa com a necessidade de reflexdo sobre,
guem somos, COmo Somos, por que somos e para que e quem somos. Entendendo que esse SER, é
diverso, marcado pelo tempo da sua existéncia histérica e pelo grau, de precisao e definicdao da lente
de quem ver, para além de como esse ser se imagina, auto representa e como poder ser visualmente

refletido em espelho a sua imagem “concreta”.

Estamos assim refletindo sobre uma estética de existéncia, ponderando que, pode essa marca
de existéncia estar atrelada a algum canone de tradicdo, mas ndo que necessariamente esteja. Essa
“marca de gente” pode ser lida, gerada ou decodificada de acordo com o signo representativo,
resultando no significante pela lente de quem nos ver por um prisma, também subjetivo.
Extrapolando a forma como sdo reproduzidas as imagens e estas, de acordo com as normatizagoes

institucionais.

De certo modo, somos seres decodificados pelas marcas sociais diversas que nos atravessam,
concreta e subjetivamente, nesse projeto de pesquisa, estamos sugerindo que pode estar codificado
em um corpo humano, especificamente marcado por um ser mulher. Marcas essas, que podem
definir os sujeitos e seus papeis sociais com tragos de classe, raga, género e sexualidades. Por isso,
falamos em género, como mais uma tecnologia social e historicamente construida e construidora de
identidades. Essa marca de gente, o SER mulher\homem\transexual que tem um de corpo

representativo, que identificamos nesse processo de pesquisa, como tecnologia de género.

Tecnologia de género, segundo postulagdo de Teresa de Lauretis (1987), é uma definicdo que
reune uma junc¢do de tecnologias sociais diante da representagao dos corpos pelos sexos, gerando
dentre outras consequéncias, a limitacdao dos papeis sociais. A autora defende ainda que a diferenga
entre mulheres ndo pode ser entendida como diferenca sexual, e, aponta como a segunda limitagdo
do conceito de genro como diferenca sexual, é que, tende a acomodar ou recuperar o potencial
epistemoldégico radical do pensamento feminista. A autora segue ainda, citando Audre Lorde, que
parafraseia Nietzsche, com a expressdo “prisdo domiciliar da linguagem”, onde ela aponta a
necessidade de um conceito de género que ndo esteja tdo preso a diferenga sexual, e que, de algum

modo se confunda com ele.

O territério da pesquisa, esse lécus ambiguo que transitamos que é o universo da capoeira
angola, no qual investigamos através da trajetdria corporal das mulheres capoeiristas, ou que tem
em suas histdrias de vida marcadas pela pratica libertadora e de resisténcia da capoeira, o que
definimos aqui como “corpos encapoeirados”, sdo justamente esses corpos marcados, atravessados

por essa arte\luta de resisténcia que é a capoeira.
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De acordo com nossas averiguacdes previas, sobre a producdo direcionada a capoeira, nos
deparamos com uma producdo significativa e ampla falando sobre capoeira. As abordagens mais
recorrentes incluem questdes ligadas a sua origem, trajetéria social, desde a sua proibicao até
alcangar o status de patriménio imaterial brasileiro. Tendo, a essa altura, reconhecida a sua
importancia enquanto elemento cultural de base identitdria e enquanto saber ancestral. Porém, é

insignificante a produc¢do sobre a tematica de genro, nesse contexto da capoeiragem.

Quando surge o assunto, é sobre a participacdao da mulher na capoeira, vem dentro de uma
abordagem onde identificar, mapear ou catalogar, numericamente ou geograficamente essa
insercao, é classificada por alguns autores, como abordagem da temdtica de género. Pendendo para

a definicdo de senso comum, onde considera-se género como sindbnimo mulher e vice versa.

Reconhecemos a relevancia dessas pesquisas de identificacdo, mapeamento, reconhecimento
da intervencdo da mulher nesse ambiente da capoeira, na construcdo da histéria do Brasil, da mulher
enquanto “sujeito capoeira”, antes descrito como exclusivamente campo de atuagdo dos homens.
Pois, o estudo sobre género, pode ter como ponto de partida esses estudos, que podem e devem
compor o estudo de género, mas seria uma considerdvel limitagdo classifica-los como a tematica de

genro, que é algo mais complexo, por envolver questdes conceituais mais especificas e amplas.

No trajeto de desenvolvimento da pesquisa, surge na fala das interlocutoras, a relevancia
estrutural da cultura que se da a pratica dos sujeitos, aqui em especial da capoeira angola, enquanto
manifestagdo cultural afro-brasileira. Levando-nos a investigar nuances das praticas e ideologias,
tanto na estrutura cultural da cosmovisao africana, quanto na estrutura da cosmovisdo da cultura
ocidental. Em certo sentido, essa breve analise nos revela dos aspectos hibridos da “cultura negra” as
tensdes que a diversidade de elementos que, por vezes tem como alicerce uma estrutura cultural,

mas na pratica, conserva as ideologias de uma outra cultural.

A cultura negra é vista por Joel Rufino como o nucleo da cultura popular de nosso
pais, que é um sistema que se completa pela contribui¢do de elementos indigenas,
europeus e até mesmo asiaticos. Ele também aborda a desvalorizagdo que sofre a
cultura negra por parte de uma elite social que tem um profundo menosprezo pelo
saber do outro. Situando a cultura popular brasileira no contexto politico-
ideoldgico nacional (BRITO, 2011, p. 33).

Na capoeira angola, o universo de referéncia é a cosmovisdo da cultura africana, “construida
com sabedoria e arte pela tradicdo e atualizada com sagacidade e coragem por seus herdeiros [...]
altera a discussdo sobre a identidade brasileira” (OLIVEIRA, 2000, p. 3), pois elucida aspectos
relevantes de uma cultura, que na ritualidade das rodas de capoeira, pressionam os valores
fragmentados da cultura ocidental. Causando uma tensdo, porque, muito embora, ante a hipdtese de

gue os corpos sdo representados pelos sexos, e, que corpo das mulheres estd submetido a divisdo
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sexual, hd uma negacdo discursiva da sexualidade, causando uma fragmentacdo cadtica do “SER”.
Tencionada, na relagdo de género, a divisdo sexual dos corpos legitima a hierarquia dos papeis sociais

pelo sexo.

Reféns das dicotomias reforma-revolugdo, moderno-arcaico, progresso-tradicao,
nao valorizamos os modelos sécio-econdmicos e politicos-culturais fabricados pela
complexa tradi¢cdo africana, que, ndo obstante, espalhou-se por todo o planeta
levando consigo uma cosmovisdo includente, imanente, dinamica e alterativa
(Op.cit. OLIVEIRA, p. 2).

Vemos nesse conchavo estrutural de elementos das culturas, um sentido entre base politica,
ideoldgica e pratica ritualista. Se a base filoséfica da capoeira estd fundamentada de acordo com a
cosmovisdo cultural africana, assim como a ritualistica da roda. Mas, se na pratica ideoldgica,
prevalece o principio fragmentdrio da cultura ocidental, sem a equalizacdo desses elementos,
caracterizando o hibridismo da cultura, resultam conflitando a relagao de genro no Iécus pesquisado.

Muito embora, verificamos que pouco tem se refletido sobre a relacdo de genro nesse ambiente.

N3do estamos fazendo alusdao a nenhuma cultura original ou pura, mas como ressalta Oliveira
(2000), “A cosmovisao africana, com efeito, prima pela diversidade e ndo pela imposicdo de modelos
Unicos” (p.16). E é justamente essa necessidade de um modelo Unico e fixo que possivelmente causa
as tensdes ou ate mesmo desencadeiam ondes de violéncia, simbdlica ou fisica por uma necessidade
da hegemonia de um poder masculino defendido como meio de preservar uma tradicdo, algo que, de

acordo com as pesquisas, ndo demonstram coeréncia com a tradi¢cdo, ou com as tradicoes.

Na verificacdo do estado da arte através do banco de dados da CAPS, sobre a producdo
académica relacionada com o assunto da capoeira e a temadtica de género nesse ambiente,
encontramos apenas dois projetos que dialogam diretamente com a tematica em foco. Cujas autoras
e titulos sdo respectivamente, FIRMINO, Camila Rocha (2011), “A participacdo das mulheres na
capoeira: Uma analise das relagdes de genro” e, Eliane Gléria Reis da Silva Souza, (2011), “Capoeira
Regional: Representagdes sociais das mestras e formandas sobre sua inser¢ao e atuagao no ensino da
luta no rio de janeiro”. Ambos os projetos foram produzidos em instituicdes académicas, fora do

Estado da Bahia.

Ao dar a volta ao mundo da produgdao académica, sobre capoeira e as relagdes de género,
identificamos uma lacuna a ser preenchida sobre a tematica em termos de problematizagao e
proposicdo. Diante dos projetos que definem capoeira enquanto manifestacdo cultural afro-
brasileira, as abordagens sdo diversas, no ambito da tradicdo, educacdo, musicalidade, corporeidade,

arte de interdisciplinaridade, em grade parte circulam pelos estudos culturais.
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Como faz Catalina Salazar Granados (2011), que na sua pesquisa se propde a analisar na
capoeira, a “relacdo de uma das suas configuracdes contemporaneas com uma possivel
interpretacdo da tradicdo”. De outro modo, Paulo Andrade Magalhaes Filho (2011), focando na
tradicdo, debate “as identidades angoleiras, ligadas a diferentes linhagens da capoeira angola”. Ele
problematiza a tensdo externa entre os grupos e suas respectivas “linhagens”. Enquanto que, em
nossa pesquisa problematizamos as tensdes também reificadas pela tradicdo, nas relacdes de género
intra grupos e com a sociedade em geral. Para Cecilia Tamplenizza (2011), a globalizagdo esta no
centro da discursdao sobre tradicdo, seu projeto de pesquisa, “Capoeira Angola na Internet:
comunidades, memdria e tradicao”, onde ela pontua, que mesmo nessa instancia mididtica, conserva

principios de tradicdo.

Para Flavia Cachineski Diniz (2011); Sara Abreu da Mata Machado (2012) e Marcela Guedes
Cabral (2011), a tematica da identidade vem como elemento base para suas pesquisas. Porém, a
primeira visa identificar entre a capoeira angola, o samba de roda, o candomblé de nacdo angola e o
culto ao caboclo, utilizando a expressdo “Transito musical”, Ainda relacionada a identidade, Sara
Machado (2012), faz uma abordagem mais focada na cosmovisdo africana como elemento

catalizador da identidade do individuo, muito embora na coletividade.

Na pesquisa de, Priscila Maria Gallo (2012), “Caxixi: Um Estudo do Instrumento Afro-Brasileiro
em Praticas Musicais Populares Na Regido de Salvador — Ba”, ela foca ndo necessariamente na
capoeira, mas a partir da musicalidade, enquanto elemento da capoeira, para pesquisar um

instrumento musical.

Para, Marcos Cezar Santos Gomes (2012); Veronica de Moraes Sampaio (2012); Leonardo Silva
Alves (2011), as pesquisas estdo relacionadas a capoeira, enquanto elemento catalizador para a arte,
para o palco ou na prepara¢do do artista para o palco. O que Sampaio (2012), define como “A
tentativa de estabelecer didlogo entre a danga cénica e as chamadas dancas populares no Brasil ndo

é um fenémeno atual e esta presente pelo menos desde o inicio do século vinte”.

Focando a importancia da capoeira enquanto base educativa, mais ampla, Maria Clara da Silva
Guimaraes (2012), defende que “a capoeira, além de ser considerada esporte barato, demonstrou
ser potente no suporte e educacdo de forma global. Enquanto que, Gissele Raline da Cunha
Fernandes Moura(2012) traz a discussdo a partir da histdria politico social do Brasil, denunciando que
“Os valientes e/ou capoeiras faziam parte destes grupos de individuos envolvidos com a
contraordem vigente, que eram em sua maioria trabalhadores das lavouras de cacau, ambulantes,

funcionarios publicos e outros”.
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Nesse mapeamento, sabe-se que mesmo acessando com afinco o maximo de informacées, que
de imediato se acredita possivel, temos a consciéncia que jamais alcancaremos toda a produgdo a
cerca de qualquer que seja a temdtica. Das producdes em nivel de mestrado académico sobre
Capoeira, no periodo de 2010 até 2014.1 foi um total de 102 registros encontrados, resultados de
busca pela palavra — chave: “capoeira”. Porém, diante de resultado tao abrangente, refinamos a
busca pelo significado da palavra “capoeira”, refinamos para as dissertacdes da Bahia, com o tema

Capoeira, enquanto manifestacdo Cultural, defendidas no periodo de 2010 até 2014.

Considera-se aqui, a Capoeira Angola como uma constelacdo de representacdes e praticas
sociais, como um micro cosmo com seus principios ideoldgicos, fundamentos, e filosofia que incide
na geografia de um corpo/espaco, cujo conteldo, se traduz na tecnologia de género que é
tensionada e tenciona uma tradicdo. Em que sentido isso pode resignificar a tradicdo na atualidade?
Até que ponto ha possibilidade de ampliar a reflexdo sobre a utilizacdo das tecnologias de género no
universo da capoeira, e como esta tecnologia reflete na vida destas mulheres para além da roda de

capoeira. Por isso, a importancia de analisaremos suas respectivas historias de vida.

No transito entre participacdo, investigacdo e experimentacdo da e na capoeira angola,
percebemos na forca das narrativas da musicalidade um modo possivel de intervencdo na
perpetuacdo de valores, tais como saberes e ideologias. A oralidade da performance cantada e
contada nas manifestagdes culturais, funciona como o pdlen para as flores na natureza, que pode
disseminar e perpetuar as espécies vegetais, ainda que sutil, as vezes imperceptivel e aparentemente
despretensioso, mas, é essencial para a uma existéncia, e como outros elemento dessa tradigao,

passivel de revisao e reflexdes em torno da sua pratica.

Assim como, a ginga, a esquiva da capoeira, que é o seu elemento base, nada menos é que
desequilibro e transicdo. Esse contexto instigou-me a curiosidade de investigar, como a tecnologia de
género atua nesse ambiente e qual o impacto sobre o corpo das mulheres capoeiristas. Esse corpo

gue na capoeira, € ao mesmo tempo lécus de batalha e trincheira se si mesmo.

Negritude que pode comportar atos como, por exemplo, o de gingar, revelando
uma sabedoria corporal afro, conforme propdem as reflexdes de Wilson Barbosa
(1994). Observando a ginga, ndo s6 como postura corporal, mas também como
postura existencial do negro, o estudioso busca, na prépria dinamica da cultura
negra, elementos para a construgdo de um aparato critico-tedrico para amparar
algumas andlises sobre a inser¢do, os modos de afirmacdo e a alienagdo do negro
na sociedade brasileira (BRITO, 2011, p. 36).

A capoeira na sua pratica exige do/a interventor/a, um posicionamento critico. Como uma
tessitura que se estrutura e autodestrdi, em sua prdpria acdo por ter proposito de resisténcia,

combate. A relagdo da proposta do projeto, com o Programa de Mestrado em Critica Cultural, advém
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da possibilidade de ampliar a reflexdo para o ambito multidisciplinar que o projeto exige, transitando
entre as éreas de sociologia, linguistica, antropologia, histdria, artes, educacao e afins. No ambito da
educacdo, direcionado prioritariamente para a formacdo de professores, mas com grande

possibilidade de insercao na acdo direta com os estudantes.

Quando vivenciei a capoeira, compreendi a necessidade de sistematizar a desconstrucao
negativa a respeito da mesma. As memorias das vergonhas sentidas na escola do modo como eram
dadas as aulas de historia do Brasil, sobre a situacdo do africano, do negro e do indigena nessa
histdéria. Os livros didaticos retratavam individuos sem nenhum referencial positivo, acomodados na

subalternidade, passividade diante da violéncia que estavam submetidos.

Testemunhamos a capoeira sendo ainda, amplamente divulgada nas escolas como
manifestagdo folclérica de um povo oprimido, ainda praticada com musicas que depreciam a imagem
da mulher e até mesmo, contraditoriamente do povo negro. Acreditamos que uma arte que foi
criada como meio de resisténcia ndo deve ser utilizada com o propdsito de violentar descendentes

de quem a criou para libertacdo e resisténcia, muito menos oprimir quem quer que seja.

Desenrolar tedrico-metodoldgico da pesquisa, qualitativa, tendo como alicerce a observacao
participante, as entrevistas e, sobretudo, a vivéncia da propria pesquisadora como capoeirista. A
escrita serd conduzida pela ideia da “escrevivéncia” desenvolvida por Conceicdo Evaristo de Brito
(2011), cujo conteldo nos reporta a escrita de um corpo inscrito em uma condigdo de experiéncia

negra no Brasil.

Qual o caminho ou descaminho que podera ser feito por mulheres, para o retorno a si
mesmas, para além da construgdo de valores culturais pejorativos internalizados em relagao a

esséncia humana, para além do que foi estabelecido como um ser mulher?

Afirma Lauretis (1987), referencia em pesquisas sobre as tecnologias de género, que
“Poderiamos decidir entdo que, como a sexualidade, o género ndo é uma propriedade dos corpos,
nao é algo originalmente existente nos seres humanos e sim, um conjunto de efeitos produzidos nos

corpos” (2010, p. 3).

Com que proposito, retém da teoria feminista a no¢do de ideologia libertadora e de
fortalecimento das mulheres como meio de questionar uma estrutura politico social que esta posta,
imposta? Compartilhamos com bell hooks (2000), da seguinte reflexdo; “[...],tal no¢do fez o
feminismo mais palatdvel porque traz dentro de si a ideia de que as mulheres podem ser feministas

sem questionar e mudar fundamentalmente a si mesmas ou sua cultura”.
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No que concerne a capoeira, propomos questionar; o que se mantém como tradicdo musical e
da hierarquia de género, onde, de forma mais abrupta, se estabelece a tensdo de fronteira entre
tradicdo e conservadorismo? As feministas negras e ou afro americanas, como Suely Carneiro (2003);
Luiza Bairros (2000); Audre Lorde (1984); bell hooks (2000), dentre outras problematizam género no

ambito de identidades interseccionadas, raca, género, classe social e sexualidades.

Em que contexto histdrico define-se como principio a relevante hierarquia de género na
capoeira, se as especulacdes histéricas demonstram que, “[...], durante a escraviddao americana, as
Mulheres Africanas foram tdao duramente tratadas, fisica e mentalmente, assim como seus pares do

sexo masculino” (DAVIS, 2001, apud. WEEMS, 2009).

A propésito de dissertacdo, a mesma estara estruturada em trés capitulos basicos com
subitens, que certamente ainda sofrerdo alteragdes até que esse processo se consolide. Vale pontuar
que o processo de elaboracdo dos capitulos tem consideravel base pela analise das entrevistas

realizadas, e ainda continua em movimento, ate que se acomode de fato.

No primeiro capitulo SER - MARCAS DA MULHER NA HISTORIA DA CAPOEIRA. Que tipo de
mulher marcou e marca a historia com a capoeira? Mapear o universo da capoeira angola na
Salvador contemporanea. Refletindo sobre o conflito estrutural entre base e fundamentos filoséficos
da capoeira angola pela cosmovisdao cultural africana e pratica ideoldgica pela necessidade de

sustenta¢do da hegemonia da cultura ocidental.

O segundo capitulo - TOQUE DE MESTRAS (RE)TOCANDO A VIDA PARA ALEM DA RODA - A
professora e a escola no mesmo corpo (A rede). Corpo no contexto da cosmovisdo africana. A
capoeira e o feminino, os modos e as maneiras do corpo. Sobreposi¢do de barreiras culturais. A

resisténcia, contra ou contrariando as tradigdes, contextos politicos e sociais.

No terceiro capitulo - A TEXTUALIZACAO DO CORPO E A INCORPORACAO DO TEXTO - O corpo
ritual - tudo o que move é sagrado - Cotejamento de género na capoeira. Desenho e esculturas dos
Corpos encapoeirados — redefinindo a estética do SER - O erdtico como poder. Ritual de

transformacdo - Mdsicas, narrativas, poesias, poéticas, cantorias, instrumentos.

Vivenciar a forca e autogestdo que foram resignificadas, inventada para a superagdo e
subversdo de quem vence pela leveza da contra forca, perceber os valores do sexismo com o peso do
machismo, verificamos uma espécie de antagonismo, para além da natureza antagbnica da arte
mandingueira na capoeiragem. Ha um sentido de reafirmacdo, reintegracao por um SER humano na

cosmovisdo cultural africana.
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A PRODUGAO POETICA DE LUIZ GAMA: ATUALIZACAO E RESSIGNIFICACAO DA EGALITE?

Jair Cardoso dos Santos*

Orientadora: Profa. Dra. Maria Andria de Jesus Oliveira

Resumo: Este paper é retratada a forma como o poeta e tribuno negro Luiz Gama, principalmente
através das suas poesias, ressignificou o conceito de igualdade no Brasil da segunda metade do
século XIX, sociedade fortemente marcada pela escraviddo e pelas praticas do racismo contra
negros escravizados e livres, desmontando as representacGes da ideia de igualdade formuladas
pelo iluminismo francés e pelas elites escravocratas brasileiras. Assim, ao contrapor-se ao
pensamento hegeménico da modernidade e revelar-se como um intelectual militante, organico,
engajado com as causas de pessoas oriundas das margens do tecido social, o poeta e advogado
Luiz Gama é considerado um expoente do Atlantico Negro em terras brasileiras.

Palavras-chave: Luis Gama. Poesia negro-brasileira. Igualdade. Desmontagem. Ressignificacdo.

INTRODUCAO

Nos compéndios de histdria da filosofia existe um lugar consagrado pelo canone cultural aos
iluministas, os pensadores do século XVIII que com uma das maos arvoraram derrubar os tronos e,
com a outra, encetaram a tarefa de sacudir os altares. Representando o pensamento revoluciondrio
burgués, os filésofos iluministas estavam com a histdria ao contribuirem de forma decisiva para a

desmontagem do Ancien Régime na Franca e, posteriormente em toda a Europa.

Inspirados nessas ideias, os revolucionarios de 1789 redigiram a Declara¢do dos Direitos do
Homem e do Cidaddo, proclamando, no seu artigo 12, que “os homens nascem e sdo livres e iguais

em direitos. As distingbes sociais s6 podem fundamentar-se na utilidade comum”.

Dessa forma, entrava em cena o instituto juridico da igualdade formal, ou seja, a igualdade de
todos perante a lei. Entretanto, a egalité conquistada a luz dos interesses de classe da burguesia
levou a frustragdo das massas rurais e urbanas francesas, que perceberam o engodo do discurso
igualitario, que ndo tivera o conddo de mudar as suas reais condigdes de vida. Interpretando o
significado da Declaragao dos Direitos do Homem e do Cidadao, o historiador marxista inglés Eric J.

Hobsbawm sintetiza que
As exigéncias do burgués foram delineadas na famosa Declaragdo dos Direitos do
Homem e do Cidaddo, de 1789. Este documento é um manifesto contra a

sociedade hierarquica de privilégios nobres, mas ndo um manifesto a favor de uma
sociedade democratica e igualitaria (HOBSBAWM, 1986).

Durante o século XIX diversos movimentos, a exemplo das Jornadas Revolucionarias de 1820,

1830 e 1848, e da Comuna de Paris, em 1871, ocorreram na Europa sob o signo da egalité, em

Mestrando no Programa de Pés-Graduagdo em Critica Cultural.
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tentativas de desmontagem da ldgica dominante imposta pela burguesia para o significado dessa
palavra, como bem expressa a obra artistica “A liberdade guiando o povo”, do pintor Eugéne

Delacroix.

No Brasil, entre os séculos XVIII e XIX, algumas tentativas de desmontagem das estruturas
arcaicas de poder foram levadas a cabo, influenciadas por estes principios de egalité, liberté e
fraternité, a exemplo da Inconfidéncia Mineira, Revolta dos Bulzios e o prdprio processo de
independéncia politica do pais. E na imperial cidade de Sdo Paulo um jovem negro que sentia na pela
as marcas da desigualdade comecou a escrever poesias, publicando-as no ano de 1859, sob o titulo
de Primeiras Trovas Burlescas de Getulino, tornou-se advogado provisionado e, defendendo as
bandeiras da liberdade dos escravizados e da igualdade entre brancos e negros, destacou-se como
uma das personagens mais combativas e aguerridas do pais — trata-se de Luis Gama, um pensador
fruto da diaspora africana, oriundo das margens do tecido social; filho da negra livre Luiza Mabhin,
revolucionaria que participara da Revolta dos Malés e da Sabinada — movimentos ocorridos na
década de 1830 na cidade de Salvador —, com um homem branco que o vendera como escravo
guando tinha apenas 10 anos de idade, passando por uma realidade totalmente atipica: de pessoa
livre a pessoa escravizada, tendo tais condi¢des ocorridas dentro do territdrio brasileiro. Segundo

Ligia Fonseca Ferreira,

A partir dos dezessete anos, gragas a “transgressdo” de um estudante residente na
casa de seu senhor que o ensina a ler e escrever, Luis Gama, qual Prometeu,
empreende sua prodigiosa conquista do saber e da palavra que |lhe devolvem a
liberdade e constréem o improvdvel destino de um ex-escravo, no Segundo
Reinado: o destino de um homem “letrado” cuja voz se fez ouvir na sua cidade, na
sua provincia e na sua nagdo (FERREIRA, 2011).

4

Antes de se projetar et urbi et orbi, na poesia “No Album...”, Luis Gama j& revelava o

desconforto de viver em uma sociedade racista, que ignorava e repudiava o talento do negro livre e

nao o considerava em condig¢do de igualdade com pessoas de cor branca:
Ciéncias e Letras
Ndo séo para ti[;]
Pretinho da Cost[a]
Ndo é gente aqui (GAMA, 2011).

O fato de a sociedade brasileira ndo ver os negros livres em condi¢do de igualdade com os
brancos, levava, inclusive, ao preconceito quanto ao papel do negro no mercado de trabalho:
igualdade nem pensar! A légica dominante dizia que atividades intelectuais ndo estariam ao alcance

do negro, por suposta absoluta falta de competéncia técnica! Caberiam ao negro livre as piores

Anais Semindrio Interlinhas 2014.1 — Fdbrica de Letras | 138



tarefas, as de menor recompensa salarial, as mais desprestigiadas pela sociedade aristocratico-
burguesa. Com seu sarcasmo habitual, Luis Gama denuncia a forma elitista e preconceituosa como
gue o negro livre era visto e o papel das instituicdes imperiais na formulacdo do racismo contra este;
e, nessa poesia, particularmente, enfatiza, também, o papel do clero catdlico brasileiro na

legitimagdo da desigualdade imposta pelo cativeiro, como se observa no final dos versos:

Vai ld para a tenda
Pegar na sovela,

Coser teus sapatos
Com linha amarela

Mordendo na sola,
Empunha o martelo,

Ndo queiras, com brancos,
Meter-te a tarelo

Que branco é mordaz
Tem sangue azulado:
Se boles com ele,
Estds embirado

Ndo borres um livro,
Tédo belo e tdo fin[o;]
Ndo sejas pateta,
Sandeu e mofino

Néo quero que digam

Que sou atrevido;

E que na ciéncia

Sou intrometido

Desculpa, meu caro amigo,
Eu nada te posso dar;

Na terra que rege o branco,
Nos privam té de pensar!...

Ao peso do cativeiro

Perdemos razdo e tino,

Sofrendo barbaridades,

Em nome do Ser Divino!! (GAMA, 2011)

No antepenultimo pardgrafo acima, observa-se um atrevimento que desafia a violéncia racista,

invertendo a légica e a hierarquia dominantes. Segundo Jacques Derrida:

Em uma oposicdo filosofica classica, nés ndo estamos lidando com uma
coexisténcia pacifica de um face a face, mas com uma hierarquia violenta. Um dos
termos comanda (axiologicamente, logicamente etc.), ocupa o lugar mais alto.
Desconstruir a oposicdo significa, primeiramente, em um momento dado, inverter
a hierarquia (DERRIDA, 2001).
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Assim fazia o poeta baiano, denunciando sarcasticamente o racismo e desmontando as
representagdes que a sociedade brasileira fazia de uma suposta superioridade branca. Ao inverter a
hierarquia, colocava negros e brancos em condi¢do de igualdade na sua poética, sobretudo quando

ele se refere a beleza da mulher negra, conforme se vera mais adiante.

Com o seu exemplo e trajetéria de intelectual, Luis Gama insurgiu-se contra os fatos por ele
proprio denunciados em suas poesias, provando que o negro poderia desempenhar qualquer
atividade de cunho intelectual: advogado, poeta, tribuno, jornalista ou qualquer outra atividade nao-
bracal. Note-se que, além do préprio exemplo de vida, ele usa o dominio da palavra também para
atuar como intelectual organico, militante, ao qual faz referéncia HALL (2003), operando no interior
do sistema, visando a desconstrucdo do conceito de igualdade. Os conceitos sdo culturalmente
construidos e, em busca dessa igualdade, Luis Gama atua na sociedade brasileira para inverter a
I6gica. Trata-se da paraldgica, que exigird um novo conceito, conforme se observa da licdo de

Jacques Derrida:
Dito isso, ater-se, por outro lado, a essa fase significa ainda operar no terreno e no
interior do sistema desconstruido. E preciso também, por essa escrita dupla,
justamente estratificada, deslocada e deslocante, marcar o afastamento entre, de
um lado, a inversdo que coloca na posicdo inferior aquilo que estava na posicdo
superior, que desconstréi a genealogia sublimante ou idealizante da oposicdo em
guestdo e, de outro, a emergéncia repentina de um novo “conceito”, um conceito

gue ndo se deixa mais — que nunca se deixou — compreender no regime anterior
(DERRIDA, 2001).

O poeta de carapinha sabia exatamente qual era a forma inicial de fazer a sociedade pensar na

inversdo da ordem, razao pela qual se apresenta com certa humildade. Segundo Elciene de Azevedo

Demonstra com isso saber exatamente quais eram os limites que os valores
culturais de seu tempo impunham a sua atuagdo — afinal, para a sociedade paulista
escravocrata, lugar de negro era trabalhando para servir aos brancos, e nao
metendo-se a “homem de letras” (AZEVEDO, 2005).

Entretanto, mesmo apresentando-se inicialmente com certa humildade, sutil e
sarcasticamente Gama prosseguia denunciando a falta de igualdade no mercado de trabalho entre
negros livres e brancos, em um discurso atualissimo, quando os érgdos de pesquisa rotineiramente
divulgam as ainda colossais diferencas salariais entre os trabalhadores brancos e ndo brancos.
Quanto aqueles que se encontravam ainda cativos, a sua experiéncia de homem de arenas, de
batalhas o fazia crer que a liberdade era conditio sine qua non para as condi¢des da igualdade, razdo
pela qual, finalizando esse poema, ele assevera:

E quando Id no horizonte
Despontar a liberdade;

Rompendo as férreas algemas
E proclamando a igualdade;
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Do chocho bestunto

Cabeca farei;

Mimosas cantigas

Entdo te darei (GAMA, 2011).

Ainda nas Primeiras Trovas Burlescas de Getulino, ja deixando antever o seu pensamento
sobre igualdade entre negros e brancos, o poeta apropriou-se de uma metafora preconceituosa que
comparava e confundia negros com bodes para escrever o poema “Quem Sou Eu?”, mais conhecido
como “Bodarrada”. O poeta nascido na Bahia faz questdo de satirizar a miscigenada sociedade
brasileira, que fazia um esforco herculeo para afirmar-se como branca. Interessante notar que, ao
afirmar nos seus versos que “bodes ha de toda a casta/ Pois que a espécie é muito vasta”, Luis Gama
coloca todos os que se consideravam brancos como bodes, na mais absoluta condi¢do de igualdade
com os negros. Em outro trecho do poema, a ironia satirica vai como uma flecha mensageira da
igualdade: “Aqui, n’esta boa terra/ Marram todos, tudo berra”. Aquela altura da segunda metade do
século XIX, mesmo negando a condicdo de igualdade ao negro, as unides informais interraciais, os
encontros casuais, 0s casamentos (menos comuns) e os rotineiros estupros de mulheres negras
conduziram o Brasil a uma miscigenacdo. Na melhor das hipdteses, poder-se-ia considerar aquela
sociedade como mestica, nunca como branca, assim avaliava o poeta filho de uma africana da Costa
da Mina com um branco portugués. Eis alguns trechos da “Bodarrada”, talvez o mais conhecido
poema de Luis Gama:

Se negro sou, ou sou bode,
Pouco importa. O que isto pode?
Bodes hd de toda casta,

Pois que a espécie é muito vasta...
Hd cinzentos, hd rajados,

Baios, pampas e malhados,
Bodes negros, bodes brancos,

E, sejamos todos francos,

Uns plebeus, e outros nobres,
Bodes ricos, bodes pobres,
Bodes sabios, importantes,

E também alguns tratantes...

Aqui n’esta boa terra,
Marram todos, tudo berra (GAMA, 2011).

O pensamento poético de Luis Gama contra a légica escravocrata dominante representa a
contracultura da modernidade (GILROY, 2001), sendo ele uma personagem do Atlantico Negro. No
Brasil até a edicdo das Primeiras Trovas Burlescas de Getulino, nenhum poeta havia se arvorado em
escrever publicamente sobre a beleza da mulher negra, e Luis Gama, ao fazé-lo, além de contribuir

para criar e fortalecer lagos identitarios, desconstruia discursos: a traduzia com a mesma formosura
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gue o canone cultural hegemonico o fazia com a mulher branca. Também na estética feminina, trata-
se da desmontagem do discurso da igualdade: mulheres negras sao colocadas como portadoras de

beleza, na mesma condi¢cdo em que eram colocadas as mulheres brancas.

Nota-se, além da beleza da mulher negra, o realce que Gama da ao poder desta beleza, capaz
de silenciar e render poderosos de tez branca, na metdfora que ele faz usando a figura do ledo — com
letra maidscula, note-se, talvez confundindo com nomes préprios de pessoas que ostentam poder, e
gue o senso comum tem confundido como o rei da selva. Assim, diante de tamanha beleza, reis,
poderosos render-se-iam a formosura e encantos da mulher negra, conforme se observa do seguinte
trecho do poema “La Vai Verso”:

Oh! Musa de Guiné, cor de azeviche,
Estdtua de granito denegrido,

Ante quem o Ledo se pée rendido,
Despido do furor de atroz braveza (GAMA, 2011).

No poema “A Cativa”, Luis Gama fala da mae, Luiza Mahin, “magra, bonita, a cor era de um
preto retinto e sem lustro”, como ele refere-se a ela na carta escrita ao amigo Lucio de Mendonga,
em 25 de julho de 1880 (FERREIRA, 2011). No poema feito em homenagem a mae revolucionaria,
mais uma vez ele acentua a beleza estonteante da mulher negra, comparando-a com uma obra de
arte:

Tinha o corpo acetinado
— Era o corpo uma pintura —

E no peito palpitante
Um sacrdrio de ternura (GAMA, 2011).

Em outro poema, de nome “Meus amores”, o Orfeu de Carapinha usa metaforas que
envolvem a cor da noite e os astros para mais uma vez acentuar a retumbante beleza da mulher
negra:

Meus amores sdo lindos, cor da noite
Recamada de estrelas rutilantes;

Tdo formosa crioula, ou Tétis Negra,
Tem por astro dois olhos cintilantes (FERREIRA, 2011).

Se, no campo da literatura Luis Gama procurava acentuar a igualdade entre negros e brancos,
0 mesmo ocorria em alguns dos seus escritos para jornais paulistanos, em cartas e na sua pratica
como advogado e magon. Instigante notar o esforco de Luis Gama em ver negros e brancos em
condicdo de igualdade no quesito liberdade: ele publicava anidncios em jornais paulistanos, onde
oferecia gratuitamente seus servi¢os advocaticios para libertar escravizados pela via judicial. Mas o
gue causou maior impressao na sua época foi a forma como ele defendeu a igualdade entre senhores

e escravizados ao expor suas ideias sobre o instituto juridico da legitima defesa, afirmando que “o

Anais Semindrio Interlinhas 2014.1 — Fdbrica de Letras | 142



escravo que mata o seu senhor age em legitima defesa” (FERREIRA, 2011).0ra, Luis Gama concluia
que se alguém pode matar outrem para proteger a prépria vida, que é um direito natural, poderia
também matar para tutelar a prépria liberdade, que também é um direito natural e inaliendvel.
Percebe-se aqui uma nitida desmontagem da légica dominante, imposta pelo Cédigo Criminal do
império, que dava a alguns o direito de nomearem-se donos de corpos e vidas alheios. Note-se que
Luis Gama via o Direito e a instituicdo Justica como um campo gerador de ressignificacdes e
desmontagens por exceléncia, onde seria possivel as modificacdes de relagdes sociais estabelecidas

sob a égide da desigualdade. Tratava-se, pois, de instituir alégica da igualdade.

Outro fato que revela a preocupacao de Gama com o quesito igualdade é a sua acdo na
educacdo de criangas e adultos em um curso noturno, no ano de 1869, conforme Ligia Fonseca
Ferreira nos da noticia: “Sob os auspicios da Loja América, os “professores” Luiz Gama e Olimpio da
Paixdo inauguram, em junho, uma escola gratuita para criangas e um curso primario noturno para

adultos na Rua 25 de Marg¢o” (FERREIRA, 2011).

A Loja América foi a loja magoOnica a qual Luis Gama pertencia e essas escolas, ao que tudo
indica, eram destinadas a negros. Ha aqui a presungdo de que ele teria visto na educagdo o viés que
conduziria o negro a igualdade material (entendida aqui, como igualdade de oportunidades,
geradora do conceito de acbes afirmativas), pois a sua propria vida é fruto e exemplo desse
conhecimento que ressignifica a vida. Tal premissa significa dizer que as idéias de Luis Gama
ressignificaram o conceito de igualdade formal instituido pela Revolugdo Francesa. O seu discurso de
ex-escravo — a margem do discurso oficial e, portanto, desqualificado pelos setores hegemodnicos da
época — teria desmontado o conceito burgués de egalité para dar-lhe uma feigdo de igualdade
material/substancial; ou, se assim ndo o fez, ressignificou as representacdes desse conceito
formuladas pela elite escravocrata imperial a luz dos seus préprios interesses. Afinal, o que
significava a palavra igualdade para a classe burguesa da Franca setecentista? Que a igualdade

resumia-se em tratar juridicamente desiguais de forma igual. Igualdade na desigualdade é possivel?

E para a classe senhorial brasileira, acostumada a atos torpes e cruéis contra a populacdo
negra por ela traficada e escravizada, qual era a representacdo que ela fazia da palavra igualdade?
Certamente que a desigualdade na desigualdade; sim, no Brasil oitocentista tal fato era possivel! O
Cddigo de Processo Criminal entdo vigente considerava o escravizado como um bem semovente, ou
seja, um objeto, uma propriedade do seu senhor, negando-lhe personalidade juridica. Para quest&es
de ordem judicial, por exemplo, na melhor das hipdteses, ele poderia ser considerado um

informante, nunca uma testemunha, como bem assevera Azevedo (2010). Uma grande contradicdo:
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um objeto que fala! Foi contra essa légica contraditdria que a poiética de Luis Gama se insurgiu,

desmontando discursos...
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FOLHAS “MAL-DITAS” DO TEMPO: POR UMA NOVA LEITURA DO CANDOMBLE ANGOLA NA BAHIA

Leandro Alves de Araujo*

Orientador: Prof. Dr. Arivaldo Lima

Resumo: Partindo do pressuposto que sem resisténcia ndo ha identidade subalterna, ha apenas
subalternidade, intenta-se, aqui, problematizar o local marginal ao qual fora langado o
Candomblé Angola na Bahia ao longo do tempo, tanto pela sociedade de um modo geral, quanto
por pesquisadores renomados que se debrugaram sobre esta tematica. Objetiva-se refletir sobre
a transvaloragdo em torno do nagoOcentrismo (discussdo sobre um possivel canone liturgico
candomblecista) e como esta pode ser confrontada em relagdo ao conceito de “tradicdo
inventada” de Hobsbawn. Neste sentido, procuro mapear os possiveis deslocamentos,
reinvengGes e cuidados de si evidenciados em discursos émicos na comunidade narrativa Unzo
Kutalamin Nzambi (terreiro de Candomblé Angola situado na cidade de Catu). Destarte, percebe-
se que tornar a oralidade um veiculo de afirmagdo e empoderamento é um ato politico; e, desta
forma, aprofundar as reflexdes que emergem dessas narrativas poderd proporcionar formulagdes
de contradiscursos que viabilizem uma reavaliagcdo dos processos de exclusGes, propondo assim,
talvez, uma critica da cultura, das praticas religiosas de orientagdo africana e dos estudos sobre
religido no Brasil.

Palavras-chave: Critica cultural. Candomblé Angola. Oralidade. Nagbcentrismo.

INTRODUCAO

A fortuna critica produzida por grandes estudiosos das mais diversas areas do conhecimento —
histéria, sociologia, linguistica-literaria e, sobretudo, a antropologia — principalmente a partir da
segunda metade do século passado sobre o candomblé da Bahia é vasta e significativa. Contudo, ao
fazermos uma revisdo bibliografica, percebe-se, claramente, uma eleicdo e/ou predilecdo sobre o
gue se convencionou chamar de “candomblé de nacdo Ketu”, em detrimento aos outros segmentos
do candomblé, a exemplo do Efon, Jeje ou mesmo dos primeiros africanos escravizados (Bantos), que
chegaram a Bahia e que trouxeram consigo suas praticas e saberes religiosos e que mais tarde seria
conhecido como “candomblé de Angola”. Neste contexto, varias inquieta¢des, hipdteses e
provocac@es (a exemplo do titulo inicial do projeto: “folhas mal-ditas do Tempo”), podem/devem ser
levantadas na tentativa de elucidar a eleicdo, indiretamente canonica, do segmento Ketu frente aos

demais, bem como problematizar o local marginal do candomblé de Angola.

Neste sentido, destaca-se na investigacdo da pesquisa corrente, a aten¢do aqui voltada para
um grupo religioso, o Angola, cuja literatura afim é parca, sobretudo, ao compararmos com o espago
ai ocupado por outros grupos religiosos afro-brasileiros. Ao buscar valorizar as visées de mundo dos

sujeitos em questdo, a pesquisa configura-se também num espacgo de visibilidade e representagdo

Mestrando no Programa de Pds-Graduagdo em Critica Cultural. Bolsista FAPESB E-mail:
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Anais Semindrio Interlinhas 2014.1 — Fdbrica de Letras | 145


mailto:leandrorujo@hotmail.com

politica deste seguimento religioso, bem como fomenta o enriquecimento do debate antropolégico e

da diversidade etnografica visada pela comunidade académica.

O projeto tenciona buscar entre praticantes Angola da cidade de Catu, quais sdo suas “raizes”
histéricas na Bahia, de que forma suas praticas refletem estas “raizes” e suas “origens africanas”, nao
mais pautadas em noc¢des externas, tidas como indiscutiveis ou ébvias, mas concebida internamente
através de suas memdrias suscitadas pelo revolver de suas praticas, discursos émicos, narrativas e
trajetdrias de sujeitos emblematicos do contexto do Candomblé Angola local. Como argumenta
Goldman (2003), a historia ela mesma ndo tem nada de evidente ou objetivo. Caso a mantenhamos

como um dado fixo e homogéneo:

Tendem[os] a conceber as religides afro-brasileiras como entes mergulhados numa
historicidade que ndo [necessariamente] lhes pertence, cabendo-lhes tdo-somente
resistir a esse fluxo temporal externo — mantendo-se entdo imutdveis ou, [como
mais frequentemente s3o abordadas], degradando-se lentamente até
desaparecerem —, ou acomodar-se a ele, passando assim a sofrer transformagdes
que apenas repercutem aquelas, mais fundamentais, da sociedade abrangente
(GOLDMAN, 2003, p. 109).

Deste modo, investigar os processos de transformacdes nas praticas religiosas concebidas
pelos préprios adeptos significa um esforco de enfrentar um empreendimento contrario de
domesticacdo (ou mesmo colonizacdo) do Outro através das representacdes que deles foram feitas,
especialmente no cenario religioso afro-brasileiro, no qual o legado Bantu (Angola-Congo) é

sistematicamente subestimado.

O empenho inicial tem sido construido na tentativa de verificar angulos multifacetados da
histéria do candomblé de Angola na Bahia, discutindo noc¢Ges de identidade, subalternidade e
resisténcia por meio de uma perspectiva inter/trans disciplinar que permita repensar e problematizar
o lugar em que foi langado este segmento do culto afro-brasileiro pela sociedade de um modo geral,
bem como por alguns tedricos e pesquisadores que se debrugaram sobre a tematica — o candomblé
da Bahia. Destarte, percebe-se que tornar a oralidade um veiculo de afirmagao e consciéncia é um
ato politico; e, neste sentido, viabilizar as pesquisas dessas comunidades narrativas podera
proporcionar uma reavaliagdo dos processos de exclusdes bem como de esteredtipos, dialogando
com contra discursos intrinsecos nas leituras de textos tedricos (linguistico-literario, antropoldgicos),

propondo assim, talvez, uma critica da cultura através das fronteiras discursivas em questao.
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REVISAO DE LITERATURA

O processo de busca de uma reaproximacdo da Africa enquanto “fonte original” das praticas
religiosas afro-brasileiras por sacerdotes e sacerdotisas do candomblé é denominado por estudiosos
e pelos proprios adeptos de (re)africanizagdo.

|ll

A principal “raiz” (ou referéncia as origens religiosas) procurada por candomblecistas em solo
africano é a ioruba — grupo étnico que se estende do sul da Nigéria ao extremo leste de Benin
(Verger, 1981; Elbein dos Santos, 2002) — o que comprova que o processo de reafricanizacdo religiosa
é, se ndo undnime, mais intenso entres os candomblés (autodenominados de “nacdo ketu” (cidade
ioruba da qual teria provindo, com os escravizados, o modelo de culto seguido no Brasil nos
candomblés homénimos). Nos terreiros, o reflexo desta “volta a Africa” pode ser refletido em varios
espacos da liturgia, os exemplos mais notérios sdo o aprendizado intensivo do idioma iorubd; a
presenca crescente do oraculo de Ifa, desempenhado por especialistas brasileiros, mas também
africanos no Brasil, os babalads; a utilizacdo e procura em escala crescente dos corais na confecgdo
dos colares (comumente chamados de fios de conta); tecidos e vestimentas importados da Africa em
gradativa substituicdo ou opcdo de substituicio do tecido richelieu; estatuetas de madeira e

utensilios outros, além de uma acessibilidade ao que chamo de corpus literario do axé (comumente

conhecido como fundamentos secretos do axé).

Antigos terreiros reconhecidos como “tradicionais” pela comunidade religiosa transformaram-
se, fora dela, em verdadeiros representantes da Africa no Brasil, principalmente aqueles mais antigos
da Bahia — a “Roma Negra” —, e de nagdo ketu, também chamados “nag6” (BASTIDE, 1960;
CARNEIRO, 1977). A legitimagdo “nativa” — isto é, conferida pelos préprios religiosos — transformou-
se em categoria analitica em parte considerdvel das pesquisas relacionadas, corroborando na
construcdo da imagem dos terreiros nagés como modelos de culto afro-brasileiro mais “puro”,
supostamente mais proximo de um “culto original” africano (cf. Dantas, 1987) — tese que

recentemente vem sendo contestada (cf. Parés, 2007).

O mesmo nao se deu com as demais nacdes de candomblé, como as de “Jeje” e de “Angola”.
Com a centralizacao das atencgdes dos mais diversos setores da sociedade voltadas para os terreiros
nagds, ocorreu simultaneamente a marginalizacdo das demais praticas religiosas afro-brasileiras:
voduns e inquices, respectivamente as divindades dos candomblés jeje e angola, ndo figuram com a
mesma familiaridade, no imaginario popular brasileiro, quando ai comparados aos célebres orixas

nagos.

O projeto ora proposto busca investigar as formas pelas quais os praticantes do Terreiro de
Candomblé Angola em Catu, Unzé Kutalamin Nzambi, relacionam-se com suas “raizes”. H4, na
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histéria do terreiro e/ou em suas atuais praticas, algum processo analogo aquele de reafricanizacdo
qual empreendido pelos terreiros nagd? Como este grupo pensa e exerce as relagdes com suas

“raizes”? Se, como afirma Hobsbawn (1984), toda tradicdo é uma invencao:

O termo “tradigdo inventada” é utilizado num sentido amplo, mas nunca
indefinido. Inclui tanto as “tradig0es” realmente inventadas, construidas e
formalmente institucionalizadas, quanto as que surgiram de maneira mais dificil de
localizar num periodo limitado e determinado de tempo - as vezes coisa de poucos
anos apenas - e se estabeleceram com enorme rapidez. (HOBSBAWM, 1984, p. 9).

De que forma este grupo [Unzd Kutalamin Nzambi] “inventa” — isto é, (re)cria, transmite e vive

— as tradigdes que os identifica e distingue enquanto terreiro de nagdo angola?

Teoricamente ancorada na Literatura Comparada, nos estudos sobre Oralidade e na
Antropologia, a pesquisa tem como pressuposto a sua construcdo com os sujeitos etnograficos
(CARDOSO DE OLIVEIRA, 2004), ou seja, estes sdo considerados atores sociais que a um sé tempo
produzem suas praticas e sobre elas refletem criticamente, ndo estando alheios aquilo que outros
agentes — como pesquisadores — constroem em torno delas. Perspectiva que entdo implica na
abertura as efetivas agéncias dos atores sociais sobre a prdpria pesquisa a ser com eles desenvolvida:
desde as questdes éticas postas nas relagdes intersubjetivas, passando pelos métodos possiveis e

permitidos pela comunidade (LANGDON, 1999; MALUF, 1999).

Na abertura ao “pensamento nativo”, por assim dizer, encontra-se a tentativa de conduzir “a
reflexdo antropoldgica até ao seu limite” (GOLDMAN, 2009, p. 130). A perspectiva do “Outro” é
entendida em pé de igualdade epistemolégica com a do pesquisador (Castro, 2002). E a
representacdo etnografica deve levar em conta o lugar desde qual fala o autor e as implicacGes nao

so tedricas, mas inerentemente politicas destas representacgoes.

Ampliando as percepces discursivas pautadas na oralidade, trago a cena Paul Zumthor (2010),
que vai dizer que a escrita é fixa e nada se compara a forca ndbmade da voz. O mesmo também vai
discutir a diferenga entre oralidade e vocalidade, considerando que a oralidade ultrapassa a a¢do da
voz, caracterizando-se como uma expansao do corpo que implica tudo o que é endere¢ado ao outro,
por exemplo: um gesto mudo ou mesmo um olhar. Gesto e olhar também concernem a oralidade e

os movimentos do corpo sao integrados a esta poética.

Zumthor (2010) discuti também a nogdo de performance como o principal fator constitutivo e
determinante de todos os outros elementos formais, cuja compreensao e andlise sé pode se dar a
partir de uma fenomenologia da recepc¢do. Na performance, todo contexto faz parte do texto, além

de ser texto.
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Ainda sobre as contribuicdes dos Estudos da Oralidade, dialogo com Frederico Fernandez
(2012). O mesmo aborda de forma muito interessante como os transitos se constituem e o que eles
significam. Discute a nocdo de transito por meio da analise do suporte e de sua variacao. O transito
entre poesia, religido e oralidade contribuem para entender como as pessoas constroem as suas

identidades e como estas praticas discursivas fomentam suas culturas.

Embasam a pesquisa etnografias sobre os candomblés como as de Bastide (1983), Carneiro
(1977), Landes (2002) e Verger (1997), entre outras ja consideradas cldssicas nos estudos das
religiosidades afro-brasileiras, trazendo descricdes e comparagdes entre distintas modalidades de
candomblé. Textos como os de Serra (1995), Dantas (1987), entre outros, elaboram discussdes
acerca dos discursos de pureza e tradicdo africana presentes tanto entre os religiosos quanto no
meio académico. DiscussGes mais recentes sobre as abordagens histéricas dos candomblés nas
pesquisas fazem-se necessarias para pensar e complexificar as abordagens da pesquisa, sdo exemplo

as de Goldman (1984, 2003, 2009, 2012), Opipari (2011), Cardoso (2007, 2009, 2011).

CONSIDERAGOES FINAIS

A partir de meados do século passado, a religido afro-brasileira ganhou visibilidade e
efervescéncia nas artes (sobretudo na musica), na academia e na midia em geral. A década de 70, por
exemplo, representou, no Brasil, a sedimentagdo de uma consciéncia reflexiva sobre o negro na
sociedade brasileira. Nasce neste periodo um discurso politico e cultural que se fez engajado e
consciente. A independéncia dos paises africanos talvez tenha corroborado, em alguma medida,
servindo de motivacdo ainda maior para os empreendimentos do coletivo negro que ird repercutir na
criacdo dos Cadernos Negros (1978), pelo grupo Quilombhoje, por exemplo. Os anos 70 marcaram,
ainda, a consolidacdo de associa¢des de cunho estético-politico - a exemplo do Teatro Experimental
do negro (embora ja fundado em 1944) e o MNU (fundado em 1978). Os agentes da cultura afro-
brasileira buscaram ir além dos modelos de cultura dominante, de uma sociedade que foi norteada
pela ideologia do branqueamento. Os sujeitos desse periodo expressaram, por meio da literatura, da
musica, do teatro e outras artes a afirmacgdo cultural dos grupos afro-brasileiros. Doravante, ndo
podemos esquecer a importancia que as casas de candomblé tiveram (em maior ou menor grau)
enquanto espago de resisténcia, como também o quanto influenciou esses artistas ativistas e
intelectuais negros, dentre outros aspectos, por ser a mesma a maior fonte representativa da
memoria e oralidade da heranga africana no Brasil. O espaco litdrgico do candomblé, neste sentido, é

o pedaco vivo da Africa do outro lado do atlantico.
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Destarte, percebe-se que uma nova leitura que discuta criticamente as tensdes existenciais
entre o centro e a margem, os lugares e os ndo-lugares legitimados, bem como os dispositivos de
poder e interesses subjacentes entre os etndgrafos e suas etnografias construidas em torno da
cultura religiosa afro-brasileira é de significativa importancia para elaboracdo de uma critica cultural

gue amplie as discussdes e os olhares em torno dessa problematica.
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FORMAGAO PARA A ESCRITA LITERARIA NO ENSINO SUPERIOR BRASILEIRO
Leila Pinheiro Xavier®
Orientador: Prof. Dr. Carlos Magno Gomes

Resumo: Sob a ética da formagdo para a escrita literaria, o Ensino Superior brasileiro registra uma
auséncia. Esse fato exigiu que o publico interessado em escrever literatura no Brasil recorresse
ao caminho do autodidatismo ou a outro tipo de formagdo dentro ou fora do pais. Mais
recentemente, comegamos a vislumbrar uma mudanga nesse quadro com a chegada de cursos
de formagdo de escritores em nivel de Especializagdo. A proposta deste artigo é investigar como
os cursos de pos-graduagdo em Formagdo de Escritores ou Escrita Literaria/Criativa tém se
estruturado no Brasil nas ultimas décadas. Proponho discutir este fendmeno sob a dética dos
Estudos Literarios e da Critica Cultural, investigando as possiveis razoes da auséncia de formacdo
de escritores em nosso pais. O trajeto escolhido do caminho metodoldgico percorrido centra-se
na pesquisa qualitativa de cunho descritivo, elaborada a partir de material ja publicado sobre o
tema em diversas fontes, se tratando, portanto, do ponto de vista dos procedimentos técnicos,
de uma pesquisa bibliografica. O que se busca, além de oferecer uma visdao mais detalhada sobre
a chegada dos cursos superiores de formagdo de escritores no Brasil, é investigar os modos de
produgdo de conhecimento para a escrita literaria antes da chegada dos cursos de pods-
graduacdo, para discutir as possibilidades trazidas com a eclosdo dos mesmos para os egressos
de Letras. Defendemos, assim, a necessidade de inclusdo da formacgdo para a escrita entre as
demandas dos cursos superiores de Letras como uma alternativa de profissionalizacdo dos
escritores brasileiros.

Palavras-chave: Formagao de escritores. Curso de Letras. Ensino.

INTRODUGCAO

Até bem pouco tempo atrds era impensavel ao estudante de Letras profissionalizar-se em
escrita literaria no Brasil. Os cursos e toda a sua estruturagdao apontavam apenas para o exercicio da
docéncia. Assim, fazer Letras implicava quase que unicamente em tornar-se professor (a). Ainda hoje
uma analise dos componentes curriculares dos cursos pode indicar pouca ou nenhuma alteragdo em
sua estrutura ao longo dos anos e a maioria dos cursos de Letras seguem apenas formando

profissionais docentes.

Mais recentemente, entretanto, comeg¢amos a visualizar o fendmeno de ingresso de cursos de
graduacgao ou especializacdo para formar escritores, oferecendo fundamentos para a escrita literdria
no Brasil. A irrupcdo desses cursos ndo significou ainda uma adesdo dos cursos de Letras ou uma
alteracao curricular, mas apresentou-se enquanto uma alternativa de especializacao para os egressos
dos cursos superiores de Letras e também dos graduados de areas afins. A preparacdo para a criagdo
literaria ainda dd seus primeiros passos entre nds, mas cumpre ser a oferta de mais uma

possibilidade para aqueles que desejarem a carreira de escritor.

Mestranda no Programa de Pés-Graduagdo em Critica Cultural. Bolsista CAPES. E-mail:
leilapinheiro8 @gmail.com.
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Longe de defender o beletrismo, que reduz a poténcia da escrita enquanto forca
transgressora, ou de corroborar a ingénua concepg¢do de que é possivel ensinar a escrever por
intermédio da sistematizacdo de alguns elementos que compdem o texto literario, nossa ideia de
gue os cursos superiores de formacdo para a escrita que comecam a se instalar no Brasil se
apresentam como uma boa alternativa para o estudante de Letras se sustenta no fato de que é
preciso oferecer oportunidade de profissionalizacdo neste setor. De modo bem simples, se
admitimos que seja possivel ensinar a dangar, pintar ou tocar um instrumento, também devemos
admitir que é possivel uma formacao e consequente profissionalizacdo para quem deseja tornar-se

escritor(a) literario.

De acordo com Assis Brasil (2014), A Escrita Criativa existe enquanto disciplina académica nos
Estados Unidos e na Inglaterra ha ais de um século, embora ainda se constitua novidade em nosso
pais. Aqui este tipo de formacdo ainda se restringe a uns poucos centros académicos e a cursos
realizados fora do sistema oficial. Pode-se ainda encontrar alguma literatura, ficcional ou nao,
indicando caminhos para quem deseja tornar-se escritor. Isso revela o esforco de preenchimento dos
vazios da formacdo para a escrita literdria no Brasil ao passo em que demarca uma crescente

demanda.

Os cursos de formacdo de escritores que chegaram ao Brasil a pouco mais de meio século ja
figuram na Universidade de Harvard - EUA desde 1880 (RAMEY, 2007, apud MANOCELOS 2010, p.
156), multiplicando-se durante a década de trinta, altura em que surge o primeiro mestrado na érea,
na lowa University (VANDERSLICE, 2007, apud MANOCELOS, 2010, p. 156). Ou seja, esta area foi
incluida nos programas académicos dos EUA ha mais de cento e trinta anos, entretanto ainda

aparece timidamente no Brasil.

Foucault (1996) em sua obra A ordem do discurso nos alerta para o fato de que os discursos
que passam pela sociedade sdo controlados, produzidos, difundidos ou recepcionados como forma
de poder e repressdo. Ele esclarece ainda que sdo muitos os procedimentos de repressdo do
discurso. “Mas, o que hd, enfim, de tdo perigoso no fato de as pessoas falarem e de seus discursos

proliferarem indefinidamente? Onde, afinal, estd o perigo?” (FOUCAULT, 1996, p. 8).

O modo como se delineia a formacdo de escritores no Brasil nos remete a esse
questionamento de Foucault (1996) e nos faz perguntar algo semelhante: Por que nos negamos, por
tanto tempo a oportunizar a formagdo de escritores literdrios em nosso pais? Essa pergunta surge
porque o lugar ocupado pela literatura, enquanto produto cultural, nunca foi o necessario ou o
esperado para possibilitar o empoderamento discursivo desta nagdo. Segundo Deleuze e Guattarri

(1977, p. 25) “[...] a consciéncia nacional, incerta ou oprimida, passa necessariamente pela
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literatura”. Através da palavra escrita o individuo encontra um canal de manifestacdo de sua
identidade e de sua cultura e este, opera como um libertador da opressao e interdicdo a que somos

submetidos enquanto pais pés-colonizado.

Motivados por esta questao nos propomos discutir o modo como a escrita literdria vem sendo
entendida entre nds. Esta concepcdo, aparentemente despida de problemas, foi rediscutida pelos

Estudos Literarios e pela critica contemporanea, exigindo um esforco de esclarecimento aqui.

A relacdo entre autor e escrita de que temos registro inicia-se pelo periodo dos manuscritos,
guando escribas frequentemente alteravam os textos que transcreviam e copiavam. Neste periodo a
nocao de autoria ndo era significativa. Mais tarde aparece o papel de criador. As palavras e histdrias
criadas serviam para avalizar a individualidade e reconhecimento do autor. Assim, com o passar do

tempo, a ideia de autoria foi se consolidando.

Foucault (1992), ao tratar da identidade autoral, nos diz que, historicamente, os textos
passaram a ter autores na medida em que os discursos se tornaram transgressores com origens
passiveis de punicdes. E com a instituicdo do sistema de propriedade, que traz regras restritas sobre
direitos do autor entre os séculos XVIIl e XIX, que a escrita enquanto transgressdo passou a se
constituir um bem. A autoria, nessa concepcdo, ndo é apenas a atribuicdo de um texto a alguém que
o cria, mas sim uma "[...] caracteristica do modo de existéncia, de circulacdo e de funcionamento de

alguns discursos no interior de uma sociedade [...]" (FOUCAULT, 1992, p. 46).

Esse tema instigante também foi discutido por Roland Barthes em "A Morte do Autor". Ele
problematiza a questao da autoria enfatizando a questao da ndo existéncia do autor fora ou anterior
a linguagem. Barthes (1984) vé o autor como sujeito social e historicamente constituido, como um
produto do ato de escrever - é o ato de escrever que faz o autor e ndo o contrario. Nesse estudo,
Barthes (1984) afirma que “[...] a escrita é destruicdo de toda a voz, de toda a origem. A escrita é
esse neutro, esse compdsito, esse obliquo para onde foge o nosso sujeito, o preto-e-branco aonde

vem perder-se toda a identidade, a comecar precisamente pela do corpo que escreve.” (p. 1).

Somente com a no¢do de hipertexto que, enfim, houve uma desvincula¢do da ideia de escrita
atrelada obrigatoriamente a uma autoria posto que o hipertexto possibilita a cada leitor adicionar,
alterar ou simplesmente editar outro texto, abrindo possibilidades de uma autoria coletiva e

quebrando a ideia da escrita como origindria de uma sé fonte.

Nesse sentido, hipertexto e teoria contemporanea reconfiguram a ideia de escritor e de
escrita. E, sdo essas novas nogdes de que fazemos uso ao tratar da chegada dos cursos de formagao

para a escrita literaria no Brasil.
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Num esforco por definicdo, o escritor contemporaneo pode ser considerado todo e qualquer
individuo que queira representar a vida por meio do simbdlico e a escrita define-se por uma cria¢do
gue ndo exige ser obrigatoriamente original ou exclusiva. Assim, pergunta-se: Qual o papel dos
cursos superiores de formacao para a escrita? Como eles podem contribuir positivamente para os

cursos e estudantes de Letras?

O presente trabalho objetiva clarificar, com brevidade, as perguntas levantadas aqui, com o
intuito de mostrar como esse quadro se delineou ao longo da ultima década, este artigo propde
pensar a ingressdao destes cursos considerando duas questdes centrais. Primeiro, a histéria da
formacdo para a escrita literdria no Brasil. Segundo, a chegada dos cursos de especializacdo em
escrita literaria/formagdo de escritores no Brasil, tentando entrever as possibilidades que estes
cursos trazem para os estudantes e os cursos de Letras. Desse modo, acreditamos que essa analise
podera contribuir para uma compreensdo mais adequada da forca e dos limites que os atuais cursos
de formacdo para a escrita literdria no Brasil possuem e de suas possibilidades para os egressos de

Letras.

PERFAZENDO O CAMINHO DA FORMAGAO PARA A ESCRITA LITERARIA NO BRASIL

A histdria da formagdo para a escrita literdria no Brasil esta intrinsecamente interligada a
histéria das politicas culturais de nosso pais. Isso porque a presen¢a ou omissdao do Estado no
fomento a criagdo literaria e as demandas levantadas pela populagdo impulsionaram boa parte do
investimento nesse campo. A partir das obras de Lindoso (2004) e Rubim (2010) refizemos nos
trabalhos anteriores o percurso da formagdao para a escrita literaria no Brasil, considerando o

posicionamento politico cultural assumido.

Resumidamente, a histdria da formacdo para a escrita literdria em nosso pais se restringe a
algumas acbes de mecenato na época do império, a expansdo do sistema educacional e a
regulamentacdo de acGes em prol da producdo escrita. Entretanto, nenhum esforco maior foi
realizado no sentido de nos fazer avancar frente a preparacdo para a escrita. Essa realidade comeca a
se alterar a medida que surgem os cursos de formacdo de escritores em nosso pais, se instituindo
enquanto um caminho para os egressos de Letras que desejarem se profissionalizar nesse campo ou
graduados em cursos superiores com igual intuito. E, é a chegada destes cursos de formagdo para a

escrita que passamos a visualizar a partir desse ponto.

Anais Semindrio Interlinhas 2014.1 — Fdbrica de Letras | 156



OFICINAS DE ESCRITA CRIATIVA E POS-GRADUAGAO EM FORMAGAO DE ESCRITORES — CAMINHOS
PARA A PROFISSIONALIZAGAO EM ESCRITA LITERARIA NO BRASIL

As oficinas de escrita criativa sdo relativamente novas em nosso pais. As principais de que
temos noticias datam de pouco mais de cinco décadas atras. Um dos expoentes desta atividade em
nosso meio é o Professor Luiz Antonio de Assis Brasil. Em sua pdgina na internet, ele busca esclarecer
alguns equivocos e preconceitos em relacdo a este modo de formacdo através de um artigo/secdo
denominado Oficinas literdrias. Assis Brasil, como é conhecido no meio académico, comeca esse
desafio nos oferecendo um breve histérico das oficinas de criacao literaria. Ele corrobora que os
laboratdrios de texto tiveram seu inicio nos Estados Unidos, na década de 1930-40, mas, segundo
ele, foi a partir da Segunda Guerra Mundial que encontraram seu pleno florescimento. Como
primeiro curso citado esta o Program in Creative Writing iniciado pela Universidade de lowa em
1936, sob a dire¢cdo de Wilbur Schramm. Essa oficina passou em 1941 aos cuidados de Paul Engle, e
ficou sob sua responsabilidade por vinte e cinco anos, ainda segundo este autor. Neste periodo o

curso se delineou e passou a ser reconhecido.

E claro que o pouco tempo de atuagdo dessas oficinas em nosso pafs geram certa desconfianca
guanto a sua eficacia. Assim, surgem muitos equivocos que Assis se ocupa de esclarecer. O primeiro
deles é pensar que as oficinas trabalham uma uniformiza¢do dos textos produzidos. O autor tenta
desfazé-lo disponibilizando as coletaneas produzidas nas oficinas das quais faz parte para avaliagdo.

A este respeito, Assis Brasil (2014) diz:

Trata-se, este, de um pensamento simplificador, e todas as simplificacbes sdo
vistosas. Temos de pensar um dado, contudo: se ninguém - repito: ninguém -
apresentou estudo que viesse a comprovar essa alegada uniformizagdo,
circunscrevendo-se ao mero palpite, temos a considerar a realidade da série de
vinte e seis antologias de alunos da "Oficina da PUCRS", editadas sob a
denominacgdo genérica de Contos de oficina: quem tiver o cuidado de Ié-las sem
prevencdo, vera que ali estdo presentes todas as tematicas e todas as opgoes
técnicas imaginaveis: ha humor, ha politica, ha satira, ha conflito intimo, ha conflito
social; por outro lado, esses temas expressam-se na utilizagdo dos mais variados
narradores e procedimentos formais. Ha textos lineares e fragmentados. Ha
experimentalismos e "bons comportamentos". Ha contos curtos e contos longos.
Se tém algo em comum, é a corregdo e a limpeza textual - o que, pelo sabido, ainda
é uma virtude. E ler e conferir, j& que os livros estdo disponiveis para consulta
(ASSIS BRASIL, 2014, s/p).

Outra afirmagdo combatida por Assis Brasil (2014) em seu texto, é que os grandes autores ndo
precisaram passar por cursos de formagdo. Pode até ser verdadeira a afirmacao, ele diz, entretanto,
é correto dizer que eles pensaram suas obras, submeteram-nas para analise de seus colegas, e em
funcdo disso, refizeram suas escritas, acertaram a forma e refletiram sobre o que escreveram. A¢des

que sdo feitas dentro de uma oficina literaria de forma sistematica. Ai temos um esforco de Assis por
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elencar exemplos de parcerias e trocas entre autores na construgdo de seus textos, o mais
significativo seria a célebre critica que Machado de Assis escreveu ao O primo Basilio, na Revista O
Cruzeiro, de 16 de abril de 1878 onde, pela primeira vez, foi dita em portugués, a expressao "oficina
literaria": "[Eca de Queirds] transpds ainda ha pouco as portas da oficina literaria [...]". (Apud ASSIS
BRASIL, disponivel em: http://www.laab.com.br/oficina.html). Esta expressdo ndo é uma referéncia
ao fendbmeno moderno discutido neste artigo, mas chama a atencdo para a existéncia de uma

“técnica da literatura” e para a necessidade de um aprendizado dessa técnica.

O que se constata, a partir da escrita de Assis Brasil é que as oficinas de criacao literdria
sempre existiram. A sua sistematizacdo é que se apresenta como certa novidade. Sem maiores
pretensdes assue-se enquanto espacos privilegiados para o exercicio da criacdo, da troca de ideias,
de aconselhamento e podem oportunizar o conhecimento dos métodos de composicao. Alicercados
na premissa de que escrever, como qualquer outra arte, exige dedicacdo, informacdo e
conhecimento técnico, as oficinas literdrias, com a configuracdo que temos, se configuraram como
estes dispositivos de formacdo para a escrita no Brasil. O que veremos é como esta a¢do formativa se
instauram nos cursos superiores e qual a contribuigdo que trazem para os egressos dos cursos

superiores de Letras.

Uma reportagem recente publicada em 05 de Margo de 2014 no jornal O Estaddo de Sao
Paulo-SP trata da chegada dos cursos de formagdao em escrita literdria no Brasil. Nela, sdo relatadas
as experiéncias dos cursos de autores nacionais em oficinas realizadas em Cuba e nos Estados Unidos
ou mesmo nas oficinas mais tradicionais brasileiras e hoje seguem o caminho como executores de
oficinas. Sdo citados Roberto Taddei, atual coordenador do curso de Especializagdo em Formagdo de
escritores do Instituto Superior de Educacgdo (ISE) - Vera Cruz, Socorro Acioli, o préprio Assis Brasil,
pioneiro no ensino da escrita em nosso pais, a jornalista Rosangela Petta, o escritor Jodo Silvério
Trevisan, que ha 27 anos também realiza oficinas em Sdo Paulo-SP. Também nesta reportagem existe

uma preocupac¢do em mostrar como se da a construgdo de um autor e de uma obra.

A variedade de cursos oferecidos é grande e se aplica a diferentes niveis e objetivos. Essa
crescente oferta ja havia sido anunciada pelo site Terra em 11 de junho de 2012 no artigo eletrénico
Universidades integram oficinas de escrita criativa ao curriculo. L3, além de se falar da chegada dos
cursos, Noemi Jaffe, professora de Literatura Brasileira e Critica Literdria da pds-graduagao em Letras

da PUC-SP discute o alcance desses cursos para os estudantes de nivel superior:
A experiéncia pode ser valida também para os estudantes que ingressam na

faculdade de Letras para seguir carreira literaria: Noemi observa que muitos cursos
de graduacdo ainda carecem de disciplinas praticas e aulas em que a analise
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literdria se compromete mais em estudar os recursos técnicos do que o autor ou
, . . . 2
periodo da obra em si, aspectos que podem ser explorados nas oficinas.

Uma consulta feita ao site do MEC revela que sdo cerca de 2.150 (dois mil, cento e cinquenta)
cursos de Letras em atividade no pais. Entretanto, a graduacdo em Letras destinada a formacdo de
escritores é ainda um empreendimento recente no meio académico brasileiro e pouco encontrado
mesmo em universidades estrangeiras. A demanda dos estudantes foi um dos principais motivos que
levou a criacdo do bacharelado em Letras com habilitacdo em Producao Textual pela PUC-Rio em
2004. No curriculo, sdo combinados os conhecimentos basicos do curso de Letras, como Lingua
Portuguesa, Linguistica e Literatura, a uma série de oficinas sob o formato de disciplinas opcionais,
divididas em géneros literdrios (poesia, roteiro, dramaturgia) e ndo literarios (lexicografia, texto
institucional e texto editorial). Além dos professores da universidade, as aulas sdo ministradas
também por romancistas, poetas e roteiristas, modelo que parece ter sido importado de algumas

academias norte-americanas como vimos no quadro apresentado por Assis Brasil nesta secdo.

Os cursos de Letras passaram por significativas mudangas no campo metodolégico e cientifico
a partir dos anos 80. A coexisténcia de estudos literdrios e ndo-literarios foi algo que trouxe o sujeito
para o corpus da pesquisa. Assim produto e produtor sdo igualmente estudados. E é nesse contexto
que a literatura desce do palco privilegiado do livro, de acordo com Santiago (2004). O fato é que,
apesar de vivenciarmos essa reviravolta a mudanca no curso de Letras ndo se processou de modo a
admitir tais avangos. Trouxemos o sujeito como corpus das pesquisas, abracamos as politicas de
identidades, da critica literdria cultural, mas ndo conseguimos resgatar o estudante de Letras do
despejo linguistico e literario a que foi submetido no contexto da colonizagdo. O direito linguistico e
literario, recente objeto de estudo dos cursos de Letras ainda precisa abrir-se para as novas
possibilidades que surgem dessas demandas em ascensdo, entre elas, os cursos de formacao para a
escrita literaria como uma alternativa de profissionalizagcdo dos egressos, e dispositivo de combate a

crise dos cursos de Letras.

Nessa perspectiva, listamos aqui alguns cursos de graduacdo e pds-graduacao que ja figuram
oficialmente nas instituicGes de nivel superior como mais um atrativo e possibilidade de atuacdo para
os estudantes de Letras. Eles ainda sdo poucos e recentes, mas se constituem como uma nova

perspectiva para a area de Letras:

Tabela 3: Cursos superiores de formagdo de escritores

Curso Instituicao

Disponivel em: http://noticias.terra.com.br/educacao/universidades-integram-oficinas-de-escrita-criativa-
ao-curriculo,b40ddc840f0da310VgnCLD200000bbcceb0aRCRD.html. Acesso em: 8 abr. 2014.
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Curso superior de formacao de escritores e agentes literdrios UNISINOS

Bacharelado em producgao textual (formacdo de escritores) PUC-RIO

Pdés-graduacdao em formacao de escritores ISE- Vera Cruz

Pdés-graduacdo em Letras (area de concentracdo em Escrita PUC- RS
Criativa)

Fonte: Levantamento na web, 2014.

O escasso numero de cursos de graduacdo e pds-graduacdo em Formacdo de escritores em
atividade hoje no nosso pais pode ser reflexo da resisténcia da academia a esta modalidade
educativa. Existia uma recusa justificada pela crenca de que o ensino da escrita literaria seria uma
apologia ao beletrismo. Pensar a chegada desses cursos em nosso pais e a grande procura que
possuem nos faz refletir sobre as demandas que temos e nisso, os cursos de Letras tendem a se
beneficiar atraindo um novo publico através da reformulacdo do seu curriculo ou da oferta de cursos

de pds-graduacao em formacao de escritores.

CONSIDERAGOES FINAIS

A introjecdo dos cursos de formacdo de escritores no Brasil foi contemplada nesse artigo de
modo a analisar o seu impacto e as possiveis contribuicbes para os cursos de Letras. As politicas
culturais para o Livro, Leitura e Bibliotecas no Brasil, como vimos, dedicaram pouco do seu espaco
para tratar a questdo da formagdo para a escrita literaria em nosso pais. Com algumas raras excegdes
comecamos a vislumbrar um movimento em dire¢do ao preenchimento desta lacuna na histdria de
nossa formacdo. Com um atraso significativo frente aos paises que ja adotaram o curso em seus
sistemas educacionais, as oficinas de criacdo literaria ganharam forca fora do sistema oficial para
depois comecar a ser incorporado nas instituicdes de nivel superior. Ainda sdo poucos os cursos
oferecidos em nivel de graduag¢do e pds-graduagdo, entretanto, eles sinalizam um desejo e crescente

demanda pela profissionalizagdo do setor.

O cuidado com a criagdo literdria fortalece a nossa singularidade cultural e tem muito a dizer
sobre o papel da literatura em nosso contexto. Por isso, a medida que a academia se abre para as
novas possibilidades, despindo-se do medo do beletrismo, comegamos a escrever uma nova histdria
para o curso de Letras em que se reparam os despejos linguisticos e literarios que nos atingiram ao

longo desse processo de pds-colonizagao.

A andlise do fenémeno de surgimento dos cursos de formagdo para a escrita no Brasil

sinalizam um caminho novo para os cursos de Letras. No momento em que o exercicio da docéncia
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passa a exercer pouca atratividade para os estudantes, abrir mais uma possibilidade de

profissionalizacdo além da docéncia pode significar um novo animo para a area.

Pode-se afirmar que esta pesquisa ganha forca a medida que se propde a olhar para aquilo que
pode o curso de Letras na contemporaneidade, posicionado no presente, mas com o foco nas suas
configuracdes do passado (AGAMBEN, 2004). E desse modo que entendemos que a Formacdo de

escritores no Brasil se instaura como um novo caminho para os cursos de Letras.
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O ATO DE ESCREVER E DE SE REESCREVER: EM FOCO RAQUEL DE QUEIROZ E CONCEICAO EVARISTO
Luane Tamires dos Santos Martins®
Orientadora: Profa. Dra. Jailma dos Santos Pedreira Moreira

Resumo: A seguinte pesquisa, em sua forma inicial, visa investigar e refletir sobre o perfil das
escritoras Concei¢do Evaristo e Rachel de Queiroz, considerando suas trajetérias literdrias e de
vida. Para tanto pretendemos levantar a bibliografia e biografia das mesmas, destacando
tematicas mais recorrentes e textos que tratem do ato de escrever. Ainda nos utilizaremos de um
referencial tedrico condizente com a critica cultural, com os estudos feministas, de género e
literarios. Desta forma, pretendemos averiguar o percurso das escritoras, nos seus diversos
contextos, na conquista deste lugar outrora negado a mulher. Por fim, esperamos contribuir,
pelo viés da critica cultural, com os estudos sobre literatura de autoria feminina no Brasil.

Palavras- Chave: Mulher escritora. Ato de escrever. Critica Cultual. Critica Literaria.

INTRODUCAO

O presente trabalho visa apresentar o projeto de pesquisa para o Mestrado em Critica Cultural,

cujo tema é a escrita feminina e ainda encontra-se em fase inicial de abordagem e construgao.

Para comegar esta apresentacgdo, faz-se necessario discorrer um pouco sobre o que me levou a
pesquisar literatura de autoria feminina. Nesta perspectiva, ao cursar Letras com Habilitacdo em
Lingua Portuguesa e Literaturas na Universidade do Estado da Bahia (UNEB-CAMPUS II/Alagoinhas),
deparei-me com os estudos sobre género e comecei a refletir sobre o fato de que a maioria dos livros

que li eram escritos por homens.

Iniciei como pesquisadora da area de género em 2010, com o subprojeto de Iniciacdo Cientifica
(IC), intitulado O lugar da literatura nas pesquisas de género”, orientado pela professora Jailma
Pedreira, chegando a conclusdo que as pesquisas de literatura tem cada vez mais focado tematicas
sobre género, o que significa que o préprio campo literario tem sofrido uma significativa abertura,
quando correlacionado, pela perspectiva do género, aos Estudos Culturais e suas interfaces (raga,

identidade, economia etc).

Desta maneira, em 2011 iniciei outro subprojeto de pesquisa de IC, mais um vinculado ao
projeto coordenado pela mesma orientadora. Com este subprojeto voltei-me a identificar, em
termos sucintos, quais bibliotecas escolares (municipais e estaduais) do municipio de Alagoinhas
possuiam livros de autoria feminina e quais politicas publicas existiam voltadas para tais bibliotecas,

principalmente no tocante a producdo/circulacdo/leitura de livros de autoria feminina. Este estudo

Mestranda no Programa de Pds-Graduagao em Critica Cultural. Bolsista CAPES.
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foi ampliando na pesquisa monografica intitulada “Literatura de autoria feminina em

bibliotecas/salas de leituras escolares de alagoinhas.”

Sendo assim, abordando a escrita de autoria feminina na perspectiva do Género verificamos a
proporcionalidade dos livros de literatura, presentes no acervo, que foram escritos por autoras, em
relacdo aos de autores, considerando o espaco das salas de leituras e bibliotecas pesquisadas em
guatro escolas de Alagoinhas. Dessa forma, chegamos a conclusdo que havia mais livros de autoria

masculina que de autoras. E dos livros de autoras encontradas, raros eram de autoras ndo candnicas.

Em meio a tais pesquisas, percebi que no meu repertorio pessoal de leitura havia poucas
autoras e fui em busca de leituras de autoria feminina. Diante de alguns livros escritos por mulheres
que tive a oportunidade de ler, deparei-me com obras de Raquel de Queiroz e Concei¢do Evaristo.
Ao ler o livro “Insubmissas Lagrimas de Mulher”,uma coletdanea de contos da autora Conceicdo
Evaristo, pude observar uma linguagem objetiva e cativante que trazia como protagonistas dos
contos mulheres que passam por diversas situa¢des conflituosas em suas vidas. Nessa mesma
perspectiva, o livro “Memorial de Maria Moura”, de Raquel de Queiroz, também apresentava como

protagonista uma mulher, Maria Moura.

Essas duas narrativas citadas acima chamaram-me a atencdo uma vez que, fora do que
habitualmente estava acostumada a ler, estava diante de escritoras que tratavam em seus escritos
sobre a mulher. N3o era mais uma visdao de um autor, estava diante de mim a oportunidade de ler

como uma mulher retrata a si mesma ou a outras.

Apesar de a escrita feminina ter sido invisibilizada e silenciada desde os séculos passados, isso
ndao quer dizer que as mulheres ndo tenham escrito literatura ou que ndo escreveram. E,

principalmente, as escritoras negras, como é o caso de Conceigao Evaristo.

Desta maneira, a problematica desta pesquisa nos faz questionar: como se configura o perfil
das escritoras literarias Raquel de Queiroz e Conceicdo Evaristo, considerando suas trajetdrias
literarias e de vida? Como objetivos gerais e especificos, pretende-se investigar e refletir sobre a
escrita feminina e a prépria construcdo do “ser escritora” nas obras das autoras em questdo,
considerando suas trajetdrias literarias e de vida; averiguar o percurso das escritoras no que
concerne a historiografia literaria; pesquisar e analisar a bibliografia e biografia das autoras;
investigar e refletir sobre a presenga de temas relacionados ao ato de escrever, a mulher escritora e
escrita feminina, e, ainda, averiguar e discutir sobre as possiveis violéncias (simbdlicas ou ndo) que as

autoras sofreram na construcgdo do “ser escritora”.
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GENERO, LITERATURA E CRITICA CULTURAL: ALGUNS FUNDAMENTOS TEORICOS

Sabemos que, historicamente, o lugar e o papel da mulher na sociedade foram
categoricamente frisados como inferiores ao do homem. A sociedade, construida nos moldes do
patriarcalismo, refreava e silenciava qualquer expressao politica, tedrica ou artistica oriunda das
mulheres. Se a mulher ndo era vista como sujeito da Ciéncia, consequentemente ela também nao
poderia ser vista como sujeito leitor, critico, reflexivo, ou até mesmo como sujeito capaz de escrever.
Dessa forma, tornavam invisivel também a escrita da mulher e as representacdes sobre as mulheres

na literatura davam-se basicamente por meio da autoria masculina.

Ja os estudos tedricos sobre mulher ascenderam no espaco académico a partir de 1968, como

nos afirma Guacira Lopes Louro (1997). A mesma autora ressalta que:

Tornar visivel aquela que fora ocultada foi o grande objetivo das estudiosas
feministas desses primeiros tempos. A segrega¢do social e politica a que as
mulheres foram historicamente conduzidas tivera como conseqiiéncia a sua ampla
invisibilidade como sujeito da Ciéncia. (LOURO, 1997, p.17, grifo meu).

Sendo assim, ndo precisamos fazer muitos esforcos para perceber a exclusdo concernente a
producdo literaria feminina, basta, reflexivamente, nos perguntarmos quantas autoras consideradas
candbnicas e quantos autores estudamos durante o nosso Ensino Médio. E se nos aprofundarmos
ainda mais nessa reflexdo e nos perguntarmos sobre as escritoras negras, provavelmente, ndo nos
lembraremos de muitas, isto se conseguirmos nos lembrar de alguma. Reis (1992) ainda nos alerta
gue ao lermos e questionarmos um texto literdrio considerado canbnico ndo se pode deixar de
refletir sobre as circunstancias histéricas em que o mesmo foi criado e que, provavelmente frente a
essas circunstancias, individuos dotados de poder atribuiram ao tal texto o valor de “literario” em
relacdo a outros, tornando-o um canone. Segundo o autor supracitado a canoniza¢do literaria é

dotada de interesses ideoldgicos de dominacdo, poder e exclusdo.

Nessa perspectiva, adentrar o espago do canone tem sido luta constante de nossas escritoras,
principalmente as escritoras negras. Para Ramalho (2011) a escritora feminina somente assume uma
consciéncia de sua condi¢cdo de mulher diante de uma sociedade patriarcal a partir do século XX e
isto vai refletir nos seus textos. Para a autora, diversas escritoras do século XIX acabaram

reproduzindo muitos dos valores patriarcais em suas obras.

Ainda sobre a escrita feminina, é pertinente frisar o que nos diz a autora Carmen Catiz-
Montoro (1999), em seu artigo Feminismo radical e o lugar da nova mesti¢a, que discute sobre a
neutralidade dos sexos, desconstruindo o equivoco de considerar igualdade e uniformidade como
sindnimos. Segundo Catiz-Montoro, essa crenca de que homens e mulheres sdo iguais e possuem os

mesmos direitos tem causado grandes controvérsias no meio social e para a autora faz-se
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imprescindivel compreender que em qualquer pais “as mulheres ainda ndo sdo iguais aos homens”.
Catiz- Montoro apresenta-nos o conceito de “opressdao — sistematica” em que o foco dessa falsa
igualdade entre mulheres e homens é colocado somente nas mulheres que possuem alguma posicao
social consideravel e elas mesmas acabam acreditando que exemplos isolados e minoritarios

representam a maioria.

Para a autora, enquanto as mulheres ndo se conscientizarem das diferengas que existem entre
as mesmas, sera impossivel promover alguma mudanc¢a no sistema, uma vez que quando uma
minoria feminina assume alguma posicdo privilegiada no sistema social e econ6mico acabam por
vezes reproduzindo o padrdo de opressdao que paradoxalmente lutam contra ha muitos anos. Isto
por acreditarem que as oportunidades de outras mulheres galgarem o mesmo status estdo

disponiveis e sdo diversas, restando apenas a tentativa e o esforco.

Questionando sobre as diversas formas de opressdao feminina, a autora afirma que o governo
ndo encoraja outras formas de criatividade feminina, como por exemplo, a escrita. Para Catiz-
Montoro quando se permite a mulher falar ou escrever, sua producdo é menosprezada, considerada
como de categoria inferior. Consoante a abordagem supracitada, escrever da perspectiva feminina
sempre foi um desafio, tanto para enquadrar-se quanto para resistir as pressoes e lutas pelo espaco

criado por e para os homens.

Nesta perspectiva, ndo podemos falar de escrita literdria, sem antes pensar em uma
concepgao de Literatura, bem como tentar situa-la na perspectiva da critica cultural. Discorrer sobre
obra de Literatura, ndo é uma tarefa facil devido a complexidade do termo e a amplitude daquilo que
denominamos Campo Literario. Para Jorge Wanderley (1992, p. 253) definir Literatura é complexo
uma vez que esta “se confunde com a definicdo do poético e da beleza.” Desta maneira, em
consonancia com o mesmo autor, a definicdo de Literatura no tocante ao diciondrio é praticamente
“impossivel” (WANDERLEY,1992, p. 254). O autor Antonie Compangon (1999), por sua vez, afirma
que, em um sentido amplo, literatura é compreendida como aquilo que é impresso, todos os livros
de uma biblioteca e, no sentido restrito, afirma que as implicacGes sobre o termo variam de época
para época. O que os autores em questdo concordam é que a Literatura produz um efeito no sujeito
que a ler, um sentindo que se completa nas entrelinhas do texto literario a partir da subjetividade

leitor.

Consoante Culler (1999) “os estudos culturais incluem e abrangem os estudos literarios”
(CULLER, 1999, p. 49). Sendo assim, buscando refletir sobre a relagdo entre os Estudos Culturais e os
Estudos Literdrios, observamos que em Literatura e Estudos Culturais, Jonathan Culler (1999)

apresenta questdes relevantes sobre o interesse dos estudos culturais, apresentando, de inicio, a
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genealogia dupla dos estudos culturais modernos: a primeira marca genealégica, é a do
estruturalismo francés dos anos 60, cujo representante é Roland Barthes, e a sua atividade implicaria
na desnaturalizacdo daquilo que foi considerado natural; e a segunda é a teoria literaria marxista na
Gra — Bretanha, tendo como representantes Raymond Williams e Richard Hoggart. Desse movimento
genealdgico os principais objetivos sdo a ressignificacdo e considera¢do da producao marginalizada, a

analise da cultura de massa e a proposta de dar visibilidade aos povos considerados “sem cultura.”

Culler (1999) trata também do conflito entre os “Estudos Culturais” e os “Estudos Literarios”,
uma vez que, para alguns autores os “Estudos Culturais” poderiam “sufocar”, “matar” os “Estudos
Literarios”. Culler (1999) afirma e demonstra justamente o contrario, pois para o autor os Estudos
Literarios podem “ganhar” na relacdo com os Estudos Culturais, uma vez que a literatura, na
perspectiva cultural, é compreendida como uma pratica cultural especifica e as obras sado vinculadas

a outros discursos.

Esses textos, entre outros, ja nos levam a refletir sobre como mulheres escritoras puderam
adentrar o espago criado por e para homens, sobre como seus textos, suas reflexdes, denuncias e
proposicoes levaram, por exemplo, Raquel de Queiroz a tornar-se participante da Academia
Brasileira de Letras, e Conceicdo Evaristo, enquanto mulher e negra, ter os seus textos literarios e a

sua biografia sendo estudados por académicos contemporaneos.

PRIMEIROS PASSOS: RAQUEL DE QUEIROZ E A LITERATURA MODERNISTA

J4 nos é sabido que as autoras em questdao fazem parte de periodos histéricos diferentes e,
considerando a periodizagao literdria, escolas literdrias diferentes. Enquanto Raquel de Queiroz é
comumente enquadrada no periodo da historiografia literaria denominado Modernismo, Concei¢do

Evaristo faz parte do que a critica atual costuma chamar de “contemporaneo”.

A principio, nos deteremos a refletir um pouco sobre esse periodo denominado de
Modernismo, no que diz respeito ao que alguns criticos literarios abordaram a respeito de Raquel de
Queiroz. O periodo Modernista, resumidamente, é caracterizado pela ruptura com os modelos
parnasianos e o seu estopim é relacionado a Semana de Arte Moderna, realizada em fevereiro de

1922.

Os criticos literarios Antonio Candido e José Aderaldo Castello (1975), no terceiro volume do
livro Presenca da Literatura Brasileira, abordam sobre os fundamentos do Modernismo brasileiro e
doravante apresentam uma breve biografia sobre autores modernistas e fragmentos que

exemplificam suas obras. Neste volume, encontramos destacados vinte e dois autores, como por
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exemplo, Jorge Amado, Manuel Bandeira e Oswald de Andrade; e duas autoras, Cecilia Meireles e

Raquel de Queiroz. Sobre esta ultima, nos deteremos em descrever a critica dos autores.

Candido e Castello (1975) dissertam de uma forma breve sobre a biografia e a bibliografia da
autora em questdo, afirmando que, no tocante a prosa, uma das correntes mais importantes foi a
regionalista, corrente que tem como representante Raquel de Queiroz. Segundo os mesmos, a
escritora nasceu em Fortaleza (1910), diplomou-se em 1925 e ingressou no jornalismo, lancando seu
livro de estreia, O Quinze, em 1930. Os autores ressaltam que nos romances O Quinze e Jodao Miguel,
a autora se apoia na analise psicolégica dos personagens, especialmente no tocante ao homem
nordestino, ainda afirmam que tanto nestes, quanto nas suas demais obras regionalistas, a autora
vale-se de uma linguagem enriquecida pela escolha acertada do vocabulario e pela técnica do

didlogo.

Referente a bibliografia da escritora, os autores destacam os seguintes textos, por ordem
cronoldgica de lancamento, indicando entre parénteses as crOnicas e os textos teatrais: O Quinze
(1930), Jodo Miguel (1932), Caminhos de Pedra (1937), As Trés Marias (1939), A Donzela e a Moura
Torta ( Cronicas, 1948), Lampia (Teatro, 1953), 100 crdénicas escolhidas (1958), A Beata Maria do
Egito ( Teatro, 1958), O Brasileiro perplexo: histdrias e cronicas (1963) e o Cacador de tatu ( Crdnicas,

1967).

Alfredo Bosi (1994), por sua vez, em Historia Concisa da Literatura Brasileira, dedica dois
capitulos sobre a escola literdria modernista e neles apresenta uma breve nota biografica sobre os
autores e tece alguns comentdrios sobre as obras dos mesmos e o estilo que os caracteriza. No
primeiro, ele descreve os adventos do Pré-modernismo e do Modernismo até a década de 30. No
outro capitulo, intitulado Tendéncias contempordneas, o autor disserta sobre os autores que se
destacaram no Brasil apds a década de 30, periodo considerado pelo mesmo como “contemporaneo”
ponderando até os dias atuais. E neste periodo que, para o autor, Raquel de Queiroz estaria
enquadrada no que se refere a periodizagdo literdria. Sobre o motivo de usar o termo

“contemporaneo”, o autor justifica-se dizendo:

[...1 1922, por exemplo, presta-se muito bem a periodizagdo literaria: o ano de 1930
evoca menos significados literarios prementes por causa do relevo social assumido
pela Revolugdo de Outubro. Mas, tendo esse movimento nascido das contradi¢des
da Republica Velha que ele pretendia superar, e , em parte, superou; e tendo
suscitado em todo o Brasil uma corrente de esperangas, oposicées, programas e
desenganos, vincou fundo a nossa literatura, langando-a um estatuto adulto e
moderno perto do qual as palavras de ordem de 22 parecem fogachos de
adolescentes. Somos hoje contemporaneos de uma realidade econémica, social,
politica, e cultural que se estruturou depois de 30 (BOSI, 1994, p. 383, grifo do
autor).
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Sendo assim, em relacdo ao primeiro capitulo o autor destaca quatro autores pré-
modernistas, e onze autores modernistas. Destes, ndo hd representantes femininas. No segundo
capitulo, Bosi destaca dezoito autores e trés autoras: Cecilia Meireles, Clarice Lispector e Raquel de

Queiroz.

Sobre Raquel de Queiroz, Alfredo Bosi tece alguns comentarios a respeito de quatro romances
da escritora, ressaltando que O Quinze e Jodao Miguel estdo inseridos na ficcdo regionalista,
engquanto, Caminho de Pedras seria um romance de cunho conscientemente politico, mas também
populista por situar as “personagens pobres ‘de fora’, como quem observa um espetaculo curioso,
que eventualmente, pode comover.” (BOSI, 1994, p.396). J& o romance As Trés Marias, seria de

cunho psicolégico.

Sobre o carater ideoldgico da autora em questdo, Alfredo Bosi ressalta que a mesma é um
tanto paradoxal, mas que tal paradoxo pode ser facilmente compreendido considerando a influencia
do momento tenentista nacional que a teria condicionado. Desta forma, a mesma apresenta-se
revolucionaria, em 1930; sentimentalmente liberal e esquerdizante, no periodo da ditadura; e por

fim, defensora das raizes do status quo.

Em relagdo a bibliografia de Raquel de Queiroz, o critico literario referido acima, destaca,
cronologicamente, no género ficcdo: O Quinze (1930), Jodo Miguel (1932), Caminho de Pedras
(1937), As Trés Marias (1939), O Galo de Ouro ( 1950), Dora Doralina ( 1975) e Memorial de Maria
Moura (1992); no teatro: Lampido (1953) e A Beata Maria do Egito ( 1958); e na crbnica: A Donzela e
a Moura Torta (1948), 100 Cronicas Escolhidas (1958), O Brasileiro Perplexo (1963) e o Cagador de
Tatu (1967).

Desta maneira, com base em tais constatagdes, podemos comegar a refletir sobre
desproporcionalidade entre o nimero de escritores mencionados, resenhados e caracterizados pelos
criticos aqui mencionados, em contraste com o numero de escritoras. Além disso, vale-nos
questionar também se como representantes femininas da escrita literaria modernista, teriamos tdo
somente Cecilia Meireles, Clarice Lispector e Raquel de Queiroz, bem como, o que teria sido
considerado nestas escritoras, mais especificamente em Raquel de Queiroz, que as fizeram ser

“contadas” nestas historiografias da Literatura Brasileira.

CONSIDERACOES EM ANDAMENTO

Com base no exposto, considerando a producdo literdria de Raquel de Queiroz e Conceigdo

Evaristo, que ndo tratamos aqui, pois ainda estamos em fase bem inicial, torna-se relevante indagar
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como estas autoras literarias se constituiram enquanto escritoras de literatura. Alem disso, nos
inquieta pensar também se e como tais autoras representam em suas obras o que compreendem ser
a escrita feminina, ou, como as mesmas representam a escritora, ou a si mesmas enquanto escritoras
literdrias. E importante também refletirmos sobre quais os impasses, as violéncias simbdlicas (ou
ndo) que estas autoras sofreram ao longo de suas trajetdrias literarias. E que escrita é essa? Existem

marcas que possamos identificar essa tal “literatura feminina”?

Desta forma, vale ressaltar que através dos diversos movimentos sociais feministas, das
discussdoes sobre Género, de uma critica literdria feminista e da prdpria discussdo dos Estudos
Culturais, a literatura feminina tem surgido aos poucos nos espacos que anteriormente haviam sido
negados as mulheres. Um exemplo disso é a presenca de autoras, como Raquel de Queiroz, na
Academia Brasileira de Letras e, ainda que de forma parcial, em historiografias literarias. Destarte, o
presente projeto torna-se pertinente, uma vez que, busca estudar a construcdao do proprio “ser
escritora” no tocante a Raquel de Queiroz e Concei¢do Evaristo, considerando também os desafios
que, provavelmente, existiram para estas escritoras e ainda existem para as mulheres romperem
com as barreiras do canone literario. E desta maneira, esperamos contribuir, através do viés da

Critica Cultural, com os estudos de autoria feminina no Brasil.
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VIOLENCIA RACIAL, VIOLENCIA DE GENERO NA OBRA DE CONCEICAO EVARISTO
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Resumo: Esta pesquisa investiga as peculiaridades do projeto estético-literario da escritora
Conceigdo Evaristo, que questiona as diferentes formas de violéncias a que estdo submetidas as
mulheres negras. Como recorte, exploraremos as representagdes étnico-raciais e de género na
antologia Insubmissas Idgrimas de mulheres (2011). Nosso objetivo é analisar as marcas das
diferentes formas de violéncia a que mulheres negras sdo submetidas no contexto social
brasileiro a partir das intersec¢des de género, classe e etnia. Metodologicamente, usaremos as
perspectivas feministas de bell hooks, Jurema Werneck e Angela Davis, dos documentos
legislativos no que diz respeito ao enfrentamento a violéncia contra a mulher, e ainda, conceitos
de violéncia doméstica de Constancia Lima Duarte, Heleieth Saffioti, Lia Zanotta Machado e Eva
Blay, que ressaltam o quanto este tipo de violéncia deve ser combatido por meio de politicas
publicas.

Palavras-chave: violéncia doméstica. Género. Politicas publicas. Conceigdo Evaristo

INTRODUGCAO

Esta pesquisa, com titulo provisério: “Violéncia de género, violéncia racial na obra de
Conceicdo Evaristo”, parte primeiramente das minhas inquietacdes enquanto ser social ao observar,
por exemplo, as questdes relativas a violéncia contra a mulher, mas, sobretudo, da minha percepcao
e vivéncia enquanto mulher e negra consciente das especificidades que marcam a minha trajetéria e

das minhas iguais a partir de uma sociedade marcadamente discriminatdria, sexista e miségina.

Levada inicialmente pelas motivacGes pessoais busquei enveredar minhas escolhas
profissionais/académicas por caminhos que me conduzissem a refletir sobre tais questdes, a saber, a

violéncia contra a mulher e mais precisamente as mulheres negras.

Somame-se a estas indaga¢des o contato com projeto literdrio, da escritora Conceigao Evaristo
presente nos Cadernos Negrosz, sendo surpreendida pela sua maneira de escrever as mulheres
(negras), rompendo com esteredtipos, homogeneidades, invisibilidades, sensualidade acentuada
comumente destinadas as mulheres afro-brasileiras, no que tange a boa parte da producdo literaria
brasileira e posteriormente, o interesse em aprofundar/mergulhar nos estudos provenientes, pela
ficcdo-verdade impressa em sua prosa contemporanea e ainda, pela forma de escrever da autora em
questdo descrita pela mesma como uma escrevivéncia - escrever a existéncia. Segundo Evaristo: “Foi

dai, talvez, que eu descobri a funcdo, urgéncia, a dor, a necessidade e a esperanca da escrita. E

Mestranda no Programa de Pds-Graduagdo em Critica Cultural. Bolsista CAPES. E-mail:
manoellasbarbosa@hotmail.com.

Publicagdo coletiva do Grupo Quilombhoje que vem a publico desde 1978, cada ano é dedicado a poesia ou
a prosa.
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preciso comprometer a vida com a existéncia ou é o inverso? Comprometer a escrita com a vida?”

(EVARISTO, p. 2007).

Dessa maneira, a escritora, insere-se nesse contexto com seu projeto estético e inovador,
focalizando através da sua escrita “realista” vozes femininas negras ambientadas no século XXI. Em
meio a esse interim, pretende-se elencar a partir de uma perspectiva étnica, de classe e feminista, a
abordagem dada pela autora com comprometimentos e sensibilidades propde releituras da
violéncia, apresentando-nos sem pudores personagens-reais do nosso cotidiano, tendo como
pressuposto a relacdo entre narrativa e estado lirico, sem perder de vista as imbrica¢des da violéncia
contra a mulher e a relagdo patriarcal e machista a que estdo submetidas dentro (e fora) da narrativa

proposta.

Desse modo, esta pesquisa visa investigar a proposta literaria da escritora, e para tal investida,
nos apoiaremos em sua Ultima publicacdo, a saber, a antologia Insubmissas Idgrimas de mulheres
(EVARISTO, 2011), onde reune treze contos, todos protagonizados por mulheres negras e costurados
pela voz narradora-ouvinte da autora atentando para as marcas da violéncia doméstica e

intrafamiliar.

Esta pesquisa apresenta-se relevante na medida em que vem havendo investidas do Estado,
através de politicas especificas com o intuito de minimizar os efeitos do sexismo, do racismo e das

discriminagdes, as quais ainda marcam as trajetérias das mulheres neste pais.

Assim sendo, os interesses e objetivos dessa pesquisa relacionam-se com a abordagem da
critica cultural, a medida que interroga o canone literario, propondo uma discussdao que visa
averiguar qual o compromisso que a literatura deve ter com os discursos reais? De que maneira a
literatura pode colaborar e\ou contribuir para mediar conflitos, estabelecer novos conceitos ou até
mesmo fortalecer “velhos” e surrados esteredtipos? De que modo a producdo literdria pode
contribuir para denunciar violéncia contra a mulher introjetada no convivio social? De que modo a

literatura pode corroborar para politizar estas feridas?

CONTEXTUALIZANDO A VIOLENCIA CONTRA A MULHER

A violéncia contra a mulher é um problema mundial e antigo. Entende-se como violéncia,
“qualquer ato ou conduta baseada no género, que cause morte, dano ou sofrimento fisico, sexual ou

psicoldgico a mulher, tanto na esfera publica como na esfera privada.” (BRASILIA, 2006, p. 6).

Ao longo dos anos temos observado inimeros casos de agressdes, brutalidades e extremismos

protagonizados pela heranga patriarcal, pautada no machismo. No Brasil, todos os dias ouvimos,
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presenciamos ou temos noticias sobre violéncia(s), sobretudo, no que diz respeito a mulher. Dados
apontam, para um crescente nimero de mulheres violentadas cotidianamente. O fato é que muitas
sdo violentadas apenas por ser mulher, o que nos leva a observar que essas severidades estao ligadas

ao machismo e seus desdobramentos.

Mesmo com oito anos de existéncia da Lei 11.340\063, a qual visa coibir a violéncia doméstica
e familiar contra a mulher e de politicas publicas para o enfretamento a estas violéncias, ainda sdo

flagrantes os abusos, excessos e ideia de soberania e posse dos homens em relacdo as mulheres.

A violéncia contra a mulher pode se manifestar de varias formas - violéncia de género,
violéncia intrafamiliar, violéncia sexual, violéncia psicoldgica, violéncia doméstica, violéncia fisica,
violéncia econ6mica ou financeira, ou ainda, violéncia institucional — e com os demais distintos graus
de perversidade. Estas formas de violéncia ndo se produzem isoladamente, mas fazem parte de uma

sequéncia crescente de episddios, do qual os assassinatos vém a ser a manifestagdo mais extrema.

No entanto, parece que ha uma rotinizagcdo destas violéncias no nosso convivio. E curioso
qguando nos perguntamos, por exemplo, onde estdo os talhos, as rasuras, as dores, a soliddo, as

brutalidades dessas ocorréncias na nossa vida?

Levando em conta os dados obtidos através do Dossié Mulheres Negras: retratos das
condig¢des de vida das mulheres negras no BrasiIA, o qual estabelece um diagndstico sobre o perfil das
condi¢des de vida e vulnerabilidade das mulheres negras e conforme nos alerta Castro e Rocha

(2006):

[...] ampliar a atencdo as mulheres negras em situa¢do de violéncia é romper com
uma visdo estreita de que as outras formas de violéncia ndo influem na qualidade
de vida, na auto-estima e na redugao dos danos causados a mulher e multiplicar as
estratégias vitoriosas das mulheres no combate a violéncia contra a mulher, em
especial as mulheres negras, atuando também nas outras causas que violam os
seus direitos e que reproduzem com maior énfase a violéncia contra elas.

Somame-se a estes dados expressivos de pesquisa nacional, bem como as dimensdes e efeitos
das discriminagdes de género e raga, tomamos como fonte a antologia Insubmissas Idgrimas de
Mulheres (2011) da escritora Concei¢do Evaristo, onde sdo pertinentes questdes relativas a violéncia

contra a mulher, sobretudo, as marcas das violéncias domésticas e sexuais presentes na obra

3 . . oL s . 1A . ;.. ..
Cria mecanismos para coibir a violéncia doméstica e familiar contra a mulher, nos termos do § 8°do art.

226 da Constituicdo Federal, da Convencgdo sobre a Elimina¢do de Todas as Formas de Discriminagdo contra
as Mulheres e da Convencgdo Interamericana para Prevenir, Punir e Erradicar a Violéncia contra a Mulher;
dispOe sobre a criagdo dos Juizados de Violéncia Doméstica e Familiar contra a Mulher; altera o Cddigo de
Processo Penal, o Cadigo Penal e a Lei de Execugdo Penal; e da outras providéncias.

Publicagdo interinstitucional resultante de uma importante parceria com o Ipea, a Secretaria de Politicas
para as Mulheres (SPM) e a Secretaria de Politicas de Promog¢do da Igualdade Racial (SEPPIR), ambas da
Presidéncia da Republica.
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buscando estabelecer didlogos entre os documentos legislativos como os Mapas da Violéncia (2012);
Homicidios de mulheres no Brasil, Progresso de mulheres no Brasil (2003-2010); Lei 11.340/2006,
Dossié Mulheres Negras (2012), Convencdo de Belém do Pard, os quais chamamos aqui de arquivos

publicos e a obra em questao.

Evaristo é uma escritora de voz coletiva, que se propde a discutir, problematizar e apresentar
uma literatura comprometida com o universo feminino (negro), e, sobretudo, busca afirmar o dever

e comprometimento que a literatura deve ter com a realidade e a inclusao:

Pode-se concluir que na escre(vivéncia) das mulheres negras, encontramos o
desenho de novos perfis na literatura brasileira, tanto do ponto de vista do
conteudo, como no da autoria. Uma inovacdo literaria se dd profundamente
marcada pelo lugar socio-cultural em que essas escritoras se colocam para produzir
suas escritas. (EVARISTO, 2007, p. 54).

Dessa maneira, este estudo tem por objetivo geral analisar o projeto estético-literario,
constantes na antologia Insubmissas ldgrimas de mulheres (2011), recorrendo, para sua elucidagao, a
suportes da critica literaria, da critica cultural e a aspectos fundamentais da escrita literaria feminina
e negra. Tornam-se fundamentos de andlise, os discursos presente na obra e os aspectos presentes
na ficcdo-verdade da autora em questdo e o comprometimento da sua escrita com aspectos do

nosso cotidiano.

Quanto aos objetivos especificos, vale verificar, no corpo dos contos, a resisténcia e
insubmissdo diante das adversidades cotidianas bem como o analisar dos discursos no tocante a
prosa contemporanea e as marcas de violéncias - intrafamiliar, sexual e doméstica — a partir das

interacGes de género, classe e etnia.

CONSIDERACOES FINAIS

Sabe-se que a violéncia contra a mulher é um problema mundial, antigo e multifacetado. O
Brasil ocupa o sétimo lugar na esfera mundial, segundo dados do Mapa da Violéncia 2012 -
Homicidios de Mulheres no Brasil, o que evidencia o quanto esta chaga deve ser discutida e
combatida com devido rigor tanto pela academia quanto pelo Estado, o qual deve intervir através de
politicas especificas a fim de preveni-la, e atribuindo punicao efetiva aos perpetradores com vistas a

sua erradica¢do no convivio social.

Desse modo, proponho-me a discutir sobre a violéncia contra a mulher, atribuindo um olhar
especifico a violéncia contra mulheres negras, as quais experienciam as subjetividades de serem

mulheres e negras numa sociedade marcadamente misdgina, racista e excludente.
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Refletindo sobre a construcdo de discursos que conferem a estas mulheres um lugar
subalternizado, e de que maneira a nossa sociedade culturalmente estabelece e operam as esferas
de poder, destinando a determinados corpos a legitimacao das praticas de violéncia, questdes como

estas tém sido basilares para o desenvolvimento desta pesquisa.

Ao concluir, o primeiro semestre os questionamentos se ampliaram a medida que “certezas”
deram vazdo aos desalinhos, as duvidas, mas, também a novos horizontes os quais corroboram para
ampliacdo das discussdes e da bibliografia, a fim de avancar nas novas leituras e didlogos a partir de
documentos publicos, de outras formas conhecimentos — literatura, antropologia, direito, filosofia —
a fim de avancar a discussao sobre a violéncia a partir das leis, a partir, dos recortes os quais tém sido

a dindmica atual para o desenvolvimento deste estudo.
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A LINGUAGEM FOTOGRAFICA: UMA LEITURA SOBRE AS VIVENCIAS DAS FAMILIAS
INHAMBUPENSES

Maria Aparecida Ramos de Lima®
Orientador: Prof. Dr. Washington Luis Lima Drummond

Resumo: Este projeto, objetiva pesquisar através da imagem fotografica a trajetdria das familias
Inhambupenses. A motivagdo deste estudo nasce a partir dos registros fotograficos observados
desde a infancia, o que agugou a curiosidade pelas imagens reprodutiveis. A pesquisa pretende
inicialmente coletar, identificar e classificar um conjunto de imagens reprodutiveis para uma
posterior andlise das mudangas vivenciadas no cotidiano da vida privada familiar. Dessa maneira,
pretende desenvolver uma historiografia cultural sobre as relag8es da vida privada e o atual
estagio das imagens reprodutiveis em suas mutagdes contempordneas. Para subsidiar esta
investigacdo foi necessario a apropriacdo de reflexdes tedrico-criticas desenvolvidas a partir de
abordagens de tedricos no campo da critica cultural, que estudam historiografia da intimidade e
imagens reprodutiveis, sobretudo fotografias, como Benjamin (1985), Flusser (1983), Drummond
(2013) e Achutti (2004). A pesquisa, de ambito qualitativo, serd desenvolvida através de
minucioso trabalho de andlise e interpretagdo de fotografias. Os instrumentos utilizados serao
notbook, scanner e maquina fotografica. A coleta de dados se dara a partir do contato direto da
pesquisadora com as familias que fornecerdo as fotografias, objeto de nossa anadlise, as quais
serao scanneadas e interpretadas.

Palavras-chave: Fotografia. Historiografia. Intimidade. Contemporaneidade.

INTRODUCAO

A pesquisa inserir-se nos estudos da linha 3 de pesquisa, que trata de narrativas, testemunhos
e modos de vida, do Programa de Pds-Graduagdao em Critica Cultural. Pretende-se desenvolver uma
historiografia cultural sobre as relagdes da vida privada e o atual estdgio das imagens reprodutiveis
em suas mutacBes contemporaneas. A escolha por desenvolver este estudo também justifica-se pelo
compromisso da universidade de intervir de forma viva e dinamica nas comunidades vizinhas a qual a

UNEBZ, estar inserida.

A questdo que perpassa por essa pesquisa é a seguinte: Em que medida a percepgdo e
interpretacdo da imagem fotografica traduz o cotidiano da vida privada familiar? Os propdsitos para
o desenvolvimento deste estudo em linhas gerais é fazer uma leitura critica de imagem fotografica, a
partir dos diversos momentos histéricos, vivenciados no cotidiano da vida privada familiar. Em um
contexto mais especifico o pesquisador pretende pesquisar imagens fotograficas que retratem as
relagdes sociais no cotidiano da vida privada familiar, coletar, identificar, classificar e interpretar um

conjunto de imagens reprodutiveis para uma posterior andlise das mudangas vivenciadas no
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cotidiano da vida privada familiar e posteriormente analisar as relacGes sociais da vida privada

familiar e suas mutagGes contemporaneas.

METODOLOGIA

A pesquisa, de ambito qualitativo, serd desenvolvida através de minucioso trabalho de campo
gue da base a metodologia voltada ao critica cultural. Inicialmente serdo adotados procedimentos
metodoldgicos como coletar, identificar e classificar um conjunto de imagens reprodutiveis para uma
posterior andlise. Dessa maneira pretende desenvolver uma historiografia cultural sobre as relacdes
da vida privada e o atual estdgio das imagens reprodutiveis em suas mutacdes contemporaneas. Os
dados coletados serdo as imagens reprodutiveis (fotografias), que fazem parte de acervos
particulares, no entanto para se compreender o contexto histérico e espacial do objeto de estudo,

serdo coletados também mapas e documentos relacionados a histéria da cidade de Inhambupe.

No primeiro momento, o pesquisador ird entrar em contato com familias que construiram uma
trajetdria de vida na cidade de Inhambupe. Neste momento sera esclarecido que pretende-se fazer
uma leitura de vivéncias destas familias a partir de seus acervos fotogréfico. Para isto, existe a
necessidade de coletar as fotos para desenvolver este estudo. O pesquisador pretende combinar

com as familias o momento mais adequado para scannear as fotos e/ou fotografa-las.

Antes de iniciar propriamente a coleta dos dados visuais, é necessario que o representante
familiar assine um documento para autoriza¢do de imagem, uma cépia fica com ele e a outra ficard

com o pesquisador. O proximo procedimento é a coleta de fotografias para a analise posteriormente.

A proposta é coletar aproximadamente 1.000 (mil) fotos. Na proxima etapa o pesquisador ira
identificar na fotografia o que existe de recorrente, em determinados aspectos da vida cotidiana, que
seja capaz de impactar o olhar critico tanto do pesquisador como da sociedade. Apds esta
identificacdo as fotografias serdo selecionadas em aproximadamente quatro blocos tematicos, com
oito fotografias por bloco, que serdo selecionadas e estabelecidas quando o pesquisador estiver com
a posse das fotografias. Para o minucioso trabalho de andlise e interpretacdo deste objeto de
pesquisa, o estudioso ird recorrer aos conhecimentos apropriados e construidos a partir das

contribui¢cdes de autores como Benjamin (1985), Flusser (1983), Drummond (2013) e Achutti (2004).

Alguns suprimentos e equipamentos sdo necessarios na realizacdo da pesquisa, como por

exemplo, notbook, scanner e maquina fotografica.
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FUNDAMENTOS TEORICOS

A invencdo da fotografia, pelos franceses Joseph Nicéphore Niépce e Louis Daguerre por volta
de 1839, é considerada na contemporaneidade como um achado importante para os estudos
culturais historiograficos, acerca da vida cotidiana. A fotografia tem se mostrado como um rico
campo de investigacdo, ndo somente para as ciéncias sociais com também para os diversos campos

cientificos.

O estudo da fotografia tem contribuido para desmistificar a realidade e tém sido um precioso
material de informacdo e andlise para diversos trabalhos de cientistas como Benjamin (1985), Flusser

(1983), Drummond (2013) e Achutti (2004).

Na sociedade moderna, onde cresceu o individualismo e o apego a pessoa, em que os valores
morais se modificam, deixando de lado categorias como familia e religido, a fotografia surge com a

possibilidade indispensavel na construgdo de uma autoimagem.

[...] A fotografia é “o advento de mim, mesmo como outro”. Isto significa que a
fotografia e o auto retrato fornecem os elementos essenciais para que eu me
reconhega como pessoa, como uma unidade observavel que existe em si mesma e
fora de minha consciéncia. (COSTA, 2005, p. 87).

E por isso que segundo Costa (2005, p. 87), “a fotografia tem a fun¢do de marcar, registrar e
ilustrar, um momento gravando-o na nossa memaria e dos outros”. E através das fotos que o vivido
se fixa, se perpetua e se torna histérico. Para esta doutora em Ciéncias Sociais, nossa memdria,
regularmente, faz uso das imagens fotograficas que armazenamos em nosso cérebro, pois ao

contrario do que vivemos, o registro fotografico conserva e eterniza os momentos vividos.

A autoestima de um povo estar relacionada também ao resgate da memdria cultural, e a
imagem fotografica é considerada como uma ponte. A memaria parece ser um fené6meno individual,
algo relativamente intimo, préprio da pessoa. Mas “Maurice Halbwachs, nos anos 20-30, ja havia
sublinhado que a memoria deve ser entendida também, sobretudo, como um fenémeno coletivo e
social, ou seja, como um fendmeno construido coletivamente e submetido a flutuagdes,

transformagdes, mudancgas constantes” (POLLAK, 2013, p. 201).

Através das fotografias percebem-se tragcos da cultura de uma comunidade. A palavra
» » . - . .
cultura” é habitualmente utilizada para definir sistemas de crengas, costumes, ritos e valores
existentes na sociedade. Este termo é muito antigo, ele ndo surgiu no seio da teoria administrativa,
pois na sociedade romana a expressao latina colere referia-se ao cultivo de produtos que tinham
relagdo com a terra, com a educagao, o desenvolvimento da infancia e o cuidado com os deuses. Este

significado foi sendo modificado no transcorrer da histéria da humanidade.
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Por isso, torna-se necessario conhecer outros conceitos de cultura, e de acordo com a
concepcao estrutural de cultura, feita por Thompson (1994, p. 166), “os fen6menos culturais podem
ser entendidos como formas simbdlicas em contextos estruturados; e a analise cultural pode ser
pensada como o estudo da constituicdo significativa e da contextualizacdo social das formas
simbdlicas”. O aspecto cultural mostrado através das formas simbdlicas podem ser percebidos
através de imagens reprodutiveis, inclusive a fotografia, em que a imagem visual pode proporcionar

diferentes interpretagdes.

CONSIDERAGOES FINAIS

Espera-se que os acontecimentos marcantes identificados nos registros fotograficos sejam
material relevante paro o desenvolvimento da pesquisa. Pretende-se com o resultado da pesquisa,
contribuir para a leitura critica da cidade de Inhambupe sobre acontecimentos vivenciados no
cotidiano da vida privada familiar. Esta pesquisa sera disponibilizada como parte do acervo histdrico

da cidade pesquisada.
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POETICA DOS CADERNOS NEGROS: REPERCUSSOES IDENTITARIAS NUMA COMUNIDADE
QUILOMBOLA

Maria Gabriela Batista Neiva®
Orientador: Prof. Dr. Osmar Moreira dos Santos

Resumo: A Literatura Negra/Marginal, na contemporaneidade, vem se configurando como um
espaco privilegiado de afirmagGes identitarias, deslocamentos, engajamento politico e,
sobretudo, como projeto de emancipagdo humana, em que o negro deixa de ser objeto para ser
sujeito do seu discurso. Nesta pesquisa, trata-se de investigar o impacto ou ndo dessa produgdo
no interior de uma comunidade quilombola, situando e confrontando valores tradicionais,
estéticos, politicos e identitdrios, a partir de um grupo focal da comunidade remanescente de
Lagoinhas, situada no municipio de Sdo Gabriel- BA. Desse modo, espera-se que o trabalho com
os Cadernos Negros possa contribuir para constru¢gdo de um modelo de representacdo e de
autorrepresentacdo étnico-racial positivamente afirmado.

Palavras-chaves: Literatura Negra. ldentidades. Representa¢do. Comunidade quilombola.

INTRODUGCAO

O Brasil possui a segunda maior populacdo negra do mundo, como se sabe, isso se deve a um
passado histérico marcado pelo crime da escraviddo que perdurou durante séculos, haja vista, a
sociedade brasileira se constitui de uma base cultural, fundamentalmente africana, por isso, os
valores étnicos, socioculturais, histdricos, econ6micos, artisticos e religiosos estdo imersos no
cotidiano do povo brasileiro. No entanto, houve historicamente um processo de desvalorizagdo e
depreciacdao dos elementos de matriz africana, de modo que, praticas de racismo, discriminagdo e
preconceitos foram se estabelecendo socialmente e se difundindo culturalmente, gerando imagens
negativas do negro/a, além de austeras praticas de exclusdo étnico-raciais, em que os padrdes de

uma cultura branca europeia tém sido vislumbrados e assimilados como superiores.

Como reflexo dessa sociedade que foi formada a partir de um sistema ideoldgico racialista, a
Literatura Brasileira durante muito tempo vinculou uma estética que silenciava a voz negra, ou
qguando trazia para arte literaria era de forma estereotipada e depreciadora dos elementos culturais
africanos. Assim, a Literatura Brasileira, desde o periodo de sua formacgdo, o negro enquanto tema,
sempre se fez presente, todavia, numa visado distanciada, reducionista e estigmatizada, em que a cor
da pele, associada a classe social, serviu de pardmetro para mensurar os arquétipos que a cultura do

poder legitima, (CUTI, 2002).

Como consequéncia dessa negacdo e/ou invisibilizacdo da cultura negra, ndo sé na Literatura,

mas em outros espacgos, onde o modelo de dominac¢do hierarquizador predomina, os negros vivem
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ainda, resquicios de negacdo de sua cultura. Um exemplo desses espacos sdo os quilombos
contemporaneos, que ainda tém sido vitimas de exclusdo sociocultural, vivendo na subalternidade -
reflexo de um sistema colonialista perverso em que o Brasil deixou no esquecimento seus nativos e

as comunidades remanescentes, renegando direitos elementares para o exercicio de sua cidadania.

A auséncia de politicas publicas, que assegurassem e assistissem dignamente esses povos,
provocou uma fragmentacdo de suas subjetividades, marginalizando-os socialmente, sendo
comumente vitimas de praticas de racismos e segregacdao, de modo a impactar diretamente no

modelo de suas autorrepresentacdes e identificacdes.

Atualmente, ainda que contemplados timidamente com algumas politicas publicas (tardias), os
remanescentes de quilombos, provenientes de um processo de negacdo, subjugacdo, de um
contexto social, politico-econdmico adverso e desfavordvel a construgdes identitarias positivas,
indiscutivelmente, foram afetados pelas representacGes negativas, construidas e atribuidas aos
negros, forjadas pela elite colonialista brasileira, que vinculou universal e compulsoriamente um
modelo de cultura, de beleza, de religido, de vida, vigente no pais, como principio de sociedade. Por

isso, desconstruir, desmontar esse modelo de representacdo se faz necessario.

Para romper com esse paradigma de exclusdo, torna-se imprecindivel um trabalho no campo
linguistico-literario, inserido na Critica Cultural, que busque suscitar reflexdes acerca da Literatura
afro-brasileira e sua relagdo com a subjetividade e autoestima negra. Nessa perspectiva, busco
investigar, a partir de uma percepgao da subalternidade, como a comunidade remanescente de
quilombos de Lagoinhas, situada no municipio de Sao Gabriel- BA, se percebem, apropriam-se e

respondem aos discursos identitarios promovidos pelos Cadernos Negros.

A proposta desta pesquisa, é portanto, investigar o impacto ou ndo dessa produgao no interior
de uma comunidade quilombola, situando e confrontando valores tradicionais, estéticos, politicos e
identitarios, a partir de um grupo focal e perceber de que modo os Cadernos Negros funcionam
como dispositivos de empoderamento do devir negro, por se tratar de uma escrita do “negro” por
meio de sua proépria autoria, ndo mais pela visdo do outro, tem sido o objetivo maior dessa pesquisa,

ainda na sua fase inicial.

Assim, a pesquisa adota os Cadernos Negros como instrumentos discursivos capazes de
oferecer uma ampla compreensdo acerca das representagdes identitdrias negras positivamente
afirmadas na cultura brasileira. Para tanto, parte do principio de que tais obras possam contribuir
para um modelo de representacdo e de autorrepresenta¢do étnico-racial e de sua autoidentificagdo
consciente. Desse modo, através de oficinas literarias, potencializadas pela poética da Literatura
negra brasileira, analisar-se-d a recep¢do dos Cadernos Negros pelos moradores da referida
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comunidade, de forma a perceber como desenvolvem e constroem seus modos de vida a partir de

oficinas politico-pedagdgicas.

A ARTE INTERESSADA

A Literatura Negra - termo utilizado recentemente - foi definida pela coletdanea dos Cadernos
Negros para nomear o produto literdrio de toda uma geracao de escritores das trés ultimas décadas
do século XX. Estes escritores se definem como negros produtores de uma estética literdria negra,
consagrando assim o termo, que por sua vez, promove o rompimento com a tradicdo literdria, tida

como masculina, branca, heterossexual, burguesa, crista (ALVES, 2002).

A escolha pelo periédico “Cadernos Negros — Melhores Poemas”, como objeto de pesquisa,
inserido na comunidade quilombola, deu-se pelo importante papel social que este desenvolve, uma
vez que os periddicos representam para os escritores afro-brasileiros, a possibilidade de romper com
os aparelhos de vigilancia, normatizacdo, controle cultural/literario e por a mostra, de forma
subversiva, a cultura afro, por meio de campos linguisticos (poemas e contos) divergentes dos

padrées estéticos canbnicos.

A coletanea Cadernos Negros configura-se como o Jocus ideal para discutir e interferir
positivamente no modelo de representacdo e autorrepresentacdo dos afrodescendentes; pois
representa “as estratégias empreendidas pelos negros brasileiros para produzir e divulgar um
discurso identitario que almeja interferir na estrutura e no exercicio do poder politico-cultural”
(SOUZA, 2005, p. 11). Espago, este, em que negros e negras podem refutar os dispositivos de
enquadramentos, classificagdes reguladoras e trasgredir pelas fronteiras, ja que o poder nao existe; o

poder é exercido, de multiplas formas, por diversos segmentos de uma sociedade, coexistindo micro-

poderes, como afirma (FOUCALT, 2002).

Analisar a comunidade quilombola, bem como, a Coletanea dos Cadernos Negros enquanto
agenciamentos de coletividades de resisténcias, permite-nos perceber a arte literdria ndo apenas
como um fendmeno inocente, natural, inerte, mas como a coisa mais inquietante, provocante e
perigosa. Nas palavras de (AGAMBEM, 2002, p. 19) uma arte mobilizadora que possibilita “sair do
horizonte neutro da esteticidade, para se reconhecer na esfera do outro”, através da vontade de
poténcia; da capacidade de produzir, de levar uma coisa do ndo ser ao ser, que desobstrui o campo

da evidéncia habitual.

Ainda de acordo com Agambem (2002), a verdadeira pdiesis, na acepgdo grega, esta ligada ao

principio de verdade, de desvelamento, do fazer existir ou emergir uma nova forma. Agambem, ver a
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arte (a poesia) como algo extremamente perigoso, ndo sé para quem produz, mas para toda
sociedade. Através da experiéncia criativa do artista, a arte pode conduzir tanto a felicidade, quanto
a ruina. Partindo desse pressuposto, a poesia é potencializada nesta pesquisa, compreendida
enguanto instrumentos de intervencao politico-social e de relevancia sociocultural que se desloca,
em um processo de intercambio com outras performances discursivas e culturais, capazes de

interferir nas relacdes de poder.

Por esta razdo, considera-se importante captar tais discursos, outrora marginalizados,
silenciados, porém mobilizadores, presentes na coletanea Cadernos Negros; trazé-los ao plano do
debate critico, a fim de oferecer visibilidades e fomentar reflexdes sobre as representacées do ser
negro, especialmente, para comunidade de Lagoinhas. Acredita-se que o didlogo entre os Cadernos
Negros e a comunidade possa contribuir para reconstrucao da vida cultural, social e politica do negro
quilombola lagoence, por meio de um contradiscurso libertario que concede voz as produgdes que

formam ocultadas e/ou excluidas do canone literario e que hoje ja se reverbera na vida cotidiana.

Assim, abordar sobre Literatura Negra (conceito em construcdo) é trazer para a cena questdes
relacionadas a diferencas, biopoder, sexualidade, diversidade cultural, meméria, multiculturalismo,
alteridade, diaspora, sobretudo, abordar sobre identidades. Pensadas a partir de sujeitos poéticos e
remanescentes descentralizados, com marcas fluidas e instaveis de construcgdo identitarias (HALL,
2000). Nesse sentido, torna-se importante entendé-las (identidades) como um imaginario simbdlico,
complexo, dindmico - em constante transito que permite ao sujeito, um sentimento de pertenga, de
autoria, de ser parte integrante de um sistema de referéncias. “Referéncia em torno da qual o
individuo se autorreconhece e se constitui, estando em constante transformagdo e construida a

partir de sua relagdo com o outro” (FERREIRA, 2005, p. 47).

Pensar numa construcdo identitaria positivamente afirmada na comunidade pesquisada, a
partir da poética dos Cadernos Negros, torna-se possivel, justamente por compreender as

identidades, como esse constructo em grande mobilidade, que se constitui nas relagGes sociais, no

processo de alteridade, relacionados com critérios politicos-ideoldgicos, imbricados nas rela¢des de

poder e em processos de (re) negociagdes continuas, como afirma Munanga (2006).

Por esta razdo, as identidades, no seu sentido plural, podem ser forjadas e manipuladas, ja que
seus limites sdo deslizantes, sdo ténues, em que as fronteiras culturais, linguisticas, territoriais ndo
sdo fixas, unas, centradas. Nesse sentido é possivel pensar identidades pelos principios rizomaticos
de Delleuze e Guatarri (1995), enquanto mapas abertos, conectdveis, desmontdvel, reversivel e

suscetivel a mudancas continuas.
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Dessa forma, ao afirmar a identidade negra, o sujeito poético demarca fronteiras de afirmacao
e reafirmacdo das relagdes de poder, em que a marcacdo da diferenca pressupde movimentos de
inclusdo e de exclusdo. Nas palavras de (SILVA, 2000, p. 81): “O poder de definir a identidade e de
marcar a diferenca ndo pode ser separado das relacdes mais amplas de poder. A identidade e a

diferenca nao sao, nunca, inocentes”.

Assim, é necessario pensar a utilizacdo dos Cadernos Negros como micropoderes em processo
de agenciamento; pensar como lugar de desmonte Derrida (2001), a poética como um lugar
privilegiado de rupturas, funcionando como linha de fuga para escapar do controle biopolitico, da

guebra do continuo e da série projetada pela elite brasileira.

Faz se necessario refletir sobre os Cadernos Negros como uma acdo politica; um lugar de
reivindicacdo e desmontagem de uma forma (canénica) para emergir outas formas, ndo para
suplantar um ou outro modelo candnico, mas para oportunizar outras poéticas, outras enunciagdes,
outros discursos formais e ndo formais, ou seja, novas formas de representacdo. E no intersticio do
processo de descentramento do canone que a poesia negra revela sua importancia, oportunizando
insurgir um novo lugar de recuperacdo de sentido de ser negro-quilombola e de construgdo de um

novo consciente, por meio de processos de desmontagens da subjetivacao.

Portanto, para romper com o pensamento monoculturalista de mundo e colaborar com o
enriquecimento desta temdtica (Literatura Negra/comunidades remanescentes) que, so
recentemente vem emergindo de forma afirmativa e com “certa” visibilidade, é importante
caracterizar os projetos literarios comprometidos com a valorizagdo dos negros “como sujeito da
enunciacdo que se afirma e se quer negro” (BERNAD, 1992), numa atitude compromissada; de
tomada de consciéncia e questionamento de conceitos socioculturais estabelecidos: o

branqueamento e mito da democracia racial — os quais projetam um pais de aparéncias harmoniosas,

escondendo cruéis praticas discriminatdrias, pensada a partir de um Unico padrdo — eurocéntrico.

CONSIDERACOES FINAIS

Os estudos sobre quilombos vém se tornando um grande campo de evidéncia nos trabalhos
contemporaneos, em que traz novas abordagens e perspectivas para o processo de se entender o
modo de vida dessas comunidades, sendo um dos temas, assim como a Literatura Negra, bastante
discutidos entre profissionais e estudiosos das multiplas areas do conhecimento, em especial, a

Critica Cultural, a qual suscita grande abertura para os estudos interdisciplinares, além de ocupar um
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espaco de pesquisa de fundamental relevancia histdrico-social, obtendo ampliagdes necessarias no

campo linguistico-literario.

Por isso, essa pesquisa, ndo trata apenas de uma mera reflexdo sobre a incidéncia dos
Cadernos Negros na comunidade de Lagoinhas, mas uma andlise importante para se perceber
acontecimentos vividos, construcdes sociais, modos/experiéncias de vida, conceitos/determinacdes
histéricas, pensadas e internalizadas por esses sujeitos individual e coletivamente, sobretudo,
analisar de que forma os Cadernos Negros podem ou ndo provocar mudancgas/transformacdes no
estatuto “negro” e refletir como esse paradigma impacta no sujeito quilombola contemporaneo,

dentro de uma esfera social ampla.

E possivel pensar que a visibilidade dessa Literatura, possa interferir na realidade, auxiliando
no processo de transformacao social, uma vez que, estimula a valorizacao da pluralidade discursiva, o
reconhecimento da riqueza e variedade dos textos que circulam, sobretudo os que nao circulam nos
espacos sociais. Portanto, espera-se que a pesquisa seja capaz de emponderar o negro quilombola
lagoence a assumir o seu papel de agente histérico e compreender melhor a partir da linguagem
poética, que se exprime pela recomposicdo de um sistema proprio de representacdo estética, todo

universo simbdlico que as palavras e as imagens transcriam: a memoaria africana.

Dessa forma, para promover a releitura da histéria do mundo africano, sua cultura e os
reflexos sobre a vida dos afrodescendentes em geral, é preciso contemplar outras linguagens;
valorizar outros saberes, outras epistemologias. E preciso conceder voz a outras produgdes
discursivas, de modo que se possa apreciar contribuicdes de grandes escritores contemporaneos -
ativistas dos Cadernos Negros, importantes referéncias para Literatura afro, para as comunidades

remanescente e para a cultura brasileira em geral

Enfim, espera-se que este projeto seja capaz de agucar o sentimento de valorizacdo e orgulho
do pertencimento étnico-racial, de modo que os sujeitos remanescentes de quilombos, testemunhas
dessa pesquisa, possam (re)apropriar-se da sua historia ancestral africana, seus processos de
resisténcia, de modo a favorecer a construcdo de identidades positivamente afirmadas, ja que a
Literatura Negra vem consolidar o papel do afro-brasileiro na formacdo histérica, socioeconémica e

cultural do pais, além de contrapor a ideologia do branqueamento e o mito da democracia racial.
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JUBIABAS: UMA INTERSEMIOTICA NEGRA COM ROMANCE, CINEMA E QUADRINHOS
Marinalva Lima dos Santos®
Orientadora: Patricia Katia da Costa Pina

Resumo: O objeto desta pesquisa é o romance de Jorge Amado Jubiabd e as adaptagOes
homoénimas para o cinema, produzida por Nelson Pereira dos Santos e para os quadrinhos, por
Spacca. A pretensdo é compreender o processo de tradugdo intersemidtica do livro, para o filme
e para os quadrinhos, enfocando de que maneira sdo produzidas as significacdes para as
tematicas dos negros e suas praticas culturais, que sdo centrais em Jubiabd. Para tanto serd
necessario buscar os processos de montagem das obras em questdo, verificando se elas
privilegiam a aparigdo da temdtica negra de maneira positiva por meio da abordagem da
ancestralidade, se elevam a autoestima afrodescendente, ou denunciam injusticas sociais contra
os negos. Esta pesquisa se apoiard em tedricos da literatura, semiodtica, da critica cultural e
antropologia, tais como Plaza (2003), Santaella (2004), Deleuze (1972), Derrida (2001), Hutchen
(2013), Gomes (2014), dentre outros.

Palavras-chave: Jubiaba. Tradugdo Intersemidtica. Negro. Critica Cultural.

CONSIDERAGOES INICIAIS

Esta pesquisa inicialmente tinha como titulo “Jubiabd de Jorge Amado, do romance aos
quadrinhos: representacdes da cultura afro-brasileira” e apresentava como objetivo principal realizar
um estudo comparativo sobre as representacdes da cultura afro-brasileira na obra Amadiana Jubiabd
(1935) e em sua adaptacdo quadrinistica, relacionando-as enquanto tematica e linguagem de

resisténcia, num processo de critica aos padrdes culturais tradicionais.

O interesse em discutir as afro-brasilidades, vem desde quando, na graduagdo, ingressei no
projeto de iniciagdo cientifica, no qual iniciei meus estudos voltados para a producgao literdria de
Jorge Amado. A partir de entdo, tornei-me empenhada em, por meio da literatura, no transito com
outras areas do conhecimento, tais como a sociologia e a filosofia, adentrar pelo universo afro-

brasileiro, compreender sua importancia na formacdo/afirmac3do da identidade cultural brasileira.

Ainda levando em consideracdo as questdes relacionadas aos negros, suas praticas culturais e
formacgdo/afirmacgdo da identidade afro-brasileira a proposta desse projeto, que até o momento tem
como titulo: “Jubiabds: uma intersemidtica negra com romance, filme e quadrinhos” é de realizar um
estudo sobre o romance Jubiabd, que foi publicado em 1935 e as adaptac¢Oes para o cinema em
1985, com direcdo do cineasta Nelson Pereira dos Santos e para histéria em quadrinhos em 2009 por
Spacca. Considerando essas trés séries discursivas de Jubiabd, este projeto pretende investigar como

foram construidos os personagens negros no romance, no filme e nos quadrinhos.

Mestranda no Programa de Pods-Graduagdo em Critica Cultural, bolsista FAPESB. E-mail:
marnalvalimal7 @yahoo.com.br.
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Nesse procedimento, é necessario levar em consideracdo os processos de adaptacdo, ou
traducdo de uma linguagem para outra e rediscutir o papel que esse tipo de arte desempenha na
sociedade contemporanea, por exemplo, para a formacao de leitores. Visto que, embora seja de
grande importancia para a atualizacdo da obra e das tematicas nela presente, ainda é desqualificada

e excluida por muitos.

Por outro lado, no que se refere as questdes do negro, é de relevancia discutir o modo como
aparece no discurso literario e de outras artes, visto que esses sao meios de disseminacdao de
ideologias, consequentemente contribuem para a construcao, fixacdo e reproducao de sentidos, ou
podem também promover rupturas e colocar em transito os sentidos fixados sobre os negros e suas

praticas culturais.

Dito isso, é propdsito desse paper apresentar o projeto de pesquisa, tecendo, de forma
sucinta, algumas discussdes sobre a presenca do negro e suas praticas culturais na literatura;
linguagens e traducdo intersemidtica e também, sobre o método desse trabalho, que se insere no

campo da critica cultural.

TEMATIZANDO O NEGRO, CONSTRUINDO IDENTIDADES

Entendendo essas narrativas em questdo e as outas artes como discursos que tematizam o
sujeito negro, suas praticas culturais, os espagos e as paisagens nos quais sua presencga prevalece e

que influenciam, portanto na construgao da identidade, a qual, conforme Hall surge:

Ndo tanto de um centro interior, de um “eu verdadeiro e Unico”, mas do didlogo
entre os conceitos e definicbes que sdo representadas para nés pelo discurso de
uma cultura e pelo nosso desejo (consciente ou inconsciente) de responder aos
apelos feitos por estes significados [...]. Nossas identidades sdo, em resumo,
formadas culturalmente. (2014, p. 8)

Este projeto procura investigar como foram construidas as personagens negras, tanto no
romance quanto no cinema e nos quadrinhos, e se seriam essas construgdes capazes de colocar em
transito sentidos fixados sobre os negros e suas praticas culturais, além de verificando se essas
produgdes privilegiam a aparicdo da temdtica negra de maneira positiva, se elevam a autoestima

afrodescendente, ou denunciam injusticas sociais contra os negos.

Nessa perspectiva, é necessdrio levar em consideragao também, as marcas da discriminagdo e
preconceitos que tanto os negros, quanto suas prdticas culturais enfrentaram e ainda enfrentam
num constante processo de resisténcia. Essas obras seriam entdo um lugar de transformacdo e

desestabilizacdo das praticas segregacionistas e excludentes e um lugar de afirmacdo e valorizagdo
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positiva da identidade afro-brasileira? Isso, entendendo que quando a identidade passa a ser

afirmada, diminui o preconceito e a estereotipia.

Esta discussdo pressupde portanto, entender o negro como sujeito que historicamente foi
marginalizado devido a fixacdo de esteredtipos, preconceitos, dentre outras praticas que inferiorizam
sua existéncia. Essa condicao de subalterno foi legitimada por muito tempo, tanto por construcdes
discursivas literarias quanto por correntes teéricas. Como afirma Albuquerque e Fraga Filho (2006, p.

312).

As teorias raciais concebidas na Europa e nos Estados Unidos serviram para
justificar a desigualdade sdcio-racial no Brasil. Até a década de 1930, a idéia de que
negros e brancos pertenciam a ragas diferentes foi a explicagdo cientifica para a
inferioridade e subalternidade negra.

O apagamento da figura do negro enquanto sujeito, muitas vezes por discurso sobre os negros,
afrodescendentes e suas praticas culturais, realizados de modo que desqualificam caracteristicas
fisicas, culturais, impde barreiras a uma quebra de paradigma sobre o que é ser negro na sociedade

brasileira.

Domicio Proenca Filho (2004), em um estudo sobre a trajetéria do negro no discurso literario
afirma que ha presenca de dois posicionamentos, um como objeto, numa visdo distanciada e outro
como sujeito, numa visdo compromissada. A perspectiva distanciada configura-se em textos, nos
quais o negro é personagem ou em que a temadtica gira em torno dos aspectos histérico-culturais
relacionados aos negros na realidade brasileira. Porém, indicam ideologias, atitudes e esteredtipos

da estética branca dominante.

Dentre os esteredtipos que Proenca Filho destaca estdo: “escravo nobre” que aceita a
condicdo de submisso e vence pelo branqueamento apés muita humilhacdo; “negro vitima”, o qual,
transfigura em objeto de idealizagdo, o que gera a exaltacdo da liberdade e defesa da abolicdo;
“negro infantilizado”, servical e subalterno; “escravo demoénio” que torna-se fera por forca da

propria escraviddo, dentre outros.

Dessa forma, a figura do negro e suas praticas culturais foram ao longo do tempo sendo
construida e constituida as margens, ja que distanciava do modelo europeu. Como consequéncia de
uma constate polarizagdo entre negro/branco, profano/sagrado, bom/mal, belo/feio, dentre outros.
A construcao da identidade negra no Brasil, de maneira positiva, constituiu-se como um entrave,
conforme Gomes, (2014, p. 43) “construir uma identidade negra positiva em uma sociedade que,
historicamente, ensina aos negros, desde muito cedo, que para ser aceito é preciso negar-se a si
mesmo é um desafio enfrentado pelos negros e pelas negras brasileiros(as).” Pode-se associar esse

“ensino” apontado por Gomes a literatura, ao cinema, a TV, e outras produgdes artisticas e culturais.
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LINGUAGENS: SIGNIFICAGOES E RESSIGNIFICACOES

As linguagens sao indissociaveis do ser humano, é mediado por elas que o homem comunica e
se constitui enquanto seres sociais e simbdlicos, culturalmente organizados. E importante notar a
utilizacdo do vocabulo linguagens, no plural, pois é insustentavel a ideia de que linguagem é restrita

apenas a lingua em sua manifestacao verbal: oral ou escrita.

A comunicacdo, conforme Santaella (2004), se da também por meio da leitura e producdo de
sentidos por uma infinidade de linguagens, a titulo de exemplo: movimento, imagens, graficos, sinais,
setas, luzes, sons, cheiro, textura, gestos, olhar, dentre outras que também se constituem como
sistemas sociais e historicos de representacdo do mundo. Diante disso, a semidtica é ciéncia que se

ocupa com os modos de constituicdo dos fend6menos de producdo de significacdo e de sentido.

Nessa perspectiva de producdo de significacdo e sentido, a proposta desse projeto estd
pautada em trés séries discursivas, que comunicam com linguagens especificas. A saber, o romance
de Jorge Amado, Jubiabd e suas adaptagdes para o cinema e para os quadrinhos, as quais receberam
o mesmo titulo. Dessa maneira, essas obras serdo lidas aqui sob a dtica da traducdo intersemidtica
que conforme Plaza (2003) consiste em interpretar signos verbais por meio de sistema de signos ndo

verbais. Por se tratar de interpretacado, envolve também as subjetividades e criatividade.

A operacdo tradutora como transito criativo de linguagens nada tem a ver com a
fidelidade, pois ela cria sua prépria verdade e uma relagdo fortemente tramada
entre seus diversos momentos, ou seja, entre passado-presente-futuro, lugar-
tempo onde se processa o movimento de transformacgdo de estruturas e eventos.
(PLAZA, 2003, p. 1).

Fundamentado em Peirce, Plaza (2003) concebe o signo como continuidade e devir, pois tem
um poder de autogeracdo. Nessa perspectiva, o processo de traducdo é infinito, pois um signo gera
outro signo no processo de significagdo, que por sua vez gera outros e outros signos infinitamente. A
cadeia semiodtica, como explica Plaza (2003), ja se institui desde o pensamento, concebido aqui como

tradugdo e qualquer pensamento ou conhecimento pode ser extrogetado por meio da linguagem.

Nessa perspectiva, no processo de adaptacdo, deve-se considerar que o filme e os quadrinhos
sdo construidos por meio da transposicao dos significados do livro e ndo uma correspondéncia entre
eles. E evidente que nesse processo os significados também s3o traduzidos em novos signos numa
cadeia infinita, por isso a impossibilidade de fidelidade entre ambos, tem-se obras independentes
gue estabelecem intertextualidades, porém cada uma abre possibilidades para uma nova cadeia de

producao de signos.
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Deleuze (1972) no ensaio “Em que se reconhece o estruturalismo”, elenca alguns critérios
formais para se reconhecer o estruturalismo, o qual é diferenciado, pois é proposto de uma maneira
mais aberta e mdvel. Reconhece sua base, porém amplia a visdo. Tudo isso, possibilitado pela acao

do “simbdlico” que age entre o real e o imagindrio, possibilitando os deslocamentos.

Nesse sentido, um dos critérios apresentados por Deleuze (1972), e que é significativo aqui, é a
nocdao de “casa vazia”, que pode ser entendida como a possibilidade de movimentacdo, de
deslocamento dos significados dentro de uma série, ou dentro de uma estrutura, é oportuno para
refletir sobre sentidos que sao atribuidos e fixados a algo ou alguém, como sobre os negros e suas
praticas culturais, pois se eles tém significados e nomes foi porque alguém nomeou. Na linguagem
nada é gratuito, embutido em cada signo pode estar presentes discursos que legitimam ou invalidam

algo.

Associando a isso, a proposta desconstrutivista de Derrida (2001), a qual aponta para a
implosdo das dicotomias e desmontagem dos discursos como condi¢do para o vira a ser, para uma
nova maneira de pensar, com um terceiro elemento que ndo estd nos extremos, mas entre. Pode-se
pensar entdo, tanto a literatura quanto os quadrinhos e o cinema, como poténcias para questionar e
desestabilizar o instituido, ou ainda de se pensar a possibilidade de criar um sentido diferente do que

é apresentado.

Isso porque conforme Hutcheon (2013, p. 135) “uma adaptagdo pode ser utilizada para realizar
uma critica social ou cultural mais ampla”. Isso, portanto, envolve também uma postura politica e
critica, pois a traducdo requer em primeira instancia leitura, passando pela interpretacao e

consequentemente por escolhas, dessa maneira ndo pode escapar da visao critica.

SOBRE O METODO

Longe de apenas colocar frente-a-frente romance, filme e quadrinhos, para elucidar suas
semelhancas e diferencas, fidelidade e transformacéo, a proposta desse trabalho vai além. E preciso
‘baixar’ o espirito do detetive, proposto por Guinzburg (1990), e ir em busca dos rastros, das pistas,
como na cena de um crime. Primeiramente sera preciso entender como foram pensados os negros
na literatura e como pensaram e entenderam o negro nos Jubiabds aqui estudados, para a partir dai
tecer as criticas, escutando as vozes, tanto as que gritam, quanto as que quase sao silenciadas, ou

que enfrentam dificuldades e interdigoes.

Outro trabalho de detetive sera a busca por passagens do romance, cenas do filme e vinhetas

dos quadrinhos, para leituras, interpretagdo e apreciagao critica que é de proposta realizar. Mas isso,
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também, ndo pode acontecer de qualquer maneira. Tem que ser de maneira multipla, heterogénea,
que somente um método baseado na proposta de rizomatica de Deleuze e Guattari (1995)
conseguiria dar conta. Nessa perspectiva a pesquisa sera construida por meio de links entre o

romance, o filme, os quadrinhos, com tedricos de campos e lugares de falas diferenciados.

Ndo é proposta aqui construir pensamento em oposicdo, separacdo, conceituacao,
classificacdo, e construcdo de verdades absolutas e sim um acolhimento as diferencas e as

multiplicidades evidenciando as possibilidades de producado de sentido, sem se fechar.

CONSIDERAGOES FINAIS

Aqui foi expostas as pretensdes e abrangéncias desse projeto. As interpretagdes sdo inerentes
as leituras, e disso, ndo escapam a criagdo particular de sentidos. Portanto a efetivacdo desse
trabalho ndo tem como foco instituir verdades, nem criar hierarquias, ou ainda classificar obras de
artes. Mas sim apontar possibilidades de leituras, producdo, reproducao, modificacdo e traducdo de

sentidos.

A realizacdo desta pesquisa serd de importancia para o desenvolvimento tanto dos estudos
sobre traducdo intersemiotica, quanto para as discussdes sobre os negros, afrodescendentes e suas
praticas culturais, que apesar de ter ocorrido varias mudancgas no tratamento recebido, ainda requer
ampliacao do debate. Por isso, ndo se pode estagnar diante da realidade da maneira como nos é
apresentada, ou consumir as representagdes sem um olhar critico. Isso porque as producgdes

culturais estdo a cada momento inovando. E como afirma Coelho Netto

[...] se por um lado o novo é um eterno motivo de atragdo, por outro lado e quase
na mesma medida é também um motivo de repulsdo, para diferentes individuos e
grupos de individuos ou para um mesmo grupo e para um individuo. Claro que a
reagao ao novo nao se deve especificamente a seu cardter de novidade, mas a sua
potencialidade de mudar uma situagdo; o que se receia é justamente essa
mudanca. (COELHO NETTO, 2010, p. 130).

Do que foi apresentado aqui ndo tem-se nenhum resultado concreto. Porém espera-se que
haja essa mudanc¢a no olhar, ao deparar com o novo, como coloca Coelho Netto e enxergar nas
novidades um convite a uma mudanca e intervenc¢do. Afinal todas as construgdes sociais, politicas
passam primeiramente pelo crivo das linguagens, por isso, qualquer que seja a transformacgao

almejada ou necessdria ndo pode escapar a linguagem.
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DESCONSTRUGAO DO PATRIARCADO EM PONCIA VICENCIO

Marluce Freitas de Santana®

Orientador: Prof. Dr. Carlos Magno Gomes

Resumo: A tradigdo patriarcal aprisiona a mulher a papéis submissos de respeito a ordem do pai,
tal estrutura é excludente e reforca a identidade feminina como uma extensdo da forga
masculina. Opondo-se a essa tradicdo, a critica literaria feminista contemporanea preocupa-se
com o questionamento dessas representagGes para propor o corpo feminino liberado e livre das
amarras do sistema patriarcal. Nesta pesquisa, objetiva-se identificar os discursos subversores da
estrutura patriarcal no romance Poncid Vicéncio (2003), de Conceigdo Evaristo. Exploraremos os
conceitos de patriarcado, de Elédia Xavier (1998), de afro-brasileiro, de Eduardo Duarte (2006),
de feminismo de Nelly Richard (). Com isso, propormos o aprofundamento da andlise das
estruturas subversivas que a narrativa de Evaristo expde como critica ao patriarcado.

Palavras-chave: Patriarcado. Desconstrucdo. Feminismo. Afro-brasileiro. Critica Cultural.

[...] se conseguirmos mostrar como a Literatura pode tornar visivel, através de seus
recursos estéticos, o aspecto caduco de certas praticas sociais, estaremos, talvez,
contribuindo para a renovagdo da sociedade e para um mundo melhor. (XAVIER,
1998, p.14)

INTRODUGCAO

Este artigo apresenta consideracdes preliminares acerca de uma pesquisa em andamento
intitulada Desconstru¢do do patriarcado em Poncid Vicéncio, de Conceicdo Evaristo. Esta pesquisa
insere-se na Linha 1- Literatura, Produgdo Cultural, Modos de Vida, do Programa de Pds-graduagdo
em Critica Cultural da UNEB. Nossa justificativa para propor um estudo sobre essa obra parte do
reconhecimento que a critica literdria vem dando ao livro de Conceig¢do Evaristo como uma das obras

que retoma a representac¢do de questdes afro-brasileiras a partir de um lugar de revisdao da tradi¢do.

Com um recorte para o estudo do patriarcado, objetivamos analisar como as questées de
género estdo representadas em Poncid Vicéncio. Além da importancia dessa obra para os estudos
literarios atuais, particularmente, tenho uma admiracdo especial pela autora e obra, desde 2007,
guando assumi o componente curricular “Literatura e Cultura Afro-brasileira”, na UNEB. Inicialmente,
destaco que Conceicdo Evaristo busca, por meio de um Eu enunciador afrodescendente, demarcar
posicdo politica a favor dos socialmente excluidos e inscrever-se como sujeito identificado as raizes

africanas, conforme bem pontua Eduardo de Assis Duarte (2006).

Como parte de uma proposta critica de atuagdo no magistério superior, me auto-identifico

como uma negra, neta de uma linda mulher negra, com tragos fenotipicos de afrodescendéncia como

Mestranda no Programa de Pds-Graduagao em Critica Cultural. E-mail: mvsantana@uneb.br
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comprova meu registro de nascimento, que me atribui a designacdo de cor “parda”. Nessa
enumerac¢do de justificativas, ndo posso deixar de fora a postura politica de luta pelos direitos
humanos e aversdo ao preconceito racial. Desde muito cedo, senti-me sensibilizada e incomodada
com qualquer tipo de discriminacdo e preconceito, o que me motivou a estudar e produzir em torno

das questdes sobre os negros e negras brasileiras.

Resultante disto, desenvolvi estudos que originaram alguns trabalhos apresentados em
eventos académicos, inspirados na paixdao que nutro pela obra e pela autora Conceicao Evaristo e
estimulados pelas inquietacdes que se mobilizaram a producdo académica, cuja problematica
discorre representacdes canodnicas dos grupos subalternizados, dentre os quais, os afro-brasileiros

em especial a mulher negra.

Para este trabalho, ressalto a importancia de fazer reflexdes mediadas pelo didlogo entre o
texto literario e outras areas, buscando articular o potencial interdisciplinar intrinseco a Literatura e,
também, destacd-la como importante meio de se questionar a realidade, e produzir realidades
outras, transgredir e subverter seu status quo, dado as possibilidades de “trapacear” com, na, e pela

linguagem, conforme aponta Barthes (1978).

Seguindo essa perspectiva, vinculo-me aos estudos de Critica Cultural, pois tenho afinidades
com as discussdes sobre os grupos subalternizados. Essa identificacdo se justifica pelo movimento
subversivo, mobilizado pelo pensamento pds-critico contemporaneo, que busca, do campo
linguistico-literdrio, “violentar a violéncia colonizadora [...] e promover uma desmontagem
permanente das formas de representacio do ocidente branco, capitalista, logocéntrico,

eurocéntrico, falocéntrico e patriarcal” (MOREIRA, 2010, p. 139).

Embora existam diversos estudos sobre a obra Poncid Vicéncio, que problematizam variadas
qguestGes em torno da afrodescendéncia brasileira, mantivemos o interesse de pesquisa-la, buscando
deslindar o universo simbdlico do discurso evaristiano, no sentido de fazer vir a lume estratégias e
operagOes desconstrutoras do paradigma patriarcal, a partir de pistas que apontam para a
valorizacdo da oralidade e de outras formas de representacdo do universo subjetivo da mulher afro-

brasileira.

O avanco das mulheres também no ambito da expressdo literaria marca uma importante
conquista do feminismo, desde Beauvoir (1949), que identificou o mito da mulher e a sua
disseminagao como sustentaculo ideoldgico do patriarcado, nos textos escritos pelos homens sobre
as mulheres. Todavia, a mitologia feminina patriarcal se mantém, muitas vezes, na escrita de

mulheres, cujas obras estdo filiadas aos movimentos de emancipa¢do feminina e dos grupos
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excluidos, mas que ainda operam com essencialismos e polarizacbdes decorrentes da estrutura

hegemonica patriarcal (GLASS, 1989).

Tal problematica instigou o desejo de tomar a mencionada obra como ldcus de investigacao,
partindo da hipdtese de que, sendo Conceicdo Evaristo uma negra que faz da sua arte militancia e do
seu discurso um contradiscurso de rasura e interposicdo ao canone literario, o estudo possibilitara
uma critica no campo linguistico-literario ao paradigma hegemonico etnologofalocéntrico, pois parte
de paradigmas subjetivos e pautados na oralidade para a construcdo do imaginario de sua

protagonista.

Tal engajamento da autora ja foi aprontado pela critica literdria. A afro-descendéncia pulsa em
sua obra. Por exemplo, Poncid Vicéncio revela o seu engajamento e seu lugar politico e ideolégico de
pertencimento e autoenuncia¢cdo da mulher negra, conforme constata Duarte (2006). Nessa diregao,
elaboramos os questionamentos iniciais que orientam a proposicdo desta pesquisa: Que elementos
fazem da obra Poncid Vicéncio um contradiscurso afro-brasileiro a estrutura mitica patriarcal? Que
elementos estéticos na obra trazem marcas do feminismo contemporaneo? Quais os recursos da

oralidade foram utilizados pela autora para promover o esvaziamento do patriarcado?

Dar respostas a tais questdes requer a formulacao de objetivos, estabelecendo diretrizes para
o estudo. Dessa forma, busca-se em ambito geral identificar os elementos estruturais subversivos ao
patriarcado presentes na obra Poncid Vicéncio, a partir da critica feminista e da sociologia de género,
ressaltando a desconstrugdo dos papéis femininos e a ruptura com o sistema patriarcal por meio da

valorizagdo da oralidade e da subjetividade feminina.

Em termos mais especificos, buscaremos caracterizar as principais marcas da desconstrugao do
patriarcado no romance em destaque; identificar os elementos da subjetividade e ludicidade da
narrativa relacionadas a tradicdo afro-brasileira e comparar a desconstrucdo do romance tradicional
a partir do paradigma feminista de busca de um novo lugar para a mulher no espaco da casa; e ainda,
situar a obra como importante discurso critico-cultural, do ponto de vista da critica as

representacdes essencializantes do feminino afro-brasileiro.

Com isso, espera-se contribuir com a producdo de conhecimento sobre as questdes de género,
na perspectiva da critica ao paradigma patriarcal, a partir da literatura afro-brasileira e da critica
literaria feminista contemporanea, promovendo reflexdes sobre o lugar da mulher na literatura e a
relagdo disto com a dominac¢do patriarcal, na perspectiva do empoderamento feminino como

estratégia antipatriarcal.
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PONTO DE MUTAGAO: O ABALO DO PARADIGMA PATRIARCAL

Muraro e Boff (2010) falam do processo de transicdo e das transformacgdes provocadas pela
aceleracao histérica, cientifica e tecnoldgica desencadeadas no final do século XX e inicio do século
XXl e como esse ponto de mutacdao da espécie humana aponta para a emergéncia de uma nova

consciéncia e de novas formas das relacdes humanas.

O paradigma civilizatério patriarcal, que fundamentou as principais categorias de pensamento
e instituicdes ocidentais, instaurou o dominio masculino sobre a natureza, instituindo o exercicio do
poder como dominacdo ou hegemonia do mais forte. A racionalidade tecno-cientifica, que
dicotomiza e reduz o complexo ao simples, levou as ultimas consequéncias o projeto androcéntrico,
cujas agressGes ao planeta pOs em risco de extingdo as diversas espécies de vida, condicionou as
relagdes sociais e naturais a légica do mercado, instituindo a competitividade e autodestruicdo como
principios prevalecentes, ao invés da preservacado e da solidariedade, comprometendo a qualidade

de vida na terra. (MURARO E BOFF, 2010, p.17-18).

Ha previsGes catastroficas sobre a impossibilidade de reversdo desse processo de violéncia e
destruicdo, caso a humanidade ndo se reinvente e se aproprie de uma nova consciéncia, cujos
principios do cuidado, da solidariedade, do compartilhar vida e bens da natureza sejam a tbnica.
Preconiza-se, portanto, a unido de forcas e fontes de inspiracdo, um pacto entre homens e mulheres

de valorizagdo da alteridade que rompa com a légica de dominagdo patriarcal e falocéntrica.

Nesse ponto, as discussGes de género constituem estratégia de desmonte e abalo do status

quo, conforme preconizam Muraro e Boff (2010, p.19-20):

[...] o desafio atual consiste em desmontar a dominag¢do dos homens sobre as
mulheres, que desumanizou a ambos, mas principalmente as mulheres, mediante
simbolos, linguagens, formas de exercicio de poder, instituigdes, visdes de mundo,
valores e religides, que levam a marca do antifeminismo e da continuada exclusdo
da mulher nos processos de decisao.

O patriarcalismo enquanto sistema construido pelo pensamento do homem branco e
heterossexual, sempre esteve alicercado no autoritarismo e na subalternizagdao de certos grupos
sociais, tais como, as mulheres, os negros, os homossexuais. Nascimento (2003, p. 65-76) enfatiza
que a base ideoldgica fundante do preconceito racial contra os negros também se reproduz nas
relagdes de género, pois que origina-se da concepgao de existéncia de um “ser humano universal”,
este masculino, branco e europeu, em oposicdo ao Outro “ndo homem”, “ndo-branco” e “nao-
ocidental”. Essa hierarquia racial tem suas raizes anteriores ao Século das Luzes, mas se fortalece

com o cientificismo proliferado nesse periodo.
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As teorias da hereditariedade conjugaram-se aos interesses colonialistas para definir os
padrées de Humanidade que serviram de paradigma para classificar esse “Humano” em oposicao a
um “sub-humano”. Assim, o patriarcalismo, sustentdculo para o desenvolvimento capitalista
burgués, classifica a mulher como segundo género, do mesmo modo que o etnocentrismo vé as

demais ragas como sub-ragas:

Estabelecido o modelo do universal humano como masculino e branco, a medida
que uma identidade se “desvia” desse padrdo, distancia-se da condigdo humana.
Desse modo o racismo e o patriarcalismo se cruzam numa dinamica de interagdo e
dependéncia mutua na desumanizagao desses grupos subordinados. [...] a critica a
dominagdo racial se entrelaga implicitamente com a critica ao patriarcalismo
(NASCIMENTO, 2003, p. 68-69).

A Literatura enquanto constructo cultural, a luz das teorizacdes dos Estudos Culturais, Pds-
Coloniais, Poés-Estruturalistas, Feministas e da Literatura Comparada vem desempenhando um
importante papel politico e ideolégico, na medida em que esse campo de estudos se abre para o
didlogo interdisciplinar, incluindo abordagens criticas revisionistas que interpelam o canone e
qguestionam as representacdes totalizantes e hegemonicas. Nesse sentido, Gomes (2013, p. 33)

destaca que:

[...] trata-se de um sistema estético-cultural que tem suas particularidades, com
conhecimentos diferentes que tém a fungdo de desconcertar, incomodar,
desorientar ou desnortear seus leitores, visto que pertence ao campo da
subjetividade [...] mas para um ensino atualizado é preciso avangar além dessas
caracteristicas com um projeto de intervencdo politica nas aulas de literatura.

A critica literaria contemporanea alinha-se a critica literaria feminista e ao feminismo, este
compreendido como pensamento social e politico da diferenga, para deslegitimar os sistemas
representacionais hegemoénicos da mulher na literatura canénica. Inicialmente, esses estudos
denunciam e problematizam as formas tradicionais de representagdo da mulher, marcadamente
estereotipada. Numa outra 6tica, o feminismo critico busca mapear a diversidade expressiva e

subjetividades da autoria feminina (DUARTE, 2003).

A producdo literdria de autoria feminina no Brasil, a partir de 1980, busca desconstruir os
esquemas representacionais ocidentais, deslocando a centralidade do sujeito, homem, branco, bem
situado socialmente, voltando-se para “a re-escritura de trajetdrias, imagens e desejos femininos”

(ZOLIN, 2009, p. 106).

A escrita de Concei¢do Evaristo insere-se numa vertente da Literatura Nacional caracterizada
pelo discurso literdrio de representagao étnica identitaria afro-brasileira, que se origina da
necessidade de organizacdo politica do/as escritores/as negros/as brasileiros/as que buscam dar
resposta coletiva a problematica do preconceito e discriminagdo racial no Brasil, também

manifestado no ambito das Letras (SOUZA, 2006).
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A obra Poncid Vicéncio instiga o aprofundamento de questdes em torno das identidades afro-
brasileiras femininas contemporaneas e das intersec¢Ges histdricas, politicas e sociais dai
decorrentes, pois traz na tessitura do discurso literdrio abertura para o didlogo interdisciplinar que

atualiza o pensamento académico contemporaneo (HALL, 2000).

Compreendida como um contradiscurso literario e histdrico, essa obra apresenta-se como
acao politico-ideoldégica que se interpde ao canone e faz emergir um discurso histdrico Outro,
deslocando a centralidade da construcdo de uma historiografia hegemoénica, masculina, burguesa e
eurocéntrica, para atribuir valor aos sujeitos excluidos, dando-lhes voz e autorizando-os sujeitos

enunciadores da prdpria histéria, que desafia e desestabiliza a oficial.

Importa destacar as possibilidades de pensar a condicdo afrodescendente sob o olhar do
determinante de género, pois, conforme nos alerta Nascimento (2003, p. 71): “O préprio movimento
feminista nem sempre se caracterizou por uma consciéncia dos problemas especificos da mulher

negra, conservando por muito tempo a face branca e de classe média da época de Du Bois”.

Esta autora afirma que a critica ao universalismo ocidental hegemonico e a luta antirracista
ndo pode prescindir da critica as questdes de género, que sdo parte integrante de um mesmo
sistema de dominacdo. “[...] A questdo racial e a de género, no seu inter-relacionamento, dizem
respeito a vivéncia real dos direitos humanos e da cidadania, e é nesse contexto que a abordagem

tedrica da identidade ganha sentido” (NASCIMENTO, 2003, p. 77).

A contestagao da “Verdade”, construida a partir da legitimagao dos representantes do Poder,
encontra em Foucault (1998, p. 19) as bases tedricas para se pensar a escrita feminina
afrodescendente de Concei¢do Evaristo como Outra verdade, que desloca, descentraliza e
desconstréi o discurso hegemodnico, na medida em que faz surgir do entrelace literdrio, onde
linguagem, ficcdo, memdria vivenciada e ativismo social tecem, em tom poético, a trama
protagonizada por diversos personagens afro-brasileiros, um contradiscurso que interroga o

absolutismo da narrativa literaria e histérica canonizadas.

SOBRE O METODO

O estudo serd desenvolvido através de pesquisa bibliografica, cujas fontes e categorias de
anadlise referem-se as questdes de género, partindo do campo linguistico-literario, encetando-se a
Critica Cultural na perspectiva de uma metodologia sob as bases do pensamento Pds-Estruturalista,

Pds-Colonial e do Feminismo contemporaneo.
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Buscaremos os aportes tedricos da critica feminista contemporanea como as de Nelly Richard,
do feminismo negro, na voz de Sueli Carneiro, dos estudos sobre literatura e afrodescendéncia,
proposto por Eduardo de Assis Duarte (2006), da sociologia de género e critica ao patriarcado
proposta por Elddia Xavier(1998), Constancia Duarte(2003), Lucia Zolin (2009) e Carlos Gomes(2013),

dentre outros e outras pesquisadores.

Partiremos da busca de vestigios que apontem para uma operacdo de desmonte da estrutura
patriarcal por meio da linguagem literaria, tendo as formulagdes desses tedricos e tedricas sobre a

desconstrucao como orientacdao metodolégica.

Estabeleceremos o confronto da tradicdo patriarcal na escrita de mulheres com a escrita afro-
brasileira evaristiana, para identificarmos os artificios estéticos que buscam “desconstruir”,
“esvaziar”, “subverter”, ou “reverter” a estrutura imposta. Tal visdo metodoldgica é sustentada pela
tradicdo da “desconstrucao”, proposta por Jacques Derrida () e os pds-estruturalistas que exploram
operagles de desmonte com, na, da, e pela linguagem, provocando deslocamentos, reversées,
esvaziamentos, despolarizages, destotalizacGes e des-hierarquizagdes. Tal proposta metodolégica é
operada pela critica cultural em didlogo com outros campos do conhecimento: critica feminista
contemporanea e feminismo negro; filosofia contemporanea; sociologia de género; estudos culturais

e interdisciplinares sobre afrodescendéncia brasileira.

A pesquisa quanto a natureza do objeto de estudo adotard uma abordagem qualitativa, uma
vez que os objetivos pleiteados norteiam-se por questdes cujas respostas passam por subjetividades,
crengas, valores, representacfes da realidade, opinides, haja vista a complexidade do fendbmeno a
ser explicado. Para tanto, adotaremos a Interpretacdo de Sentidos como procedimento para a

Analise de Conteudo, conforme preconiza Minayo (2006).

O estudo sera desenvolvido a partir da dindmica do pensamento indutivo, partindo de uma
realidade particular, compreendida das representaces e sentidos suscitados pela andlise da obra
literaria Poncid Vicéncio, da autora Conceicdo Evaristo, para construir saberes aplicaveis a situacoes

mais amplas e gerais.

CONSIDERACOES FINAIS

As conquistas das mulheres em todo o mundo, contabilizadas a partir dos anos 60 do século
passado, marcam uma longa trajetéria histdrica de lutas em busca de um tratamento igualitario em
termos civis, politicos, sociais e culturais. As mulheres desse século veem muitas de suas

reivindicagdes materializadas, gracgas a resisténcia contra a desigualdade, a discriminag¢do, organizada
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pelos movimentos feministas em suas diversas formas de expressdo, contribuindo para um
posicionamento estratégico da mulher no espago publico, historicamente delimitado pelas redes de

dominacao patriarcais e falocéntricas.

Nascimento (2003, p.115-120) aponta para a desigualdade de tratamento da sociedade
brasileira em relacdo as mulheres e especificamente para com as afrodescendentes. Verifica-se em
dados do IBGE mais recentes a crescente ocupacdo pelas mulheres de espacos anteriormente
reservados aos homens, na area educacional, no setor produtivo, na politica, enfim, hoje poderiamos
afirmar que ndo hd ambitos sociais e privados nos quais as mulheres seja impossivel estar. No
entanto, conforme Strey (2001, p. 10), a realidade das mulheres evidencia que essas conquistas “sdo

mais aparentes do que substanciais”.

A imagem estereotipada da mulher como “o segundo sexo”, apropriando-nos das formulagGes
de Simone de Beauvoir, ainda delimita a condi¢gdo feminina ao poder determinista de uma sociedade
machista, falocéntrica e patriarcal. As desigualdades entre homens e mulheres estdo patentes na
ocupacdo dos espacos de poder, para citar alguns exemplos, nos postos de mando da politica, do
mercado de trabalho, na academia, nos meios intelectuais, na midia, etc, conforme destaca

Constancia Duarte (2003, p.168):

Apesar de tantas conquistas nos inUmeros campos de conhecimento e da vida
social, persistem nichos patriarcais de resisténcia. Basta que lembremos do salario
inferior, da presenca absurdamente desigual de mulheres em assembleias e em
cargos de direcdo, e da ancestral violéncia que continua sendo praticada com a
mesma covardia e abuso da forga fisica.

Além disso, o equivoco de considerar a identidade feminina como uma categoria fixa,
generalista, em que o nascer mulher define e determina uma condi¢do inegociavel levou a se pensar

que os avangos conquistados contemplariam equanimemente a todas as pessoas do sexo feminino.

Munanga (2006, p.133) ao abordar a realidade feminina afrodescendente no Brasil atual
chama a atengdo acerca de que o fator étnico-racial acrescenta as mulheres afro-brasileiras
impeditivos ao usufruto dessas conquistas, se comparadas as mulheres pertencentes a outros grupos
étnicos, ou seja, o condicionante racial num pais de racismo velado como o Brasil condena a

populacdo feminina de descendéncia africana ao duplo preconceito: de género e de raga.

Apesar das transformagées nas condi¢des de vida e papel das mulheres em todo o mundo, em
especial a partir dos anos de 1960, a mulher negra continua vivendo uma situacdo marcada pela
dupla discriminac¢do: ser mulher em uma sociedade machista e ser negra numa sociedade racista

(MUNANGA, 2006, p.133).
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No Brasil, mesmo apds as conquistas sociais resultantes da luta histérica do segmento negro, a
exemplo da Lei 10.639/03, das cotas nas universidades publicas e no servi¢o publico, das politicas
publicas de promocao a igualdade racial, implementadas a partir de 2003, a representacdo da mulher
negra na sociedade permanece marcada pelos estereétipos construidos ao longo de uma histéria
gue determinou aos negros e seus descendentes uma heranca de inferiorizacdo, submissdo e

exclusdo.

Sdao as mulheres negras, em sua maioria, que ainda desempenham os papéis de menor
prestigio na sociedade, alimentando uma concepc¢ao de feminino sob as bases do paradigma euro-
etno-falocéntrico. A mulher negra do terceiro milénio continua, em sua maioria, desempenhando
funcgdes bracais, insalubres e pesadas, cuidando da casa e dos filhos de outras mulheres que

ascendem socialmente.

O feminismo enquanto movimento teorizado cientificamente vem conquistando espago no
meio académico ao longo dos ultimos anos, todavia ha que se intensificar o debate nas questdes
relacionadas a interseccdo entre género e raga, com énfase para a transitividade identitaria da
afrodescendéncia feminina, buscando compreender as implicacées advindas da condicdo de ser
mulher negra ou afro-brasileira no Brasil contemporaneo, tematica pouco assistida pelo movimento

feminista tradicional e pelo Movimento Negro, conforme atesta Munanga (2006, p. 133).

Assim, fazer do romance Poncid Vicéncio mola propulsora para a produ¢dao de conhecimento
académico em torno da Critica Cultural, sob o ponto de vista do feminismo contemporaneo,
posiciona o estudo no front por um compromisso intelectual com as transformagdes sociais
necessarias a contemporaneidade e reafirma a visdo foucaultiana acerca do papel desse intelectual

(FOUCAULT, 1998, p. 42).
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A MATERIALIZAGAO DE UMA DISSERTAGAO
Monica Grisi Chaves
Orientador: Prof. Dr. Roberto Henrique Seidel

Resumo: O presente estudo tem por objetivo seminal promover uma reflexao sobre os primeiros
escritos da dissertagdo de Mestrado intitulada “A Mdquina” e os sonhos de Nordestina: entre a
literatura e o cinema. Partindo do principio de que, para além dos recursos materiais, a redagao
de um texto desta natureza exige recursos imateriais baseados no conhecimento adquirido ao
longo do curso e necessita, ainda, atender a padrdes de coesdo e coeréncia. A ideia é a de
elencar, brevemente, alguns aspectos referentes a trajetdria da escrita do primeiro capitulo
desta dissertagdo.

Palavras-chave: Nordeste. Tedricos. Simbolos. Identidade.

INTRODUCAO

Ao acionar uma reflexdo sobre o processo histdrico de escrita, percebe-se, dentre outras
coisas, que a sua emergéncia influencia, sobremaneira, o progresso da humanidade, pois a
documentacdo de descobertas cientificas, ditames morais, localizacdes geograficas, objetos artisticos
— apenas para citar alguns — contribui para a continuacdo do desenvolvimento humano. Partindo
deste principio, uma dissertacdao de Mestrado é um texto que expde, ndo apenas, a resposta a uma
problematica levantada, mas também, o arcabouco teérico acionado para a resolucdo do problema e
o percurso trilhado no decorrer da pesquisa. Diante disso, é necessario que o texto dissertativo seja
coerente, tanto na escolha tedrica, quanto na expressao do seu contetdo. E, que seja também coeso,
pois as suas partes precisam funcionar no todo. E preciso, ainda que atenda as normas prescritas
pela ABNT e que apresente um vocabuldrio pertinente. As questdes elencadas precipitam a ideia de
ser esta uma escrita desenhada por certo grau de complexidade. Todavia, de certo modo, a escrita da
dissertacdo é uma das etapas finais do processo da pesquisa, assim, o sucesso do seu
desenvolvimento depende do bom desempenho das demais etapas da pesquisa. Desta forma, as
dificuldades encontradas, na escrita do texto, resultante da pesquisa intitulada “A Mdquina” e os
sonhos de Nordestina: entre a literatura e o cinema, tem a sua origem em etapas precedentes. Em
fungdo disso, o presente estudo fard um breve relato sobre o desenrolar da pesquisa citada, com o

objetivo de melhor entender a dificuldade da escrita em si.

Mestranda no Programa de Pds-Graduagao em Critica Cultural. E-mail: monicagrisi@gmail.com.
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A PESQUISA

As questdes que norteiam a pesquisa mencionada originam-se de determinadas inquietagcGes
sobre o tratamento dado aos personagens em producdes literarias e filmicas de tematica nordestina.
Pois, causa estranheza o fato de tais personagens, ao longo de décadas, serem representados tanto
na literatura, quanto no cinema por caracteristicas idénticas. Caracteristicas estas que engendram
um nordestino filho da seca e herdeiro de sua improdutividade. Tanto as mulheres quanto os
homens nordestinos sdo tecidos por linhas fixas, opacas e caricatas que ndo dao conta de tecer a

diversidade humana que habita este lugar.

Os tracos que desenham a paisagem do lugar também s3do conduzidos por uma fixidez que
coloca em relevo a secura de uma terra vermelha muitas vezes infértil, a qual se atribui a caréncia e a
falta de perspectiva de um ambiente drido com sua gente desgastada pela falta de esperanga.
Existem caréncias neste lugar, como em muitos outros. Por que somos apenas a personificacdo de
todas elas? Quais sdo os mecanismos de forca que atuam no processo de subjetivacdo dos

personagens nordestinos e na representa¢do do ambiente geogréafico do Nordeste?

Deste modo, a pesquisa intitulada: “A Mdquina” e os sonhos de Nordestina: entre a literatura e
o0 cinema, nasce com o objetivo de responder a tais questionamentos. E, motiva-se a partir do
propdsito de proceder a uma andlise critica do romance A Mdquina (1999) da escritora Adriana
Falcdo e do filme homdonimo (2006) do diretor e roteirista Jodo Falcdo, a fim de refletir sobre os
processos de representagao dos signos que habitualmente caracterizam o Nordeste Brasileiro e
também, acerca de como se dao as relagdes entre os signos caracterizadores da cultura nordestina e

os processos de subjetivacdo dos personagens nas produgdes citadas.

A escolha dos elementos constituintes do objeto que compdem a pesquisa foi feita em
primeiro plano, a partir do gosto pessoal pelas obras. O contato com as obras ocorre sem a
pretensdao de transformd-las em pesquisa, no entanto, o impacto causado por este contato
repercutiu-se em estudo. Porém, o elemento desencadeador presentificava-se tanto no romance,
qguanto no filme a partir da perspectiva de pensa-los sob o vieis de serem representantes de um
Nordeste que troca a escassez pela abundancia. Entretanto, o tempo mostrou que as coisas ndo
eram exatamente assim, pois, para além de pequenas mudangas no tratamento dado ao tema do
Nordeste, o que se tem no objeto citado é certa reiteragdo dos mesmos signos em constru¢des mais

poéticas.

Assim, esta pesquisa tem um debito irremedidvel com o Programa de Pds-Graduag¢do em
Critica Cultura oferecido pela Universidade do Estado da Bahia (UNEB), pois se ndo fosse pelo prisma
ideoldgico que atravessa o programa, por meio das suas disciplinas e principalmente dos seus
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professores, ela teria outros contornos. A inser¢do neste programa de Mestrado me levou a repensar
0 meu pensamento, ndo apenas o pensamento que direciona o estudo em curso, mas o pensamento
gue norteia a minha vida. Pensar as coisas a partir de discursos pré-fabricados é entender que, a
maioria das coisas que nos cercam, so sao o que sdo porque, estdao impregnadas de discursos. Sendo
assim, a vida se insere numa incessante dinamica transitéria do pensamento, e sdo eles, os
pensamentos postos em transito os responsaveis por grande parte das mudancas do mundo. No
entanto entender tamanha for¢ca de construcdes discursivas é entender também, que quando
repetidos a exaustdo, os discursos inventam verdades e, tais invencionices podem interferir no modo

de perceber a vida.

Talvez, de forma inconsciente, tenha escolhido a tematica e o objeto com disposicdo para
provar a forca do nordestino. Para denunciar a existéncia de um Nordeste que ndo fosse tdo
intensamente marcado pela intempérie climatica que provoca a secura do solo qudo uteros inférteis.
Objetivava desvelar o Nordeste e propor que os outros — os ndo nordestinos — tirassem as vendas
gue os impedia de enxergar a verdade sobre o Nordeste. Ao longo do curso, percebi, entretanto, que
ver a regido, como ela realmente é, significa tirar dela a possibilidade de ser outras coisas, de estar
outras coisas e de garantir que a sua Unica permanéncia seja a mudanca. Ou que a sua verdadeira

forma, de ser, seja o seu permanente estado de mudanca.

Uma descoberta deste quilate se fez possivel em fungdo de uma ampla gama de conhecimento
e reflexdo a partir da leitura de estudos desenvolvidos por importantes pensadores, da filosofia, da
sociologia, da teoria literaria e dos estudos culturais. No entanto, sistematizar tais estudos e articula-
los com o objeto e as ideias insurgentes sobre ele, tem sido uma tarefa, ao mesmo tempo, instigante
e dificil. Ja que o estudo da tematica nordestina é muito mais complexo do que parecia inicialmente.
Pois, entender, que o Nordeste é uma intricada cadeia de signos discursivamente tecida, exige que se
reflita sobre o porqué de esta cadeia continuar tdo presente, por tanto tempo, mesmo depois de
tantas discussdes sobre isso. Neste sentido, a primeira conclusdo a que se chega é que a pesquisa
mudou os seus rumos e que o objeto passou a ser visto sob outros dngulos. E, um dos novos angulos
de percepcdo sobre o objeto, aponta para o relevo da televisdo, como um veiculo de comunicacdo de
massa, que influéncia os personagens e participa ativamente dos seus processos de subjetivacao,
sendo assim a pesquisa ganha um novo elemento. O artefato televisivo, conquista espago na
pesquisa, em fungdo de serem as imagens exibidas pela TV, o sustentdculo da dicotomia entre o

Nordeste e o seu outro.
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A TEORIA

Tendo em vista, que a pesquisa caminha na contramdo de pressupostos naturalistas, este
trabalho buscou amparo nas contribuicdes de Durval Muniz de Albuquerque Junior, pois, em seu
livro a Inveng¢do do Nordeste e outras artes (2011), ao abordar as questGes que permeiam o
imaginario sobre a regido Nordeste, o autor aponta para a ideia de que o espaco geografico e
histérico identificado como sendo o Nordeste brasileiro, origina-se de um conglomerado discursivo
gue tem a sua formacao iniciada em finais do século XIX. De acordo com o historiador, até o final da
primeira década do século anterior, o Brasil tinha a sua divisdo politica e econdmica polarizada em
duas grandes regides: o Norte, guardido das “verdadeiras” raizes do pais e por isso, “arcaico”; E o Sul,
marcado pelo cosmopolitismo, pela industrializacdo e pela constante marcha rumo ao progresso, por

isso, “desenvolvido”.

Neste sentido, o autor ndo objetivou descobrir o que havia de verossimil nesta dicotomia,
tampouco desvendar uma verdade sobre o Nordeste, seu estudo buscou entendimento sobre o
processo de confeccdo do recorte geografico/discursivo denominado de Nordeste. Nas palavras do

autor, o seu proposito é exposto nos seguintes termos:

Por isso, o que interessa a este trabalho ndo é saber se estes primeiros discursos,
gue comegcam a criar imagens do Nordeste para consumo do “Sul”, que fazem
parte da institucionalizacdo desses especo pela visdo do outro, seriam mentirosos
ou falariam a verdade, estariam errados ou certos. O que interessa é entender
como funcionam e a servigo de que relagdes de forga. Nao se trata de buscar uma
“verdadeira representagao de Nordeste”, sua verdadeira interpretagao, mas tentar
entender a producdo desse conceito e como ele funciona, seja dentro ou fora de
suas fronteiras. (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2011, p.59)

O Nordeste é uma produgdo imagético-discursiva formada a partir de uma
sensibilidade cada vez mais especifica, gestada historicamente, em relacdo a uma
dada area do pais. E é tal a consisténcia desta formulagdo discursiva e imagética
que dificulta, até hoje, a produgdo de uma nova configuracdo de “verdades” sobre
este espaco. (Grifo do autor) (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2011, p. 62).

Em razdo disso, o trabalho ora exposto, busca amparo nas contribuicdes de Albuquerque
Junior, uma vez que, também, ndo se almeja encontrar no romance (1999) ou no filme (2006) A
Mdquina, pontos consonantes ou dissonantes com relacdo a realidade nordestina, mas sim, refletir
sobre o modo com o qual determinados signos comumente atribuidos a identidade nordestina
repercutem no romance de Adriana Falcdo e na leitura filmica de Jodo Falcdo. Este trabalho intenta
colaborar com a reflexdao sobre os mecanismos e signos envolvidos no fabrico de um Nordeste
simbdlico e ndo com o desvelamento de uma verdade implicita sobre o Nordeste, pois para o impeto
que impulsiona esta pesquisa revelar uma verdade sobre este lugar é tirar dele a possibilidade de ser

varios.
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Deste modo, a crenga que norteia este trabalho esta fincada na ideia de que aquilo que por
convengdo identificamos como Nordeste é uma teia de enunciados atravessada pelo discurso
académico, pela prosa, pela poesia, pela musica, pelo teatro, pelo cinema, pelas Artes plasticas, pelos
recortes de jornais e revistas, pela televisao e pela fala cotidiana das pessoas construida e propagada
tanto dentro quanto de fora da regidao. Embora origindrios de diferentes segmentos, conjuntamente,
formam um todo homogéneo dotado de uma forga intrinseca, capaz de obliterar a possibilidade de

enxergar este lugar sob o olhar da multiplicidade.

Embora as pesquisas de Albuquerque Junior sejam emblematicas, sobretudo, para a
sustentacdo do primeiro capitulo da dissertacdo que esta em curso, serdao acionados ainda, estudos
realizados por Stuart Hall (2000, 2006), sobre as questdes de identidade. Bem como, as contribui¢cdes
de Moacir dos Anjos (s/d) concernentes a tematica nordestina e dos socidlogos Pierre Bourdieu
(1989), Zygmunt Bauman (2008) nas suas contribui¢cdes sobre o poder simbdlico e a relagdo entre a
identidade e a globalizagdo, respectivamente. Todos estes trabalhos foram postos em movimento a
fim de propiciar a elabora¢do da emergéncia do Nordeste enquanto simbolo e, portanto, de suma
importancia, também, se revelou a concep¢do simbdlica da cultura desenvolvida por John B.

Thompson (1995).

O segundo capitulo é construido a partir da ideia de que a auséncia da cidade de Nordestina,
na programacao televisiva da fabula de Adriana Falcdo, reforga os imperativos do Nordeste simbdlico
e impulsiona o fluxo migratério das personagens — tematica bastante presente nos objetos artisticos
ambientados no Nordeste. O objetivo subjacente deste tdpico é o de relacionar o Nordeste,
enquanto simbolo, com a cultura globalizada através dos meios de comunicagdo de massa. Para
tanto, torna-se imprescindivel um levantamento histérico sobre a emergéncia do termo cultura de

massa ao longo do século XX.

Neste sentido, o texto A Obra de Arte na Era da Reprodutibilidade Técnica do tedrico Walter
Benjamin (2000) e as suas reflexdes sobre a mudanca dos conceitos da estética cldssica a partir do
advento de equipamentos e técnicas que possibilitam a reprodutibilidade das obras de arte. Como
também, sobre a ressonancia social e politica efetivada pelas tecnologias de multiplicacdo, revelam-
se amplamente oportunas. De modo similar ao conceito de industria cultural desenvolvido por Mas
Horkheimer e Theodor Adorno (1995), quando propagam a industria como um organismo sistémico,
que inclui a cultura na maquinaria de producgdo seriada, e destacam o carater fetichista que envolve
os produtos culturais e os transforma em mercadorias. Outra importante ferramenta para a
construgdo do capitulo mencionado foram os argumentos de Marshall Mcluhan (1995) para

sustentar a sua formulagdo de que os meios de comunicagao atuam como uma espécie de dilatador
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dos sentidos humanos. Do mesmo modo, que a avaliagdo do critico Frederic Jamerson (1996),
quando assinala que s3o os sistemas culturais que organizam a vida das pessoas na
contemporaneidade e a légica destes sistemas é a prépria logica do capitalismo. E tal l6gica, implica
na cultura de maneira tao determinante, que segundo o tedrico, falar de economia é falar de cultura.
Dai a necessidade de entender o processo de producdo desta cultura, pois é em tal processo que
repousa a légica do funcionamento da sociedade. E, finalmente, os posicionamentos criticos de Terry
Eagleaton (2011) no que tange o conglomerado tedrico que se presta a entender as demandas do
cotidiano atual, sem, muitas vezes, dar-se conta do quao cultural se tornaram as sociedades. O critico
também discorre sobre questdes que envolvem o pds-modernismo e a pertinéncia dos estudos
culturais para o entendimento do cendrio contemporaneo, sem esquecer-se de mencionar a

influencia do marxismo para a fundamentagdo dos contornos teéricos em voga no pds-modernismo.

CONSIDERAGOES FINAIS

O breve artigo objetivou lancar um olhar analitico sobre o andamento da pesquisa intitulada
“ e, . . . !
‘A Mdquina” e os sonhos de Nordestina: entre a literatura e o cinema, a fim de descrever os novos
rumos da pesquisa tendo em vista que a aquisicio de fundamentos tedricos oportunizou

importantes reverses exploratorios.

Diante da rapida explanacdo sobre o percurso tedrico e metodoldgico tem-se a complexidade
da escrita, pois a medida que o texto vai sendo concretizado, surgem lacunas que exigem novas
reflexdes e reescritas. A dinamica da contemporaneidade é tamanha que comumente exige que os
pensamentos sejam repensados e este movimento resvala, inevitavelmente, na confecgdo do texto.
Todavia, embora uma colocagao de carater absolutamente conclusivo ndo seja a pretensdao deste
estudo e nem tenha cabimento, em um momento marcado pela transitoriedade. Assim, tudo leva a
crer que certamente, logo a pesquisa chegara ao fim e com isso o texto também sera findo, porém o

seu encerramento derradeiro, talvez esteja longe de acontecer.
REFERENCIAS

ADORNO, T. e HORKHEIMER, M, Dialética do Esclarecimento. RJ: Zahar, 1985.

ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz. A Inven¢do do Nordeste e Outras Artes. Sao Paulo: Cortez,
2011.

ANJOS, Moacir dos. Vinte notas sobre a identidade cultural no Nordeste do Brasil,
Acesso Julho de 2013.

(http://portalmultirio.rio.rj.gov.br/sec21/chave_artigo.asp?cod_artigo=1039)

Anais Semindrio Interlinhas 2014.1 — Fdbrica de Letras | 214


http://portalmultirio.rio.rj.gov.br/sec21/chave_artigo.asp?cod_artigo=1039

BHABHA, Homi. O local da cultura. Trad. Myriam Avila, Eliana Lourenco de Lima Reis e Glaucia Renata
Gongalves. Belo Horizonte: Editora UFMG, 1998.

BAUMAN, Zygmunt: Identidade no mundo globalizante. In: A Sociedade Individualizada: vidas
contadas e histdrias vividas. Trad. José Gradel- Rio de Janeiro: Jorge zahar ed:2008,

BAUMAN, Zygmunt: Ensaios sobre o conceito de cultura. Trad. Carlos Alberto Medeiro- Rio de
Janeiro: Jorge zahar ed: 2008

BOURDIEU, Pierre. A identidade e a representacdo: elementos para uma reflexdo critica sobre a ideia
de regido. In. BOURDIEU, Pierre. O poder simbdlico. Trad. Fernando Tomaz. Lisboa: DIFEL, 1989.

EAGLETON, Terry. Depois da teoria: um olhar sobre os estudos culturais e o pés-modernismo. Trad. de
Maria Lucia Oliveira. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira: 2011.

FALCAO, Adriana. A Mdquina. Rio de Janeiro: Objetiva, [1999] 2005.

HALL, Stuart. A identidade cultural na Pés-modernidade. Trad. de Tomaz Tadeu da Silva e Guacira
Lopez Lauro. 11. ed. Rio de Janeiro: DP&A, 2006.

HALL, Stuart. Identidade e Diferenca: a perspectiva dos estudos culturais. Trad. Tomaz Tadeu da Silva.
Petrépolis, RJ: Vozes, 2000.

JAMERSON, Frederic. A Idgica cultura do capitalismo tardio. S3o Paulo: Atica S.A, 1996.
MCLUHAN, Marshall. Os Meios de Comunica¢Go como Extens6es do Homem. Sao Paulo: Cultrix, 1995.

THOMPSON, John B. Ideologia e Cultura Moderna: teoria social critica na era dos meios de
comunicag¢do de massa. Petrdpolis, RJ: Vozes, 1995.

Anais Semindrio Interlinhas 2014.1 — Fdbrica de Letras | 215






O DEMONIO LOGRADO: TATICAS DE REINVENGAO SIMBOLICA NA CULTURA POPULAR

Priscila Cardoso de Oliveira®

Orientador: Prof. Dr. José Carlos Felix

Resumo: O presente projeto incluindo na Linha 1: Literatura, Produgdo Cultural e Modos de vida,
propde analisar a figura do demonio na cultura popular a partir da analise de quatro contos orais
coletados por Camara Cascudo (2004), relacionando-os ao Romance As Pelejas de Ojuara, escrito
por Nei Leandro de Castro (2006) contejando-os, por meio de uma analise critica, com o filme O
homem que desafiou o Diabo, dire¢do de Moacyr Goes (2007). Nesse sentido, busca-se
compreender como a figura do “Demonio Logrado” se reinventa na cultura popular, além de
examinar relagdes discursivas entre os textos orais, escritos e o cinematografico, bem como o
espaco de tensao produzido por essas interagdes.

Palavras-chave: Narrativas. Tradi¢cdo. Cultura Popular. Cultura de Massa. Cinema.

INTRODUCAO

Pesquisar a poética oral implica pensar na cultura popular e nos aspectos que envolvem as
tradicOes e os ensinamentos que passam de geracdo a geracdo por meio das vozes dos seus
contadores/narradores. E notdvel a importancia da cultura popular para o estudo da histéria e da
cultura de um pais e de seu povo. As narrativas descrevem os costumes mais antigos do cotidiano e
da sabedoria popular, de maneira que estes acontecimentos vdo construindo e, ao mesmo tempo

perpetuando histérias e fatos socioculturais.

Durante a graduacdo iniciei meus estudos no campo da literatura oral, procurando entender
sua dinamica, assim tal tematica tornou-se objeto de pesquisa na Iniciacdo Cientifica, o que culminou
na producdo do meu TCC nessa mesma area. Na ocasido, fiz uma andlise comparativa entre oral,
escrito e visual, enfocando os valores religiosos e culturais existentes nas obras estudadas. Agora,
proponho uma pesquisa critica, na tentativa de complementar estes estudos de forma mais
intensiva, e por meio destes estudar/investigar e refletir mais detidamente os diversos elementos da

tradicdo oral. Sua relagdo com outros meios como a literatura e o cinema.

Este projeto tem por objetivo pesquisar a figura do demodnio na cultura popular a partir da
andlise de quatro contos orais coletados por Cadmara Cascudo (2001), relacionando-os ao Romance

As Pelejas de Ojuara, escrito por Nei Leandro de Castro contejando-os, por meio de uma analise

Mestranda no Programa de Pd&s-Graduagdo em Critica Cultural, bolsista CAPES. Enderego eletrdnico:
prioliveiral983 @hotmail.com
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critica, com o filme O homem que desafiou o Diabo, direcdo de Moacyr Gdes. Busca-se demonstrar
que a cultura popular desenvolve mecanismos extraordinarios de leitura e desmontagem dos mitos
impostos pelo ocidente e sua vontade verdade e de controle, e em consonancia a isso, investiga-se as
relagOes da cultura popular com a literatura escrita e a cultura de massa. A metodologia consiste em
analise literaria e comparativa, fundamentada nos estudos culturais e folcléricos a partir de Alfredo
Bosi (1993), Braulio do Nascimento (2005), Camara Cascudo (1985), Nestor Canclini (1997), Oswaldo
Elias Xidieh (1993) e Stuart Hall (2003).

A proposta é examinar, por meio de uma analise formal das narrativas, do romance e do filme,
o transito e a complexidade da poética da criacdo popular, a apropriacdo, a recriacdo e as novas
leituras possiveis dos textos tradicionais em diversos meios. Desse modo, este estudo leva em
consideragdo questdes das comunidades, bem como os grupos minoritdrios, suas vozes, seus modos
de vida, o que nos faz pensar criticamente o status da cultura popular pela estética da existéncia, da
memodria e das vivéncias e as tensoes produzidas diante da légica de apropriacdo e padronizacdo que

caracterizam a cultura de massa.

FUTIL, UTIL E INSTRUTIVO: UM DISPOSITIVO VIVO

Histéricos datam que a mito do diabo surgiu na antiguidade, porém, foi na Idade Média que o
principe das trevas tornou-se popular, carregado de mistérios, sua presenga era tdo importante
guando os seres celestiais. Numa relagao sempre antagonica, foi tema de conflitos que retratavam a
luta entre o bem e mal em todo mundo. No Brasil, sua “fama” chegou junto com as caravelas dos
portugueses, assim, afirma os estudos de Pimentel (1995) Tornou-se conhecido em todo territério
nacional, principalmente, nas regides norte e nordeste, “[...] estava no apogeu de sua fama,
respeitado e temido no mundo inteiro, personagem central de tudo quanto era lenda, histdrias e

crendices armazenadas desde o comec¢o do mundo” (PIMENTEL, 1995, p.17).

Marise Gandara Lourenco no texto intitulado O Diabo que encanta (2009a) diz que no Brasil a
figura do Diabo é multifacetada, ora aparece como um animal (gato, cachorro, bode, morcego,
dentre outros), ora sob a forma humana. Essa sua aparéncia se diversifica, vai desde um negrinho,

anao de barba pixaim e cauda, para o moco loiro de olhos azuis.

Os contos orais que tratam da figura do demédnio foram registrados na coletanea Contos
Tradicionais do Brasil, por Camara Cascudo (2001), grande estudioso da etnografia brasileira e
pertencem ao ciclo catequistico, assim como todos que fazem referéncia a figura satanica, no

entanto nesta obra eles se encontram classificado como Ciclo do Demédnio Logrado: “Todos os contos
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ou disputa em que o Demonio intervém, perde a aposta e é derrotado, parece estabelecer o ciclo,
isto é a reunido de contos e lendas derredor de um Unico motivo: O demoénio Logrado” (CASCUDO,
2001, p. 21). Essas narrativas sdo curiosas, porque em principio, o Diabo é desafiado por uma pessoa
comum e bastaria que ele recorresse a furia caracteristica de seus poderes sobrenaturais para
ganhar o duelo, mas ao contrdrio, ele aceita o desafio, respeita as regras humanas e acaba perdendo
a peleja, isto é, hd um nivelamento entre o diabo e 0 homem, mostrando que ele ao perder é menos
esperto. Para Vladimir Propp, a inteligéncia e a astlcia constituem a forca do fraco e com isso ele
vence um inimigo mais forte. No entanto, se o diabo, aceita a derrota e cumpri o acordo, algo que ele
poderia ndao cumprir, mostra que ele também se submete a um cédigo de honra, estabelecido no

pacto tratado.

Gandara Lourenco (2009b) diz que “O pacto sempre aparece relacionado a Satd ou outro
representante das forcas do mal ou da suprema ordem césmica, aparece como elemento
deflagrador, é movido sempre por uma caréncia de protecdo, fortuna, mocidade, felicidade, saber
etc.,- problemas que ndo podem ser resolvidos na ordem social comum”. Entdo, o pobre faz um
pacto com o diabo, simbolo maior da rebeldia e da desordem, abrindo um espaco de utopia; so6 fora
da ordem césmica crista sera possivel usufruir o prazer de viver com o minimo de condi¢cdao humana.
Assim surge a questdo: Quais possibilidades simbdlicas sdo descobertas através dos elementos

contidos nas narrativas do ciclo do Deménio Logrado?

O conto popular é uma narrativa que retrata histérias de vidas e, além de propor aos ouvintes
modelos de comportamentos, também se configurava enquanto entretenimento, lazer. Nao tem
propriamente uma autoria, na realidade, ele se constitui como uma criagdo coletiva, pois cada
narrador lhe acrescenta pequenas alteragdes e, assim, sofrendo modificagdes, passa de um povo
para outro carregando novos sentidos e interpretagdes. As narrativas orais possuem estruturas
capazes de serem analisadas e decompostas. Dentre muitas caracteristicas, observa-se: cadéncia
ritmica, estruturas frasais simples, o uso da repeticdo, didlogos indiretos, jargbes proéprios,

modulac¢des, exclamativas, diferentes variagdes no modo de acabar.

Gislayne Matos (2005), descreve que o conto é texto anunciativo do contador de histérias.
Para ela o conto constitui o fio que completa a tecelagem da tradi¢do oral, é nele “[...] que ajunta os
simbolos, a histéria, as sonoridades, as implicagGes filosdficas, politicas ou sociais e os elementos
subjetivos do contador que, como mestre da palavra, fabricard o texto dialogando com seus

ouvintes” (2005, p. 16).

Indo além, pode-se refletir que a tradicdo oral encontra espagos que favorecem a sua

permanéncia nos dias atuais, ela se constitui numa teia cultural, quase como um rizoma, ndo existe
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um lugar privilegiado para se falar sobre as coisas, multiplas sdo as entradas e conexdes que circulam
as narrativas. Portanto, ndo faz sentido se procurar um sé criador, uma origem, o importante é o
efeito social que a transmissdao produz. A oralidade trabalha em redes multiplas e heterogéneas.
Assim como rizoma, o conto ndo pode ter uma estrutura fixa, pois aconteceria um aprisionamento.

Ele se constitui em novas formas a todo instante, a toda reelabora¢cdao, num campo movente.

O conto oral é uma construcao coletiva que possibilita variadas interpretacdes, a partir das
narrativas do Ciclo do Demoénio Logrado é possivel identificar tensdes sociais, situacdes locais, pois,
“" H ~ ~ . .

[...] estes textos orais quase sempre propde alteracdes interpretativas que contrastam com a ordem
vigente [...]”, ndo se realizam sem o concurso e a atencao exclusiva de pessoas anénimas, comuns do
cotidiano, assim, sua expressao comporta as vozes silenciadas de excluidos, esquecidos, mas também
é um meio pelo qual se pode estudar as elites. E uma ac3o da cultura popular na leitura, releitura,

reinvencdo, desconstrucgdo da figura do diabo como personagem imposto pelo discurso ocidental.

Dessa forma, compreender o texto oral como um dispositivo vivo que diverte, ensina e
transmite é entender que este pode nos transportar para além de uma versdo puramente narrativa,
ou seja, nos provoca, por meio de um viés critico, a novas reflexdes, tensdes, possibilitando-nos

refletir e questionar a realidade.

ENTRE O ORAL E O VISUAL, ESPAGO DE TENSAO...

No que se refere as relagOes intertextuais entre os textos orais e o cinematografico podemos
considerar que essas interagdes possibilitam novas formas de recriagdo e contribuem para
permanéncia do texto em seus diversos niveis dialégicos. Edil Costa (1998, p. 29-30) afirma que
embora na tradicdo “o principal meio de transmissdo seja a oralidade, é indiscutivel a importancia
dessas outras formas na (re)vitalizagdo do texto e na fixagdo da memdria coletiva”. Sendo assim, os
filmes podem ser considerados como captadores e divulgadores do popular e funcionam como
principais textos de apoio as narrativas. Nesse sentido, o texto cinematografico atua como elemento

de intercursos da linguagem, re-ativando a presenca da oralidade que ali se confirma.

Gldria Maria Palma nos aponta que: “essa interacdo entre esses niveis é possivel porque ler é
como viver, uma arte que se pratica movida pelo desejo de descobrir novos motivos para continuar
lendo” (PALMA, 2004, p. 8). E importante destacar que as diferentes artes ndo se repelem, elas se
completam, aproximam-se na fruicdo. Literatura e cinema podem se entrelagar tanto no estudo
como na pesquisa, principalmente no que tange ao desenvolvimento da sensibilidade estética da

leitura.
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Luiz de Melo Diniz (2007) explica que a principal caracteristica que entrelaga as diferentes
artes, literatura e cinema é justamente a narratividade, visto que este é um traco marcante do
cinema moderno, que por seu turno alia-se perfeitamente as tradicdes orais, encontradas nas
narrativas. No entanto, é importante destacar que o rico patrimonio imaterial que contempla: as
manifestacdes folcldricas, rituais sacros e profanos, causos, narrativas que passam de pai para filho,
sdo apropriados por escritores, autores, diretores que reinventam suas histérias em livros, teatro e
no cinema no formato muitas vezes alegdrico, inconsistente que visa apenas o entretenimento das

massas.

Grandes nomes da intelectualidade atual tomam como fonte as narrativas populares orais,
para escrever seus livros, romances, contos, roteiros para cinema, novelas e teatro. Os que buscam
esses status fazem uso da midia, principalmente da televisdo, para projetar os seus bens culturais:
tais como cordel, as cantorias, os folguedos, o artesanato, a culinaria e as suas alegorias que
enriquecem os cortejos populares. Ou seja, ha um jogo de movimento que induz a reelaboragdo
cultural. “O principio estruturador do “popular” neste sentido sdo as tensGes e oposices entre

)

aquilo que pertence ao dominio central da elite ou da cultura dominante, e a cultura da “periferia””.

(HALL, 2003, p. 257).

Evelina Hoisel (1980) aponta para o discurso da sintonia entre as artes, o elo entre a arte dita
culta e a de massa. A cultura moderna urbana passa a ter uma estética de consumo, perdendo, de
certa forma, sua aura sacralizada de obra de arte. Assim, essa experiéncia estética passa a valorizar o
contato participativo e de divertimento, “[...] na medida em que a técnica da reprodutibilidade
substitui a existéncia Unica da obra por uma existéncia serial, permitindo que tal reprodugao chegue

ao encontro do espectador, resultando num forte abalo a tradigdo” (HOISEL, 1980, p.19).

O entretenimento através do alegdrico garante a ideologia do consumo, ou seja, a
“semelhanca” entre o que é popular ao produto massificado cria uma realidade ficcional que atende
as necessidades da manutengdo do sistema globalizado. Para Trigueiro (2005) a cultura popular, em
especial a nordestina é um fluxo de significados oriundos do imagindrio medieval e cujas
manifestagdes culturais de carnavalizacdo autorizam a extravagancia e a obscenidade em oposicdo as
regras obedecidas cotidianamente. E essa hibridizacdo das redes de comunicacdo do global e do local

que reinventa a cultura brasileira.

Nesse intercambio o popular também projeta na midia suas produ¢bes. Em troca, a midia se
apodera dessas expressdes com o sentido do "espetacular" num propdsito puramente mercantilista.
O intuito é atingir grandes picos de audiéncia e estender ao maior nimero possivel de consumidores.

Com muita competéncia, a midia se articula, com bastante éxito, das tradicionais culturas populares,
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seja no formato sutil ou integral, atribui novos formatos e conteldos, refucionalizando e mediando a
seu proprio interesse, a performance que convém atrair novos investidores, consequentemente,

maior rentabilidade lucrativa.

Ao se pensar no didlogo dos contos orais do ciclo do Demonio Logrado, transcritos com as
novas formas de tecnologias, queremos observar como o uso destas, traduz inovacdes estéticas de
textos oriundos da oralidade, ou seja, verificar como se da o transito palavra-texto- imagem e como

este entrelagcamento nos permite perceber praticas do cotidiano popular.

Trata-se, portanto, de verificar a interdiscursividade, bem como as relacdes e tensdes de
sentidos existentes entre linguagens diferenciadas. Nenhum formato de texto é visto isoladamente,
sendo, ao invés disso, correlacionado com discursos similares e/ou préximos. Para Mikhail Bakhtin
(1987), o dialogismo se da a partir da nocdo de recepcdo/compreensdo, de uma enunciacdo a qual

constitui um territério comum entre o locutor e o interlocutor.

Tomando com referéncia a nogdo de transito apontada por Frederico Fernandes (2012),
podemos entender que ha uma movéncia do texto oral identificados em trés aspectos: a) ora aponta
para a variagdo de um suporte para outro, o que acaba por acarretar transformagdes e até mesmo
hibridacGes de sentido em relacdo ao contexto de producdo anterior; b) ora permitem evidenciar o
deslocamento de uma experiéncia local para uma nova possibilidade de leitura, numa conjuntura
global; c) ora a oralidade serve como veiculo de registro das préprias mudancas socioculturais. Em
razao disso, torna-se possivel afirmar que as narrativas que tratam da tematica da figura do Deménio
Logrado habitam um territério movedico, marcado pela tensdo das fronteiras que elas insistem em
transgredir ou pelas inevitdveis mudangas de praticas, atitudes e pensamentos advindos de um

processo histdrico.
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O SABER DOS MICROEMPREENDEDORES/AS: (RE)PENSANDO OS SABERES ESTETICOS,
ECONOMICOS, CULTURAIS ACIONADOS PELOS MICROEMPREENDEDORES(AS) PARA MONTAR UM
SALAO DE BELEZA

Raimundo Washington dos Santos*

Orientadora : Suely Aldir Messeder

Resumo: O presente paper tem como proposta apresentar a necessidade de se investigar os
saberes e as vivéncias acionadas pelos microempreendedores/as para montar um saldo de beleza
na cidade de Alagoinhas — Bahia. Tomo como ponto de partida para a reflexao tedrica os estudos
de relagdes raciais, relagdes de género e o mundo do trabalho desenvolvido por Angela Davis
(2013) e Suely Carneiro (2009). Para entender as praticas econémicas no dambito cultural,
investiremos no conceito alternativo de homo situs e na teoria dos Sitios Simbdlicos de
Pertencimento de Hassan Zaoual (2010) e questBes de estéticas corporais de Luciana Maia. O
procedimento metodoldgico sera quali-quanti com aplicagdo de questionarios e entrevistas
aprofundadas sobre a vida dos microempreendedores/as sob perspectiva cultural. Deste modo,
espera-se identificar os saberes estéticos mobilizados por microempreendedores/as, bem como
redefinir um saldo de beleza como um modo de produgdo cultural. Em suma, sé uma perspectiva
de critica cultural pode repensar um saldo de beleza como um lugar estético-cultural, e de
impacto identitario, indo além de um mero lugar econémico.

Palavra-chaves: Critica Cultural. Saldo de Beleza. Modos de Produgdo. RelagGes de género.

INTRODUCAO

De inicio, é importante sinalizar que esta pesquisa que tem o titulo provisério, O saber dos
microempreendedores/as, a ser desenvolvida no projeto (re)pensando os saberes estéticos,
econdmicos e culturais acionados pelos microempreendedores/as para montar um saldo de beleza. E
importante dizer, também, que observa-se a necessidade e preocupagao em fazer um recorte para
essa pesquisa do sujeito feminino negro para o entendimento da sua atuagdo mediante o tema
proposto, e que ao mesmoo tempo vai de acordo, e em consonancia aos propodsitos do eestrado em
Critica Cultural na linha 2 de pesquisa, a saber 1)Estudo de linguagens, 2)processos de letramento, a
partir da perspectiva étnico-racial, de género, sexualidades, classe, considerando os sentidos de
politicas publicas, deslocamentos e repercussdes nas praticas educativas e na sociedade, ao mesmo
tempo, crendo-se ser serviente na articulagdo com a sociedade, com a ciéncia, com a tecnologia e

trabalho.

Nesse sentido querendo compreender como os saberes estéticos culturais promovem,
acionam, contribuem e, portanto, sdo os alicerces para que sejam acionados pelos

microempreendedores/as na atividade de montarem o seu saldo de beleza.

Mestrando no Programa de Pés-Graduagao em Critica Cultural. E-mail:
admwashingtonsantos@yahoo.com.br.
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Esse espaco rico e cheio de itens diversos a serem analisados, pesquisados, compreendidos
guando se pensa em critica cultural, a saber, questGs de estéticas, relagdes de racismo, raga, relages
de género, mercado de trabalho, praticas econ6micas em um ambiente cultural, itens que subsidiam
o enriquecimento no desenvolvimento desse trabalho, percebe-se a necessidade de se repensar um
saldo de beleza como um lugar estético-cultural, e de impacto identitdrio, indo além de um mero

lugar econémico.

CONTEXTUALIZANDO A PESQUISA NO CAMPO DO EMPREENDEDORISMO

Para um ponto de partida de compreensao do tema é preciso ir ao passado e buscar entender
o que é empreendedorismo, condicdo para a existéncia do empreendedor. Logo, empreededorismo
configura-se como algo muito subjetivo, todos parecem conhecer, mas ndo conseguem definir
realmente o que seja. Essa subjetividade pode ser devido as diferentes concepg¢des ainda nao
consolidadas sobre o assunto ou por se tratar de uma novidade, principalmente no Brasil. A ascensdo
do empreendedorismo vem paralelamente ao processo de privatizacdo das grandes estatais e
abertura do mercado interno para concorréncia externa. Dai a grande importancia de desenvolver
empreendedores que ajudem o pais no seu crescimento e gere possibilidade de trabalho, renda e

maiores investimentos.

Tomando por referéncia Dornelas (2001) o autor faz um resgate histérico e identifica que a
primeira definicdo de empreendedorismo é creditada a Marco Polo, sendo o empreendedor aquele
gue assume os riscos de forma ativa, fisicos e emocionais, e o capitalista assume os riscos de forma
passiva. Na Idade Média, o empreendedor deixa de assumir riscos e passa a gerenciar grandes
projetos de producdo principalmente com financiamento governamental. E no século XVII, surge a
relagdo entre assumir riscos e o empreendedorismo. Bem como, a criagdo do préprio termo
empreendedorismo que diferencia o fornecedor do capital, capitalista, daquele que assume riscos,
empreendedor. Mas somente no século XVIII, que capitalista e empreendedor foram complemente

diferenciados, certamente em func¢do do inicio da industrializacdo.

Com as mudangas histéricas, o empreendedor ganhou novos conceitos, na verdade, sdo
definicGes sob outros angulos de visdo sobre o mesmo tema, conforme Britto e Wever (2003, p. 17),
“uma das primeiras definicdes da palavra empreendedor, foi elaborada no inicio do século XIX pelo
economista francés J. B. Say, como aquele que “transfere recursos econémicos de um setor de
produtividade mais baixa para um setor de produtividade mais elevada e de maior rendimento”. Ja

no século XX, tem-se a definicdo do economista moderno, de Joseph Schumpeter que esclare que:

Anais Semindrio Interlinhas 2014.1 — Fdbrica de Letras | 226



O empreendedor é aquele que destréi a ordem econdmica existente pela
introducdo de novos produtos e servigos, pela criagdo de novas formas de
organizag¢do ou pela exploragdo de novos recursos e materiais (SCHUMPETER,
1949, apud DORNELAS, 2001, p. 37).

Contudo, parece que uma definicdo de empreendedor que atende na atualidade é de Dornelas
(2001, p. 37), que estad baseada nas diversas defini¢cGes vistas até entdo, pois “o empreendedor é
aquele que detecta uma oportunidade e cria um negdcio para capitalizar sobre ela, assumindo riscos
calculados”. Caracteriza a acdo empreendedora em todas as suas etapas, ou seja, criar algo novo
mediante a identificagdo de uma oportunidade, dedica¢do e persisténcia na atividade que se propde
a fazer para alcangar os objetivos pretendidos e ousadia para assumir os riscos que deverdo ser

calculados.

Baseado nas palavras de Dornelas (2001) e quando faz referéncia a oportunidades e aos riscos
a serem calculados de um empreendimento, pode-se pensar nessa linha de raciocinio o mesmo
guando se propde um empreendimento de ordem critico cultural quando numa relacdo de géneros,
sujeitos se propde dar voz, pertencimento e siginificado a questao de estéticas culturais, econdémicas
e culturais. Esperando dai algum tipo de resultado, reacdo diversa da sociedade, um risco a ser

calculado com dimensodes diversas.

Davis (2013) coloca a questdo a questdo da mulher negra na busca por sua histéria para que
possam conhecer o seu papel enquanto mulher e negra, e assim destruir a colonizacdao da sua mente
e construir de forma autodeterminada seus pensamentos e comportamentos (oportunidades que se
constituem), comecando por definir como se reconhece como mulher negra, e uma dessas formas é
partir de uma acdo estética cultural tendo como meio a criagdo de um saldo de beleza como
empreendimento, mas ao mesmo tempo, como um espago estético-cultural, e de impacto
identitario, indo além de um mero lugar econémico, o que provoca reagdes em uma sociedade como

a nossa cheia de todo tipo de pré-conceitos e preconceitos.

Isso leva a entender que toda agdo iniciada tem seus riscos a serem percebidos mais adiante,
mesmo em se tratando de empreendimento que se insere em contextos envolvendo saberes seja de

estética, economia e cultura, esse ultimo (cultura) bem esclarecido por Dolabella (1999):

[...] sabe-se que o empreendedorismo é um fené6meno cultural, e, é [...] fruto dos
habitos, praticas e valores das pessoas. Existem familias mais empreendedoras do
que outras, assim como cidades, regides, paises. Na verdade aprende-se a ser
empreendedor pela convivéncia com outros empreendedores [...] o empreendedor
aprende em um clima de emogao e é capaz de assimilar e experiéncia de terceiros
(DOLABELA, 1999, p. 31).

Conforme Dolabella (1999, p. 12), para se aprende a empreender, faz-se necessario um

comportamento pré-ativo do individuo, o qual deve desejar “aprender a pensar e agir por conta
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propria, com criatividade, lideranca e visdo de futuro, para inovar e ocupar o seu espago no mercado,

transformando esse ato também em prazer e emogao”.

Baseado no entendimento do que trata o empreendedorismo e que esse proporciona as
pessoas base de compreensdo para a realizagdo dos seus empreedimentos, nesse caso concreto e
foco de estudo, um empreedimento de ordem cultural, nasce uma iniquietacdo para esta pesquisa, a
problematica que busca saber: De que forma os saberes estéticos, econdmicos e culturais podem
ajudar a acionar ou mesmo mobilizar aos microempreendedores/as da cidade de Alagoinhas na
Bahia, a (re)definirem um saldo de beleza ndo meramente como um espago econdmico mas,

também, como um lugar estético cultural e de impacto identitario?

Analisando o problema identificado e que se busca responder de forma a elucida-lo, percebe-
se com a fala de Hooks (2005) que numa cultura de dominacdo e antiintimidade, deve existir a arte
do lutar diariamente por permanecer em contato consigo mesmo e com 0s n0SsOS COrpos, uns com
os outros. Especialmente as mulheres negras e os homens negros, ja que sdo 0s seus corpos os que
frequentemente sdo desmerecidos, menosprezados, humilhados e mutilados em uma ideologia que
aliena. Um comportamento que inverte a légica naturalizante, pois passam a celebrar os seus

corpos, participam de uma luta libertadora que libera a mente e o coracao.

Diz ainda que, o cabelo do afrodescendente certamente é parte intricada do perfil estético que
compreende a identidade negra. A relagdo que cada um tem com seu cabelo é muito particular. O
fato de saber ou nao lidar com ele determina a forma como é aceito. Além disso, as possibilidades de
informacao que cada um tem e as experiéncias vividas desde a infancia até a idade adulta fazem com
que as pessoas criem diferentes conceitos sobre a forma como encaram seu cabelo e tragos,
descendentes das populagdes que vieram do continente africano. Ha também que se considerar as
nogoes de alteridade que cada um tem, que em geral causam um "despertar" para o reconhecimento

de uma identidade prépria, frente ao espelho e a sociedade.

Atrelado as inquietagGes que surgem, ha objetivos que devem ser trabalhados nesta pesquisa,
como identificar os saberes estéticos, econdmicos e culturais mobilizados por
microempreendedores/as, bem como entender como é feita a redefinicio de um saldo de beleza

como um modo de producao cultural.

Acredita-se que utilizando metodologia quantitativa e qualitativa possam ajudar na
investigacdo proposta, onde o uso de questiondrios semiestruturados e entrevistas aprofundadas
buscando ver junto aos entrevistados e entrevistadas, principalmente mulheres negras
empreendedoras e proprietarias de saldo de beleza, como de fato esse espago que em uma primeira
vista seria um espago econémico pode ser visto por outro angulo, o angulo critico cultural.
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O legado que se pretende entender étnico cultural, leva-se a buscar nas memdarias presentes
no imaginario do afrodescendente que sdo muito ricas em histdrias, costumes e mitologias, que

fazem continuar uma Africa além-Atlantico e outra reinventada aqui.
De acordo com Raul Lody:

Ao lado das culturas nativas, a cultura africana é especialmente importante na
histéria dos paises que foram escravocratas. E preciso considerar a influéncia
africana nos conceitos estéticos dos colonizadores e a participagdo de sua cultura
na formacgdo da identidade dessas civilizagGes (LODY, 2004, p. 19).

Segundo o autor, na cultura africana, o corpo é um espaco de manifestacdo artistica,
especialmente a cabeca, de modo que "os cabelos e os penteados assumem para o africano e os
afrodescendentes a importancia de resgatar, pela estética, memarias ancestrais, memarias proximas,

familiares e cotidianas." (LODY, 2004, p. 65).
Como sugere a teoria dos sitios, segundo Zaoual (2010):

[...] o homo situs é um “interpretador” da situacdo, ele o é no imediato e na
dinamica de sua situacdo. E o homem social, pensando e agindo em uma dada
situacdo. E ele é tudo isso, veiculando o sentido do momento, aquele de sua
situacdo com todo o peso do passado e da mudanca que se impde. E, portanto, no
interior destas multiplas contingéncias que ele exerce seu comportamento
econdmico. Assim, contrariamente ao homo oeconomicus, o homo situs é um
homo comunicante com o seu meio. Ele é relacional antes de ser racional no
sentido da teoria econdmica. Neste sentido, o homo situs reencaixa o homo
oeconomicus e liberta o homo sociologicus.

Evidentemente, o Homem permanece um “animal social complexo” (GIBBARD, 1996, p. 87) e
por isso, o homo situs ndo separa as dimensdes de sua existéncia real que nds compartimentamos
pelas nossas ciéncias académicas. O homo situs é indisciplinado e evolutivo a despeito do habitus
(Bourdieu/ano) que seu meio Ihe transmite por meio da socializacdo e das rotinas adquiridas. Esta

margem de liberdade funda as especificidades da pessoa e sua capacidade criativa.

Nessa capacidade criativa é que se percebe a necessidade do resgate através dos saberes
estéticos culturais a ratificacdo identitaria dos microempreendedores/as principalmente o sujeito

negro feminino.

Considerando-se a visdo do Ministério da Cultura, que defende que a cultura popular é a
expressdao mais legitima e espontanea de um povo. Ao mesmo tempo em que carrega em Ssi
elementos fundadores de uma cultura, resulta de um constante processo de transformacdes,
assimilagdes e misturas. Ao assumir e reconhecer sua fundamental importancia para a construcdo de
uma identidade nacional que compreenda toda a diversidade das manifesta¢des culturais, percebe-

se um passo importante em dire¢do ao fortalecimento de uma consciéncia cidada.
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No caso da cultura da arte de empreender um saldo de beleza ndo como fator unicamente
econdmico mas estético e cultural, percebe-se ser esta uma arte que além de ressaltar o orgulho
étnico, tem um papel fundamental na configuracdo social e econémica do local, pois deixa de ser
apenas a cultura étnica popular, ensinada em casa e passa a ser profissdao e forma de sustento para

varias familias e legitimagao identitaria.

De acordo com Carneiro (2010) pensar a contribuicdo do feminismo negro na luta anti-racista
é trazer a tona as implicacdes do racismo e do sexismo que condenaram as mulheres negras a uma
situacdo perversa e cruel de exclusdo e marginalizacdo sociais. Tal situacdo, por seu turno,

engendrou formas de resisténcia e superacao tdo ou mais contundentes.

Diz ainda que, o esforgo pela afirmacdo de identidade e de reconhecimento social representou
para o conjunto das mulheres negras, destituido de capital social, uma luta histdrica que possibilitou
qgue as ac¢Oes dessas mulheres do passado e do presente (especialmente as primeiras) pudessem

ecoar de tal forma a ultrapassarem as barreiras da exclusao, principalmente no mercado de trabalho.

Dessa forma, percebe-se que a participacdo da mulher negra na condicdo de empreendedora
de saldo de beleza, a partir dos seus saberes acionados e mobilizados contribui, também, numa
perspectiva de critica cultural podendo possibilitar o repensar de um saldo de beleza como um lugar

estético-cultural, e de impacto identitdrio, indo além de um mero lugar econémico.

A dimensao politico e institucional é a base para a sustentabilidade, no momento em que as
politicas publicas podem interferir em todas as dimensdes e fortalecerem os processos de

desenvolvimento regional sustentaveis.

De acordo com Zaoual (2010) a importancia dessa dimensdo para o novo homem (homo situs)
esta em valorizar o local, seu pertencimento e assim seu sitio simbdlico, buscando ndo somente criar
ou manter o pertencimento, mas também criar condi¢Ges para este homem permanecer no seu local

onde estdo suas raizes.

Informa ainda que os sitios simbdlicos de pertencimento sdo espacos humanos onde as
dimensdes da sociedade podem se adequar, se adaptar e necessitam da sustentabilidade, por esta
ser multidimensional e valorizar o ser humano e a natureza com igual importancia para a
continuidade da humanidade. O pertencimento do homo situs é o elo entre os sitios simbdlicos e o

desenvolvimento sustentavel.

Reflete-se com isso a necessidade de ver a importancia da mulher negra no mercado de
trabalho como uma figura empreendedora. Nesse sentido, pode-se crer que as trés grandes

revolucdes da mulher foram: a chegada dos métodos contraceptivos; sua entrada na Universidade ou
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até mesmo na escola e seu engajamento no mercado de trabalho, baseado na arte dos seus

microempreendimentos.

Nessa perspectiva, a luta das mulheres negras contra a opressdao de género e de raca vem
moldando novos contornos para a ac¢ao politica feminista e anti-racista, enriquecendo tanto a
discussdo da questdo racial, como a questao de género na sociedade brasileira e sua presenca no

mercado de trabalho (CARNEIRO, 2003, 118).

Nas ultimas décadas o movimento brasileiro de mulheres vem ganhando novas caracteristicas
e se firmando como sujeito politico ativo no processo brasileiro de democratizacdo politica e de
mentalidades, mostrando seu potencial e principalmente a sua forca de trabalho em um cenario

considerado machista, racista e sexista.
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A MICARETA DE FEIRA DE SANTANA COMO MERCADORIA DE CONSUMO
Regina Beatriz Suzarte Ferreira®
Orientador: Prof. Dr. Ricardo O. Freitas (orientador)

Resumo: Este paper tem o objetivo de relatar o processo de desenvolvimento do meu projeto de
pesquisa, que pretende verificar formas da cultura de massa na Micareta de Feira de Santana,

N

promovendo uma reflexdo sobre as consequéncias que estas causam a identidade cultural da
comunidade e do cidad3do feirense. Dentre essas formas é possivel destacar o descaso para com
os blocos afros, afoxés e escolas de samba que desfilam na festa; e a supervalorizagdao e
padronizacdao dos “blocos de abadds”. Buscar-se através desta pesquisa investigar tal contexto
com a cooperagdo e participacdo de membros representativos das agremiagdes e comunidades
vitimadas, langando mao assim, no que diz respeito ao procedimento de coleta, da Pesquisa-
acdo. Segundo a natureza dos dados, esta pesquisa tem cunho qualitativo, uma vez que trata da
investigacdo de valores, atitudes e motivacGes do publico pesquisado, sem preocupagdo
estatistica. A proposta entdo é abordar o conceito de cultura pelo viés da ruptura e ndo da
tradi¢do; nem a Cultura do dominador nem a Cultura do dominado, mas uma outra coisa, um
espaco onde os diversos e os multiplos possam coexistir. No que se refere aos resultados finais,
importa destacar que esta investigacdo se encontra no processo de elaboragdo do segundo
capitulo, constituido do cotejo entre os dados coletados no decurso da festa, uma vez que a
pesquisa de campo in locus ja foi realizada; a entrevista com o lider das agremiagGes (por se
realizar); e as ideias de tedricos que embasam a pesquisa.

Palavras-chave: Violéncia discursiva. Mercadoria. Mecanismo de controle.

INTRODUGCAO

Gostava de assistir ao cortejo dos blocos afros que desfilavam na Micareta de Feira, nos anos
80. Amava o som da percussdo, o colorido das fantasias, a danca e a alegria contagiante. Ndo tinha
nocdo naquela época, de que enquanto desfilavam, contavam a sua histéria, faziam os seus
protestos e principalmente clamavam por igualdade. Também apreciava a coroacdo do Rei Momo,
da rainha e das princesas da micareta. Ndo menos prazeroso era ver desfilar os chamados blocos de
corda, em que os folides vestidos com mortalhas eram conduzidos por um trio elétrico, e separados
dos “foliGes pipocas” por cordas fortemente levadas por homens fortes que cuidavam da seguranga

do grupo.

Era para mim, uma festa de cores, odores, tons e peles. Era uma alegria esperar abril, minha
mae festejava meu aniversario, que durante muitos anos ocorria justamente no decurso da festa. Era
alegria dobrada, receber presentes, colar estrelinhas coloridas no rosto e purpurina nos cabelos.
Adorava os confetes e o cheiro que sentia discretamente dos folides que cheiravam langa-perfume
em lencos de pano; eu ndo entendia por que era proibido cheirar um perfume tdo agradavel. Na

década de 90, os blocos de abadas ganharam forca, os camarotes também se tornaram visiveis para
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mim e comecei a ter a impressdo de que as cores, os cheiros e as peles perderam um pouco de sua
diversidade. Tudo parecia mais uniforme, o som ecoava mais repetitivo, e a alegria pareceu ceder
lugar aos cabelos semelhantes, roupas iguais e “caras e bocas” cada vez mais idénticas. Lembro-me
gue entre 2000 e 2002, ja ndo via, nem tinha certeza, se ainda acontecia o desfile dos blocos afros.

Hoje sei que outros espacos foram criados paralelos ao circuito principal, justamente neste periodo.

Diante dessas memdrias, Cabe neste espaco apresentar mais amplamente, meu projeto de
pesquisa, que é investigar a Micareta de Feira de Santana, destacando formas da cultura de massa
que a festa sofre, apesar de ser considerada em sua origem, como festa popular. Essas formas
podem ser observadas na elitizacdo cada vez maior dos blocos, que ocorre através da padronizacao e
do alto preco dos abadds, e por meio do enfoque dado a apresentacdo desses blocos, considerada o
ponto alto da festa, e que acontece numa espécie de corredor situado entre os camarotes, que sdo
ocupados por pessoas de maior possibilidade aquisitiva. O descaso para com os blocos afros e
escolas de samba, que ndo tém espaco no circuito principal da festa, é outra evidéncia da presenca
da cultura de massa na festa de carater popular mais importante da cidade. Embora os dois
exemplos acima sejam o foco desta pesquisa, varias outras evidéncias podem ser percebidas, como
os artistas e cantores da cidade que nao recebem “holofotes”, sendo convidados a se apresentarem
em palcos improvisados em algumas pracas da cidade, para entreter um publico considerado de
menor poder aquisitivo (que ndo tem acesso aos blocos principais); enquanto artistas famosos
(baianos ou ndo) sdo contratados por cachés exorbitantes, sem falar da promog¢do dada aos ritmos e

estilos também aclamados pelas midias e que embalam a “massa”.

Dessa forma, tomar uma festa essencialmente popular como objeto de estudo mostrou-se
bastante adequado e oportuno, pois surge como uma possibilidade de questionar as bases do
discurso que oprime e padroniza, promovendo a elitizacdo da festa por meio do alto preco e
padronizacdo dos abadas; e privilegia espacos nos desfiles, através da auséncia, ou seja, o “nao
lugar” dos blocos afros, afoxés e escolas de sambas no circuito principal. O préprio Estado
mercantiliza a festa e coisifica o individuo, assim o discurso funciona como aparelho do Estado e
maquina de aniquilamento e captura. Portanto, a questdo que permeia esta pesquisa se resume no
seguinte problema: Como se configura a violéncia discursiva num contexto de mercantilizagcdo da
micareta de Feira de Santana, enquanto evento cultural? Que esta pesquisa, entdo, possa ser um
meio de denunciar construtos, reinventar de alguma forma a politica que rege essa violéncia

discursiva, revestindo o discurso de dominagdo por um discurso de singularidade.

Para fundamentar esta investigacdo foram selecionadas varias contribui¢cbes tedricas que

discutem conceitos, nogdes e pareceres diversos sobre o tema proposto. Algumas referéncias, que ja
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constavam no anteprojeto, foram conservadas, dentre elas, a no¢do de critica cultural em Stuart Hall
(2003); o conceito de industria cultural de Theodor Adorno (2006); a cultura popular em Mikhail
Bakhtin (2010); o feitichismo de Karl Marx (2005); e os fundamentos de metodologia cientifica por
meio de Eva Maria Lakatos (2001). Outras referéncias foram acrescentadas a partir da vivéncia no
Mestrado, como a violéncia discursiva em Osmar Moreira (2002); e a ideia do lazer como mercadoria
de consumo de Guy Debord (1991). Alguns tedricos relacionados a Teoria de Método também serdo
abordados, dentre eles, Gaston Bachelard (1996) e a nocdo de que a ideia de transcendente precisa
ser modificada, reinventada; Giorgio Agamben (2012) e sua proposta de ruptura, da quebra da
linearidade temporal e histérica; Jaques Derrida (1971) e a desmontagem do discurso, o dar forma
para uma coisa que nao existe; e Gilles Deleuze (2006), com sua “casa vazia”, que sinaliza sobre o
significante flutuante, nem a tese, nem a antitese, mas outra coisa (a criagado), algo a ser proposto (o

devir).

Os proximos paragrafos apresentam o tdpico “A micareta de Feira de Santana como
mercadoria de consumo”, que faz parte do segundo capitulo da tese, que tem como titulo “A
violéncia discursiva nos bastidores da grande festa” (em construcdo). Adorno, Debord, Derrida e
Bachelard, serdo abordados, por meio de uma breve discussdo entre suas principais ideias e o

cenario da micareta, sob a perspectiva proposta nesta pesquisa.

A MICARETA DE FEIRA DE SANTANA COMO MERCADORIA DE CONSUMO

A Micareta, enquanto manifestagdo cultural nascida no meio do povo feirense apresenta hoje,
uma série de formatagdes que se encaixam nas exigéncias do consumismo capitalista. A festa que era
considerada espontanea, criada por um grupo de folides inconformados com o cancelamento do
carnaval, em razdo das fortes chuvas na cidade, vem sendo convertida em um acontecimento
institucional, que é manipulado por interesses politicos e especialmente econémicos, passando da
condicdo de festejo comunitario a de grande evento da cultura de massas. A nog¢do de cultura aqui
sera abordada a partir do contexto do século XX, periodo em que despontaram os novos meios de
comunicagdo; e veiculos como cinema, radio e televisdo ganharam notério destaque e se dedicaram,
em grande parte, a homogeneizar os padrdes da cultura, dando espacgo assim, a chamada industria
cultural. Essa industria, segundo Adorno (2006), consiste em “moldar” toda a producdo artistica e
cultural, de modo que elas assumam os padrées comerciais e possam ser facilmente reproduzidas. A
arte seria tratada simplesmente como objeto de mercadoria, estando sujeita as leis de oferta e
procura do mercado. O que estimularia uma visdo passiva e acritica do mundo ao dar ao publico

apenas o que ele quer, desencorajando o esfor¢o pessoal pela posse de uma nova experiéncia
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estética. As pessoas procurariam apenas o conhecido, o ja experimentado. Nas diversas dareas
existem produtos adaptados ao consumo das massas, e é exatamente por meio delas que as
industrias se orientam, tendo no consumidor ndo um sujeito, mas um objeto. Dessa forma, a
industria cultural define as produgdes artisticas e culturais organizadas no contexto das relacdes

capitalistas de producdo, que uma vez langadas no mercado, sdo consumidas.

Essa industria cultural, para Adorno (2006), apresenta padrdes que sempre se repetem com a
intencdo de formar uma estética comum voltada ao consumismo. Trata-se de um sistema e sé
funciona enquanto sistema, que representa a submissao total, pois pretende atender as expectativas
da sociedade. Ela é sistémica, pois se baseia na racionalidade técnica, e na padronizacao, gerando
produtos em série, produzindo mercadoria para consumo e idiotizando assim, o individuo. A
indUstria cultural n3o precisa de ideologia, ela existe para alienar. E um sistema que submete o
particular ao coletivo; o individuo, a criacdo e a autonomia ao estilo. Neste contexto, o estilo é tudo,
é o universal e o individual (o local, o singular, o particular), onde o presente se alimenta do passado
e ndo hd nada novo que seja criado. Os produtos oriundos desse sistema, ndo sdo de forma alguma,
artisticos, uma vez que sao exclusivamente dependentes do mercado. Esta realidade nos permite
compreender de que maneira a industria cultural funciona, ao oferecer produtos que promovem
uma satisfacdo efémera, que agrada aos individuos, impondo-se assim, sobre estes, submetendo-os

ao seu monopdlio e os tornando alienados.

No ambiente da Micareta de Feira é possivel observar a reprodugao ideoldgica de um sistema,
e a imposicdo de um comportamento, por meio da padroniza¢gdo dos abadas, pelas escolhas dos
artistas e ritmos que embalam os blocos, que também refletem todo um processo de padronizagao e
elitizacdo. Cada um desses elementos se torna produto adaptado ao consumo das massas. A festa
aparece neste contexto como simbolo de dominacdo e poder, passando a condi¢cdo de mercadoria,
que por sua vez, é produzida para consumo. O individuo é coagido a submeter-se as formas culturais

gue passam a ser ditadas e padronizadas.

O evento se apoia em grandes empresas, que investem fortunas em campanhas publicitarias
que divulgam seu apoio. Trata-se de uma estrutura complexa, com camarotes, infraestrutura
sanitaria, assisténcia médica, aparato de seguranca e um quadro de pessoal bastante numeroso. Os
patrocinios sdo feitos, em sua maioria, por empresas privadas e grandes marcas investem
pesadamente em propagandas de todo tipo. Alguns patrocinadores tém camarotes reservados, que
geralmente usam para oferecer aos clientes e funciondrios, e para divulgar seu produto. Para estas

empresas as vantagens sao muitas: sua marca é vista e divulgada e seu nome fica associado a um
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evento cultural. No caso das marcas de bebidas, os produtos se tornam exclusivos e sua venda

explode durante o evento.

|ll

Logo, o conceito de “industria cultural”, bem como o conceito de “sociedade do espetaculo”
faz parte de uma postura critica com relagdo a sociedade capitalista. Guy Debord (1991), o criador
desse conceito, parece ter definido o termo espetdculo como o conjunto das relacdes sociais
mediadas pelas imagens, como acontece no contexto da propaganda, por exemplo. Nas diversas
sociedades em que a desigualdade esta presente, principalmente gracas a divisdo do trabalho
manual e intelectual, ocorre a valorizacdao da dimensao visual da comunica¢do, como instrumento de
exercicio do poder e de dominacdo social. A sociedade do espetdculo corresponderia a uma fase
especifica da sociedade capitalista, quando ha uma interdependéncia entre o processo de acimulo
de capital e o processo de acimulo de imagens. Por isso, a cultura do consumismo é norteada pelo
entretenimento. Tudo é conectado ao prazer, sejam shoppings, boates, desfiles de moda, jogos
eletronicos, e outros. Todas essas atividades sdo direcionadas ao lazer midiatizado, e tém o objetivo

de divulgar seus produtos para fins exclusivamente comerciais, onde as estratégias de disseminagdo

sdo baseadas na persuasdo, estabelecendo modelos e padrées estéticos a serem imitados.

E importante abordar neste espaco, um pouco sobre o histérico da micareta de Feira, para
destacar sua condicdo original de entretenimento. Além de estar situada nessa modalidade, essa
festa também é uma forma de desenvolvimento cultural, assim como as demais que apresentam
dangas e manifestacdes populares. A Micaréme era uma festa que acontecia na Franga, desde o
século XV, em meio ao periodo de quarenta dias de peniténcia da Igreja Catélica. De origem francesa,
a palavra significa literalmente "meio da quaresma". Somente a partir de 1935, através de um
plebiscito feito pelo Jornal A Tarde, houve a mudanga do nome para "micareta" que acabou
significando, tanto na Bahia, como no Brasil, uma espécie de "segundo carnaval", que acontece
depois da Pascoa. Pode-se dizer que, em principio, a funcdo da Micareta era o entretenimento, como

ressalta bem o jornal jacobinense, “O Lidador”, na edi¢do de sete de abril de 1935:

Despertai folides, para o delirio que empolga. Erguei-vos, jacobinenses, em éxtase
de alegria e vinde com as "Sertanejas Alegres" festejar o "Bicarnaval", "Micareta",
"Refolia", ou "Micareme" que a 28 do corrente reinara sob louco entusiasmo,
espancando tristezas e dissidéncias. A cousa vai ser da outra vida e ndo havera
guem resista a tentagdo.

Mas, atualmente, a festa de rua mais popular da cidade, em sua plena realizagdo parece ndo
refletir e suprir a necessidade de entretenimento peculiar a sua comunidade e aos seus membros
enquanto foliGes. O formato da festa passou a ser ajustado as necessidades dos jovens de classe
média que desfilam nos blocos, vestindo abadas comprados por precos elevados, que variam

conforme o prestigio de cada bloco. Nesse contexto de elitizacdo, os foliGes credenciados precisam
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ser separados dos “foliGes pipocas” (aqueles que acompanham a distancia, o som do trio elétrico).
Para isso existe a figura dos “cordeiros”, rapazes jovens de origem humilde que tém a fungdo de
formar uma corda humana em torno do bloco e separa-lo no intuito de “protegé-lo” dos que se

divertem de graga.

A légica do mercado dos blocos revela um “jogo de interesses”, que na pratica, desvia a
funcionalidade precipua da festa, que é ou deveria ser, o entretenimento. E aponta para uma
guestdo que se torna cada vez mais real e cotidiana, onde passamos a observar as atividades e as
manifesta¢des culturais a partir do descontrole da oferta e da procura. O lazer, que no processo de
cidadania é observado como um direito social e como uma conquista dos cidadaos, deixa de cumprir
seu fluxo natural. Pode-se dizer que sob o ponto de vista aqui discutido, a micareta de Feira tem sido
tratada simplesmente como objeto de mercadoria, estando sujeita as leis de oferta e procura do

mercado. Ela encorajaria uma visdo passiva e acritica do mundo ao dar ao publico apenas o que ele

quer, desencorajando o esforco pessoal pela posse de uma nova experiéncia lUdica e estética.

A Micareta é uma festa que se transformou numa verdadeira indUstria, por se tornar palco de
interesses multiplos e tensdes que afirmavam o carater mercantil em detrimento ao aspecto cultural.
Tornou-se, entdo, alvo do interesse de empresas regionais e nacionais, da midia e da prefeitura, que
exploram economicamente o evento, submetendo-o aos padrdes estéticos ditados por seu discurso
dominante. Assim, emerge de forma inquietante, a necessidade de se conhecer quais sujeitos
elegem essa dicotomia, e quem respalda o discurso que estd nas entre linhas do cenario da festa. O
que se quer aqui, entdo, é denunciar a violéncia que rege tal discurso, é despertar a vontade de

poténcia, resistindo ao sistema dicotomico e opressor.

A dicotomia é o exercicio do poder totalitario que divide o mundo em ramos bindrios: os
dominadores e os dominados, o feio e o belo, o certo e o errado. Formas dessa estrutura podem ser
observadas na micareta feirense, por meio do descaso para com os blocos afros e escolas de samba,
gue ndo tém espaco no circuito principal da festa, enquanto que o desfile dos blocos de abadas é
considerado o ponto alto da mesma. Outro exemplo que ilustra essa visdo é a supervalorizacdo dada
aos artistas famosos e aos ritmos promovidos pela midia, enquanto artistas feirenses sdo convidados

como coadjuvantes ao se apresentarem em trios de “celebridades”.

Propde-se, entdo, a desmontagem do discurso, conforme Derrida (1971); ou seja, o dar forma
a uma coisa que ndo existe, ‘nem a cultura do dominador nem a cultura do dominado’, como
proposto no resumo acima; o que indica uma situa¢do de deslocamento, batendo de frente com a
dicotomia. O deslocamento de um problema, conforme Derrida termina por formar um sistema, que

€ um principio aberto, um processo aberto a resignificagcdes e reelaborag¢des. Em relagdo a micareta,
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€ preciso propor um novo espacgo publico, nem um circuito paralelo nem um circuito principal. Mas, a
criacdo de um lugar que possa traduzir uma visdao de relagdes humanas totalmente diversas, que seja
deliberadamente nao oficial, onde ndo haja espectador, e que os folides possam viver a festa, uma
vez que a micareta, assim como o “carnaval pela sua prépria natureza, existe para todo o povo”
(BAKHTIN, 2010, p. 6). No contexto da minha pesquisa, a micareta deve surgir como um lugar de
fronteira em que a diversidade de cores, odores, tons e peles devem coexistir; distante da concepcao

binaria e classificatéria que fundamenta a violéncia discursiva, que vigora no sistema da festa.

O didlogo entre as ideias desses pensadores traz a luz, o novo e a criacdo, fazendo dos recursos
metodoldgicos, instrumentos de resisténcia e potencializacdo, elementos que sao fundamentais ao
processo de pesquisa. Isso porque, como defende Bachelard (1996), as verdades instituidas pela
ciéncia ndo sdo absolutas nem imutaveis, mas, incompletas, gracas ao proprio objeto, que nunca se
mostra plenamente. Na producdo do saber hd sempre algo a ser captado e elaborado. O
conhecimento cientifico é considerado por ele, como fruto de metodologias e investigacGes plurais
que viabilizam o processo de objetivacdo do real, com o objetivo de aproximar-se da verdade. O
método deve viabilizar a pesquisa, contribuindo para coordenar o saber e ampliar a experiéncia. Em

sua opinido a ciéncia é mais que um sistema acabado, de dogmas imutaveis.

Cabe, entdo, ao pesquisador, o papel de criar, de trazer o novo a existéncia, um como o espaco
de coexisténcia entre os diversos, entre os multiplos e sem hierarquizagdo, como proposto em minha
investigacdo. Também é privilégio do pesquisador, a condi¢gdo de sujeito, de ‘saber conhecer’, de nao
deter a verdade absoluta em seus postulados registrados apds exaustivo processo de investigagdo e
experimentac¢do. Precisamente por este motivo, a Pesquisa-agdo é a metodologia escolhida para
respaldar minha pesquisa, uma vez que todo o contexto da micareta tem sido investigado com a
cooperacdo e participacdo de membros representativos das agremiagdes e comunidades vitimadas.
Nessa concepcdo, o investigador transcende a condicdo de receptaculo herdada do positivismo e

ganha o estatuto de autor e criador do conhecimento cientifico.

Para isso é necessdrio esvaziar o significado transcendental e promover o esvaziamento do
poder e suas formas de representacdo; pois s6 dessa maneira, é possivel tomar esta proposta de
pesquisa como uma “maquina de guerra”, como diz Osmar Moreira (2002), dominando, dessa forma,
o dominio e propondo uma outra fungdao do discurso, diferente dos discursos autorizados e
legitimados na voz do Estado, dos patrocinadores e organizadores da micareta, dos donos de blocos

e dos proéprios lideres das agremiagdes afros.

Importa, entdo, denunciar os dispositivos de poder, como o discurso do dominador, a

limitacdo de espacos, a disponibilidade de verbas, a midia, e o préprio Estado. E por que ndo
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reinventar o espago publico a partir dos consensos locais (Estado, organizadores da festa,
agremiagoes, blocos de abadas, patrocinadores, folides feirenses)? Abrindo novos espacos, onde ndo
prevaleca nem o discurso do dominador nem a retaliacdo do dominado, mas a criacdo de um lugar
onde os diversos e o0s multiplos possam coexistir. Uma zona de fronteira em que o
comprometimento tedrico seja levado a sério, ativando forgas reativas que transcendam modos de

saber e de poder.
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EDUCAGAO DAS RELAGOES ETNICO-RACIAIS EM ESCOLAS PUBLICAS NA BAHIA: REFLEXOS E
MUDANCAS A PARTIR DA LEI 10.639/2003

Selma Maria Batista de Oliveira®

Orientadora: Profa. Dra. Maria Nazaré Mota de Lima

Resumo: Como resultado dos anseios sociais, fruto de uma longa luta dos movimentos negros, as
AcBes Afirmativas vem materializar o desejo de muitos/as educadores/as que conviviam com um
modelo de ensino pautado na cultura hegemodnica, uma vez que ndo valorizava a identidade
negra na formagdo histdrico-cultural do Brasil. A pesquisa que ora se apresenta busca
dimensionar os resultados e as principais barreiras que dificultam a implementagdo das Diretrizes
Curriculares Nacionais para a Educac¢do das RelagBes Etnico-Raciais e para o Ensino de Histéria e
Cultura Afro-Brasileira e Africana. Focalizando o deslocamento da comunidade escolar frente a
um novo curriculo, o estudo sera desenvolvido nas duas principais escolas da rede publica
estadual da cidade de Guanambi-BA. Espera-se, portanto, trazer para este texto as primeiras
reflexdes teodricas e filosoficas acerca da tematica desse estudo que se encontra em fase inicial.

Palavras-chave: Curriculo e Educagdo. Histdria da cultura Afro-brasileira. Lei 10.639/2003.

INTRODUGCAO

Para comecarmos, é importante sinalizar que essa pesquisa tem o titulo provisério “Educagdo
das Relagbes Etnico-Raciais em Escolas Publicas na Bahia: Reflexos e Mudangas a partir da Lei
10.639/2003”, o interesse sobre o legado da cultura africana foi agugcado no decorrer de um curso de
férias oferecido para turma de 82 periodo-noturno do curso de Pedagogia, no campus Xl da
Universidade do Estado da Bahia - UNEB. Até entao, figurava a ideia de um povo escravizado que foi
vitima de um processo colonialista. Como heranga do ensino médio deficiente, concebia o legado dos
africanos e seus descendentes escravizados no Brasil como uma histdria de figurantes, sofredores,
verdadeiros coitados, vitimas de algo mais forte do que eles, o sistema escravista ao qual eram
submetidos sem a isso reagir. Ao deparar com um ensino mais reflexivo sobre a tematica em questdo
no componente curricular “Educa¢do e Cultura Afro-Brasileira”, fiquei enlevada com a riqueza e
complexidade da histéria e cultura das civilizages africanas, o que possibilitou a remocdo da venda

que levava a perpetuar uma série de estereétipos.

Ainda na graduacdo inicie os estudos voltados para as relagdes étnico-raciais, com o objetivo
de verificar até que ponto os professores/as conheciam e como estavam se formando para atender
as prescricdes da lei 10.639/03, motivada pela necessidade e preocupac¢do de compreender a Lei

10.639/2003, seus objetivos e diretrizes quanto a obrigatoriedade do Ensino de Histéria e Cultura

Mestranda no Programa de Pés-Graduagdo em Critica Cultural. Bolsista CAPES. E-mail:
Selmamboliveira@hotmail.com.
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Afro-brasileira e Africana, buscando analisar os reflexos em Escolas da Rede Estadual de Ensino no
Municipio de Guanambi na Bahia. A partir da promulgac¢do de tal Lei, bem como o cumprimento das
Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo das RelacBes Etnico-Raciais e para o Ensino de

Historia e Cultura Afro-Brasileira e Africana, tal estudo resultou no trabalho de conclusdo de curso.

Na época, o resultado da pesquisa foi que poucos professores conheciam a Lei 10.639/03, e
dentre estes poucos um nimero muito baixo estavam se formando com recursos e iniciativas
préprias para atender o que estabeleciam as diretrizes, foi perceptivel que as diretrizes ndo eram
contempladas em seus 6 eixos, sendo estes: 1) Fortalecimento do marco legal; 2) Politica de
formacdo para gestores e profissionais de educacdo; 3) Politica de material didatico e paradidatico;
4) Gestdo democratica e mecanismos de participa¢do social; 5) Avaliagdo e Monitoramento e 6)
Condigdes institucionais), ou seja, pensar o curriculo numa concepgao para além do rol de disciplinas

e/ou grade curricular.

Agora retomo o estudo da temdtica objetivando um maior aprofundamento das questGes que
possibilitam pensar uma educa¢do que ndo empobrece a racionalidade com narrativas da certeza,
mas que potencializa a criacdo, a invencdo, a diferenca, a variacdo e outras forma de (co)existir na

relacOes entre toda comunidade escolar.

Vivemos em um pais no qual as questdes raciais e os preconceitos estdo presentes em quase
todos os meios, principalmente nas escolas que sdo espagos reprodutores das diferengas (de forma
tanto positiva, quanto negativa). Uma vez desmistificada a farsa da democracia racial no Brasil e
diagnosticado o racismo aqui existente e sua forma dissimulada de perpetuagdo, nosso interesse se
volta para as unidades educacionais publicas estaduais, objetivando dimensionar os resultados e as
principais barreiras que dificultam a implementacdo das Diretrizes Curriculares Nacionais para a
Educacido das Relagdes Etnico-Raciais e para o Ensino de Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Africana,
focalizando os deslocamentos da comunidade escolar frente aos movimentos curriculares
necessarios para contemplar os 6 eixos do plano de implementacdo das diretrizes para as relagdes

étnico-raciais em educacdo.

Tendo em vista tal objetivo, surgem as seguintes indaga¢des, a saber: Houve esse movimento
curricular pds lei 10.639/2003? Esse movimento conseguiu extrair da estrutura hegemonica de um
curriculo maior, um curriculo menor, através do qual as relagGes entre o heterogéneo se recompde
de diferentes modos e com multiplas linguagens sendo capaz de empoderamentos, transvalorizagées
e de agenciamentos dentro de uma cultura hegemonica? Nesta perspectiva, através de um curriculo
que contemple os 6 eixos das diretrizes é possivel pensar a igualdade educacional, articulando

producdo de saberes e processos de subjetiva¢des?
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Buscando respostas para tais indagacOes, apresenta-se como hipdtese: Seria o curriculo
movente para as relagbes étnico-raciais em educacdo um campo de poténcias capaz de
empoderamentos, transvalorizacbes e de agenciamentos realizados dentro de uma cultura

hegemodnica?

Assim sendo, busco apresentar nesse “paper” uma imagem do projeto de pesquisa e das
indagacOes iniciais apds o estudo das primeiras disciplinas do Mestrado em Critica Cultural, em
especial das inquietacdes provocadas pela disciplina: “Metodologia da Pesquisa em Critica Cultural”,
gue tem mobilizado no¢des tedricas que provocam mais questdes em torno da problematica da

pesquisa.

ALTERACOES OCORRIDAS NA LEGISLACAO EDUCACIONAL BRASILEIRA A PARTIR DE 2003: AJUSTES
DEMOCRATICOS NA BUSCA DA IGUALDADE ETNICA

Como resultado dos anseios sociais dos negros, e principalmente dos movimentos
organizados, foram lancadas diversas politicas de reparagdo, reconhecimento e valorizacdo da
populagdo afro-brasileira. Dentre essas, podemos citar a Lei 10.639, sancionada em 9 de janeiro de
2003 pelo entdo presidente Luis Inacio Lula da Silva, que alterou a Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo Nacional e incluiu a obrigatoriedade do ensino da Histéria e Cultura Afro-Brasileira em

todos os curriculos escolares.

Como parte de um programa de acbes afirmativas, a Lei 10.639/03 ganha importancia na
medida em que a sociedade brasileira reconhece o valor da histéria e da cultura africana trazida ao

Brasil pelos negros escravizados.

Sob o manto da falsa ideologia da democracia racial, o Brasil tem alimentado uma pratica
racista que, muitas vezes, manifesta-se de forma indireta. Todavia, como nunca visto antes, vivemos
uma época em que a preocupacgao com as desigualdades raciais tem provocado a busca de solugdes,
em especial a adogdo de politicas publicas, visando o combate ao racismo e a conquista da justica
social. Segundo Hélio Santos (2001, p. 85), o racismo parte do pressuposto de “superioridade de um
grupo racial sobre outro”, assim como da “crenca de que determinado grupo possui defeitos de

ordem moral e intelectual que Ihe sdo préprios”.

Apds séculos negligenciando as contribuicbes e herangas da cultura africana, surge o
reconhecimento da importancia de se estudar Africa e as contribuicdes do povo negro na formagdo
do Brasil. Por forca da Lei 10.639/03, tornou-se obrigatdria a inclusdo de Histéria e Cultura Afro-

brasileira nos curriculos escolares, bem como os conteddos a serem ministrados e as disciplinas
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trabalhadas, deste modo, esta obrigatoriedade acabou gerando uma série de discussGes em
universidades e escolas de todo o Brasil, tanto no tocante a formagdo de professores/as quanto a
elaboracdo do material didatico especifico. A referida Lei ainda é alvo de muitas criticas, nem sempre
positivas, mas muitos acreditam que estamos comecando a construir as bases para igualdade racial,
onde cada um luta (quase que individualmente) pelos direitos que lhe sdo prioritarios. Assim, a partir
da concepcao filosdfica da diferenga, conforme Deleuze (1988, p. 17) “queremos pensar a diferenca
em si mesma e a relacdo do diferente com o diferente, independentemente das formas da

representacdo que as conduzem ao mesmo e as fazem passar pelo negativo”.

Nesta perspectiva, acredita-se que se possa buscar a igualdade em todos os espacos,
comecando pela educacdo, que, durante décadas, foi elitizada, seletista e, consequentemente,
excludente, a este respeito, Tomaz Tadeu da Silva destaca que a “[...] obtencdo da igualdade
depende de uma modificacdo substancial do curriculo existente” (2007, p. 90). Esse é o salto
proposto pelas teorias pds-criticas do curriculo. Nas teorias pds-criticas, o poder ndo tem mais um

Unico centro, esta espalhado por toda a rede social; o poder transforma-se, mas ndo desaparece.

Ao longo da histéria do Brasil, negros e indios ocupam lugar de destaque no que se refere a
discriminacdo. Por isso, o estudo de suas culturas ndo pode se firmar somente a fatos historicos,
sobretudo, ao ensino sistematizado europeu. Deve-se buscar também abordar situacdes atuais e
instigar os alunos a observarem criticamente cada situagdo e dar-lhes direcionamentos. Cunha (1997)

afirma que:

O argumento principal para o ensino da Historia Africana estda no fato da
impossibilidade de uma boa compreensdo da historia brasileira sem o
conhecimento das histdrias dos atores africanos, indigenas e europeus. As relagdes
trabalho-capital realizadas no escravismo brasileiro sdo antes de tudo, relagdes
entre africanos e europeus. A exclusdo da Histdria Africana é uma dentre as vdrias
demonstragdes do racismo brasileiro (CUNHA 1997, p.67).

Combater o racismo, o preconceito e a discriminagao racial e social ndo é uma tarefa facil, em
muitas situagdes, alguns profissionais da educa¢do ndo sabem como proceder. A este respeito, deve-
se partir do pressuposto de que todos sdo iguais, independentemente da etnia, cultura ou situagdo

econdmica.

Vale salientar que a Lei é fruto de uma conquista e ndo resultado de um processo meramente
burocratico, ela vem fornecer uma base para que seja desarticulada a educagdo preconceituosa da

atualidade quando se fala em Africa e Brasil.

Por meio da nova Lei, passa-se a incluir formalmente no curriculo escolar um direcionamento
especifico para tratar da tematica em questdo, assim, ficam diretamente recomendadas as

disciplinas de Educacgdo Artistica, de Literatura e Histéria Brasileiras, funcionando como um eixo
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integrador unindo vdrias areas curriculares promovendo o enriquecimento das discussoes,
lembrando que tal recomendagdo ndo exclui dos demais componentes curriculares a
responsabilidade de atuar em prol das discussdes da temadtica, conforme recomenda as Diretrizes
Curriculares Nacionais para a Educacdo das Relacdes Etnico-Raciais e para o Ensino de Histdria e
Cultura Afro-Brasileira e Africana, Para Silva “A questdo da raca e da etnia ndo é simplesmente um

‘tema transversal’: ela é uma questdo central de conhecimento, poder e identidade” (2007, p. 102).

Uma perspectiva pds-colonial exige um curriculo multicultural que ndo separe questées de
conhecimento, cultura e estética de questdes de poder, politica e interpretacdo. Ela reivindica um
curriculo descolonizado. Nesse sentido, é necessario que haja uma (re)significagdo no campo
educacional, parafraseando Deleuze (1998) com Parnet (1997), precisamos sair da educacdo pela
propria educacdo, através de um curriculo movente que estabelece uma relagdo curricular com a

multiplicidade.

E preciso superar a forma de como se vem representando o negro, porque quando se trabalha
histdria e cultura afro-brasileira ndo se pode falar da histdria do negro no Brasil separada da histdria
do Brasil. A histéria e cultura afro-brasileira é uma histéria do Brasil com a populagdo negra,
eventualmente, em lugar de destaque, jd que esta deu significativa contribuicdo na formacdo do

nosso pais.

Existe uma cosmogonia africana bastante diversificada, o grande problema é que muitas vezes
as diferengas sao vistas como sindbnimo de desigualdade ou, até mesmo, como algo inferior seguindo
os padrdes do positivismo eurocéntrico. Independentemente da etnia ou tonalidade da pele, todos
pertencem a mesma natureza humana num mundo compartilhado e com o direito bdasico de terem
direitos. Quando se fala em miscigenagdo na teoria social do Brasil, a linguagem adquire um tom de

eufemismo para o embranquecimento, o que acaba por desqualificar a cultura negra.

Assimilagdo dos valores culturais dos brancos pelos negros [...] produziu dentro da
ideologia colonial, o negro instruido na escola do colonizador toma pouco a pouco
conhecimento da inferioridade forjada pelo branco. Sua consciéncia entra em crise.
Gragas a uma série de mecanismos de pressdo psicologica e outras astucias, sua
alienacdo deixa de ser tedrica. Ele se convence de que o Unico remédio para curar
sua inferioridade, a salvacdo, estaria na assimilacdo dos valores culturais do branco
superpotente. Essa fase de absorcdo do branco pelo negro é chamada de
embraquecimento cultural (MUNANGA, 1988, p. 06).

Assim, é preciso nesta nova perspectiva de um ensino que se detenha cuidadosamente sobre
as questdes das relagdes sociais entre escravizados africanos e brasileiros no século XIX e sobre a
situacdo dos afrodescendentes na atualidade. Neste sentido, caberd ao professor/a adequar-se as
estratégias que visem investigar como a histéria da Africa veio trazer elementos humanos para a

formacgao da nacionalidade brasileira, tendo como aporte um curriculo que contemple o fato de que
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os africanos ndo foram apenas sobreviventes e sim recriadores, protagonistas de uma interagdo

profunda e intensa na vida colonial de negros e brancos.

AMBITO METODOLOGICO

O método a ser utilizado para o desenvolvimento deste estudo é o método cartogréfico de
Deleuze e Guattari (1995), considerando a forma rizomatica de produzir saberes, sera desenvolvida a
pesquisa-acdo com base qualitativa, por acreditar que esta possibilitara uma maior formulacao

interrogativa ao objeto de pesquisa.

A pesquisa de campo sera desenvolvida com os/as professores/as de letras de dois centros de
ensino da rede estadual da cidade de Guanambi — Bahia, situada a 796 quilémetros a sudoeste de
Salvador, sua populagdo estimada em 2013, segundo o IBGE, era de 84,645 habitantes, o que a torna
a 202 cidade mais populosa da Bahia. As duas unidades de ensino foram selecionados por serem as
principais unidades de ensino da cidade, sendo o Colégio Estadual Governador Luiz Viana Filho e o
Centro Estadual de Ensino Profissional em Gestdo e Saude - CEEP, a primeira atende ao alunado do
ensino fundamental (82 ao 92 ano), ensino médio e EJA, com um total de 1.428 alunos regularmente
matriculados, e possui um quadro total de 61 professores/as, destes 16 professores/as possuem
formacdo em letras, enquanto que a segunda unidade de ensino tem uma clientela composta por
alunos do ensino técnico profissionalizante (Ensino médio integrado; PROEJA e Subsequente), com
um total de 1.231 alunos regularmente matriculados, possui um quadro total de 81 professores/as,

sendo que destes professores/as 17 possuem formacgdo em letras.

Ambas as unidades acolhem clientela variada, geralmente oriunda de escolas publicas, onde a
escolha dos entrevistados estara vinculada a necessidade de compreender o referencial simbdlico, os

codigos e as praticas do universo educacional especifico.

A descricdo e a delimitacdo do grupo base da amostragem constituem um problema a ser
enfrentado, tendo em vista o grande nimero de “colaboradores/as” que compde o universo a ser
pesquisado, ainda que a intengdo é trabalhar apenas com o grupo de professores/as com formacéo
em letras, até mesmo por ser esta umas das dreas de recomendacdo das Diretrizes Curriculares
Nacionais para a Educacdo das Relaces Etnico-Raciais e para o Ensino de Histéria e Cultura Afro-
Brasileira e Africana para trabalhar a tematica das relagdes étnico-raciais, cumprindo as prescricées
da lei 10.639/03. Assim, ao delimitar a pesquisa para a formacdo de professores/as de letras,

estamos direcionado o estudo para o eixo 2 (Politica de formagao para gestores e profissionais de
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educac3o) das Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo das Rela¢des Etnico-Raciais e para o

Ensino de Histdria e Cultura Afro-Brasileira e Africana.

Para respaldar teoricamente o estudo no campo filosdéfico, da critica cultural e das relagdes
étnico-raciais, destacamos: Tomaz Tadeu da Silva (1999; 2007; 2012), com as teorias do curriculo e
desenvolvendo estudos que registram as preocupacdes das teorias criticas e pds-criticas com as
conexdes entre saber, identidade e poder; Stuart Hall (2005; 2003), com os estudos de critica cultural
e a abordagem sobre identidade negra; Maria Nazaré Lima (2012), com a no¢do de escola plural e a
formacdo de professores/as para as relacdes étnico-raciais; Paulo Freire (1996), como precursor de
uma perspectiva pds-colonialista sobre curriculo; Osmar Moreira (2002), envolvendo as leituras da
Critica Cultural e a nogdo de violéncia discursiva; Deleuze (1988), a partir da concepcdo filosdfica da
diferenca; Deleuze e Guattari (1995), com o método cartografico, considerando a forma rizomatica
de produzir saberes; Jaques Derrida (2001), com a desmontagem do discurso, o dar forma para uma
coisa que nado existe; Giorgio Agamben (2004, 2012), a proposta de ruptura, da quebra da linearidade
temporal e histdrica (a ideia de reinventar a politica, a transcendéncia e denunciar os construtos),
entre outros ja mobilizados para leitura a exemplo de Munanga (1988), e muitos outros que serdo

convidados para o “baile”.

Sabemos que a lei por si sé ndo constitui em mudancas efetivas, ela torna obrigatdrio o ensino
da tematica nas escolas, gerando meios para que a mesma seja efetivada, um desses meios sdo as
Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educagdo das Rela¢des Etnico-Raciais e para o Ensino de
Histdria e Cultura Afro-Brasileira e Africana que da-nos os direcionamentos e dimensdes necessdrias

a pratica escolar.

Um dos grandes desafios que o processo educacional brasileiro enfrenta em nossos dias é o de
proporcionar um melhor ensino-aprendizagem nas instituicdes escolares, desafio este que se esbarra
nas tendéncias da globalizagdo neoliberal, no tradicional modelo positivista de ensino, na falta de
investimentos por parte dos governos, dentre outros. Com o objetivo de construir o conhecimento
ao invés de simplesmente transmiti-lo, o sistema educacional passa a atribuir novos papéis aos
integrantes desse processo, em especial ao professor/a que passa de interlocutor a mediador do

conhecimento.

Desse modo, o compromisso de promover uma sociedade mais justa e igualitaria ndo pode ser
uma tarefa apenas dos/as professores/as, nem tdo pouco realizar-se somente no dmbito escolar,
este por sua vez, exige um comprometimento soliddrio das varias instancias da sociedade, visto que,

cada um de nods (brasileiros) temos uma divida secular para com os descendentes dos negros
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africanos e demais povos que contribuiram para a formacdo da nagdo brasileira tdo rica em

diversidade cultural.

CONSIDERAGOES...

O discurso de que a educacdo é o caminho para mudanca e desenvolvimento de uma
sociedade ndo é recente, mas nunca se falou tanto em educagdo como meio de promover
crescimento e igualdade social como se tem falado nos ultimos anos no Brasil. A crescente
valorizacdo de tal temadtica justifica-se ao passo em que se vislumbra, com maior clareza, a
importancia do papel das escolas na consolidacdo dos pensamentos e ideias em um determinado

meio social.

Para qualquer mente que impere um minimo de racionalidade é inadmissivel considerar que
caracteristicas bioldgicas de um ser humano determinem o grau de seu carater e intelecto. Do
mesmo modo, é indigesta a ideia de que em pleno século XXI existam individuos que assumam uma
postura de cunho positivista, alimentando a ideia da existéncia de um Darwinismo Social

principalmente em ambientes educacionais.

E inegavel que o fator fundamental para que a lei 10.639/03 possa ser bem sucedida, estd
diretamente ligada a formacdo profissional dos/as professores/as, uma vez que eles sdo autores
desse processo. Isto posto, é objetivo da pesquisa analisar a aplicabilidade da Lei 10.639/03, em vigor
desde 09 de janeiro de 2003, e refletir sobre suas implicagdes na comunidade escolar, frente a nova
realidade das politicas educacionais, focalizando os movimentos curriculares que ocorrem nesse
processo de implementacao das Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educag¢do das Relagdes

Etnico-Raciais e para o Ensino de Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Africana.

Por fim, objetiva-se buscar resultados e explicagdes cujo grau de abrangéncia e generalizagdo
dependerd da ligacdo que serda feita entre os microuniversos investigados e universos sociais mais
extensos que constituem campos de amplas possibilidades de transformag¢des do convivio social

frente a uma educagdo que ainda é elitizadora e excludente.
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MEMORIAS DOCENTE: NAS ENTRELINHAS DO CURRICULO NO CURSO DE LETRAS
Sheila Rodrigues dos Santos®

Orientadora: Profa. Dra. Aurea da Silva Pereira

Resumo: A pesquisa objetiva investigar as relagGes entre identidade e curriculo no campo da
formacdo de professores na UNEB/Campus Il, a partir de suas praticas de leitura experienciadas
nos espagos formais e ndo formais, a fim de analisar o quanto as praticas de leituras vividas
implicam/implicaram na sua formacdo do professor-leitor. Partindo deste pressuposto
articularemos o professor enquanto sujeito leitor e o seu modo de produgdo pedagdgica no
cotidiano escolar. Assim, este projeto propde o estudo da constituicdo identitaria desse sujeito-
leitor, perpassando pelo viés do letramento a partir das suas memérias vividas no ambito escolar.
A proposta é conceber a leitura como um dispositivo operacionado pelo professor de um modo
que venha mobiliza o curriculo escolar ressignificando as diversas praticas de leituras que
compdem esse cenario. Desse modo, este estudo nos leva a refletir sobre as praticas de leituras
presente no curriculo escolar, cujos estudos ndo partem mais da teoria social hegeménica e sim
das diversas questdes sociais que estao vigentes, tendo como nogdo bdsica as praticas de leituras
articuladas com a pratica social do professor-leitor.

Palavras — chave: Praticas de leituras. Narrativas. Formacao de professores-leitores.

CONSIDERACOES PRELIMINARES

Vivemos em uma sociedade onde saber ler e escrever é considerado também um requisito de
inclusdo social, pois o fato de estarmos inseridos em um contexto social, na qual o letramento do
sujeito ndo se limita apenas a simples decodificagdo de palavras ou interpretagdao dos simbolos
graficos, como queira. Ao ler é preciso que o leitor compare o que foi lido com sua bagagem de
conhecimento mundano, ou seja, requer sua interpretag¢do acerca do que estd escrito nas linhas e

nas entrelinhas para se inferir sentido.

Ler é considerar aquilo que envolve o mundo do leitor, ou seja, o contexto ligado a experiéncia
de vida de cada ser, para que este possa relacionar seus saberes cotidiano com o contetdo do texto
e, dessa forma, construir o sentido. Uma concepgdo de leitura que rompe com a dicotonima da
decodificacdo/codificacdo dos signos, pois ao considerar a leitura a partir das suas experiéncias e
vivéncias, a leitura se tornar uma pratica muito mais ampla e viva, na qual o pulsar das informac&es

batera no mesmo ritmo das emocdes.

Assim, a leitura como bem sabemos é proveniente da experiéncia existencial, a mesma nao
apresenta a mesma dimensdo existencial para os mesmos leitores, cada leitor experiéncia o que |é a
partir de suas representagdes concretas e simbdlicas. E essas experiéncias ganham sentidos quando

o sujeito se transforma e aprende a partir das suas marcas socios histdricas. No entanto, esse

Mestranda no Programa de Pés-Graduagdo em Critica Cultural. Bolsista CAPES. E-mail:
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desvelamento do mundo da leitura me faz perceber o quanto essa “habilidade” é importante para
qualquer universitario, mas se tratado de discentes do curso de Letras, a responsabilidade é bem

maior, ja queo sujeito/professor ird mediar o processo de letramento de seus alunos.

Com base nessa responsabilidade, (que soa mais como um peso), surgem algumas
inquietagdes que me faz refletir como essas praticas de leituras vivenciadas pelos alunos egressos do

curso da UNEB/Campus Il influenciam na sua constituicdo identitaria docente.

7

Para tanto, é necessdrio se pensar na formacdao de professores leitores, capazes de
potencializar seus educandos tornando-os leitores, descontruindo o processo de ensino-
aprendizagem da linguagem, que se reproduze nas praticas pedagdgicas mecanicistas-pragmaticas.
Um verdadeiro mascaramento que massificar os sujeitos, tornando-os seres ddceis, submissos,
individuo totalmente obediente, como nos faz lembrar Foucault com a domestificacdo dos sujeitos
em sua obra Vigiar e Punir (1987). No entanto, com o advento da contemporaneidade exigem um
leitor que saiba lidar com a leitura ndo somente como instrumento de informagdo, mas como um

diferencial cultural para as atividades que venha a desempenhar.

QUESTOES DE PESQUISA E SEUS FUNDAMENTOS TEORICOS

A leitura é hoje uma ferramenta indispensavel para a convivéncia na sociedade
contemporanea, bem como para o delineamento de novas fronteiras do saber, ja que toda e
qualquer atividade humana esta relacionada com o uso da lingua através de enunciados, orais ou
escritos, provindos de todo ser humano, independentemente de sua classe social, uma vez que o
dominio da leitura e da escrita é fundamental para que o sujeito saiba atribuir significados a cada
processo por qual vivenciou, ressaltando que este sujeito é um ser social que interfere no seu meio

se posicionando criticamente.

E dentro desta perspectiva, compreendemos que o trabalho que o professor desenvolve com a
leitura decorre de sua visdo do mundo e do modo como pde os seus habitos leitores a servico das
atividades que desenvolve. Sua atuacdo na docéncia em relacdo ao ensino da leitura e ao
desenvolvimento da compreensdo leitora é resultante dos seus conhecimentos especificos e
pedagdgicos. Assim, compreender o processo identitdrio de professores em formagdo através de
suas histdrias de vida, da visdo particular de suas experiéncias, pode ser uma forma de visibilizar
esses sujeitos, dando voz as singularidades presentes que habitam/habitavam no processo de

formacao.
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Desse modo, o trabalho de leitura passa a ter carater produtivo, transformador de sentidos e
de sujeitos, isto é, um verdadeiro espaco de interagdo entre professor e aluno, educagao e cultura,
pedagogia e antropologia, curriculo e o estudo do cotidiano, uma gama de multiplicidade que nos
apresenta a contemporaneidade, dentro desta perspectiva questiona-se: Como as praticas de
leituras realizadas pelo estudante/professores do curso de letras do Campus Il no decorrer da sua
formacado contribuem para a construcao da sua identidade docente? Qual o lugar que a leitura ocupa

na formacao do sujeito-professor?

No entanto, para iniciar a discussao referente a constituicdo identitaria do docente de Letras a
partir das relacdes que esses sujeitos foram estabelecendo com os livros ao longo de suas trajetdrias
de vida e de trabalho, faz se necessdrio repensar as praticas por qual perpassaram em suas praticas
escolares, pois o contexto atual, no qual a escola se encontra inserida, ndo ha mais espaco para a
pratica horizontal da alfabetiza¢do, ndo se busca mais formar individuos que executem, obedecam e
concebam o que estd escrito como verdade absoluta, inquestionavel e, sim, que sejam capazes de
construir e desconstruir os seus saberes, de uma forma que se reintegrem a uma sociedade reflexiva

e complexa.

Sendo assim, me apropriarei de tedricos como: Kramer (2010), Soares (1995) Lopes (2006),
Canen (2002), Corraza (2002), Silva (2011), dentre outros. Com base nesse referencial tedrico,
pretende-se refletir sobre as praticas tradicional e atual, no qual o letramento multicultural surge em
cena ressignificando as praticas de leituras e escritas dos sujeitos, pois é sabido que as praticas de
leitura e de escritas depende de algo que estd além da decifracdo, da decodificagao, algo que se

efetiva a partir de uma construgdo de sentidos.

Para o contexto contemporaneo o fato de saber ler e escrever é também considerado um
requisito de inclusdo social, pois o fato de estarmos inseridos em um contexto social, na qual o
letramento do sujeito ndo se limita apenas a simples decodificacdo de palavras ou interpreta¢do dos
simbolos gréficos, como queira. Ao ler, é preciso que o leitor compare o que foi lido com sua
bagagem de conhecimento mundano, ou seja, requer sua interpretagdo acerca do que esta escrito
nas linhas e nas entrelinhas inferindo sentido, dentro desta perspectiva os pesquisadores da tematica
consideram que sdo necessdrias mais que habilidades para resolver alguns problemas que os

estudantes enfrentam nas atividades de leitura e escrita.

Segundo Magda Soares (1995), ser letrado é mais que ser alfabetizado, é saber ler e escrever
dentro de um contexto, onde a escrita e a leitura tenham sentido e fagam parte da sua vida. Esse
novo tempo nos colocam diante da necessidade de buscar modos diferenciados de pensar a

educacdo, diante deste cendrio multiplo, falar de educagao nao é apenas se limitar ao espaco fisico
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da instituicao, ou das relagbes desenvolvidas pelos sujeitos que vivenciam esse espacgo, é ir muito
mais além, é preciso situd-la em um contexto social e relaciond-la as multiplas dindmicas da

sociedade (raca, género, classe social, questdes religiosas e politicas e dentre outras).

Lopes (2006) nos apresenta uma ruptura quanto a decodificacdo/codificacdo dos signos, o
descentramento desta dicotomia permite ao sujeito contemporaneo a ter um comportamento e um
pensamento que transgrida indisciplinamente aos modelos e verdades absolutas alimentadas pelos
ideais modernos eurocéntricos. Possibilitando modos diferenciados de pensar a educacgao,
desacomodando, por conseguinte, formas de avaliar, estruturar, planejar e acompanhar, senao
conceber o desenvolvimento educacional do aluno. Formas essas que sabidamente n3ao mais
encontram sustentacdo, tdo pouco, eficacia. Sendo assim, nos aponta para a concepgdo de que o
novo saber produzido neste século, direciona a ¢do educativa ndo mais para um fluxo continuo,
sequencial e fixo, mas envolve um impulso descontinuo e flexivel com permanente oportunidade de

criagdo, centrada no desejo de auto significacdo dos sujeitos individuais.

De acordo com essa desconstrucdo que a contemporaneidade nos possibilita, Canen (2002)
nos apresenta novos caminhos pedagdgicos, possibilitando a opcdo de fala para os grupos plurais,
aos sujeitos que durante um longo periodo foram silenciados. Um curriculo implicado em novas
praticas de leituras que contribui por uma sociedade mais democratica, rompendo com o radicalismo
que fixam as identidades. De tal modo, Silva (2011) parte pelo viés do discurso, das multiplas
narrativas, que implicam nas identidades sociais. As narrativas além de ajudarem a dar sentido ao
mundo, contribuem para constitui-lo e a constituir a nds, ja que as praticas de leituras e escritas sao
processos vivos, como praticas sociais inseridas na histéria, constituidoras da subjetividade, feitas

nas culturas e produtoras de culturas.

Sendo assim, a sala de aula torna-se esse espaco vivo de narrativas, onde os sujeitos tecem os
conhecimentos a partir de uma rede de subjetividades, desconstruindo os saberes imutdveis, assim
como nos propde Alves e Oliveira (2002) ao descrever o curriculo a partir da realidade cotidiana da
escola, pois a analisa sem nenhum julgamento de valor, compreendendo e valorizando a pluralidade
de conhecimentos que ha neste espaco. Nessa concepcdo curricular, os estudos ndo partem mais da

teoria social hegemonica e sim das diversas questfes sociais que sdo vigentes.

Assim, os estudos culturais propostos por Corraza (2002) apresentam um novo método de
analisar as quest8es sociais, pois partem da desconstru¢cdo do binarismo presente em muitas
concepgdes construindo novos conceitos. O que de fato nos proporciona é uma aproximagdo e uma
justaposicao de povos e culturas divergente, neste cendrio tem-se “o que Robertsom chamou de

globalizagdo, onde o global esta localizado e o local esta globalizado” (KUMARAVADIVELU, 2006. p.
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134). E o contexto educacional por representar um espac¢o social, é influenciado por esse
pensamento interdisciplinar, nos conduzindo através de uma postura aberta de investigacdo, de

busca, de curiosidade sobre as relagdes existentes entre os conhecimentos.

Assim, as dar visibilidade a producdo cotidiana da escola entendendo a como producdo
cultural, rompe-se com uma légica positivista de producdao de conhecimento pedagdgico, ja que a
partir da valorizacdo dessas experiéncias vivenciadas no ambito escolar, ressignificamos o nosso
olhar, visto que a escola é um mosaico de culturas que se lancam e se entrelacam com seus saberes e
desejos, desconstrucdao essa que permitem uma nova concepc¢do de curriculo e junto a ela uma
ressignificacdo das praticas de leituras e escrita no espaco escolar, na qual esses sujeitos sao capazes

de ressignificarem seus saberes a partir da sua vivéncia.

ABORDAGEM METODOLOGICA

Na contemporaneidade, o homem, e, portanto o professor, encontra-se fragmentado, reflexo
desta contemporaneidade, na qual coloca o homem frente a sua crise de identidade; identidade essa
que esta sendo extensamente discutida na teoria social. Assim, a chamada "crise de identidade" é
vista como parte de um processo mais amplo de mudanca, que estd deslocando as estruturas e
processos centrais das sociedades modernas e abalando os quadros de referéncia que davam aos
individuos uma ancoragem estavel no mundo social. O individuo ndo mais possui uma identidade
fixa, pois ela podera ser formada e transformada constantemente em relagao as formas pelas quais

somos representados ou interpelados nos sistemas que vivenciamos.

Sendo assim, me aproprio da concep¢do a qual afirma que o sujeito é multiplos, constituido
por seus diversos “eus”, para entdo refletir a construgdo da identidade docente na perspectiva das
suas narrativas, pois essa abordagem possibilita o entrelago das histdrias individuais com as histdrias
sociais (uma rede de significacGes), j4 que os sujeitos autores dessas narrativas sdo sujeitos ativos
gue se apropriam do mundo social que estd a sua volta dando lhes sentidos diversificados, que, por

sua vez, sdo traduzidos em suas praticas se manifestando na sua subjetividade.

Deste modo, esta pesquisa se fundamenta numa abordagem fenomenoldgica e
qualitativa/social, pois nos permite analisar o sujeito por diversos olhares, nos proporcionando
assim, uma série de caminhos que podem ser percorridos com o intuido de compreender este sujeito
que é social, tendo como enfoque as praticas de leituras na perspectiva da abordagem
autobiografica, um suporte tedrico metodolégico que da visibilidade ao professor, pois ao lembrar,

da a sua vida outros sentidos, repensar as experiéncias do passado, processo que se relaciona a
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histéria e a cultura, j3 que a memdria de cada um se liga a memoria do grupo e a lagos de
coletividade. Nos permite assim, desenhar a genealogia das formas de ler a partir das suas narrativas

e o significado cultural da leitura na vida desse professsor/leitor.

ESPERA-SE....

Sendo assim, o trabalho com a memdria dos percursos de letramentos dos professores,
possibilita-nos desenvolver um olhar sensivel as vivencias do professor e de seus alunos, por
conseguinte, as suas demandas e aos seus desejos em relacdo aos rumos de sua formacdo, ao

mesmo tempo em que a sua praxis docente serd fundamentada na polifonia presente nos discursos.

Por este viés, o estudo sobre curriculo no cendrio educacional contemporaneo, nos permite
enquanto professores romper com a dicotomia enraizada neste |éxico (inser¢cdo ou eliminagdo de
uma determinada disciplina). O docente, como o sujeito ativo no processo de ensino-aprendizagem
deixa de lado aquela roupagem de reprodutor, se tornando o professor mediador de conhecimentos,
conhecimentos esses pertencentes a cultura escolar, a cultura predominante e a cultura do aluno
que, até entdo, ndo passava pelos muros das instituicdes escolares. O professor que transforma o
curriculo dando visibilidade as diversas vozes que foram silenciadas, fazendo-as presente na sua

pratica pedagdgica.

REFERENCIAS
ARFUCH, Leonor. O espacgo biogrdfico: Dilemas da subjetividade contempordnea. Rio de Janeiro:
EJUERJ, 2010.

ALVES, Nilda. Cultura e cotidiano escolar. In: Revista da Educa¢éo; Maio/lun/Jul/Ago 2003 N2 23. p.
62-74. Disponivel em:<http://www.scielo.br/pdf/rbedu/n23/n23a04.pdf. Acessado em 4 de Fev.
2012.

CANEN, Ana. Sentidos e dilemas do multiculturalismo: desafios curriculares para o novo milénio. In.
LOPES, Alice Casimiro; MACEDO, Elizabeth (Org.). Curriculo:debates contempordneos. Sdo Paulo, SP,
2002. P. 174-193.

FREIRE, Paulo. A importdncia do ato de ler. 462 edi¢do. Sdo Paulo: Cortez, 2005.

JOSSO, M. — Christine. Abordagem biografica em situacGes educativas: a formacdo de si. In: Presente!
Revista de Educag¢do, Ano 15 N°57, Junho/Ag0, Salvador de Bahia, 2007, [revista@ceap.org.br].

KLEIMAN, Angela B. Preciso “ensinar” o letramento? Néo Bastar ensinar a ler e escrever? Campinas:
Cefiel — Unicamp; Mec, 2005.

KRAMER, Sonia. Alfabetizacdo, leitura e escrita: formagdo de professores em curso. Sdo Paulo, SP:
Atica, 2010.

Anais Semindrio Interlinhas 2014.1 — Fdbrica de Letras | 256



LOPES, Luiz Paulo da Moita. Linguistica aplicada e vida contemporanea: problematiza¢do dos
construtos que tém orientado a pesquisa. In: Por uma Linguistica Aplicada Indisciplinar. Sdo Paulo:
Pardbola editorial, 2006. p. 85-107.

SILVA, Tomaz Tadeu. Documentos de identidade; uma introdugdo as teorias do curriculo. Belo
Horizonte, BH: Auténtica, 2011.

SOARES, Magda. Letramento e alfabetizacdo: as multiplas facetas. In: 26° Reuniéo da ANPED -GT
Alfabetizagdo, Leitura e Escrita. Pocos de Caldas, 2003. Disponivel
em:<http://www.scielo.br/pdf/rbedu/n25/n25a01.pdf>. Acessado em 03 Mar. 2012.

SOARES, Magda. Lingua escrita, sociedade e cultura: relacdes, dimensdes e perspectivas. In: 172
Reunido da ANPED. Caxambu, 1995. Disponivel
em:<http://educa.fcc.org.br/pdf/rbedu/n00/n00a02.pdf>. Acessado em 30 Mar. 2012.

Anais Semindrio Interlinhas 2014.1 — Fdbrica de Letras | 257






LITERATURA DE CORDEL: LEITURA E LETRAMENTO NA EDUCACAO DE JOVENS E ADULTOS
Silvia Gomes de Santana Velloso*
Orientadora: Profa. Dra. Patricia Katia da Costa Pina

Resumo: A Literatura de Cordel ganhou novos espagos no contexto académico e escolar,
entretanto ainda é abordada de forma periférica. A poética de sua linguagem ndo é
potencializada como instrumento de formacgdo leitora, nem no ensino regular, nem na EJA,
modalidade educacional cujo publico traz especificidades de repertérios, que demandam a
interagdo com variados géneros de textos tradicionalmente considerados populares, dentre os
quais destaco o cordel. Entendendo o letramento como uso social da leitura e da escrita,
conforme proposto por Soares (2009), questiono se essa literatura pode, efetivamente,
contribuir para o letramento entre estudantes da Educacdo de Jovens e Adultos - EJA. Parto da
hipdtese de que, por dialogar, enquanto linguagem e contetddo, com as vivéncias desse grupo de
educandos, o cordel pode aproxima-los do impresso e despertar-lhes o gosto pela leitura, numa
perspectiva libertadora. Desse modo, esta pesquisa caracteriza-se em qualitativa, delineada
como estudo de caso, através dos métodos bibliografico, documental e de intervengao no espago
escolar.

Palavras-chave: Leitura. Cordel. EJA. Escrita. Letramento.

INTRODUGCAO

A Literatura de Cordel ganhou novos espacos no contexto académico e escolar, a partir do
século XX, entretanto ainda é abordada de forma periférica e complementar. A poética de sua
linguagem ndo é potencializada como instrumento de formacgao leitora, nem no ensino regular, nem
na EJA, modalidade educacional cujo publico traz especificidades de repertdrios, as quais demandam
interagdao com variados géneros de textos tradicionalmente considerados populares, dentre os quais

destaco o cordel.

A poesia de cordel é considerada uma literatura popular produzida pelo povo e difundida para
o proprio povo, funcionando como um dos maiores meios de comunicabilidade popular, que
possibilita a todos, numa pratica de letramentos, participarem da atuagdo poética através do cédigo
linguistico oral. As pessoas que ndo sabiam ler tinham apenas a memdria como Unico instrumento
para ordenar as mensagens poéticas, sendo necessaria toda uma organizacdo e atencdo na
observacdo da formacdo dos versos. Dizer que a literatura de cordel faz parte da literatura popular é
o mesmo que afirmar que ela é construida pela cultura das classes economicamente desfavorecidas,

ja que conforme Burke (1989, p 26, 27), em discussdo sobre o que seria a cultura popular.

No final do século XVII e inicio do século XIX, quando a cultura popular tradicional
estava justamente comegando a desaparecer, o “povo” (o folk) se converteu num
tema de interesse para o intelectuais europeus. Os artesdo e camponeses decerto
ficaram surpresos ao verem suas casas invadidas por homens e mulheres com
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roupas e pronuncias de classe média que insistiam para que cantassem cangdes
tradicionais ou contassem velhas histdrias .

Burker (1989), além de deixar claro que cultura popular é aquela produzida pelas classes
abastardas, ainda mobiliza as ideias de Herder, o qual afirma que a poesia popular se tornou
patriménio comum de toda a humanidade, ja que circula oralmente, é acompanhada de musica e

desempenha fungdes praticas.

Entendendo o letramento como uso social da leitura e da escrita, conforme proposto por
Soares (2009), questiona-se se essa literatura pode, efetivamente, contribuir para o letramento entre

estudantes da Educacdo de Jovens e Adultos - EJA.

Esta pesquisa surgiu a partir do desenvolvimento de um trabalho com literatura de cordel em
sala de aula, na modalidade educacional de Jovens e Adultos - EJA, do Centro Estadual de Educacdo
profissional Luis Pinto de Carvalho, localizado num bairro periférico de Salvador- Bahia. Nessa
experiéncia, os educandos realizaram leituras de cordéis de diversos autores, demonstrando, assim,
grande interesse por esse texto literdrio. Além de constatar a familiaridade dos estudantes com a
sintaxe e vocabuldrio utilizados pelos poetas, pode-se perceber, ao propor uma atividade de
producdo textual, como aquela atividade provocava-os, mobilizando-os no desenvolvimento de uma
escrita de si. Os educandos escreveram sobre suas vidas, suas experiéncias profissionais, sobre como
se sentiam na cidade, no bairro onde vivem, sobre seus papéis na comunidade; muitas alunas
escreveram acerca de suas experiéncias como maes, tudo isso de maneira prazerosa, autoral e sem

os entraves que o ndo dominio da norma padrao costumava imputar-lhes.

A referida experiéncia oportunizou muitas reflexdes e questionamentos a respeito do trabalho
com a literatura popular na EJA, a saber: que literatura é essa? Por que os estudantes da EJA se
identificam tanto com essa literatura? A leitura e escrita de cordéis tornou-se significativa e
prazerosa por promover um didlogo com a cultura dos discentes das classes populares? Que cultura
é essa e que olhar a escola tem langado sobre ela? O cordel tem sido abordado como texto literario
que deve fazer parte do curriculo da disciplina lingua portuguesa ou apenas de forma periférica e
complementar? De que maneira os docentes tém trabalhado essa Literatura em sala de aula? O

cordel fomenta a aprendizagem a partir de praticas de letramentos?

Compreende-se a necessidade de responder a esses questionamentos, pois uma escola que
abriga estudantes das camadas populares, sobretudo da classe trabalhadora, se comprometida com
a construgao de aprendizagens significativas, deve aproximar-se dos saberes construidos pelos
estudantes em outros espagos socioculturais, de modo a estabelecer relagdes entre a aprendizagem

escolar e as experiéncias de vida dos alunos. Entretanto, ainda nos deparamos com uma instituicdo
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fechada que espera os educandos, que deveriam ser entendidos como sujeito do processo de
aprendizagem, para incorporar neles uma cultura, um modo de vida, para ensinar valores. Por isso, é
urgente a necessidade de investir numa proposta de trabalho de leitura e escrita que se aproxime
dos sujeitos imbricados no processo de ensino aprendizagem, na EJA, de maneira a instituir

perspectivas menos hierdrquicas no trato com a cultura dos discentes.

A EJA pode ser considerada uma proposta educacional que tem como maior desafio
reaproximar jovens e adultos do ambiente escolar, de modo que eles desejem pertencer a este
espaco. Nesse propdsito, é imprescindivel a percepcao do mediador de aprendizagem em relagdo ao
perfil diferenciado desses estudantes, que adentram as salas de aulas com um vasto repertdrio de
experiéncias a ser potencializado. Nesse sentido, observa-se que o papel do Educador, conforme
preconizado por Freire (1989) é, portanto, possibilitar ao educando o reconhecimento de sua

condicdo de oprimido para, consequentemente, rejeitd-la numa perspectiva emancipatoria.

Cabe também nessa pesquisa discutir como tem ocorrido a formacao inicial e continuada dos
professores de Lingua portuguesa que atuam na EJA, bem como as concepg¢bes de cultura,
letramento, leitura e escrita que eles defendem e os efeitos destas na formacdo dos estudantes,

sobretudo nessa modalidade de ensino.

Um desdobramento imediato da destituicdo desses segmentos estudantis de uma identidade
propria é uma agao pedagodgica desvinculada do universo dos estudantes e, consequentemente,
pouco atrativa para os sujeitos do aprendizado. No intuito de propor alternativas para essa
problematica, propde-se investigar como a literatura de cordel pode ser uma ferramenta importante
para o desenvolvimento de praticas de leitura e letramento, numa perspectiva autoral que mobilize a

formacao cidada desses sujeitos.

Segundo Soares (2009), o individuo letrado, ou seja, que vive em estado de letramento é ndo
s6 aquele que sabe ler e escrever, mas aquele que usa socialmente a leitura e a escrita, pratica-as,

responde adequadamente as demandas sociais de leitura e de escrita.

A escolha da discussdo do texto literario cordel como instrumento de leitura deu-se por
considera-lo um género de texto essencialmente produzido por sujeitos pertencentes as camadas
populares com o objetivo de trazer a tona fatos do cotidiano para serem lidos pelo préprio povo.
(CAMPOS, 1977, p. 10) ja observava, na década de 70 que, “[...] levados pelo desejo de ler folhetos,
muitos trabalhadores tém se alfabetizado”. Logo, mesmo considerando que essa proposta de
trabalho objetiva a discutir a literatura de cordel como mecanismo de formacgdo de leitores, tendo

em vista diferentes praticas de letramento, é importante levar em conta a ideia apresentada por
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Campos (1977), ja que se entende que o processo de alfabetizacdo deve envolver essas diferentes

praticas, ou seja, diferentes usos sociais da leitura e da escrita.

Conforme Cosson (2009), em uma sociedade essencialmente letrada como a nossa, mesmo um
analfabeto tem participacao, ainda que de modo precario, em algum processo de letramento. Por
isso, faz-se necessdrio considerar todas as prdaticas de letramento desenvolvidas pelos sujeitos.
Assim, vale salientar que grande parte dos escritores de cordel, embora ndo tenha tido acesso a
educacdo formal, escrevia e refletia de forma autbnoma e autoral a partir do ambiente de suas
vivéncias, trazendo para o espaco da escrita marcas identitarias, sociais e culturais, o que pode se
constituir em fator mobilizador para os estudantes da EJA numa ruptura com os entraves que a

escrita formal lhes impde.

O METODO DE PESQUISA

Esta pesquisa caracteriza-se em qualitativa, delineada como estudo de caso, através dos
métodos bibliogréfico, documental e de intervengdo no espaco escolar. Nessa fase inicial tém sido
realizadas leituras sobre autores que discutem os temas Leitura e Letramento, a saber: Cosson
(2009), Soares (2009), Jouve (2002), Yunes (2003) entre outros, bem como a pesquisa documental a
partir de documentos que tratam da Educacao de Jovens e Adultos no Brasil, como a Lei de Diretrizes
e Bases da Educagdo Nacional - LDB; Parametros Curriculares Nacionais para o ensino de Lingua
Portuguesa na educagdo de Jovens e Adultos- PCN; Plano Nacional de Educagdo- PNE, dentre outros.
Cabe ressaltar que o levantamento bibliografico sobre leitura e letramento, assim como dos dados

documentais sobre EJA no Brasil culminara na escrita do primeiro capitulo da dissertagao.

CONSIDERAGOES

Diante das abordagens feitas do decorrer desse trabalho, entende-se que essa pesquisa terd
grande relevancia no contexto académico e escolar, visto que possibilitard reflexdes sobre a
importancia do trabalho com a literatura popular, sobretudo a literatura de cordel, no contexto da
Educacdo de Jovens e Adultos- EJA, como instrumento de formacdo leitora. Nessa perspectiva, visa a
uma mobilizacdo da escola no sentido de repensar o conceito de literatura, as praticas de ensino de
leitura e escrita que estdo sendo utilizadas e como os modos de vida dos sujeitos da EJA tém sido

inseridos nesse processo.
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OS DESAFIOS E LIMITAGOES DO PROFESSOR DE FLE (FRANCES LINGUA ESTRANGEIRA) EM UMA
COMUNIDADE RURAL DE ALAGOINHAS

Silvia Maria Santos Marinho®
Orientadora: Profa. Dra. Claudia Martins Moreira

Resumo: Esta pesquisa tem por objetivo investigar as praticas de letramento desenvolvidas pelo
professor de Lingua Estrangeira (Francés) na Escola Estadual Dr. Jodo Carlos Meireles Paulilo,
situada em Riacho da Guia, comunidade campesina, distrito de Alagoinhas, visando compreender
se as mesmas contribuem para a formagao de um sujeito critico, e de que forma o ensino de FLE
promove o reconhecimento desse individuo, enquanto cidad3do, para que ele possa descobrir as
varias formas de conhecer o mundo, mesmo pertencendo a uma comunidade do campo. O
presente trabalho tera como suporte tedrico estudos realizados por Magda Soares (2001); Paulo
Freire (1977); Angela Kleiman (2006); Tomaz Tadeu da Silva (2013); Silviano Santiago (2004);
Gilles Deleuze e Félix Guattari (2000), para discutir e ressignificar as praticas de letramento e a
formacdo do professor de lingua estrangeira (Francés). Esses autores sdo tomados como
referéncia, na medida que refletem sobre o processo de formagdo do sujeito critico e a formagao
do professor de lingua estrangeira. Para desenvolvimento desse trabalho, serdo feitas
observagdes em sala de aula, além de entrevistas, para visibilizar e investigar o trabalho
desenvolvido por professores de ensino de FLE.

Palavras-chave: Professor de FLE. Praticas de letramento. Ressignificagdo. Sujeito critico.

INTRODUCAO

As diferentes praticas de letramento desenvolvidas em contextos variados e especificos de
nossas vidas constroem niveis de aprendizado, de desenvolvimento de leitura e de escrita que
contribuem para a formagdo identitdria de cada sujeito dentro de um determinado contexto.
Segundo Kleiman “Os estudos do letramento tém como objeto de conhecimento os aspectos e os
impactos sociais do uso da lingua escrita.” (KLEIMAN, 1995, p. 1). O ensino de lingua estrangeira deve
contemplar essa proposta, na perspectiva de possibilitar um consistente e variado aprendizado. Para
que isso se efetive é necessario pensar em um aprendizado voltado para a formagdo de um sujeito
critico. Quando se tem acesso a um ensino de lingua estrangeira onde os agentes preocupam-se com
a formacdo integral do individuo, essa lingua pode fazer com que os individuos vejam o mundo e

suas possibilidades de outra forma.

Sabe-se que o valor atribuido ao nosso discurso esta relacionado ao valor social de quem fala,
a posicdo social que a pessoa ocupa. Dessa forma, ser falante de uma segunda lingua pode levar o
individuo a ser visto de outra forma, visto que este falante de lingua estrangeira estd
frequentemente organizando e reorganizando seu pensamento em relagdo a no¢do de quem ele é, e

como interage com o mundo a seu redor. Assim, pode-se dizer que, a medida que se investe em
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aprender uma segunda lingua, estamos investindo na construcdao de nossa prdpria identidade social.
Vale ressaltar, ainda, que, nas praticas educacionais, assim como em outras praticas da vida social,
identidades e crencas sdo elaboradas, negociadas e transformadas de maneira continua, e

intermediadas através da lingua.

Pensar o ensino de Lingua francesa em Alagoinhas é pensar numa forma de ruptura com os
paradigmas vigentes que regem a educacdo do ponto de vista colonizador. Descolonizar nesse
contexto passa a ser sindbnimo de ter liberdade de escolha, uma vez que a prépria Lei de Diretrizes e
Bases (Lei 9.394/96, Art. 36, inciso lll) oportuniza a liberdade de escolha no aprendizado de uma
segunda lingua estrangeira. O curso de licenciatura em lingua francesa e literaturas, da
UNEB/Campus Il, assim como o ensino da disciplina de Lingua Francesa nas escolas publicas de
Alagoinhas, ndo pode ser visto como curso e/ou disciplina com menos valor ou desnecessario, em

relacdo a outros cursos ou outras disciplinas.

A lingua francesa esta presente em diversas universidades estaduais e federais, a exemplo da
UnB em Brasilia, da Universidade Federal do Rio grande do Sul, da Universidade Federal do
Amazonas, da Universidade Estadual de Alagoas, da PUC de S3o Paulo, entre outras. A partir desse
contexto, percebe-se que a lingua francesa tem a sua importancia no que se refere a formacao do
sujeito contemporaneo. Aqui na Bahia, temos a UEFS — Universidade Estadual de Feira de Santana, a
UESC — Universidade Estadual de Santa Cruz e a UNEB, campus Il, Alagoinhas, com cursos de
licenciatura em Lingua Francesa, entretanto, nessa regido, esse curso nao tem muita visibilidade
frente a outros cursos ligados, por exemplo, a salde, aos cursos ligados as engenharias, entre outros,
mesmo no campus Il da UNEB, tendo um Mestrado em Critica cultural, cuja parte da bibliografia é de

autores franceses.

E importante fazer com que esse curso permanega sendo oferecido normalmente nesses
locais. Por outro lado, parece haver um interesse em manter esse mesmo curso na invisibilidade.
Esse desejo pode reproduzir uma ideologia de prestigio constituida por crencas que nos levam a
aceitar e acreditar nas estruturas capitalistas existentes como boas e necessarias. Manter, somente,
o ensino de lingua inglesa nas escolas publicas pode representar a manutencdo de um sistema
voltado exclusivamente para a comercializagdo. A escola atua nesse sistema como um veiculo de
transmissdo ideoldgico do estado, através do seu curriculo, quando privilegia a manutengao apenas

de uma lingua estrangeira, lingua essa que representa uma das poténcias econdmicas mundiais.

Deste modo, a Escola Estadual Dr. Jodo Carlos Meireles Paulilo pode ser vista como um
exemplo de resisténcia com a manutencao da disciplina de Lingua Francesa, ressaltando que é uma

escola situada no campo, mas localiza-se a margem do centro urbano. E foi a partir desse contexto
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que tive o interesse de pesquisar sobre os desafios enfrentados pelo professor de Lingua Francesa
em uma comunidade an6nima como a de Riacho da Guia. Hoje, como mestranda do curso de Critica
Cultural, pretendo contribuir para que o ensino de Lingua Francesa nao sé permaneca nessa escola,
mas que a manutencao dessa disciplina possa assegurar, aos estudantes dessa comunidade, um nivel
de educacdo diferenciado, marcado pela construcdao de um sujeito critico capaz de fazer a diferenca
no meio em que vive. Da mesma forma, quero poder contribuir para que o professor de FLE (Francés)
reflita sobre seu papel e sobre a importancia do seu trabalho na comunidade. Dentre as vdrias
contribuicdes que esse professor pode oferecer, especificamente, a esses alunos, ressalta-se a
necessidade de ressignificar o ensino da lingua estrangeira, mostrando que esse ensino pode
oportuniza-lo a adentrar em outros espagos, outras culturas e, ao mesmo tempo, ressignificar a sua

propria existéncia.

Existem diversos mecanismos que definem a organizacdo de muitas instituices de ensino no
nosso pais. O programa em Critica Cultural pode, através de seus estudos e reflexdes, ajudar-nos a
entender melhor os mecanismos politico-ideoldgicos que sustentam a manutencdo de um sistema
perverso e discriminatério em relagdo as minorias; a questionar os parametros de uma sociedade
gue usa a educacdo como privilégios de determinados grupos ou como forma de aprisionar a
consciéncia, e que, ao invés de ser usado como instrumento de libertacdo, pode ser usado de forma
contraria. Paulo Freire (1977), reforca a ideia de que a educacdo deve ser pensada e efetivada como

instrumento de libertagao.

Esta busca do ser mais, porém, ndo pode realizar-se no isolamento, no
individualismo, mas na comunhdo, na solidariedade dos existires, dai que seja
impossivel dar-se nas relagdes antagdnicas entre opressores e oprimidos. Ninguém
pode ser, autenticamente, proibindo que os outros sejam, esta é uma exigéncia
radical. O ser mais que se busque no individualismo conduz ao ter mais egoista,
forma de ser menos. De desumanizacdo. Ndo que ndo seja fundamental —

7

repitamos — ter para ser. Precisamente porque é, ndo pode o ter de alguns
converter-se na obstacularizagdo ao ter dos demais, robustecendo o poder dos
primeiros, com o qual esmagam os segundos, na sua escassez de poder (FREIRE,
1977, p. 74-75).

Dentro do contexto do ensino de lingua estrangeira, esse aprisionamento pode estar
representado pela manuteng¢do de apenas uma lingua estrangeira no curriculo escolar, uma vez que
a propria LDB assegura a possibilidade de insercdo de uma segunda lingua. Nesse caso, vale lembrar
que o curriculo, segundo Silva (2013) “é um espaco de poder”. Além de destacar que “é um aparelho
ideoldgico do Estado capitalista. O curriculo transmite a ideologia dominante. O curriculo é em suma,
um territério politico”. Nesse caso, a manutengado apenas da lingua inglesa na grade curricular das
escolas publicas estd atrelada a economia norte-americana, vista ainda no cendrio mundial

econdmico, como um referencial de poder. No entanto, na contemporaneidade, as teorias pds-
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criticas defendem a ideia da descentralizacdo do poder, pois o poder deve estar espalhado por toda

rede social refor¢cando a ideia que ndo mais existe um Unico centro.

O ENSINO DE LINGUA FRANCESA EM ALAGOINHAS: UMA QUESTAO DE PODER

Existem diversos mecanismos que definem a organizagdo de muitas instituicdes de ensino no
nosso pais. O programa em Critica Cultural pode, através de seus estudos e reflexdes, ajudar-nos a
entender melhor os mecanismos politico-ideoldgicos que sustentam a manutencao de um sistema
perverso e discriminatério em relagdo as minorias; a questionar os parametros de uma sociedade
gue usa a educacdo como privilégio de determinados grupos ou como forma de aprisionar a
consciéncia, e que, ao invés de ser usado como instrumento de libertagdo, pode ser usado de forma
contraria. Dentro do contexto do ensino de lingua estrangeira, esse aprisionamento pode estar

representado pela manutengdo de apenas uma lingua estrangeira no curriculo escolar.

Por outro lado, é preciso desconstruir a ideia de que o conhecimento existe para Unica e
exclusivamente se opor ao poder e perceber que o conhecimento é parte integrante ao poder (SILVA,
2013). E preciso que o conhecimento seja um instrumento que faca com que todo cidaddo se
reconheca enquanto membro de uma comunidade, enquanto sujeito ativo capaz de transformar o

nosso espaco de forma significativa: reconhecendo, preservando e valorizando sua cultura.

Nesse contexto, a Critica Cultural contribuird para a forma¢dao de uma consciéncia critica
necessdria a uma sociedade que ndo privilegia suas minorias. Deleuze e Guattari (1995, p.36), na
introducdo de sua obra Mil Platbés: capitalismo e Esquizofrenia, mostram uma estratégia
metodoldgica rizomatica que se distingue por “ndo ter comeco nem fim”, porque atua em varios
espacos, descaracterizando a existéncia de um unico centro, “ndo ha centro e nem periferia”. Essa
nocdo de descentralizacdo acaba por questionar a dominagdo de quem sempre esteve
geograficamente no centro para focalizar quem sempre esteve em zonas periféricas, levando-nos a

pensar em outras possibilidades e alternativas para fazer emergir tudo que estava a margem.

Associar esse método rizomatico ao ensino de lingua francesa em Alagoinhas é pensar essa
pratica como uma forma alternativa em relagdo a manutencdo do ensino de uma unica lingua
estrangeira, a lingua inglesa, nas escolas publicas. A inser¢dao de uma segunda lingua representaria a
diferencga, a descentralizagdao, o deslocamento de uma visdo mercadoldgica, que abala aquilo que é
considerado como a dominagao do centro. Entretanto, para que essa descentralizacdao acontega, é
preciso que haja revolugdes, mudangas, a comecar pelo cumprimento do Art. 36, inciso Ill da

9.394/1996, Lei de Diretrizes e Bases, que admite o ensino de duas linguas na grade curricular das
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escolas publicas de Ensino Médio. A mudanca de mentalidade, daqueles que estdo no poder e

dirigem suas respectivas escolas, também é pré-requisito para que esse evento se realize.
Para reforcar essa ideia de subordinacdo em relacdo a outrem, Tomaz Tadeu diz o seguinte:

Embora seja evidente que somos cada vez mais governados por mecanismos sutis
de poder tais como os analisados por Foucault, é também evidente que
continuamos sendo também governados, de forma talvez menos sutil, por relagées
e estruturas de poder baseadas na propriedade de recursos econémicos e culturais
(SILVA, 2013, p.145).

Nesse contexto, ndo se pode ignorar que o fato dos Estados Unidos pertencerem a um bloco
econdmico poderoso, o poder politico desse pais continua “imperando” no que se refere a escolha
da lingua estrangeira nas escolas publicas brasileiras. Ensinar a lingua inglesa ndo significa
necessariamente ter acesso a uma outra cultura como forma de ampliacdo de visdo de mundo. Em
funcdo da sociedade de consumo, o ensino de lingua inglesa representa uma necessidade capitalista,
uma exigéncia de mercado. Dessa forma, a “necessidade” de estudar a lingua inglesa aparece como a
reproducdo de um processo de globalizacdo, cujo objetivo é fortalecer a extensdo dos niveis de
exploracdo econdmica em relacdo aos paises que nao fazem parte do grupo dos paises mais ricos do

mundo.

CONSIDERAGOES FINAIS

O ensino de FLE (Francés) ndo deve ser visto simplesmente como mais uma disciplina que
cumprird seu programa ensinando um conjunto de estruturas linguisticas. Ensinar/aprender uma
lingua estrangeira é tornar real agGes sociais que considerem quem somos e quem participa conosco
desse processo de interagdo. Ter uma segunda lingua estrangeira como disciplina regular, nas escolas
publicas, nos levard a conhecer melhor outras culturas e perceber como esse aprendizado pode

repercutir nas relagGes sociais e na construgdo de nossa identidade.

O que se pretende com este trabalho ndo é propor a substituicdo do ensino de lingua inglesa
pelo ensino de lingua francesa, mas possibilitar uma reflexdo sobre a importancia da inser¢ao de uma
outra lingua estrangeira, no caso a lingua francesa, no curriculo da Educacgdo Basica, ja que na regido
ha o curso de licenciatura em Lingua Francesa e suas Literaturas. Esse trabalho serd também uma
oportunidade de verificar a relevancia das praticas de letramento desenvolvidas pelo professor de
FLE, em Riacho da Guia, partindo do lugar de fala desse professor. A partir da perspectiva de analise
da Critica Cultural, serd possivel ter uma visdao mais contundente sobre o assunto, permitindo
perceber as implicagdes sociopoliticas que circundam os espagos reservados ao ensino de FLE, em

uma comunidade rural da cidade de Alagoinhas, cidade na qual esta localizada a Universidade do
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Estado da Bahia. Esse espaco académico, assim como as escolas de Ensino Fundamental ou Médio,
devem ser espacos legitimados de permanentes questionamentos, de luta e de resisténcia com o
objetivo de viabilizar a articulacdo entre educacado e cultura. Vale salientar ainda, que os desafios de
formar sujeitos criticos num mundo composto por multiplas culturas é responsabilidade do conjunto

das instituicdes sociais, assim espera-se que a escola faca a sua parte.
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0S FRAGMENTOS LITERARIOS NA ERA DA REPRODUTIBILIDADE TECNICA
Taise Alves Moreira®
Orientador: Prof. Dr. José Carlos Felix

Resumo: O presente material ndo visa apresentar para a comunidade académica uma
classificagdo para os fragmentos literarios que circulam nas redes sociais virtuais (como arte ou
como literatura), mas sim compreender a partir dessa manifestagdo estética contemporanea de
representacdo via tecnologias, a sua influéncia sobre a formagdo identitdria dos sujeitos que as
ressignificam. Acredito que, automaticamente, ao atribuir uma fungdo as ficgdes escritas, estas
acabam se comportando como arte, mesmo que ndo ratificada pela critica. Essa aproximagdo
entre sujeito e escrita ndo se reporta a uma particularidade do século XXI, mas o que
problematiza a questdo nos ultimos séculos é a presenga dos dispositivos que se valem da
inducdo do consumo desse “produto” como um ordenador social. Com um levantamento tedrico
consistente, o trabalho se encontra em andamento e, portanto ndo tem como foco apresentar
resultados, mas refletir sobre os novos acontecimentos sociais que envolvem o homem e a
escrita nas comunidades virtuais tecnoldgicas via as imagens técnicas.

Palavras-chave: Dispositivos. Identitaria. Imagens técnicas. Literatura. Redes sociais

INTRODUCAO

Pesquisando sobre o tema literatura, no século XVIII, descrevemos que ter acesso ao
conhecimento por meio da aquisicdo de artigos literdrios, significava entrar em um mundo marcado
por uma histéria unilateral, mas com teor de destaque social devido ao fato de que a literatura, um
século antes desse periodo também passou por reformulagdes que realocaram seu papel de leitura
ficcional para uma ideoldgica (EAGLETON, 2006, p. 25 e 26) na qual eram encontradas produg¢ées que
visavam uma formacgdo distinta para os individuos (em questdo, os ingleses) advindos dos destrocos

sociais pds-guerras.

Mas, o que sabemos é que a literatura apenas enquanto escrita ficcional, imaginativa,
ideoldgica ou pautada em concepgdes romanticas (século XIX) em um dado momento ndo mais
segurou a responsabilidade de transmitir por meio de seus textos, apenas as vozes do publico que a
consumia, independente do interesse por trds desse ato (e aqui colocamos como essas vozes, a da
burguesia e da religido) (EAGLETON, 2006, p. 33); como citamos, as reformula¢des sociais pos-
magquinaria reprodutiva transferiram outras fun¢des para os escritos, além daquilo que se propunha
abordar também em detrimento a faléncia dessas institui¢des. O individuo que fazia parte da “nova

III

sociedade pds-industrial” se encontrou tentado a fugir dos padrdes e voltar-se para a exacerbagdo
dos préprios sentimentos que os envolviam; assim, ensaios, questdes filosdficas e ideoldgicas ndo

sustentavam sozinhas as construgdes sociais que emergiam.

Mestranda no Programa de Pds-Graduagao em Critica Cultural. E-mail: taisealves23@gmail.com.
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Por conseguinte, as transformacées sociais e culturais, geralmente visualizadas por meio das
manifesta¢des produzidas e difundidas, nem sempre sdo conceituadas como arte; independente da
posicdo do sujeito (de quem produz ou de quem consome), o que percebemos nessas producdes é
uma oportunidade de fuga de uma sociedade, por vezes, moldada, conservadora e fechada ou
mesmo uma possibilidade de exposicdo de outras visdes dos sujeitos que se encontram inclusos e/ou
exclusos do sistema. Pegando como exemplo a palavra escrita ou a literatura (romantica) enquanto
arte consagrada concebida sob um modelo literario que se apega firmemente as formas perfeitas,
captamos a utilizacdo do lirismo, da magia romantica e das frases recheadas por rabiscos construidos
sobre rimas perfeitas como uma forma de representacdo dos individuos, a partir do acesso
(conhecimento) as obras assinadas pelos autores nomeados pela critica literaria como os “mestres da

escrita”.

Mas o que se torna latente nessa forma de representagdo social é o trabalho de intensificacdo
do consumo de bens valorativos oriundos de um mercado aberto pela reproducdo técnica (o que ndo
desmerece a importancia e legitimidade das obras). Se de um lado tinhamos “produtos” consagrados
por “canones”, do outro se encontravam os cidaddos que foram moldados por um sistema, para um
consumo especificamente desse tipo de conhecimento, que os classificariam socialmente, mesmo
que pelo caminho da distragdo (BENJAMIN, 1987, p. 192-194) substanciado por artigos dotados de
valor (muito embora ja observamos a inconstancia dessa classificacdo). O que visualizamos daquela
época descrita acima aos dias atuais se refere ao valor atribuido ao acesso a literatura
(exemplificamos a conceituada canonicamente) que ainda ndo sofreu altera¢Ges substanciais em
relagdo ao peso que carrega, nesse objetivo de transferir para o portador desse material cultural, um
status diferenciado perante os seus pares. Ressaltamos que, em nenhuma hipdtese diminuimos a
importancia de outros tipos de escrita literaria, mas o que destacamos é um ponto conflitante
discutido pelos estudos culturais (SANCHES, 2011, p. 192), no século XX, nessa tentativa de
compreensdo do social por meio das produgbes artisticas, agora, ancoradas pelas manipulagGes
tecnoldgicas. que agregam valores e simbologias. O valor outorgado a literatura enquanto
manifestacgdo artistica, desde que procedente de fontes aceitdveis ainda se revela como um campo
cuidadosamente questionado, pois a ideia de “final feliz” (um modelo capitalista) até entdo esta
presente quase sempre correlacionado as produgées dotadas de simbologias que remetem a forma,
ao belo, enfim ao esteticamente aceitdvel. O que dizer, entdo, do que ocorre na contemporaneidade

por meio das fragmentagdes encontradas no meio virtual tecnoldgico?
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A UTILIZAGAO DA LITERATURA COMO FORMA DE DEFINICAO IDENTITARIA DOS SUJEITOS

A duvida que emerge é que, se diferentes graus de importancia sdo aplicados aos objetos
(sejam eles materiais ou imateriais) ao ponto de determinar posi¢cdes sociais a quem caberia a tarefa
de elevar o valor social de uma producdo? A identificacdo da presenca dos dispositivos (FOUCAULT,
1979) reforga a ideia de uma alienagcdo (DEBORD, 1997) inconsciente ao expor aqueles que tém ou
ndo direito ao consumo de materiais que resplandecam notoriedade. Desde quando a escrita foi
desenvolvida e disseminada, a mesma ja proporcionava uma segmentacao social que colocava de um
lado, o que sabiam e tinham acesso a leitura e a escrita e do outro, aqueles que nao mereciam
conhecé-la’. Como j& argumentamos, o individuo contemporaneo agregou diversos valores
simbdlicos (DELEUZE, 1972) aos textos literarios (como aos seus autores), mas essa incumbéncia de
atribuir um peso diferenciado para um ou outro objeto ndo é outorgada a qualquer pessoa e sim, a

uma critica especializada.

De toda sorte, a literatura abarcou a tarefa de registrar os pensamentos, as histdrias, o
conhecimento de uma época, como também os discursos dominantes e o papel dos dominados;
Bhabha (1949, p. 153-155) apresenta um interessante pensamento quando enfatiza que
normalmente encontramos no colonizado, o discurso do colonizador, por mais que esse tenha se
libertado das amarras subalternas que ja possuira no passado ou o desejo de representacdo mesmo
que por meio de simulacros (BHABHA, 1949, p. 118-119). Com base nos estudos culturais (WILLIAMS,
2007, p. 420 e 421) se tornou possivel escavar esse individuo intrinseco sob o discurso dos
dispositivos e mostrar que também ¢é vdlido para a sociedade, a presenga de outros que ndo se
“enquadram” nos esteredtipos homem, branco, europeu ou como ja ouvimos em algum momento,

os letrados que tem acesso aos livros considerados cultos e logo, merecedores de respeito.

A pdés-modernidade se caracteriza por um aceleramento do processo de trocas simbdlicas
culturais em decorréncia da utilizagdo dos meios tecnolégicos de criagdo, transformacdo e
manipulacdo de objetos imateriais; esse “intercambio” possibilitou um maior contato com discursos
distintos, ao ponto de ampliarmos nossos conceitos sobre o que é colocado pelos dispositivos como
modelo social a ser seguido. Mas, visto a importancia empregada aos textos, a simbologia quando da
apropriacdo dos sentidos ali expostos (sabendo que nem tudo que é produzido pode e serd

classificado como arte) e ainda compreendendo que as pessoas se apropriam desses escritos como

Apenas para exemplificar, a prdpria histéria do processo de colonizagdo no Brasil é composta por tais
concepgOes de merecimento do acesso ao conhecimento a partir da relagdo de submissdo entre negros e
brancos.
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uma representacdo propria indagamos sobre a utilizacdo da literatura como forma de definicao

identitaria dos sujeitos contemporaneos.

O relato de Hall (2011, p. 10 -14) sobre a formacgdo identitaria dos sujeitos revela que as
mudancas significativas que ocorreram na forma de pensar foram transferidas para a maneira de agir
perante os outros cidadaos. Esse processo comecou a acontecer quando em um dado momento
(século XVIl), o homem (moldado por um pensamento religioso) sentiu (ou o condicionaram a agir
dessa forma) uma necessidade de questionar o espag¢o no qual vivia, visto que as respostas
teoldgicas ndao mais supriam as duvidas existenciais que se revelavam em virtude das transformacgdes
sociais e econdmicas da época, mas principalmente pelo surgimento dos aparatos motorizados que
permitiram a realizacdo de calculos, a refutacdo de teorias (tal como criar tantas outras), além de
agucar a busca por respostas mais racionais a aquelas encontras nos textos religiosos. O individuo
(WILLIAMS, 2007, p. 227) comegava, entdo, a reescrever a sua histéria no mundo a partir de recursos
que lhe proporcionavam uma determinada seguranga e, consequentemente, sua identidade
comecava a ser montada com base em dados comprobatdrios (materiais escritos). J& no século XX,
acreditamos que o salto maior promovido pelo homem foi de poder experimentar as transgressoes,
mas desta vez, livre de culpas “pecaminosas” ou respaldados em conceitos comprovaveis pela ciéncia
para assim, sair das rimas, da forma cldssica, expor o corpo e a mente, sem regras. Retornando a uma
exemplificacdo do inicio desse capitulo sobre o surrealismo francés se torna relevante apontar que
este movimento se fundamentou na prerrogativa de busca por “sensa¢bes” que fugiam aos padrées
estéticos, literarios, sociais e familiares substanciados pelas pesquisas freudianas na época. Assim, os
materiais de George Bataille e Salvador Dali também podem ser vistos como uma ruptura das
concepgdes classicas daquilo que era classificado como arte (NADEAU, 2008, p. 9 e 10) quanto

materializaram as suas manifestacGes mentais.

Por conseguinte, este caminho escolhido pelos artistas e por aqueles que os imitavam mesmo
gue por meio de simulagGes os elevam para outras nog¢des de pertencimento resultando em uma
descricdo literdria mais préoxima da realidade (tanto dos pontos visiveis quanto dos invisiveis) de um
homem pds-moderno. Em decorréncia dessas rupturas sdcio/culturais, Hall (2011, p. 10-14) discorre
sobre trés tipos de concepgbes de identidade que sdo: o sujeito do lluminismo, o qual descreveu
como o individuo racional, o sujeito socioldgico como aquele que se constitui diante das intera¢des
sociais que o circunda e por fim, o sujeito pdés-moderno formado por infinitas fragmentagées
instaveis que, nos incluimos por apresentarmos caracteristicas instaveis por vontade prdpria ou
como discutimos até entdo, seria uma tendéncia a modificar “nossas identidades” em virtude das

imposicdes dos dispositivos mercadoldgicos e sociais.
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Enfim, se surgiram outras maneiras de escrita (e hoje, os estudos culturais propiciam essa
tarefa de considerar as produ¢Ses que fogem de determinados padrdes estéticos) é porque existiam
leitores que esperavam por esse tipo de material, pois vé-se representado, na escrita, de alguma
forma é entender que o mesmo existe (pertence) para a sociedade. Todavia, Hoisel (2008, p. 64)
ainda ressalta que existem diferentes tipos de leitores: aqueles que empregam um olhar mais
complexo sobre o texto e os que |léem descompromissadamente. Partindo dessa afirmativa,
compreendemos que a fungao do texto literario se diferencia também em virtude da especializagdo
cultural do leitor (ou como o que ja abordamos sobre a acessibilidade a literatura por aqueles
cidaddos com destaque na sociedade: um sindnimo de status social); para tanto, o consumo das
significagdes intrinsecas na escrita ganham outros aspectos que impactam diretamente na

construcdo de sujeitos plurais contemporaneos.

Para melhor compreender essa construcdo surge a necessidade de uma conceituacdo que

Cancline (2008, p. 45) apresenta ao mesmo tempo em que refuta;

Possuir uma identidade equivalia a ser parte de uma nagdao ou de uma “patria
grande” [..] uma entidade espacialmente delimitada, onde tudo aquilo que era
compartilhado por seus habitantes — lingua, objetos, costumes — marcaria
diferencas nitidas em relagdo aos demais.

Nesse mesmo texto, o autor explica essa inutilidade do conceito devido as mudancas culturais,
econOmicas, politicas e sociais que incidem no comportamento, na localizacdo e nas construcoes
individuais e coletivas que os sujeitos contemporaneo costumam exercer, principalmente nessa
época de “relagbes trans” (BAUDRILLARD, 1990). As identidades sdo (re)produzidas a cada nova
leitura ou a medida que o leitor, o sujeito ou o usudrio se especializa ao (trans)formar sua visdo de
espaco em um jogo (HOISEL, 2008, p. 67) que corresponde “ao descentramento dos binarismos e das
dicotomias platénicas, metafisicas e etnocéntricas”. Em outras palavras, quando esses se permitem
por meio das ferramentas que possuem (e no caso, a literatura tanto auxilia como reflete tais
mudancas) reformular significados apresentados como norteadores universais para as relagdes
compartilhadas em sociedade é que os sujeitos criam suas identidades. Logo, quanto por mais
especializado que seja o leitor, maiores serdao as condi¢des que este apresentara para entender as
reestruturagdes que ocorrem nao apenas em espagos definidos, mas também nos discursos e nas

fronteiras do imaginario (DELEUZE, 1972, p. 300 e 301).

N3o deixa de ser consistente quando recordamos que o ato da escrita ja é um artificio criado
para estruturar materialmente um pensamento e que mesmo que o ensino do que seria um conceito
para o termo literatura ainda recaia sobre um estereétipo de manifestacdo “fantasiosa” ou “criativa”

(ZAPPONE E WIELEWICKI, 2003, p. 20) para (re)montar cendrios que preencherdo os discursos ali
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desenrolados. Entretanto, a escrita detém um poder por meio de seus cdédigos configurar uma
situacdo e (re)constituir padrdes linguisticos fora do formalismo (EAGLETON, 2006, p. 6-7) a fim de
auxiliar ndo em delimitacdes, como também em definicdes que facilitariam o recorte do objeto
discutido. E nesse ponto que, mesmo se valendo de elementos imagindrios e/ou simbdlicos, a
literatura mantém uma funcgdo, pois acaba evidenciando identidades intrinsecas ao ser. Assim,
fantasiosa, critica, criativa ou mesmo sem nenhum ponto de definicdo, o ato da escrita que
fundamenta a literatura se apresenta como uma transcricdio de valores ou um caminho para

encontrar uma identidade.

E fato que essas transformacdes na forma de pensar do homem em sociedade, nos ultimos
tempos, permitiram reformulagdes nas atitudes e praticas sociais; quando Hall (2011, p. 30) discorre
que “o cidaddo individual tornou-se enredado nas maquinarias burocraticas e administrativas do
estado moderno” e que “emergiu, entdo, uma concep¢do mais social do sujeito” foi sinal de que as
relaces sociais passavam por reformulagGes irrevogaveis registradas pela literatura (a arte literdria
manteve uma grande importancia ao sinalizar essas (re)significagbes). Assim, procuramos por uma
compreensdo para o que encontramos nas redes sociais virtuais por meio da propagacdo das
imagens técnicas que, por vezes, ressoa como um ritual de ruptura de pensamentos seculares ou

como uma pausa para outras reflexdes diante da utilizacdo das novas tecnologias.

Mas como ficaram aqueles sujeitos que foram mobilizados a acreditar que, o consumo de um
artigo literario (geralmente cldssico) os definiria enquanto sujeitos influentes na sociedade formando
identidades respaldadas pela proeminéncia de uma cultura letrada? E os leitores ou consumidores
que encontram nesse ato de representagao da prépria imagem valorativa? Compreendemos que, o
que importa nessa sociedade imagética (FLUSSER, 2008, p. 15) que vincula o sucesso das produgées
(e das pessoas) ao tamanho da visibilidade que alcangcam e na qual, o status social que eleva o “lado
culto” ndo estd mais na absorcdo dos contelddos, mas no acumulo (porte) de materiais; o valor

defendido na sociedade moderna é o valor de exposicdo (aparicdo) (BENJAMIN, 1987, p. 173).

Silva e Silva (2011, p. 16) relatam que “em meio a esse universo de bits, a literatura se apropria
desses novos espacos de escrita”, pois é no espaco virtual proporcionado pelas redes sociais virtuais,
o local aonde encontram, na atualidade, elementos que permitem a montagem de uma identidade
propria e virtual, a partir de produgdes manipuladas pelos usudrios (as imagens técnicas que
aglutinam textos literarios a imagens). Mesmo com a mudanca espacial, a formacdo identitaria ainda
esta vinculada ao peso de determinados escritos (e seus escritores) proporcionando um sentimento
de pertencimento, anteriormente, verificado pelos estudos culturais. Logo, independente do local, se

usuarios ou se sujeitos, o que evidenciamos é que a literatura (e seus fragmentos) ndo perdeu sua
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importancia mesmo se reconfigurando a partir de principios pés-modernos, visto que o sujeito
contemporaneo é formado por variadas concepgbes, além daquelas socialmente aceitas pelos
dispositivos; por isso, se reinventam para estar em todas as partes, mesmo em lugares voltados para

a diversdo.

Mesmo auxiliando em questdes até de autoajuda, o material literdrio compartilhado nas redes
sociais virtuais, ao serem expostas, sujeitas a criticas, as especula¢des e ao se tornarem produto de
autodefinicdo dos usuarios acabam retornando as proposicdes iniciais da literatura; a formacao
identitaria marcada pelo uso da “maquina semidtica” (SILVA E SILVA, 2011, p. 17), desenrolando
através da linha do tempo, a histéria de vida de cada um. A diferenca é que agora, as suas acoes
fisicas/presenciais — as identidades virtuais sdo apresentadas através das imagens técnicas
compostas por elementos ficcionais ou ndo que podem resultar em resultados desejaveis pelo
usudrio (situacdo invidvel na vida cotidiana). Esse material permite que os interdiscursos, as
intertextualidades sejam gerados e utilizados pelos usuarios que se apresentam tanto como leitores

como escritores da prépria histdria nessa permissividade caracteristica da pds-modernidade.

CONSIDERAGOES FINAIS

Quando partimos para esse trabalho de delimitacdo do que seria uma teoria literdria, ou
simplesmente delinear um conceito para a fungdo literaria ndao consideramos como cabivel
compreender a “morte” de um modelo e o “nascimento” de outro estilo; mas a abertura para um
novo ciclo de troca de experiéncias, de conhecimentos mutuos, pois apenas observar e apontar
semelhancgas e diferencgas nao representa um estudo profundo para os questionamentos que surgem
na sociedade atual, mesmo que por meio do estudo de uma escrita de “forma peculiar” (EAGLETON,
2006, p. 3) em contradicdo com as fragmentagdes textuais desconectadas dos “artificios literarios”

(2006, p. 5).

Assim sendo, as valoriza¢Ges simbdlicas empregadas em determinadas ocasies se tornaram
fortes na sociedade atual, a qual considera que o status social é resultado do acumulo de riquezas do
gue apenas, pela compreensao e repasse de tradi¢des culturais; ndo esquecendo que, as produgdes
realizadas por um grupo, geralmente tende a caracteriza-lo, ao desenhar um perfil das a¢Ges que
pratica, da forma como pensa tal como lida com algumas situacGes. As “praticas artisticas”
(RANCIERE, 2005, p. 17) refletem diretamente na quest3o, principalmente nessa sociedade imagética
conectada aos aparatos tecnoldgicos, resultando em outros modos e usos (CERTEAU, 1998). Os
significantes (DELEUZE, 1972, p. 301) que aparecem mesmo que recortados, separados de um toldo

gue mantém uma ideia de ficcional e formal oriundo de uma linguagem propria (EAGLETON, 2006, p.
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5) continuam carregando uma tonicidade que é transferida para os sujeitos que dela se apropriam. A
oxigenacdo oportunizada na atualidade, com a utilizagdo dos meios de informagdo / comunicagdo
movimenta a literatura (ou sua teoria) devido as reformulacées ou como prefere Ranciere (2005, p.

23) um “recorte ordenado”.

Mesmo considerando que a critica literdria empenha-se em engendrar métodos classificatérios
e disseminadores sob parametros previamente estipulados para ordenar as obras produzidas
(ZAPPONE E WIELEWICKI, 2003, p. 21), ainda sim enxergamos situa¢des, nas quais, o termo funcdo
pode ser utilizado mesmo se esquivando de opinides canones. Atrevemo-nos assim, a discordar
(mesmo que momentaneamente) de escolhas fechadas por conceitos ou concepg¢des do que seja
arte, para aos criticos/tedricos, por aceitarmos a opinido de Amora (1964, p. 13) quando discorre
sobre alguns erros corriqueiros encontrados na tentativa de definir um objeto como tal, em um
periodo delimitado; as obras literarias seriam exemplos de uma “fuga das normativas” (SOUZA, 2007,
p. 16), pois independente das conceituaces estéticas as quais seguem (um tipo de escrita ficcional,
cientifica ou histérica), se reinventam a cada mudanga social (ou seria o contrario?) sem a
obrigatoriedade de repetir modelos. Ranciere (2005, p. 32) especifica o estético como esse “modo de
ser especifico” identificdveis em qualquer época; uma ramificacdo do conceito de arte, que como ja
foi relatado ultrapassa o previsivel (o estético). Amora (1964, p. 31) ainda complementa o
posicionamento acima ao afirmar que “os meios de que se serve o homem para expressar ou

representar suas intui¢cdes sdo variados”.

Baseando-nos nas colocagGes de Ranciere (2005) e Amora (1964) sobre arte e estético
refletimos que mesmo que a maioria dos sujeitos contemporaneo (incluindo os usudrios
virtualmente construidos pelas técnicas) ndo apresente a eloquéncia artistica para produzir obras
proximas aos critérios estéticos aceitos pela teoria consideramos as representacfes pautadas na
juncdo imagem e texto geradas com o auxilio da tecnologia como produc¢des dotadas de
significacdes. De alguma forma expressam (ou por meio do processo de criacdo ou do
compartilhamento) pensamentos e sentimentos ao representarem, ficcionalmente, aqueles que as

escolhem como norteadores sociais.

Até o presente momento, nosso trabalho foi de trazer para a discussdo, um elemento que
também compde a vida externa dos sujeitos contemporaneos — a literatura; as simbologias que
emergem por meio desse objeto propiciam hipdteses sobre a capacidade que temos em reformular
situagBes encontradas nos textos e criar condi¢des favordveis que justifiquem as a¢des praticadas em
coletividade. O que argumentamos é que ndo somos donos das nossas préprias agdes, visto que

refletimos aquilo que nos ensinam (ou condicionam) a fazer; ou seja, seriamos compostos por
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intertextualidades (HUTCHEON, 1991, p. 167) que, advém das rela¢cGes entre as experiéncias que
travamos com o meio e das leituras que realizamos. Todavia, a aceitacdio de padrdes
regulamentadores que norteiam nossos modos de agir e pensar é um indicativo (mesmo que
vivamos em uma sociedade dita livre) de que existem “forcas reguladoras invisiveis” que nos
monitoram, mas ndo tdo completamente, ao ponto de inibir a capacidade de ressignificacdo de

objetos, os quais sujeitos tém acesso.
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MODOS DE PRODUGAO, CIRCULAGAO E PUBLICACAO DE OBRAS DE ESCRITORAS NEGRAS
Taise Campos dos Santos Pinheiro de Souza®
Orientadora: Profa. Dra. Jailma Pedreira dos Santos Moreira

Resumo: E perceptivel a invisibilidade de mulheres negras em nosso campo literario brasileiro,
tanto em forma de representagdo, geralmente ausentes do texto literario ou retratadas de forma
estereotipada, quanto de acesso, pela dificuldade de inser¢do das mesmas no mercado editorial.
Esta pesquisa busca conhecer e analisar diferentes modos alternativos de produgdo literaria de
quatro escritoras negras baianas, a saber: Fatima Trinchdo, Jocelia Fonseca, Mel Adun e Rita
Santana. Para tanto, primeiramente foi feito um mapeamento de escritoras negras baianas
contemporaneas, e, em seguida, a selegdo de quatro escritoras que buscassem formas
alternativas e diversificadas de produgdo. Assim, foram realizadas entrevistas com as mesmas, no
intuito de perceber seus modos de produgdo, abarcando os sentidos que atribuem para o
literdrio, as ferramentas criadas para produzir, publicar, circular e distribuir suas obras, bem
como a imbricagdo entre a producdo literaria e sua prépria subjetividade, observando também
nesse percurso, seus modos de vida. Verificamos, nesse processo, que as escritoras pesquisadas
encontram diversas dificuldades no percurso de produgao, publica¢do e circulagdo de suas obras,
que partem de um sistema de exclusao que abarca as varidveis género, raga, classe e, nesse caso,
também a regido. Apesar das formas de interdi¢cGes varias, a que sdo submetidas, desde a
dificuldade de insercdo na literatura brasileira até a materializagdo do livro, as escritoras negras
forjam outros caminhos, como a divulgacdo de seus textos na internet, a participacdo em
projetos socioculturais, a associagdo com outras (os) escritoras (es), entre outras taticas que
facilitam a chegada de suas obras a um publico leitor. Tais praticas demonstram o quanto estas
escritoras, pouco visibilizadas, tém resistido e criado linhas de fuga, perante sistemas de coergdo
gue as aprisionam.

Palavras-chave: Escritoras negras. Modos de producdo. Circulagdo de textos.

INTRODUGAO

Como pensar sobre a arte, suas fei¢des, inclusive a literaria e em seus modos de produgdo no
contexto atual, em meio a um capitalismo que como um dispositivo modela e infunde no material,
no plano da infraestrutura, uma légica cultural, interceptando, assim, outros modos de produgao

resistentes a essa légica, outros modos de vida?

Como se da esse movimento de tensdes no plano econdmico e cultural? Essa é uma questdo
gue nos interessa, pois ndo podemos pensar a cultura, sem pensar nas realidades cotidianas de

exclusdo, opressdo de agentes e produtores literarios/culturais, via mecanismos capitalisticos.

Jameson (2004) nos aponta que o cultural, o pés-moderno formam aspectos influentes desse
novo estagio do capitalismo tardio, que funde infraestrutura e superestrutura, em sua logica. Por

isso, ao tratar do cultural ndo estamos falando isoladamente de formas culturais auténomas,

Mestranda no Programa de Pods-Graduagdo em Critica Cultural, bolsista FAPESB. E-mail:
tai_campos@hotmail.com.
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organizadas em sociedade, mas a partir desse olhar, percebemos que as tensoes, interceptagdes, a

I6gica do capitalismo as tocam, as perpassam.

Desse modo, o produto é condicionado pelos significados que lhes atribuem, por sua légica
simbdlica que ira determinar o valor econdmico do mesmo, a partir de uma série de significacOes e

discursos construidos em torno dele.

Sendo assim, quais seriam as construcdes simbolicas formadas em torno da producdo de
escritoras negras? A possivel resposta para esta questao ird depender dos sujeitos sociais e o lugar
de fala dos mesmos. Pois se pensarmos do ponto de vista dos sujeitos tocados pelas mesmas marcas
das mulheres que escrevem ou que mesmo sem experimentar de perto suas tensdes sdo sensiveis a
estas e possuem um olhar do ponto de vista positivo de ouvir, dar lugar as falas do que é considerado
menor, secundario, tera uma significacdo latente de grande teor politico, cultural. De outro lado, se
olharmos para essa situacdo a partir de um viés hegemoénico, europeizado a producdo textual de
mulheres negras terd uma significacdo de menor, ndo no sentido potencializado que queremos

pensar, elucidar, mas ainda em um sentido negativo, desvalorizado.

Desse modo, podemos perceber que o valor simbdlico e usos que se faz de um produto ird
depender dos sujeitos sociais especificos, seus interesses e suas demandas, evidenciando que todo e
qgualquer processo de producdo estd rodeado de jogos de significacdes e de relacdes de poder

circunscritas em seu bojo. Diante disso é importante salientar que:

O produto que chega ao seu mercado de destino constitui uma objetificacdo de
uma categoria social, e assim ajuda a constituir esta ultima na sociedade; em
contrapartida, a diferenciagdo da categoria aprofunda os recortes sociais de
sistemas de bens. O capitalismo n3o é pura racionalidade. E uma forma definida de
ordem cultural; [...] (SAHLINS, 2003, p. 206).

Destarte, podemos compreender por que sdo encontradas tantas dificuldades no processo de
produgdo escrita de mulheres negras, ndo havendo abertura do mercado para os processos de
produgdo e publicagdo de suas obras, bem como de sua ampla circulagdo. O mercado é capitalista, e
este define uma ordem cultural, que como sabemos é historicamente hegemonica, europeizada,
elitista. Diante disso, como custear os livros? Como fazé-los circular? Como viabilizar suas atividades

artisticas e culturais?
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PRODUGOES LITERARIAS INSCRITAS SOB O GENERO E A RAGA: IMPASSES E DIFICULDADES

Em seu artigo Literatura e Afrodescendéncia® Duarte (Portal Literafro), afirma que desde o
periodo colonial, os afro-brasileiros atuam em esferas da producdo artistica, entre elas a literatura,
mas sem o devido conhecimento e reconhecimento. Na producdo literaria varios fatores
colaboraram para isso, como o impedimento a sua divulgacdo, partindo mesmo da dificuldade de

materializa-la em livro, vejamos:
Desde o periodo colonial, o trabalho dos afro-brasileiros se faz presente em
praticamente todos os campos da atividade artistica, mas nem sempre obtendo o
reconhecimento devido. No caso da literatura, essa produgao sofre, ao longo do
tempo, impedimentos varios a sua divulgagdo, a comecgar pela prépria
materializagdao em livro. Quando nao ficou inédita ou se perdeu nas prateleiras dos
arquivos, circulou muitas vezes de forma restrita, em pequenas edi¢cbes ou
suportes alternativos. Em outros casos, existe o apagamento deliberado dos
vinculos autorais e, mesmo, textuais, com a etnicidade africana ou com os modos e
condicGes de existéncia dos afro-brasileiros, em funcdo do processo de

miscigenagdo branqueadora que perpassa a trajetéria desta populagdo (DUARTE,
LITEAFRO).

Schmidt (2011) também chama a atencdo para o fato de que “os escritores negros ainda
trabalham sem recursos, enfrentam dificuldades de mercado e, na maioria das vezes, fazem edicGes

autofinanciadas.” Ela afirma que:

Publicar ainda é dificil para autores negros brasileiros. A dificuldade de ingressar no
mercado editorial e colocar seus livros a disposicdo de um grande publico talvez
seja a principal causa da reduzida visibilidade de escritores afro-descendentes que,
em suas obras, retratam a vida e os valores da comunidade negra brasileira
(SCHIMDT, 2011, p.24).

Ainda essas dificuldades sdo enfrentadas no processo de outra producdo desviante dos
padrées homogéneos e hegemodnicos, a producdo feminina. Isto pode ser visto Em Histdrias da
Editora Mulheres, de Muzart (2004) em que a mesma explanou as demandas e dificuldades
encontradas no percurso da edi¢do e publicacdo de escritos femininos. O resgate de textos e vozes
femininas do século XIX foi que deu origem a Editora Mulheres e, mais uma vez, mostrou como a

negac¢do do reconhecimento da mulher enquanto sujeito da escritura ja vem de longas datas.

Zahidé Muzart idealizadora do projeto e uma das fundadoras da editora aponta as dificuldades
encontradas nesse micro empreendimento voltado aos estudos da mulher e de género: “ Lutamos
sempre com as graficas, as livrarias, com os distribuidores! Lutamos com a constante falta de

dinheiro, porém muito mais com a permanente falta de respeito”. (MUZART, 2004, p. 104).

Artigo publicado em http://www.letras.ufmg.br/literafro/.
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Como vemos os problemas que envolvem uma editora chamada Mulheres, dirigida por
mulheres sdo muitos e surgem de um ponto principal: o preconceito de género e a descrenca na

capacidade de atuacdo do sujeito feminino.

Muzart (2004) assinala o cunho artesanal no inicio da editora, e 0 empenho langado por ela e
suas companheiras nas diversas tarefas de edicdo, revisao, editoracdo, bem como a necessidade do
envolvimento de outras pessoas em outras tarefas, como a traducdo de obras estrangeiras, tudo isso

com limita¢Oes de recursos.

Ainda a autora nos fala da distribuicdo como um dos pontos mais dificeis nesta tarefa de
editoracdo de obras femininas, os impasses e as dificuldades encontradas perante os distribuidores

tornaram-se causa de cancelamento de contratos, o que por sua vez, retira das livrarias os livros.

Diante das dificuldades, Muzart (2004) ressalta como a participacdo em feiras e eventos
feministas, juntamente com a rede de publicagdes feministas foi fundamental para divulgar, circular
suas edi¢bes, evidenciando como o trabalho alternativo tem sido a saida e a mola propulsora de

tantas mulheres que querem falar, escrever, editar.

Em entrevista concedida a Prof.2 Dr.2 jailma Pedreira Moreira (2012) para o n? 1, vol. 2. da
Revista Pontos de Interrogagdo, a idealizadora da editora Muzart (2004) apontou que a dificuldade
inicial era a falta de respeito com o nome da Editora Mulheres, em seguida por ser uma editora de
pequeno porte enfrentavam varios problemas, entre os quais se destaca o da distribuicdo, uma vez
que os distribuidores e também as grandes livrarias exigiam descontos muitos altos, no minimo 55%,

muitas vezes sem pagar o frete. Fato que fez a mesma desistir dessa etapa da distribuicao.

Quando Murzat (2004) é perguntada sobre o percurso da mulher dentro da cadeia produtiva
de distribui¢do e circulagdo, diz:
Quanto ao campo editorial e mercadolégico posso dizer que ndo ha uma
distribuicdo e uma circulagdo ampla e democrdtica. Basta procurar a produgdo
feminina em livrarias, em sites especializados. Ha sempre uma dificuldade desses

livros terem divulgacdo e, consequente, circulagdo. Ou vice-versa. Nesse sentido é
rompida a cadeia produtiva (MUZART apud MOREIRA, 2012, p. 319).

Identificamos que para com tais minorias étnicas e de género ha uma dificuldade de escoar
suas produgdes, o que indica que para as mulheres negras o problema pode se intensificar. Como
pudemos observar, sao encontrados varios desafios e impasses no processo da produg¢do feminina,
bem como na producdo literdria negra dentro do mercado, o que ja revela o quanto é mais
problematico ainda o trabalho de producdo feminina negra, uma vez que une dois fatores de

estigmatizac¢do e exclusdo sociocultural: o género e a raca.
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Essa subalternizacdo ocasionada pela intersecsionalidade de género e raga e muitas vezes por
classe social confere as mulheres negras um problema maior de insercdao na esfera da producdo.
Sobre isso a graduada em Ciéncia politica e mestra em Sociologia pela Universidade de Brasilia (UnB)
Layla Daniele Carvalho (2012) no Dossié Mulheres negras: retrato das condi¢gdes de vida das
mulheres negras no Brasil, fomentado pelo IPEA- Instituto de Pesquisa Econdmica Aplicada, pontua

que:

A nogdo de interseccionalidades remete-se a acumulagdo, por uma pessoa, de
varias marcas de subordinagdo, a qual leva a deterioragdo da forma de sua inclusdo
social. Dessa forma, a insergdo social de uma mulher negra perpassa dois conjuntos
de condicionantes que subordinam sua posi¢do no espectro social: ser mulher e ser
negra (CARVALHO, 2012, P.82).

Como indica a ativista e Assistente Social Matilde Ribeiro apesar de o Brasil ser o pais que
concentra, fora da Africa, a maior populacdo negra, esta ainda continua, no que se refere as
condicbes sociais, ocupando o mais baixo grau. Essa situacdo se intensifica para a realidade de

mulheres negras ao aliarmos o racismo e o sexismo que as atingem:

Os dois referenciais — branquitude e poder — coexistem como reafirmacdo da
conjugacdo entre machismo e racismo e incidem sobrea vida da populagcdo negra.
Para as mulheres negras resultam embarreiras para o seu cotidiano e
desenvolvimento pleno (RIBEIRO, 1998, p.196).

Nesse sentido, as categorias de exclusdo se duplicam e como afirma Moema Augel em artigo
publicado no portal LITEAFRO?: se a literatura afro-brasileira continua a ser pouco reconhecida, a
literatura de autora feminina negra continua relegada a completa desconsidera¢do, mesmo diante de
uma considerdvel parcela de mulheres negras, que buscam, por meio da escrita, expressar seu “ser-

negra” no mundo.

A pesquisadora Ana Rita Santiago (2012) observa que no Brasil e, mais especificamente na
Bahia, hd um clima de hostilidade para com a produgdo literdria de autoria feminina negra, tal
situagao remonta de uma avaliagdo da critica literdria que atribui a essa produgdo um tom discursivo
reivindicatério e excessivamente memorialista, deixando a desejar no quesito da literalidade e
estética textual, o que, segundo essa visao, se configuraria em uma incipiéncia de qualidade de tais

escritos. Desse modo:

O mercado editorial, aliado a esse obstaculo, pouco cria possibilidades de suas
produgdes e menos ainda credita sucesso em seus projetos literarios, ampliando o
dilema de se afirmarem como vozes autorais femininas negras (SANTIAGO, 2012,
p.17).

3¢ Conferir em http://www.letras.ufmg.br/literafro/.
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PRODUGAO LITERARIA DE ESCRITORAS NEGRAS: POR VIAS ALTERNATIVAS E TATICAS.

Com Silva (2011) pudemos ver que uma questdo levantada pelo movimento de escritores
negros nos anos 80, mas especificamente com a realizacdo do I Encontro Nacional de poetas e
Ficcionistas negros, ocorrido em 1985, foi a da revisdao critica do cunho etnocéntrico da industria
cultural traduzida em bloqueio editorial para com escritores e escritoras negros(as), bem como a

auséncia ou a deficiéncia de fomento estatal para com essa literatura.

A problematica da marginalizacao histdérica no que se refere a producdo, a distribuicdo e ao
consumo da literatura negra ainda persiste nos dias atuais, uma vez que sao visiveis os impasses e as
dificuldades a que escritores (as) negros (as) estdo expostos (as). Estes (as) sdo ao mesmo tempo
escritores (as), editores (as), divulgadores(as) e vendedores(as). Deste modo, observamos que “[...]
com contaveis exce¢Oes, todos os livros dos escritores negros sdao edigbes do autor, auto-
financiadas, publicadas, distribuidas e consumidas limitadamente, sobre as quais poucos leram ou

ouviram falar” (Silva, 2011, p. 131).

Essa realidade ndo mudou muito em tempos atuais, uma vez que escritores e escritoras negras
precisam criar meios para produzir e fazer circular seus escritos diante das dificuldades e impasses

encontrados.

Como vemos, a producdo literdria negra tem buscado sobreviver, de tempos em tempos, de

maneira alternativa, através de edigdes marginais e independentes.

Em entrevistas realizadas em dias e locais diferenciados em Salvador — BA, entre dezembro de
2013 e julho de 2014, com as escritoras negras baianas desta pesquisa pudemos visualizar, a partir
da experiéncia de cada uma delas, como se configura esse mercado e como elas se veem inseridas
dentro de sua dindmica. Jocelia Fonseca® afirma desconfiar do mercado, especificamente falando do
editorial, pois ndo acha justo o funcionamento deste. Para ela o dinheiro e esforco que o autor
investe ndo sdo valorizados, ndo havendo o merecido retorno para quem escreve, por isso ela busca

operar, produzir de modo alternativo.

Tendo suas raizes de poetisa na arte teatral, foi a partir desta que construiu sua voz,
expressando suas angustias, inquietagées, enfim sua subjetividade em forma de poesia, aliando essa

atividade da escrita a performance teatral.

Escritora nascida as margens do Rio Sdo Francisco, em Juazeiro-BA, onde comegou seu fazer politico-
poético e teatral. Reside desde 1997 em Salvador, onde graduou-se em Letras. Seu trabalho tem como foco
a defesa da alma fémea, a valorizagdo da estética e forga femininas e da cultura afro-brasileira e africana.
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Jocelia Fonseca, além de escritora, é integrante do grupo Importuno Poético, composto por
mais duas poetisas Cléa Barbosa e Lutigarde Oliveira. Jocélia, em companhia deste grupo, chamado
de grupo das trés sereias sertanejas, expressa e expande sua voz pelas ruas do Pelourinho,
estendendo-se pelos recantos da Bahia em eventos, feiras, organizacbes, instituicdes, através da
juncdo entre poesia, corpo, estética e performance, mostrando mais de si, da mulher negra, de sua
voz e resisténcia. E assim, também que, paulatinamente, a cada apresentacdo, a cada recital revela

sua escrita, suas poesias, sua arte.

E esse trabalho de cunho performético que acaba por mediar o processo de circulacdo e venda
de seus escritos. Ela afirma que é assim que gosta de fazer, ndo isola a arte de seu produto, neste

caso o livro, para ela é crucial levar ao publico particulas de sua obra. Hoje o grupo Importuno

poético, que tem como projeto politico, social e cultural, a defesa da forca e estética femininas esta
em sua nona publicacdo, a primeira em forma de livro que leva o nome do grupo e estd em sua 22
edicdo, com o apoio e parceria com o Sindicato dos bancdrios da Bahia, Departamento de Género e a

Edi¢cdes Revoluo.

Jocelia, vé no grupo Importuno Poético, o pilar de sustentacdo de sua vivéncia poética, uma
vez que se tornou um veiculo de propagacdo da mesma e acaba por mediar o caminho da publicacdo

e circulacdo dos textos.

A escritora Fatima Trinchdo® participou de seis antologias, sendo quatro delas publicadas pela
Editora Omnira, que trabalha em parceria com a UBESC- Unisio Baiana de Escritores, com o intuito de
prestar assessoria editorial a escritores independentes, abrindo espago a produgdes literarias
emergentes. Além disso, Trinchdo faz parte do consoércio dos Cadernos Negros, tendo participado,

até o momento, de duas de suas antologias.

Porto (2004) nos indica que o sistema de consdrcio tornou-se uma alternativa na busca da
divulgacdo de publicagcbes feministas, como uma importante ferramenta inovadora no campo

editorial independente do Brasil.

A autora traz como ponto forte dessa iniciativa a articulagdo entre a rede de publicagGes
feministas, composta pelo portal eletronico de periddicos feministas e o consércio. Este atua na
distribuicdo das publicacGes na versdo impressa em eventos académicos, culturais e militantes

realizados no Brasil e alguns no exterior, bem como com a parceria com institui¢Ges, livrarias e ONGs,

Escritora nascida no municipio de Euclides da Cunha-BA, atualmente vive em Salvador, onde formou-se em
Letras com Francés. Escreve contos, poemas cronicas, tendo como vertente de trabalho a valorizagao da
cultura afro-brasileira e africana, bem como a defesa dos direitos humanos e o respeito entre os mesmos.
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com o objetivo de por meio dessa acao unificada pelos processos de distribuicao, venda e divulgacao,

dar maior visibilidade as publicag¢des.

Porto ressalta que as publicagdes feministas vao além das perspectivas comerciais, capitalistas,
pois as informacbes prestadas pelos estudos de género sdo importantes ndo somente para as

mulheres, mas para todos, independente de sexo e da identidade de género.

Como vemos varias iniciativas sdo criadas tanto por mulheres, como por produtores (as)
negros (as), entre elas o sistema de consorcio tem ganhado corpo, bem como todas as formas de

associagao entre iguais.

Uma das associacdes que trabalha em torno desse eixo, e da qual Fatima Trinchdo faz parte, é
a REBRA- Rede de Escritoras Brasileiras. A associa¢do foi fundada em 8 de margo de 1999, por Joyce
Cavalccante® ao reconhecer as dificuldades enfrentadas pela escritora brasileira em ter sua voz

difundida por um mercado editorial fechado e pendente aos registros no masculino.

Entre outras finalidades a REBRA busca a divulgacdo das obras das escritoras associada -
nacional e internacionalmente - por meios eletrénicos e convencionais; desenvolver projetos
literarios, tais como: cursos, encontros, simpdsios, concursos e congressos, promovendo as
publicacbes das escritoras; criar, em parceria com a iniciativa privada ou com drgdos
governamentais, no dmbito nacional ou internacional, mecanismos que estimulem o mercado da
literatura feminina, em particular, e da literatura em geral e manter e ampliar lagos de solidariedade

e amizade entre mulheres que se ocupam do mesmo oficio e alimentam os mesmo ideais.

Fatima durante a entrevista nos aponta o quao é dificil ser mulher negra e escritora, por isso
utiliza muito o artificio da internet para fazer escoar sua produgao, a autora ainda expde seus textos
nos formatos de contos, artigos, cronicas e poesias em sua homepage na internet no seu site
fatimatrinchao.net. O site comporta paginas de acesso ao perfil da autora; seu diario; audios; fotos;
Livro de visita; Livros a venda; Contato e outros links! O interessante é que as informacdes, as
producdes tém a opc¢do de serem enviadas por e-mail e nesse processo vocé é solicitado a indicar um
amigo para receber também o texto, o que consideramos mais uma forma de fazer circular sua
producdo. Para nds esse uso da tecnologia, das suas possibilidades de reprodutibilidade e
propagacdo, se constitui como uma tatica empreendida por Trinchdo, para fazer circular sua

produgdo frente ao controle, a negacao da existéncia de uma produgao feminina negra, que tem

Nasceu em Fortaleza, é jornalista, romancista, contista, cronista e conferencista. Publicou onze livros
individualmente, e participou de dezenove coletdaneas de contos com outros autores. Tem obras traduzidas
para o inglés, sueco, francés, italiano, espanhol e holandés. D3 palestras sobre literatura feminina brasileira
nas universidades do Brasil e do exterior.
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muito a contribuir com o pensamento critico, intelectual no que concerne a apropria¢do da escrita
pela mulher negra, enquanto sujeito que fala, que pensa, e que produz outras construcgdes culturais.

Demonstrando que:

Mesmo ndo estando no circuito das edi¢cbes formais, a Literatura negra percorre
caminhos paralelos aos institucionalizados pela industria cultural e distantes dos
canones académicos; divulga e imortaliza ndo sé os textos como alguns de seus
autores. Ultimamente, tal atitude tem sido ampliada através do vasto territério da
internet (ALVES, 2010, p. 48).

E também desse territério que tem feito uso a escritora Rita Santana’, que utiliza seu blog
Barcagas e sua pagina na rede social do facebook para a divulgacao de seus escritos e de outros (as)

escritores (as).

Rita que publicou, até o momento, seus trés livros por meios como concursos e selos literarios,

nos revela que:

E tdo dificil publicar! Por isso acho que a lentiddo da minha producdo também. Primeiro que o
tempo jd é curto. A vida jd me exige. E ai eu fico pensando: e eu vou pra onde? Eu vou ter pressa pra

qué?(risos) Rola um desdnimo.

A fala de escritora exprime uma tristeza diante dos entraves encontrados ao longo do percurso

produtivo, o evidencia a necessidade de incentivo e melhores condi¢des de produgao.

Rita Santana ao contrério de tantas escritoras, a exemplo de Fatima Trinchdo que “optam” por
pagar pela editoracdo de seus textos, ja sem possibilidades de outras formas de publicagdo, buscou

em seus trés livros apoios institucionais. Rita afirma:

Quando tem que pagar eu corrol(risos) Por que eu ja sou professora do Estado carambal!
Nosso saldrio cada vez mais espezinhado. Entdo, eu ndo tenho que gastar o da minha sobrevivéncia
com a literatura [...] A literatura no que puder contribuir...! Por exemplo, eu vendi, no ano passado,
alguns livros ali, em alguns encontros nas universidades. Po! Eles que tém que me ajudar e ndo o

contrario. Eu tenho um certo pudor com isso!

A fala de Rita nos leva a refletir: que condi¢Ges sdo criadas para que os grupos subalternos
ganhem renda através de suas produgdes artisticas e culturais? Qual valor, inclusive econémico, esta

sendo dado a esse trabalho? E preciso questionar!

A escritora ainda lamenta a extingdo de projetos do governo como o Prémio Braskem Cultura e

Arte ® pelo qual publicou seu primeiro livro Tramela e o Selo As letras da Bahia’ pelo qual publicou

Escritora nascida no municipio de Ilhéus-BA, atualmente vive em Camacari. Formou-se em Letras com
Francés. Fez Curso de Formacgdo em Histéria e Cultura Afro-brasileira e Africana e é pds-graduada em
Histdria Social e Cultura Afro-Brasileira. Escreve contos e poemas e também ¢é atriz.
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seu segundo livro Tratado das Veias, uma vez que davam espagos mais abertos e democraticos a
produtores menores. Hoje as possibilidades se estreitaram aos editais, algo do qual Rita ndo

simpatiza, por conta de seus processos burocraticos.

J4 para a escritora Mel Adun'® sua visibilidade enquanto escritora tem acontecido por meio
dos coletivos, especialmente o O’gums Toques Negros, o qual abordaremos mais adiante. Para ela o

sentido de ser escritora comeca ganhar forma a partir dessa vinculacao.

O coletivo Ogum’s toques negros surgiu ha trés anos em posts rotineiros no blog, nas redes
sociais o que resultou, no ano de 2014, no langamento da primeira coletanea poética do grupo que

se iniciou como editora, o que nos indica a forca dessa visibilizacdo em rede.

Ainda sobre isso, ela afirma que ndo se via muito na qualidade de escritora, pois, antes
escrever ndo era sua prioridade, uma vez que ela voltava-se para outras atividades como a
comunicagdo e o jornalismo. Hoje, com a atuagdo diaria do coletivo em prol da conquista de uma
consolidacdo, em matéria de editoracdo dos textos de escritoras e escritores negros, Mel vé a
possibilidade de “fazer uma vida escrevendo” , claro sem deixar de se desdobrar em suas outras
atividades, uma vez que, como pontua “ sei que ndo vou ter dinheiro”, mas a dedicacdo de um

tempo maior a escrita surge dessa vinculacdo ao coletivo.

Como vemos a forca dos coletivos ontem e hoje tem tentado mudar esse quadro de

inacessibilidade as ferramentas da publicag¢do, circulagdo e distribuigao literarias.

Assim, levando em consideragao que todos nds estamos no campo do poder, mesmo que em
posicdes diferenciadas, é preciso evidenciar as taticas que os produtores artisticos, culturais,
literarios, fora do centro desse mercado, criam para se fazerem vistos, reconhecidos, ndo somente
com o intuito de vender, mas de ndo deixar morrer uma voz, uma luta, uma historia, uma outra

producdo cultural que ndo quer se deixar cooptar pelo homogéneo, o normatizado e instituido.

As taticas surgem de dentro do sistema. A invenc¢do se d4 dentro de uma estratégia que quer
homogeneizar. E no cotidiano que se d3o essas praticas. As escritoras ndo estdo fora das relacdes

com a industria cultural e com o mercado editorial, mas quais sdo as suas taticas?

Promovido pela Fundagdo Casa de Jorge Amado, o Prémio Braskem Cultura e Arte selecionava, por meio de
uma comissao julgadora, produgdes inéditas em Musica, Artes Pldsticas e Literatura para patrocinio.

Era um selo da Fundacgdo Cultural do Estado da Bahia que publicava originais de autores (as) baianos (as) a
partir de uma sele¢ao dos manuscritos feita por uma banca examinadora.

E escritora, jornalista, roteirista e contadora de histéria. Nasceu em 26 de julho de 1978 em Washington
D.C., periodo da ditadura militar no Brasil, da qual seus pais fugiam. Em 1984 ela chega ao Brasil, mas
retorna para estudar nos Estados Unidos em 1998. Em 2001, volta a residir no Brasil, em Salvador
naturalizando-se brasileira e baiana.

10
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Amparando-nos nas ideias de Certau (1998), entendemos que as estratégias de
homogeneizacdo, cooptacdo sdo continuadas, as taticas estdo no campo da ocasido. Ja que seus
livros ndo estampam as prateleiras das grandes livrarias, a escritoras buscam vias alternativas de
distribuicdo, como eventos culturais, feiras de livros, Internet, entre outros, confirmando que ha uma

potencialidade na criatividade dessas escritoras, que nem de longe, deve ser subestimada.

As escritoras baianas fora do centro desse mercado, trabalhadas aqui nesse texto, nos indicam
alguns caminhos tdticos que fomentam uma relagdo com o mercado, através mesmo do uso de seus
préprios dispositivos, o trabalho com producdes alternativas. Desse modo, tencionam relagbes de
poder com o mercado, uma vez que buscam meios alterativos para serem lidas, ouvidas, ou seja,
constroem seu percurso através do chamado “trabalho de formiguinha”, luta a luta, acdo a agdo,

tatica a tatica.

Certau (1998) nos indica que as taticas se diferenciam das estratégias pelos tipos de
operacdes, pelas diferentes maneiras de fazer. Esta Ultima produz, mapeia e impde. As tdticas fazem
uso desse mesmo campo estratégico, alterando-o. As estratégias sdo técnicas organizadoras de
sistemas, aqui eu diria linguisticos, literarios, mercadolégicos, midiaticos. As taticas se infiltram e
circulam dentro destes sistemas ou campos de poder tidos como “neutros”, “desinteressados” para
deslocd-los. Apesar das medidas de interdicdo e repressao de vozes negras e femininas, elas tém se

infiltrado no campo literario brasileiro e, aos poucos, de maneira alternativa, vao se difundido.

E, pois no campo da indUstria cultural balizada por uma légica capitalista e permeada por
dispositivos de controle de poder varios, que os sujeitos sociais, a exemplo das escritoras negras
baianas trabalhadas nesse texto, de forma ndo alienada, mas ativa, pensante, produtiva, buscam se
apropriar desses proprios dispositivos, num embate de forgas, no estabelecimento de relagdes de

poder.

Essas literaturas periféricas criam um lugar na economia da cultura através de novas
formacdes discursivas e novos modos de agenciamento que contribuem com a constituicdo de uma
economia solidaria para a literatura e a cultura. A necessidade de modos de producgbes que
contestem e rasurem a hegemonia capitalista e hegemonica, é importante, visto que: “O capitalismo
se tornou dominante ha tanto tempo que tendemos a tomd-lo como normal ou natural. O que

significa que a economia de mercado deve ser competitiva em todos os sentidos [...]” (SINGER, 2006,

p.7)

Para esse problema, o autor nos indica a economia solidaria, como uma saida plausivel para a
constituicdo de uma sociedade pautada pela igualdade entre seus membros. O principio basico dessa
forma de producdo é o da cooperagdao em vez da competicdo, ou seja, “A chave desta proposta é a
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associacao entre iguais em vez do contrato entre desiguais” (SINGER, 2006, p. 9). O resultado disso é

a solidariedade e igualdade.

Observando a etimologia da palavra cooperacdo e as caracteristicas a essa modalidade de
economia, poderiamos dizer que as escritoras Jocelia Fonseca, Lutigarde Oliveira e Clea Barbosa, do
Importuno poético se organizam de maneira cooperativa, mesmo que nao institucionalmente, uma
vez que se unem, com o interesse comum de escrever, publicar e fazer circular suas poéticas,

repartindo os custos e os ganhos entre si.

Fatima Trinchdo compara a forma de associacao dos negros nos dias de hoje para produzir por
meios de consércios, cooperativas, com a Sociedade Protetora dos desvalidos, que, segundo relata,
era uma associa¢do que na época da escraviddo, escravos libertos se juntavam para todo més, com o

dinheiro de seu trabalho, dar uma parte para que outros escravos fossem libertos.

Também visualizamos, através da fala de Mel Adun, na proposta da editora Ogum’s Toques,

fios de uma economia solidaria e a feitura de uma economia criativa.

A publicacdo em regime cooperativo tem sido um importante veiculo para dar visibilidade a
literatura negra, pois o apoio a cada integrante permite que a conquista seja vivenciada através do

trabalho coletivo.

Essa é, pois uma das linhas de fuga para fazer notdvel essas vozes dentro de um tempo e de
uma sociedade modelados culturalmente de modo patriarcal, etnocéntrico, capitalista e

mercadoldgico.

CONSIDERAGOES FINAIS

Podemos constatar a partir de grupos minoritarios, como o das escritoras negras desta
pesquisa, a tessitura de uma producdo baseada na cooperagdao entre iguais, entre sujeitos
marginalizados historicamente, mas que buscam produzir com as ferramentas que possuem, como o
trabalho em edi¢Oes coletivas, como as realizadas por tantos escritores e escritoras negras, a
exemplo dos integrantes do coletivo O’'gums Toques, bem como de Jocelia, que ao unir-se a mais
duas poetisas feministas vdo contra uma légica individualista e competitiva perpassada pelo capital.
E ainda como Fatima Trinchdo, que busca associar-se a cooperativas de escritores negros e redes

femininas.

Verificamos que a economia pautada pelos eixos da criatividade e da solidariedade permite

gerar renda, mesmo que minima, para os grupos subalternos, por meio de suas atividades artisticas e
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culturais. Mas, para além do intuito de uma industria cultural mercadoldgica, que visa apenas as
vendas e o lucro, as escritoras negras querem infundir suas vozes como forma de intervencao social,

cultural e politica em prol do respeito as alteridades.
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O PIOLHO, A PULGA E SEUS EXCREMENTOS: UM RELATO SOCIAL MODERNO E CONTEMPORANEO,
INSPIRADO NA OBRA DO SECULO XIX O PIOLHO VIAJANTE

Tatiane Carvalho Nascimento®
Orientadora: Prof. Dra. Carla Patricia

Resumo: O objetivo desta pesquisa é refletir sobre as alegorias dos aspectos morais da sociedade
portuguesa na obra “O Piolho Viajante”, identificar as representacGes de valores, costumes,
habitos e comportamentos da época através de cenas, situagOes e tipos ou personagens. Como
também relaciond-los com a sociedade atual na pretensdo de conhecer mais sobre tragos
culturais contemporaneos e denuncia-los através da construcao de uma produgdo literaria, que
trard um piolho portugués do século XIX e uma pulga brasileira do século XXI, na qual ambos
excretam as sujeiras sociais em um didlogo com as teorias estudadas. O corpus para analise sera
a leitura das 72 “carapucas”, ou capitulos correspondentes a vida das pessoas cuja cabeca o
piolho narrador visita e comenta. Entre as questdes a serem investigadas estdo: como O Piolho
Viajante tornou-se um sucesso entre as camadas populares? Porque a obra foi considerada como
literatura marginal pela elite letrada da época? Porque foi uma das obras mais lidas no Brasil no
periodo de 1808 a 18267

Palavras-chave: Piolho. Literatura marginal. Moral. Rizoma.

INTRODUGCAO

Segundo Luis Anténio Contatori Romano, em seu artigo Viagens e Viajantes: Uma Literatura de
Viagens Contempordneas o pensador alemdo Hans Magnus Enzensberger (1985) no ensaio Uma
Teoria do Turismo (1958), afirma que as pessoas sempre viajaram, pois nos textos imagindrios ou

supostamente reais, antigos, ha referéncias sobre viagens.

As histdrias de viagens, até inicios do século XIX tinham uma motivagdo relacionada a fins
praticos, religiosos ou comerciais. A intengdo das viagens comega a mudar, segundo Romano, a partir
do século XVI, quando os empreendedores individuais, aventureiros ou eruditos passam a viajar sem

obrigacdes.

Em meados do século XIX surgem excursdes por lugares exdticos e o servigo turistico em
pacotes. O que a diferencia do turismo de viagem tradicional, no qual o deslocamento do viajante

era por alguma necessidade, para fins comerciais, politicos ou religiosos.

De acordo com Romano, para Enzensberger, o “turismo” é uma forma relativamente recente
de viajar. O turista almeja ao mesmo tempo, 0 comum e o0 incomum, mas sem correr riscos. Por
outro lado, a viagem dos exploradores renascentistas, embora planejadas, comportavam riscos
diante do desconhecido. Para Romano, na aventura idealizada, o viajante podera também modificar

a si mesmo, enquanto que o turista almeja apenas uma pausa relaxante.

Mestrando no Programa de Pés-Graduagdo em Critica Cultural. E-mail: tatycarssa@hotmail.com.
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Cristévao (2002), em “Teoria da Literatura de Viagens”, propde cinco categorias de literatura
de viagem aos viajantes tradicionais: Viagem de peregrinagdo, onde o peregrino se desloca em busca
do divino; viagem de comércio; viagem de expansao que se subdividem em expansao da fé, politica e
cientifica; viagem erudita de formacdo ou servico e viagem imagindria, categoria pertencente ao “O
Piolho Viajante”. Cristévao, diz que, na narrativa da viagem real, a estrutura é feita na verdade, com
elementos imagindrios e na narrativa da viagem imaginaria, a estrutura é feita com base no

imaginario, com elementos reais.

Mas, o que é a Literatura de Viagem? Segundo Romano, para Cristdvao a literatura de viagens
é como um subgénero literario que se mantém vivo do século XV ao final do século XIX, cujos textos
misturam Literatura com Histéria e Antropologia, indo a busca da viagem real ou imaginaria (por
mar, terra ou ar), temas, motivos e formas. Os textos da literatura de viagens sdo interdisciplinares,
pois passeiam pela histéria, antropologia e ficcdo, revelando um olhar do viajante que configura uma

imagem sobre o espaco e a cultura do outro.

A literatura de viagem é, portanto um grande acervo de conhecimento que ndo deve ser
desprezado, pois independente de seu rico conteldo criativo e imagindrio, ela é carregada de

informagdes que servem aos estudos das ciéncias em todos os sentidos.

O PIOLHO VIAJANTE

Na obra de Manuel Policarpo da Silva, intitulada O Piolho Viajante, o piolho “viaja” pela cabeca
de 72 hospedeiros para contar ao leitor sobre o que se passa nela e no dia-a-dia dos seus donos.
Dessa forma, é possivel perceber os tipos sociais existentes na sociedade portuguesa da época e os

diversos elementos que ajudam nas suas caracterizagdes.

A obra, portanto ndo se trata apenas de um importante documento de estudo para a literatura
em relagdo aos debates em torno do romance, género de formas e tematicas que pareciam escapar
as tentativas de classificacdo por parte da critica, e que para muitos estudiosos constituia influéncia
negativa para os leitores. Ela é um acervo riquissimo de contribui¢do para as ciéncias humanas e para
os estudos da critica, como também, serve de instrumento para compreensado da prépria sociedade,
através do olhar para o “outro” que ndo é tdo diferente de “nds”, levando em consideracdo as

influéncias culturais também herdadas dos portugueses.

Porém, a Literatura de Viagem nao foi bem vista pela sociedade portuguesa no século XIX,
incluindo, O Piolho Viajante, na categoria “viagem imagindria”, por possuir na base de seu relato uma

histdria imaginaria, composta de elementos reais.
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Nos séculos XVIII e XIX com a influéncia do pensamento racional, em que achavam que deviam
ler tudo apenas com os olhos criticos, as narrativas de viagens passaram entdo a ser substituidas por
“verdades” cientificas. De um lado, os textos considerados “sabios” baseados na razao cientifica e do
outro todas as outras formas de literatura, inclusive as dos viajantes, vistos como “ingénuos” e
“grosseiros”. A Literatura de Viagens que ndo obedecia a regra literaria da época passou a ser

considerada pela elite literaria, como literatura marginal e secundaria.

A obra foi publicada em folhetos semanais ou mensais; escrita sem preocupacao de estilo,
ligeira e popular; preenchia o tempo ocioso dos leitores, divertia, criticava os costumes, orientava

gostos e preferéncias; foi muito bem recebida pela populagao.

Dois autores de destaque na época foram: José Daniel Rodrigues da Costa e Anténio Manuel
Policarpo da Silva. Este ultimo escreveu O Piolho Viajante, que se tornou o texto mais conhecido pelo
povo portugués. Escreveu também, O Manifesto dos Espanhdis ao povo de Andaluzia e Leituras Uteis
e Divertidas Traduzidas em Vulgar, segundo, o professor de Literatura Portuguesa na Universidade de

Salamanca, Jodo Palma Ferreira (1973).

O autor, no proélogo de sua obra, deixa evidente para quem escrevia: “Os meus escritos sdo, por

ora, para gente pobre, gente que ndo tem medo de um piolho”.

A escolha da linha de pesquisa Margens da Literatura, portanto, tem relacdo com a
discriminagdo literdria feita a obra O Piolho Viajante pela hegemonia letrada do século XIX,
enquadrando-a como literatura marginal. E abre uma discussao critica, sobre as modificagdes dos
conceitos literdrios ao longo dos anos. O que antes poderia ser considerado inferior, hoje

corresponde a um trabalho relevante para a ciéncia e para a arte.

O Piolho Viajante é um testemunho histérico, social e cultural da vida portuguesa. O piolho
fofoca, escandaliza, da visibilidade as sujeiras cotidianas, dd movimento ao que se esconde, ao
imperceptivel e inquestionavel. Ele é um fildsofo: problematiza as questdes, e da visibilidade ao que
ndo possui; um artista: da forma a algo que ndo existia e quebra a série de dominagdo; um cientista:
implode o continuo oferece novas percepgdes e afetos. Um elemento rizomatico, segundo a ideia de
Guilles e Deleuze (1995), aquele que abala a estrutura, que desconstroi para reconstruir a partir do

vazio. Um pensador além de sua época, um critico cultural.

A escolha de um “piolho” como personagem principal possui um sentido profundo,
significados e coeréncia. Um ser pequeno, “insignificante”, que conhece de perto a sujeira social e
causa incOmodo. Um elemento indesejado, mas que ndo deixa de existir e voar de cabega em cabega,

fugando a vida alheia e expondo-a. O que tem um sentido aproximado da “Mosca na Sopa” de Raul
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Seixas, em relacdo a um “pequeno” ser que tem o poder de incomodar toda uma estrutura
“superior”. “Eu sou a mosca que pousou em sua sopa, eu sou a mosca que pintou pra lhe abusar, eu

sSou a mosca que perturba o seu sono, eu sou a mosca no teu quarto a zumbizar”.

O autor, um ser discriminado na literatura e insignificante como um piolho, mas que causa um
desconforto tdo grande quanto o tamanho de sua pequenez. Ele exerce a funcao de cientista, critico
e comunicador de suas experiéncias, observacdes e interpretacdes. Seu interesse é o de registrar,
causar reflexdo critica e provocar os leitores, ao mesmo tempo em que os diverte. Relata através de

uma linguagem ludica e divertida, sem abrir mdo da ironia, do humor, da critica e do sarcasmo.

Policarpo, ndo se contém em descrever o habito, costume, habitacdo, profissdo, género,
alimentacgdo, relacionamento, educacdo, moral, etnia e crenga do povo. Como também, a higiene,
vicios, violéncia, humilhac¢Oes, jogos de interesses, mentiras, desigualdades, furtos, malandragem,
ambicgdGes, favorecimentos, injustica, corrupc¢do, censura, discriminagdo, preconceito, entre outros
comportamentos ligados ou ndo a moral social portuguesa do século XIX. Eles sdo excretados a todo
instante. Um retrato da cultura, economia, politica e educacdo predominantes na sociedade da
época. Um exercicio interessante para perceber e relacionar o que era considerado “normal” e

“rejeitado” com os conceitos atuais.

Ele utiliza a lingua como espaco de significacdo, reconhecimento de si e do outro através de
suas narrativas, faz o uso da linguagem para expor o seu discurso, politiza o simbdlico, como explora
Giorgio Agamben no texto Infancia e Histdria no ensaio sobre destrui¢do da experiéncia. Ele produz a
sua proépria linguagem para falar com o mundo, a linguagem portanto, ultrapassa a forma, o que tem

relagao direta com o pensamento de Jacques Derrida.

Mas, o que o Piolho Viajante possuia de tdo interessante para se tornar uma obra de tanto
sucesso entre as camadas populares? Porque se tornou um dos livros mais lidos no Brasil no periodo
de 1808 a 18267 O que fez com que se tornasse um dos titulos mais enviados, na época, de Portugal
para o Brasil a pedido de livreiros e particulares? Porque o autor faz uso de pseudénimo? Porque nao
se expor socialmente? Assim, para responder a essas questdes recorrerei a Michel Foucault, e a seus

estudos sobre a no¢do de autor.

O Piolho cocou milhares de cabecas portuguesas, com os fatos “minusculos” e importantes.
Aqui se faz necessario a abordagem sobre o conceito de cultura, para compreender melhor como
funcionam as relagbes de poder em uma sociedade, seus mecanismos de manutengdo e
rompimento, a atribuicdo de valores simbdlicos por individuos e/ou instituicdes, como e porque sdo

perpetuados. Como se da o estabelecimento de regras e convengdes. Essa discussdo sobre cultura
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sera trazida por John B. Thompson (1995) para situar o papel que a literatura marginal ocupou, e

quais estratégias de legitimacao e manutencdo eram utilizadas pelas instituicdes legais.

O objetivo desse trabalho, portanto é refletir sobre a critica a aspectos morais da sociedade
portuguesa alegorizados na obra do século XIX O Piolho Viajante, identificando as representacdes de
valores, costumes, habitos e comportamentos da época através de cenas, situacdes e tipos ou
personagens, como também relaciona-los com a nossa sociedade com a pretensao de conhecer mais
sobre os costumes e valores contemporaneos e denuncia-los através da construgdo de um produto
final, que terd como protagonistas, um piolho (representante da sociedade portuguesa do século XIX)
e uma pulga (representante da sociedade contemporanea), que excretam as sujeiras sociais em
didlogo com as teorias estudadas. Entre os objetivos especificos estdo: contextualizar a sociedade
portuguesa; relaciona-la com a obra e situa-la; operar uma critica a cultura contemporanea a partir

da obra; produto final, constru¢do de uma obra literdria.

O material para a conducdo dessa pesquisa reflexiva serd obtido através de fontes
bibliograficas, tais como livros, teses, artigos que tenham relagdo com a proposta temdtica e
principalmente textos antigos. Com a pretensdo de analisar a obra, problematiza-la e enlaga-la com a

critica cultural.

O corpus para andlise serd a leitura das 72 “carapucas”, ou capitulos correspondentes a vida
das pessoas cuja cabega o piolho narrador visita e comenta. Foi reunida em folhetos em 1821, mas ja
havia sendo publicada desde 1802. Foram reeditados em 1837, 1846 e 1857. Enviados ao Brasil, por
solicitacdo de Simdo Taddeo Pereira, no ano seguinte ao langamento em Portugal. E parecem ter

alcangado sucesso de publico semelhante ao de Portugal.

CONSIDERAGOES FINAIS

Apds o contato com textos de Agamben (ANO), Derrida (ANO) e Deleuze (1995) surge entdo, a
ideia de criar algo que possa acrescentar um novo formato a produgao académica. Uma criagdo em
homenagem a obra “O Piolho Viajante”, tao rica, porém marginalizada em sua época. Uma forma de
dar visibilidade a literatura marginal do século XIX, que presenteia a academia com seu vasto
conhecimento cultural. Além de oferecer elementos que colaboram com a reflexdo em relagdo a
sociedade brasileira contemporanea, e dar inspiracdo e félego para a releitura de conceitos e valores
predeterminados, na tentativa de dar vida ao que ja ndo se sustenta mais. Como também, levar a
producdo a “periferia”, para além dos muros académicos. Promover o encontro entre a “literatura

III

marginal” e a sua “margem”.

Anais Semindrio Interlinhas 2014.1 — Fdbrica de Letras | 299



REFERENCIAS

AGAMBEN, Giorgio. Histdria e infdncia. Trad. Vinicius N. Honesko. Chapecé: Argos, 2009.

DELEUZE, Gilles e GUATTARI, Félix. Introducdo: Rizoma. In: Mil platés: capitalismo e esquizofrenia.
Trad. Ana Lucia Oliveira. Rio de Janeiro: 34, 1995, p. 7 — 37.

FOUCAULT, Michel. Genealogia e poder. In: Microfisica do poder. Rio de Janeiro, Edi¢des
Graal. 1979.

THOMPSON, John B. Capitulo Ill. O conceito de cultura In: Ideologia e cultura moderna. Teoria social
critica na era dos meios de comunica¢do de massa. Petrdpolis: Vozes, 1995. p. 163-215.

http://arrugamao.blogspot.com.br/2011/07/0-piolho-viajante-o-cao-e-os-caluandas.html
http://arpose.blogspot.com.br/2010/01/0-piolho-viajante.html
http://www.unicamp.br/iel/memoria/MargensdoCanone/Piolho/index2.htm
http://www.ifch.unicamp.br/graduacao/anais/Leonardo%20Meliani%20Velloso.pdf
http://www.brasiliana.usp.br/node/1062
http://www.uel.br/pos/letras/EL/vagao/EL10B-Art3.pdf
http://www.usp.br/revistausp/41/14-fernando.pdf

http://www.histedbr.fae.unicamp.br/navegando/glossario/verb_c_livros_de_viagens_ou_literatura_
de_viagem.htm

http://www.unicamp.br/iel/memoria/

http://www.unicamp.br/iel/memoria/MargensdoCanone/Piolho/autor.htm

Anais Semindrio Interlinhas 2014.1 — Fdbrica de Letras | 300


http://arrugamao.blogspot.com.br/2011/07/o-piolho-viajante-o-cao-e-os-caluandas.html
http://arpose.blogspot.com.br/2010/01/o-piolho-viajante.html
http://www.unicamp.br/iel/memoria/MargensdoCanone/Piolho/index2.htm
http://www.ifch.unicamp.br/graduacao/anais/Leonardo%20Meliani%20Velloso.pdf
http://www.brasiliana.usp.br/node/1062
http://www.uel.br/pos/letras/EL/vagao/EL10B-Art3.pdf
http://www.usp.br/revistausp/41/14-fernando.pdf
http://www.histedbr.fae.unicamp.br/navegando/glossario/verb_c_livros_de_viagens_ou_literatura_de_viagem.htm
http://www.histedbr.fae.unicamp.br/navegando/glossario/verb_c_livros_de_viagens_ou_literatura_de_viagem.htm
http://www.unicamp.br/iel/memoria/
http://www.unicamp.br/iel/memoria/MargensdoCanone/Piolho/autor.htm

NO RASTRO DO SANTO FUJAO: NARRATIVAS LENDARIAS E HISTORIA OFICIAL
Vanessa Vila Flor*
Orientadora: Prof. Dra. Edil Costa

Resumo: O objetivo deste artigo é evidenciar as mudangas que ocorreram durante o primeiro
semestre no meu projeto de pesquisa, selecionado pelo processo seletivo 2014 do Mestrado em
Critica Cultural da UNEB. Estas alteragdes foram necessarias para um enquadramento mais
profundo do projeto no ambito da critica cultural. Formulei como metodologia para ocasionar
estas “implosdes”, leituras reflexivas de tedricos classicos e pds-modernos salientados nas
disciplinadas obrigatérias e optativas proporcionadas pelo Mestrado. Estas movimentagdes
ocasionaram resultados positivos na proposta de pesquisa: o primeiro foi quanto a relagdo da
pesquisadora com o seu objeto, pois para analisa-lo de forma critica é necessario “esvaziar”
conceitos pré-estabelecidos que se conectam com o foco da pesquisa; o segundo resulta em um
amadurecimento no projeto que transparece a potencialidade dos excluidos. As questdes
reformuladas trilham um caminho a procura das subversdes produzidas pelos oprimidos, que
“abalam” as redes do poder.

Palavras-chave: Projeto. Alteragdes. Oprimido.

INTRODUGCAO

No decorrer do primeiro semestre li textos tedricos que faziam parte das disciplinas Teorias e
Criticas da Cultura, Metodologia da Pesquisa em Critica Cultural e Cultura Popular e de Massa, que
em seu conjunto me fizeram refletir sobre a relacdo do meu projeto com a critica cultural. Além
disso, houve algumas reuniées com a minha orientadora, Edil Silva Costa, que também tiveram as

suas contribuigdes.

Esta reflexdao ocasionou “implosdes” em varios pontos do meu projeto. Alteragdes nao ligadas
a ruptura total da proposta inicial, mas sim, marcando um direcionamento mais profundo ao campo
da critica cultural, ou seja, como o0 meu projeto pode contribuir para a “quebra” de uma série? Como
a minha pesquisa revela a “desmontagem” de certos discursos dominantes, feita por grupos

excluidos?

Modificagcbes ocorreram no titulo, que foi reduzido. Inclui outros tedricos na questdo de
pesquisa e seus fundamentos. Reduzi o nimero de cidades que seriam estudadas e o nimero de
narradores entrevistados. No objetivo geral fiz uma troca com um objetivo especifico. Inseri
problema e hipdtese, que ndo constavam do projeto inicial. E na metodologia, além da alteragdo que
eu fiz devido a redugdo dos grupos que serdo pesquisados, adicionei a andlise do que esta no interior
das estruturas discursivas. Abaixo, todos esses pontos serdo desenvolvidos e explicados para que se

tenha uma visdo mais completa das altera¢Ges deste projeto.

Mestrando no Programa de Pés-Graduagdo em Critica Cultural. E-mail: vilaflor_@hotmail.com
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DESENVOLVIMENTO

O titulo inicial era O Santo Fujdo e os seus narradores: Didlogo entre o individuo e a cultura nas
narrativas lenddrias. Este contemplava o objetivo principal do projeto inicial, pois eu queria perceber
quais influéncias que lenda exerce na vida do narrador e vice-versa. Mas como aconteceram as
mudancas, a nomeacao deste também sofreu alteracdes. Decidi criar um titulo menor, mas que por
meio do qual o leitor ja percebesse o que serd estudado nesta pesquisa: No rastro do Santo Fujdo:
narrativas lenddrias e historia oficial. Este se articula de forma direta com a alteracao do projeto,
pois confrontarei as narrativas do Santo Fujao com os discursos oficiais que retratam o surgimento
das cidades que serdo pesquisadas. Pensei nesta tensdo, porque na estrutura desta lenda ha
conteudos orais que relatam o inicio dos locais que serdo investigados, no entanto trazem também

elementos discursivos inexistentes nos discursos oficiais.

Na questdo de pesquisa e seus fundamentos conservei as referéncias que ja estavam, e inclui
outras. As primeiras sdo essenciais para minha pesquisa, porque ddo o suporte em relacdo a certos
conceitos: Literatura Oral com Cascudo (1976) e Vasina (2010); Tradigdo Oral: Passerini (1987) e Hall
(2003); Tradicdo Inventada: Hobsbawn (2012); Identidade: Cuche (1999) e novamente Hall (1996);
Cultura: Lotman (1975) e Ferreira (1994) e por ultimo o conceito Memdria: Pollak (1989), Le Goff
(2003) e Ferreira (2003). J& no processo de inclusdo, selecionei alguns autores da antropologia:
Turner (2005), Geertz (1989), Thompson (1995) e Sahlins (1979), pois estes me proporcionam um
didlogo sobre a importancia dos simbolos e signos existentes na lenda do Santo Fujdo, ja que por
meio dela tentarei transparecer a “luta” dos excluidos. Como farei pesquisa de campo, adicionei mais
dois autores desta mesma drea de conhecimento, Lima (2013) e Silva (2000). Estes trazem
contribui¢cdes para o projeto ao fazerem reflexdes sobre suas préprias vivéncias como pesquisadores
em campo de pesquisa. Como o meu projeto evidencia o reaparecimento dos discursos dominados,
esvaziamentos de conceitos e a potencialidade dos excluidos, inseri alguns tedricos que lidam com

essas discussdes: Foucault (1979), Agamben (2009), Deleuze e Guattari (1995) e Santiago (2004).

Inicialmente, eu pretendia fazer a pesquisa em trés cidades de diferentes Estados, ja que a
narrativa do Santo Fujdo ocorre em varios espacos. As cidades seriam: Alagoinhas-BA, Ouro Preto-
MG e Costa Rica-MS, mas devido a falta de tempo e de auxilio financeiro, reduzi a pesquisa para as
cidades de Alagoinhas e Costa Rica, fazendo pesquisa de campo na primeira e estudando a segunda

por meio de arquivos digitais e videos disponiveis na internet.

O objetivo principal, como expliquei anteriormente, era perceber as relagdes reciprocas entre
a narrativa e o narrador existentes nas cidades que serao estudadas. Mas posteriormente cheguei a

conclusdo que eu deveria aprofundar mais o projeto no ambito da critica cultural. Com isso, observei
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gue um dos objetivos especificos levava a este caminho, fazendo entdo a troca dos lugares. Neste
novo objetivo principal, o confrontamento destes dois tipos de documentos traz uma “ruptura” na
objetividade pela subjetividade, ou seja, a lenda narrada trard a tona aquilo que foi ocultado pelos
discursos oficiais. Este objetivo evidenciard inquietacdes, tensdes e resisténcia daqueles que nao
concordaram com certas alteragOes feitas por grupos dominantes nas duas cidades selecionadas para

a pesquisa.

Entre os objetivos especificos iniciais, além da mudanca explicada no paragrafo acima, alguns
foram reformulados e outros deixados para um outro momento da vida (quem sabe). Os pontos
especificos eram: comparar as lendas relatadas pelos narradores para perceber quais sdao os sinais
comuns e distintos dessa relagdo entre a lenda e o narrador; entender o motivo da lenda estar
relacionada com os santos padroeiros das cidades; relacionar a lenda contada pelos narradores com
suas histdrias de vida; e perceber na lenda narrada elementos linguisticos que possam indicar

aspectos particulares da cultura do narrador.

Apds esta rearticulagdo do projeto, os objetivos especificos sdo: identificar quais sdo os
elementos semelhantes e diferentes entre as narrativas nas duas cidades; esta lenda tem como uma
das palavras-chave “religidao”. Esta palavra, segundo uma das definicdes do diciondrio Aurélio,
consiste em “crenca fervorosa; devocgdo,; piedade.” Mas sera que nestas narrativas, a religido tera
este sentido? Ou este conceito é preenchido por outros sentidos que ndo obedecem a uma ldgica
que estamos acostumados? Qual a relagdo entre a narrativa e o discurso oficial, isto é: que
elementos presentes na lenda complementam, corroboram ou contradizem os elementos do
discurso oficial? Qual a importancia da narrativa na vida desses narradores? Penso que essas
reformulagdes foram essenciais, pois as respostas para estas novas inquietagdes dardo consisténcia

ao objetivo principal.

Do meu projeto ndao constavam o problema nem a hipdtese, mas no decorrer do primeiro
semestre, estes foram solicitados, entdo formulei o seguinte problema: Supondo-se que a histdria
oficial traz em destaque a objetividade dos fatos, e as versdes da narrativa oral inserem o individuo e
a sua experiéncia na “leitura” da sociedade em que este vive, como 0s narradores conseguem
manter em movimento a versao que representa a luta destes? Devido a este questionamento,
levantei a seguinte hipdtese: a Literatura Oral é espécie de “metodologia” para os narradores, pois
na narrativa se articulam vozes do passado com as do presente, em uma harmonia de elementos
discursivos da realidade destes, fazendo com que os conflitos do passado que refletem no tempo

atual ndo se apaguem.
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E por ultimo, relato as pequenas alteragdes feitas na metodologia. Inicialmente esta incluiria
pesquisa bibliografica e de campo nas trés cidades citadas anteriormente; agora farei pesquisa
bibliografica em arquivos publicos e bibliotecas, e a pesquisa de campo apenas na cidade de
Alagoinhas-BA. Na cidade de Costa Rica-MS a pesquisa, tanto dos documentos oficiais, quanto dos
relatos da narrativa, serd por meios digitais. Serdo recolhidas em Alagoinhas dez entrevistas.
Continuarei, como na proposta inicial, aplicando as entrevistas o processo de textualizagéoz, pois por
meio deste procedimento, a entrevista fica clara e precisa para o publico, mas sem modificar o ritmo

e o tom da comunicagdo oral.

Além dessas mudancas, adicionei a andlise tanto dos documentos oficiais quanto das
narrativas, o que antes ndo constava do projeto. Esta andlise tentard evidenciar o interior das
estruturas discursivas desses dois tipos de documentos, ou seja, tentard captar o que ndo esta sendo
dito. Isso ndo quer dizer que eu nao levarei em consideracdo a superficie destes discursos — pelo
contrario, farei um didlogo entre o interior e o exterior em cada uma dessas estruturas, para que se

encontre a completude destes enunciados.

CONCLUSAO

Neste artigo percorri todos os pontos que foram alterados no meu projeto de pesquisa
durante o primeiro semestre. Estas mudangas ocasionaram resultados positivos: a primeira esta
relacionada a uma adequag¢dao maior da minha pesquisa ao ambito da critica cultural, como se
percebe quando se pensa os seguintes aspectos a saber: a) o meu projeto transparece a “quebra” de
uma série no momento em que eu exponho a importancia da Literatura Oral para o nossa sociedade
como a Literatura Classica, ja que a primeira é desvalorizada por ndo participar da estética escrita; b)
as releituras criadas pelos narradores por meio da narrativa do Santo Fujdo sobre o surgimento das

cidades estudadas expdem saberes ocultados pelos discursos oficiais.

O segundo resultado proporcionado por meio destas reconfiguracées foi a prépria mudanca na
pesquisadora, porque ndo seriam possiveis estas alteragdes no projeto sem que ocorresse em mim

uma acdo de esvaziamento de certos conceitos pré-estabelecidos.
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MEMORIAS E NARRATIVAS: A REPRESENTACAO DOS ENCOURADOS PELOS VAQUEIROS DE PEDRAO
-BA

Wellington de Souza Madureira (Pés-Critica/UNEB)
Orientadora: Prof. Dra. Edil Costa

Resumo: Esta pesquisa em andamento tem por objetivo estudar os individuos que representam o
movimento historico de 1823 denominado Encourados de Pedrdo. Desse modo, através das suas
narrativas orais pretende-se compreender e conhecer o sentido que a representacdo e a
performance relativa ao movimento adquirem dentro de suas histérias de vida, tendo como
recorte a Associagdo Encourados no municipio de Pedrdo — Bahia. Uma pesquisa que discorre
pelo método da histdria oral, bem como as leituras bibliograficas dos tedricos selecionados,
fichamento de leituras pertinentes ao nosso trabalho e visitas ao campo de pesquisa. Assim, no
primeiro capitulo foi feita uma contextualizagdo histdrica que leva em consideragdo a formacgao
do grupo de voluntarios (1823), o desfile civico do Dois de Julho e a participagdo dos Encourados
dentro do desfile. No segundo capitulo, inicialmente pautaremos a articulagdo entre o territorio e
a formagdo do vaqueiro, logo depois abordaremos as impressées dos moradores pedronenses
sobre a profissdo de vaqueiro e o movimento dos Encourados através de suas memdrias. O
sumario outra etapa importante que ganha contorno a medida que avangamos em nossas
escritas e nos permite manter o fio condutor da nosso proposta de trabalho, o mesmo ganha
concretude dentro da nossa dissertacdo. Por ora, pretendemos apresentar ao leitor mais que um
esbogco de uma problematizacdo abstrata, pelo contrario, uma pesquisa que toma contornos
concretos gradativamente tendo como ponto de partida as narrativas e o modo de vida dos
sujeitos e do seu texto social.

Palavras Chave: Cronograma. Narrativas. Pesquisa. Representagdo.

INTRODUCAO

Muitas foram as inquieta¢des e angustias até chegarmos ao nosso objeto de pesquisa. A todo
instante era importante articular a minha formagdo académica de pesquisador em Histdria, ao
campo linguistico e literdrio proposto pelo programa de Mestrado em Critica Cultural, cuja grade

curricular é construida a partir da area de Letras e Linguistica.

Avangando nessa articulacdo chegamos a uma proposta de pesquisa que fosse possivel ser
construida, tendo como ferramentas de um lado a formag¢do académica do pesquisador e do outro as
contribui¢cdes tedricas do programa de Pdés Graduagao em Critica Cultural. Assim, a presente
dissertacao situa-se no estudo da representa¢do que os Encourados de Pedrdo adquirem dentro das
narrativas orais dos vaqueiros pedronenses as representacdes que permitem também avaliar o ser-

percebido que um individuo ou grupo constréi e propdem para si e para os outros.

A histéria da humanidade e as praticas sociais de um povo sempre estiveram intrinsecamente
marcadas e vinculadas a memdria. Assim, a oralidade contribui para "documentar" o mundo, suas
mensagens, suas experiéncias de vivéncias através de narrativas repetidas e memorialmente

apreendidas. Hoje, estudiosos sociais, antropdlogos e literatos reconhecem o carater intelectual das
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narrativas orais em diversos contextos. Estuda-las torna-se importante na apreensao de condutas,
costumes e a¢Oes de determinados grupos ou de atos individuais isolados, motivados pela memdria

social.

As narrativas orais desses vaqueiros constituem-se em elemento fundamental para a
compreensao do processo de consolidacdo da meméria cultural, uma vez que sdo reveladoras do
imaginario local. Dessa forma, a presente pesquisa caminha na mesma direcdo dos estudos que
buscam salientar a presenca da cultura popular como parte da construcdao do povo brasileiro. Em
Cascudo (1984, p.27) pontuamos uma passagem que nos faz seguir adiante nas nossas a¢des como

pesquisador:

A literatura que chamamos oficial, pela sua obediéncia aos ritos modernos ou
antigos de escolas ou de predilegdes individuais, expressa uma agao refletida e
puramente intelectual. A sua irma mais velha, a outra, bem velha e popular, age
falando, cantando, representando, dangando no meio do povo.

A literatura oral é considerada por Meihy (2005, p.22), como todas as narrativas transmitidas
oralmente e com estrutura de conto, poesia, “causos” ndo escritos e mantidos na tradi¢gao popular
[...]. Desse modo, as narrativas orais de um povo trazem consigo elementos capazes de proporcionar
o entendimento da sua cultura. Assim, pode-se considerar que a construcdo da identidade cultural
desses vaqueiros se sustenta nas suas narrativas orais, sendo o seu estudo um dos caminhos para o
entendimento de uma cultura popular reconhecida e respeitada, tornando-se capaz de sobressair-se

e integrar-se a cultura nacional.

Ainda podemos dizer que através da oralidade é que se preserva e compartilha saberes,
costumes e tradigOes, sendo responsaveis pela identidade dos povos e transferéncias de conteldos
intergeracionais. A pratica narrativa se manifesta num conhecimento que ndo é enciclopédico e
tampouco temporal. Assim, a transmissdo das caracteristicas de uma cultura é para Bossi (2004), um
dindmico ato de reelaboracdo, uma vez que se absorve e ressignifica um conhecimento,

transformando-o.

O SUJEITO DA PESQUISA E SEU TERRITORIO

Trabalhar com narrativas orais implica depararmo-nos com narrativas e versos que estao
intimamente ligados as origens histdricas, culturais, assim como as circunstancias sociais imediatas
das comunidades por onde ela circula. A dimensdo simbdlica das tradi¢Ges orais perpassa o passado,
o presente, o futuro e sustenta a estruturagdo do projeto social, lutando contra a efemeridade do

saber e o apagamento da memoria.

Anais Semindrio Interlinhas 2014.1 — Fdbrica de Letras | 308



Neste horizonte, fundar uma concepg¢do sobre esse tempo que se quer revisitar pela via da
memoaria implica em firmar que a Histdria é terreno comum para muitos e diferentes sujeitos e que
esta diversidade se apresenta como dimensdo necessdria para a compreensao critica da realidade
social. A partir desse novo olhar ha mais possibilidades de desconstruirmos as visdes de um passado
mitificado retratados por acontecimentos cristalizados e com periodizacdes que pouco tem a ver
com as perspectivas que queremos desvendar. Hd que se definir uma concepcao de presente que
nos permita atribuir significado ao passado, e mais, que nos oriente em direcdo ao futuro que
gueremos construir, ou estariamos traduzindo em conservadorismo social o culto pelo passado e

transformando a memdria em instrumento de prisdao e ndo de libertacdo como deve ser.

Pedrdo é um municipio brasileiro do estado da Bahia. Sua populagdo estimada no ano de dois
mil e quatro era de 6.739 habitantes. Conforme histdria popular, a origem do nome de Pedrdo se
deve a um cacador de nome Raimundo Alves ao descobrir que o Arraial estava edificado sobre uma
pedra, e por isso justifica o nome Pedrdo que foi sendo popularizado. Posteriormente, os moradores
o adotaram, ficando o S.S. Coracgdo de Jesus como o seu Padroeiro. De acordo com o que dizem os
habitantes mais velhos desta localidade, a Independéncia da Bahia comegou em Pedrdo, pois foram
os corajosos Encourados de Pedrdao que lutaram na linha de frente e expulsaram os portugueses da

Bahia.

Os Encourados eram um grupo composto por 39 homens vaqueiros, em sua maioria negros,
voluntarios (ou ndo) do municipio de Pedrdo. O objetivo desses vaqueiros era se juntarem as tropas
do General Labatut na cidade de Cachoeira, seguindo para Salvador e assim lutarem contra os

portugueses no processo de Independéncia da Bahia em 1823.

No dois de Julho, os Encourados de Pedrdo participam da festa civica baiana, representado por
um grupo de vaqueiros, que fazem parte da Associacdo Encourados de Pedrdo. Vestidos
tradicionalmente a rigor, usam gib3do, perneiras e chapéus de couro para assim representarem a

figura tradicional do vaqueiro nordestino nesse desfile civico dede a década de 50.

De fato, as representagdes permitem também avaliar o ser-percebido que um individuo ou
grupo constréi e propéem para si e para os outros. A representa¢ao que os individuos e os grupos
fornecem através de suas praticas e de suas propriedades faz parte integrante de sua realidade

social.

Para alguns moradores de Pedrdo, a figura do vaqueiro é extremamente importante para a
cultura baiana e nordestina, sendo que o vaqueiro pode ser considerado como o auténtico herdi do

sertdo nordestino, tendo em vista a sua luta diaria, o seu dia a dia no semiarido, a sua resisténcia.
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Para ir ao encontro das narrativas orais e dos seus narradores, pretende-se adotar
procedimentos metodoldgicos especificos e qualificados para a coleta das narrativas orais (histérias

de vida, causos e cantigas de aboio), observacGes e registros.

A fonte oral pode acrescentar uma dimensdo viva, trazendo novas perspectivas a
historiografia, posto que o historiador, muitas vezes, necessita de documentos variados além dos

escritos. De acordo com Alberti, citamos:

[...] a historia oral apenas pode ser empregada em pesquisas sobre temas
contemporaneos, ocorridos em um passado ndo muito remoto, isto é, que a
memoria dos seres humanos alcance, para que se possa entrevistar pessoas que
dele participaram, seja como atores, seja como testemunhas. E claro que, como o
passar do tempo, as entrevistas assim produzidas poderdo servir de fontes de
consulta para pesquisas sobre temas ndo contemporaneos (ALBERTI, 1989, p.4).

Nessa linha, a histdria oral centra-se na memadria humana e sua capacidade de rememorar o
passado enquanto testemunha do vivido. Podemos entender a memodria como a presenca do
passado, como uma construcdo psiquica e intelectual de fragmentos representativos desse mesmo

passado, nunca em sua totalidade, mas parciais em decorréncia dos estimulos para a sua selegdo.

0OS CAMINHOS DA PESQUISA

Como procedimento metodolégico, a histdria oral busca registrar e, portanto, perpetuar
impressodes, vivéncias e lembrangas daqueles individuos que se dispdem a compartilhar sua memoria
como coletividade, e dessa forma permitir um conhecimento do vivido muito mais rico, dinamico de

situacdes que, de outra forma, ndo conheceriamos.

A escrita e as narrativas orais ndo sdo fontes excludentes entre si, mas complementam-se
mutuamente. As fontes orais ndo sdo meros sustentaculos das formas escritas tradicionais, pois sdo
diferentes em sua constituicdo interna e utilidade inerente. Desse modo, como o objetivo de melhor
compreender as nuances e impressdes dos vaqueiros que representam os Encourados no desfile
civico do Dois de Julho, seguremos os principios e determinag¢des da pesquisa qualitativa de cunho

etnografico.

Ha na pesquisa qualitativa de cunho etnografico, em que procurou desenvolver uma relagdo
estabelecida no processo de construcdo de sentidos, na qual o pesquisador e demais participantes
estivessem/estejam envolvidos. No entanto, vale ressaltar que esse envolvimento entre pesquisador
e sujeitos pesquisados pode ocorrer somente em aspectos que ndo causassem o comprometimento
da marca cientifica da pesquisa, ou seja, estabeleceu-se uma relagao de confianga com o grupo sem

que isso causasse o direcionamento ou a modificagao do objeto da pesquisa.
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Em outro momento, para que a pesquisa atendesse ds normas e procedimentos propostos
pelo Comité de Etica da Universidade Estadual da Bahia (UNEB), elaboramos e providenciamos a
obtencdo dos termos de consentimento livre e esclarecido, possibilitando a validacdo da pesquisa
junto a instituicao.

Como procedimento de campo foi feito uma andlise da documentacdao com o levantamento,
fichamento e estudo de referencial bibliografico relacionado & tematica: identidade cultural,
membdria, historia oral e historiografia baiana. Como fundamentagao para norteamento do trabalho,
0s pressupostos tedricos trazidos por Alberti (2004), nos permitiu refletir sobre as posturas
adquiridas no momento das entrevistas bem como os possiveis entraves e enfrentamento no

instante de aproximacdo entre o entrevistado e o pesquisador.

Ainda na perspectiva da autora, o processo da abordagem hermenéutica presente na
metodologia da histdria oral possibilitou vivenciar as experiéncias do outro, a que se tem acesso
sabendo compreender as expressées de sua vivéncia. A partir desses subsidios encontramos respaldo
para avancarmos no territdrio das entrevistas e delas fomos capazes de montar um tecido

memorialistico, na qual as histdrias emergiram e nos deram pistas concretas do que buscamos.

Por se tratar de uma pesquisa cujo cunho formativo sdo as narrativas orais dentro de um viés
histérico, as consideracées de Montenegro (2013) encontram respaldo em nossas andangas por
compor através de depoimentos um perfil sobre a representagdo popular produzida no constructo
de embates com a cultura produzida oficialmente e por ndo considerar a cultura popular como algo
perdido. Para o autor; “ela [a cultura popular] esta presente, pelas préprias condigdes materiais de
caréncia radical das condicdes minimas de sobrevivéncia, ao gerar uma produgao material e
simbdlica” (MONTENEGRO, 2013, p. 13). Alinhavamos as abordagens de Benjamin (1994), no ambito
da reprodutibilidade a nossa pesquisa, destacando do autor o seu conceito aurdtico que caracteriza a
singularidade da obra. Com isso no exercicio da reprodutibilidade o sentido original que poderiamos
chamar de sua essencial estaria fadado a desaparecer, e operando dessa perspectiva que partiremos
para entender através dos relatos dos vaqueiros o sentido do ato de representar um movimento

histérico que se repete a cada ano.

Trabalhar com as narrativas pessoais de um determinado grupo social é avangar no campo das
memorias e das lembrangas. Assim buscamos nos escritos de Bosi (2009) embasamento sobre
memoria e sociedade, uma vez que a autora faz uma cartografia da memoria, primeiro através da
andlise estrutural da memodria, logo depois das engrenagens que fazem operar o conteudo

memorialistico nos sujeitos e assim nos instrumentalizar para poder compreender como existem
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diferentes meios de trazer a superficie as lembrancas através de nossas entrevistas e como é

necessario respeitarmos o tempo memorial de cada entrevistado.

Ainda no contexto das memdrias implicadas no processo das narrativas orais contaremos
como as abordagens de Burke (2000), Le Goff (2003), Portelli (2000), Seixas (2001), Zumthor (1997),
esses com diferentes olhares sobre um mesmo prisma sobre as narrativas, as suas construcdes e o
seu funcionamento dentro de um coletivo. Esses diferentes posicionamentos nos permitem a nao

incorrer de uma compreensdo unilateral frente ao nosso objeto pesquisado.

Em Cascudo (1939), procuraremos através da estrutura de sua obra adentrar no universo dos
vaqueiros que fazem parte da literatura nordestina, seu sentido dentro do territério das fazendas e
também a sua relacdo com sua atividade laboral. Essas impressGes trazidas pelo autor nos ajudou no
momento em que a pesquisa foi direcionada aos vaqueiros pedronenses, para assim compreender o
sentido que o desfile dos Encourados nas comemoracgfes civicas do Dois de Julho adquirem na

atualidade.

J4 que a nossa pesquisa partiu de um contexto histérico, e que é o fio condutor para o seu
desenvolvimento, foi parametros para o nosso estudo as leituras dos historiadores, sendo assim,
aconstrucdo da dissertacdo serd composta de trés capitulos que se estruturam e se constroem a
partir das relagdes estabelecidas entre as teoria e as narrativas. Discorre no primeiro capitulo a
contextualizagdo histdrica do movimento Encourados, abordado a partir do pensamento dos
historiadores Albuquerque (1996), Kraay (2000), Guerra (2004) e Martinez (2000). Aborda-se a
formagdo do grupo de voluntarios Encourados de Pedrdo, a festa do Dois de Julho e os Encourados
dentro do desfile civico do Dois de Julho. Essa estruturagdo do primeiro capitulo constituiu-se através
de tépicos que fornecerdo ao leitor uma visdao parcial do pano de fundo que se constitui no
arcabouco dessa pesquisa. Além das leituras dos historiadores acima, os topicos foram subsidiados

por recortes de jornais e material disponivel no ambiente virtual (internet).

No segundo capitulo tracejamos a estruturacgao do territorio pedronense, a figura do vaqueiro,
sua contextualizacdo histérica e social, ao mesmo tempo que destacamos a visibilidade e a
importancia que o vaqueiro adquiri no municipio de Pedrdo. A luz das ideias de Santos (2008),
Andrade (1987), Cascudo (1939), e Queiroz (1987). Dando seguimento a construcdo do capitulo,
introduzimos o papel da Associagdo Encourados de Pedrdo por perceber sua importancia como
responsavel pela representagdo dos Encourados através dos seus associados no desfile civico do dois

de Julho e ao mesmo tempo seu lugar na manuten¢dao da memdria da comunidade local pedronense.
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Além de leituras sugeridas para o segundo capitulo, introduzimos o uso das entrevistas e
fotografias, permitindo ao nosso leitor uma dimens3do subjetiva através das narrativas e de

visualizacdao do ambiente em que os sujeitos pesquisados fazem parte.

No terceiro capitulo trataremos de identificar como acontece a construcao da relacdo entre o
vaqueiro e os representantes dos Encourados e também como aflora o desejo desses vaqueiros de se
integrarem e fazerem parte dessa representacdo como atores que ddao vida a um movimento
histérico do passado. Essa abordagem se delineara levando em consideracdo os conceitos e
abordagens de representagdo simbdlica teorizadas por Thompson (1998) e Benjamin (1994), bem
como o sentido da performance e do espetaculo presente nas leituras de Debord (1997), ambas
anadlises servem para apresentar ao leitor como essas estruturas elencadas justificam a participacdo

dos entrevistados no desfile civico do Dois de Julho.

Tomando as memdrias presente nas narrativas orais coletadas e outras formas de oralidade
como a cantiga de aboio, que carreguem no seu interior as impressdes dos vaqueiros sobre o
movimento que representam; os Encourados de Pedrdo (1823), utilizaremos as teorias Bosi (2009),

Burke (2000), Le Goff (2003) e Zumthor (1997) para nos dar sustentacao.

As consideracgoes finais tracam um breve comentdrio sobre o que se pode considerar a
respeito das impressdes dos vaqueiros que se utilizam das narrativas orais para descrever o
sentimento de pertencimento em relagdo ao seu lugar como atores que representam sujeitos de um
passado histdrico. Ndo se tem como objetivo apresentar ideias que finalizam o assunto abordado
nesta dissertagdao, mas permitir que se reflita sobre a pratica cotidiana milenar que permanece até

hoje, o ato de relembrar.
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