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Resumo: Em sua obra literdria, Mia Couto tem sempre mostrado interesse por o que ele
chama de “paginas de terra”, que simboliza os diversos elementos formadores do
universo cultural de Mogambique. O autor sempre insere a escrita nessa metafora,
tomando-a como terreno no qual essa cultura pode adentrar e germinar. Por isso,
investigaremos a tematizagdo da escrita e os sujeitos escritores do romance A confisséGo
da leoa (2012), observando a posigdo de onde falam, e qual a importancia da escrita na
vida dessas personagens. Observamos ainda, a recorréncia dessa tematica em outras
obras do autor que endossam a sua preocupagao com a pratica da cultura escrita e sobre
o universo da escrita literdria de lingua portuguesa em seu pais. Por suas obras passeiam
tipos a margem da sociedade, que praticam a escrita a revelia, uma vez que sdo seres
desacreditados por suas comunidades tradicionais. No universo literario do autor, esses
personagens imprimem suas vozes através da escrita, promovendo discussGes sobre a
convivéncia entre a cultura européia e as culturas tradicionais africanas.
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Como lembra Fonseca e Cury (2008), discussGes sobre a escrita, o lugar da literatura e o
papel do escritor sdo recorrentes nas obras do mocambicano Mia Couto. Por isso, faz-se
necessario refletir sobre a posicdo ocupada pela escrita e consequentemente, sobre o lugar
ocupado por todos aqueles que de alguma forma fazem uso da escrita em uma sociedade
fortemente marcada pela cultura oral, como sdo as retratadas nas obras de Couto, que

refletem até certo ponto, a formacdo social mogambicana.

Gracas ao carater ainda secundario da lingua portuguesa em Mog¢ambique que alcanca
um pequeno numero de usuarios, devido aos grandes indices de analfabetismo e a
coexisténcia de outras vinte linguas oficiais. A escrita literdria do pais apesar de ter se
desenvolvido consideravelmente nos ultimos tempos, ainda é muito timida e um dos seus
maiores problemas segundo Lourenco do Rosario (2010) esta na recepcdo, no gosto e habito
da leitura. Acostumados as contac¢Oes orais tradicionais, a literatura mogambicana apresenta-

se muito mais fértil justamente nos campos do conto e da poesia.

O escritor Mia Couto apresenta-se diante de dois desafios, o de escrever em uma lingua
ainda pouco conhecida por seus compatriotas e fazer uso de um género pouco popular entre
eles, o romance. Por isso, sua escrita aparece permeada por elementos da cultura

multifacetada de Mogambique, fazendo referéncia a costumes locais, linguas autdctones, além
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de fortes referencias a maneira de narrar do conto tradicional africano e da sonoridade e

leveza da poesia.

Maria Nazaré Fonseca e Maria Zilda Cury em Espacos ficcionais (2008) incursionam pela
obra de Couto, a fim de mapear as principais tematicas e recursos discursivos que caracterizam
a obra do autor. Elas destacam o trabalho dele a favor da inser¢cdo de elementos da cultura

mocambicana, na escrita de origem europeia e enfatizam que:

A tematizacdo da escrita, [...] esta sempre presente na ficgdo de Mia Couto:
metalinguisticamente encenando o ato de escrever e de ler, simbolizando o
mundo do colonizador, apropriada a seu modo pelo colonizado,
distendendo, alargando os espagos da prépria literatura, inscrevendo-se na
terra, na agua, no fogo. (FONSECA; CURY, 2008, p. 36)

Os personagens de Couto, a exemplo de Mariamar e de Arcanjo Baleiro em A confissdo
da leoa (2012), encontram na escrita um mecanismo de fuga da sociedade que os deixa a
margem. S3o0 mocambicanos que usam a lingua, mecanismo de manipulacao do colonizador,
como recurso para se fazer ouvir. O instrumento utilizado pelo colonizador para tentar
aprisionar, é ressignificado, transformando-se em veiculo de voz do colonizado, como ressalta

Silviano Santiago (2000).

Diante dos desafios, quanto a recepc¢dao da escrita literaria de lingua portuguesa em
Mocambique, cabe refletirmos sobre a importancia da lingua herdada do colonizador como
um dos elementos utilizados para a afirmacdo de nacionalidade e a integra¢do nacional, uma
vez que ela foi escolhida como veiculo de comunicagdo e interacdo entre as diversas etnias
gue compdem o cenario multicultural do pais. A lingua portuguesa é usada como elemento de
coesdo da nagdo, que buscava formar uma identidade nacional, mas que em contrapartida,
também acabou contribuindo para a fragmentacdo do sujeito mogcambicano, ja exposto as

diversas culturas e linguas presentes no pais.

No que se refere ao uso do portugués escrito, os mogambicanos o deslocam, mergulham
na terra, lhe alimenta com vocdbulos das linguas nativas e se apropriam dele por meio de uma
gramatica propria, que leva em conta a sonoridade das palavras. Aqueles que praticam a
escrita literaria em portugués a rasura, inserindo no romance que tem origem ocidental,
peculiaridades inerentes as narrativas orais. Em A confissGo da leoa, temos um romance que é
organizado a partir de duas narrativas em forma de didrio, permeadas por cartas e addgios
populares, e introduzidas por diversos provérbios e falas de personagens, que servem de
epigrafe aos capitulos e a todo o tempo chama a atencdo para a sabedoria que vem do povo e

gue é transmitida pela fala.
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Os paises que passaram por um longo processo de coloniza¢do, tiveram na imposicdo
linguistica, mais um instrumento de opressdo e uma barreira para a interacdo e o
enfrentamento do colonizador. Tomar posse da lingua do colonizador, portanto, e em contra
partida, da escrita, — especialmente no caso de Mo¢cambique, em que as linguas nativas eram
ndo graficas —, é um fator primordial para que o colonizado de fato tome as rédeas da nacdo e
possa decidir seu préprio destino, contar a sua prépria histéria, a sua versao dos fatos, como
bem lembra o provérbio africano que serve de epigrafe ao romance A confissdo da leoa: “Até
que os lebes inventem as suas proprias histdrias, os cacadores serdio sempre os herdis das

narrativas de ca¢a.” (COUTO, 2012, p. 9).

Silviano Santiago (2000) destaca que a lingua e a fé difundidas pelo colonizador em uma
tentativa de fazer das col6nias uma cépia da Europa, foram rasurados pelo colonizado, que
busca mostrar sua voz, “contaminando” esses cddigos com a cultura local, fazendo predominar
o hibridismo. O entre-lugar do discurso se da justamente entre a submissdo ao cédigo e a sua
transgressdao. O escritor se apropria do discurso europeu para subverté-lo, transgredi-lo,

alimenta-lo com o local, transformando-o em instrumento de voz da comunidade colonizada.

O hibridismo seria constituido no que Bhabha chama de terceiro espaco, onde toda a
gama contraditdria e conflitante de elementos linguisticos e culturais interagem. O projeto
critico de Bhabha concebe a construcao da identidade como algo conflitante, ambiguo, e
enfatiza que a figura da alteridade colonial se da na relagao entre o colonizado e o colonizador
e nunca esta pronta, acabada, estd sempre em construcdo. A cultura para ele é hibrida,
produtiva, dindmica, aberta, em constante transformacao, transnacional e tradutéria. O autor
desenvolve o conceito de hibridismo para delimitar a construcdo da cultura em condi¢des de
antagonismo ou desigualdade politica, onde o hibrido promove um espaco de negociacao. O
hibridismo encontra sua voz em uma dialética que ndo busca a supremacia ou a soberania
cultural. O autor diz que entramos em uma ansiosa era de identidades, em que ha muitos
grupos de interesses, e a ideia de comunidade é negociada pela contingéncia de interesses

sociais e de experiéncias politicas.

Couto usa constantemente em seus textos, a metafora das “pdginas de terra”, que
mostra a sua intengdo em produzir uma escrita que represente a cultura do seu pais. No
romance citado acima, ela aparece, quando o caderno de Mariamar cai no chdo: “O presente
comoveu Mariamar. Uma sombra nublou os seus olhos e ela deixou tombar o caderno. Assim
entreaberto no chdo posso ler a primeira das paginas. Estd escrito: «Deus ja foi mulher...»”

(COUTO, 2012, p. 250). Essa é a frase que introduz o primeiro capitulo do livro de Couto, logo,
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o incidente indica também, o entrelagamento das histérias dos dois narradores. Ao cair no
chdo, aqueles escritos mergulharam na mente fértil de Arcanjo Baleiro, que é quem
supostamente costura as duas versdes narrativas. Essa escrita parece depender do contato

com a terra, para legitimar-se como genuinamente mo¢cambicana.

O diario de Mariamar é a propria personificacdo dessa escrita que brota da terra, ja que
a personagem representa a nacdo mocambicana. Em uma das muitas histérias fantdsticas
sobre sua familia, ela narra que na verdade, nascera morta e foi enterrada junto ao rio, onde

voltara a ter vida:

[...] Uma pequena perna ascendeu do pé e rodopiou como um mastro cego.
Depois apareceram as costelas, os ombros, a cabeca. Eu estava nascendo. O
mesmo estremecer convulso, o mesmo desamparado grito dos recém-
nascidos. Eu estava sendo parida do ventre de onde nascem as pedras, os
montes e os rios. (COUTO, 2012, p. 234)

Mariamar nasceu da terra, assim como a sua patria, nasce sem vida (sob o julgo colonial)
e tem que procurar na sua cultura e no seu povo, as forgas para renascer. Assim como
Mocambique, ela era marcada por uma sequéncia de traumas desde a infancia: é acometida
por uma série de doencas e é abusada pelo pai. Mocambique também era uma terra doente,
assim como Mariamar que ndo podia andar e tinha acessos de bicho selvagem, seu pais
também sofria as feridas da guerra de libertacdo e da guerra civil, seu povo vivia refém do
medo e muitos se comportavam como verdadeiros animais. O pais também fora violentado
pelo pai colonial, com quem empreendeu dez anos de luta armada. Mogambique assim como

Mariamar, ressurge das entranhas da terra para contar sua prépria histdria.

Esse encontro da escrita com a terra, que se assemelha ao ato de plantar, se repete em
outros romances do autor. Em Terra sondmbula (2007), os cadernos de Kindzu também
tombam no chdo e o personagem vé suas letras penetrarem na terra no momento em que
Gustavo encontra seus escritos; Essa cena é muito similar a de A confissdo da leoa. O encontro
de Mariamar e Arcanjo, assim como o de Kindzu e Gustavo é aguardado durante toda a
narrativa, os primeiros ja se conheciam, e havia uma expectativa sobre o seu reencontro, Ja
Kindzu empreendia uma busca por Gustavo, filho desaparecido de sua namorada. Em ambas as
cenas, vemos a concretizacdo de uma busca e também a certeza de continuidade. Gustavo
reconstruird sua vida a medida que for lendo os cadernos de Kindzu e Mariamar enfim poderd
serd ouvida, quando Arcanjo publicar seu didrio. Os escritos de Kindzu e Mariamar ganham
nova vida ao cairem nas maos de Gustavo e Arcanjo, assim como as histérias orais que

precisam ser transmitidas de geragdo a geracao.
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Esse encontro da escrita com a terra ocorre ainda em Um rio chamado tempo, uma casa
chamada terra (2003), quando as cartas do Avo Mariano parecem ganhar vida prépria, ao
langarem-se voluntariamente em sua cova. Elas se desmancham, mas os seus ensinamentos
permanecem com o jovem Mariano; Em Antes de nascer o mundo (2009), o menino Mwanito
escreve em cédulas de dinheiro — Ele ndo tem papel para escrever papel e onde vive dinheiro
ndo tem serventia — e as enterra para que o pai ndo desconfie que ele conhece as letras,
ensinadas clandestinamente por seu irmdao mais velho. O menino escreve também

diretamente na terra, com um pedaco de pau, fazendo do chdo, uma extensa pégina.

Ao tomar a terra como metafora do universo cultural, Couto aproxima o termo cultura
de sua raiz latina que segundo Alfredo Bosi: “[...] vem do verbo colo, que significa ‘cultivar a
terra’. No caso de Roma, como se tratava de uma civilizacdo de raizes agrarias, os termos que
se referem a cultura intelectual avancada ficam ligados ainda a toda uma metaforizacdo, a

todo um imaginario da terra.” (BOSI apud BORNHEIM et al, 1997, p. 38-39)

Couto demonstra com isso, que apesar da origem européia do portugués e do romance,
pretende que sua escrita brote da terra, se misture aos elementos da cultura multifacetada
mogcambicana e renasg¢a outra. Ao penetrar no solo, essa escrita em portugués pede licenca
aos ancestrais africanos para falar de seu territdrio, onde a palavra oral sempre exerceu papel
prioritario.

Para Benjamin a arte de narrar encontra-se em exting¢ao, pois sdao cada vez mais raras, as
pessoas que sabem narrar devidamente, elas perderam a capacidade de trocar experiéncias.
“A experiéncia que passa de pessoa a pessoa é a fonte a que recorrem todos os narradores. E,
entre as narrativas escritas, as melhores sdo as que menos se distinguem das histérias orais

contadas pelos inumeros narradores anénimos” (BENJAMIN, 1987, p. 198).

Os didrios de Arcanjo e de Mariamar, no entanto, se assemelham a essas narrativas, ja
que se trata de experiéncias de fato vividas por eles. Além disso, o cacador é considerado uma
pessoa sabia, tanto que ele estd a todo o momento, transmitindo ensinamentos e dando
conselhos sobre a terra ao escritor: “Toda a minha palavra, todo o meu siléncio serve para o
acusar: ele é urbano, ndo sabe lidar sequer com o chdo que pisa. A verdade é apenas uma:
naguele universo, até para andar Gustavo precisa de me ter como seu mestre” (COUTO, 2012,

p. 151).

Benjamin ressalta que a narrativa tem sempre uma natureza utilitaria: ensinamento
moral, sugestdo pratica, provérbio, norma da vida. “o narrador € um homem que sabe dar

conselhos” (BENJAMIN, 1987, p. 200), dar conselhos parece ser algo antiquado hoje, porque as
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experiéncias deixaram de ser comunicaveis. Para o autor, a sabedoria estd em extingdao, assim
como a arte de narrar, devido a evolucgdo das forgas produtivas. O surgimento do romance no
inicio do periodo moderno seria o primeiro indicio da morte da narrativa. Isso teria ocorrido
gracas ao grande distanciamento deste género da tradicdo oral, principalmente, por o seu
vinculo com o livro e com a imprensa. A reprodutibilidade técnica do romance teria ajudado a
matar o narrador. A histéria a partir de entdo, passard a ser sempre a mesma, sem 0s
improvisos, a sabedoria sempre renovada e as surpresas performaticas do narrador da

tradicdo oral.

7

[..] A autenticidade de uma coisa é a quintesséncia de tudo o que foi
transmitido pela tradigdo, a partir de sua origem, desde sua duragao
material até o seu testemunho histérico. Como este depende da
materialidade da obra, quando ela se esquiva do homem através da
reproduc¢do, também o testemunho se perde. (BENJAMIN, 1987, p. 168)

Junto a esse testemunho se perde também a autoridade da coisa, seu peso tradicional.
Logo, para Benjamin, a escrita retira o poder aurdtico da narrativa. Para ele, na era da
reprodutibilidade técnica da obra de arte, sua aura se atrofia. Ao multiplicar o objeto, substitui

a existéncia Unica da obra de arte por uma existéncia serial.

Costa e Fonseca (2007) dizem que a tradicdo é compreendida a partir do tempo ciclico.
Assim como os ciclos da natureza, as geracdes sucedem-se umas as outras, exercendo uma
continuidade do saber. E essa continuidade que garante sua perpetuacdo através dos tempos.
A escrita, no entanto, cria um substrato permanente, pois esta fixada em superficies estaticas
como o papel, por exemplo. Para Pessanha em “Cultura e ruptura” (1997), nés vivemos um
tempo marcado pela énfase dada as nog¢des de ruptura, de diferenca, de pluralidade, ao
contrario de outros momentos, culturais, em que se insistiu nas no¢des de continuidade e

unidade.

Os narradores de Couto, ao contrario do que diz Benjamin, para quem o romance ndo
provém e nem alimenta a tradicdo oral, bebem nessas narrativas tradicionais. Podemos
encontrar facilmente em seus romances, provérbios carregados de ensinamentos e
sabedorias, além dos personagens idosos, loucos, criangas, mulheres, simples trabalhadores,
que ndao detém conhecimento académico ou cientifico, mas que conhecem da vida e
constantemente transmitem seus ensinamentos. Seus romances podem ndo alimentar a

cultura oral, mas retiram dela a sua sabedoria e sonoridade.

Todas as questdes levantadas até aqui aparecem na obra de Mia Couto que se preocupa
com a construgdo identitdaria do seu pais e de seu povo, com a constru¢gdo da nacdo

mogambicana que ocorre a passos lentos e em meio a um turbilhdo de acontecimentos tipicos

Anais Semindrio Interlinhas 2013.2 — Fdbrica de Letras | 56



da pés-modernidade. O pais esta, portanto, entre uma recente histdria marcada pela tradicao,
que foi abalada pela colonizagcdo, escraviddo e por décadas de guerra — primeiro a de
independéncia e depois a guerra civil. Os personagens do autor refletem toda essa

fragmentacdo e desestabilizagdo por que passou o pais.

O autor ensaia em sua escrita, toda essa fragmentacao cultural e linguistica, através de
sujeitos desestabilizados, que encontram-se a deriva em suas comunidades e que vivem no
entre-lugar das culturas européia e mocambicana. Para Linda Hutcheon (1991) a pds-
modernidade é permeada de paradoxos, que indicam a multiplicidade de olhares que ela
permite. Ela busca desafiar os discursos, mas ndo abre mao de utilizd-los a seu favor, valoriza o
sujeito, por isso, interessa-se pelos “Ex-céntricos”, sujeitos localizados as margens de suas
comunidades. Por isso, nossa discussdo deve pautar-se nesses personagens escritores, que
permitem uma reflexdo sobre o universo da escrita, transcendendo essa questdo para o

universo multicultural do pais.

Em A confissdo da leoa, Couto encena as varias interdicGes a escrita que existem em seu
pais. Todos aqueles que fazem uso da escrita, a praticam de forma transgressora, pois todo o

contexto os “desqualificam” como escritores.

Gustavo representa o intelectual local, sempre olhado com desconfianca gracas a cor de
sua pele e por sua formacao nao tradicional. Dessa forma, ndo estaria apto a falar sobre a terra
mocambicana. Ele apresenta-se como o alter-ego de Couto: escritor, branco, nascido em
Mocambique, que viveu e lutou pela independéncia do seu pais, mas que vé sua nacionalidade
colocada a prova por ndo possuir a cor nem antepassados da terra. Assim como acontece com

Gustavo, sobre ele sempre paira a duvida do pertencimento.

George Yudice (2006) ao falar sobre pertencimento ressalta que para alguns grupos
indigenas mexicanos o importante para determinar o pertencimento de um sujeito ao grupo é

a sua participacdo, e ndo a identidade:

[...] Eles comentaram que ndo se tratava de uma questdo de sangue ou de
raca. Para eles, trata-se do conjunto de suposi¢Ges, pressupostos, crengas,
mitos, valores, experiéncias e lagos que os proprios pesquisadores definiram
como o ‘horizonte da inteligibilidade’ ou o ‘territério do significado’ (Barrera
Bassols; Vera Herrera, 1996: 37). Estruturas de sentimentos é que produzem
o pertencimento a este ou aquele grupo. Nem mesmo o uso da ‘mesma’
lingua é suficiente para esse sentimento de pertencimento (YUDICE, 2006, p.
149).

E na escrita que Couto constréi sua patria, seu abrigo é a lingua portuguesa, que pouco

tem a ver com a lingua de seus ancestrais portugueses, pois agora esta misturada aos sotaques
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da terra mogambicana. Portanto, ndo podemos qualificd-lo como menos mogcambicano, ja que

as suas estruturas de sentimento, o liga diretamente ao pais.

Tania Macedo e Vera Maquéa véem no trabalho linguistico do ficcionista, a sua maneira
de construir a mogambicanidade, termo sobre o qual paira enormes discussGes, mas que sem
duvida tem a lingua como um de seus determinantes. Em entrevista a Vera Maquéa Couto

afirma que:

[...] Quanto mais perto dessa ‘tradicdo’ e de uma certa ‘oralidade’ mais
proximos estariamos dessa tal mogambicanidade. Mas isso é uma ideia
simplista contra a qual vou lutando. E preciso fazer um bocadinho o
caminho com duas pernas: tem que ter um pé na tradi¢do e outro pé na
modernidade. Sé assim se chega a um retrato capaz de respeitar as
dindmicas e as relagdes complexas do corpo mogambicano. A chamada
‘identidade mogambicana’ s6 existe na sua propria construgdo. Ela nasce do
entrosamento, de trocas e destrocas. No caso da literatura é o cruzamento
entre a escrita e a oralidade. Mas para ganhar existéncia na modernidade,
Moc¢ambique deve caminhar pela via da escrita. Entramos no mundo pela
porta da escrita, de uma escrita contaminada (ou melhor fertilizada) pela
oralidade. [...] (MACEDO; MAQUEA, 2007, p. 195-196).

Percebemos que o autor defende veementemente, o uso da escrita, mas ele faz uma
ressalva: essa escrita tem que se contaminar pela oralidade. A intencdo do autor ndo é
promover uma fissura entre a cultura tradicionalmente oral de seu pais e a cultura ocidental,
mas fazer com que elas coabitem o mesmo espaco, sem segregacdes ou desconfiancas,

reconhecendo o valor e utilidade de cada uma, além de enxergar suas similaridades.

Arcanjo Baleiro, escolhido como narrador preferencial, j3 que é ele que costura as
histdrias, pertence a uma tradicional casta de cacadores e enquanto tal, até poderia dominar a
arte de contar histdrias, mas ndo deveria manejar uma caneta melhor do que manejava sua
espingarda. Jamais se poderia imaginar que um cacador fosse capaz de tamanha inteligéncia e

sensibilidade.

Inicialmente, o desejo do cacador de escrever um livro soa como uma afronta e ao
mesmo tempo uma piada aos olhos do escritor Gustavo, mas ele acaba tendo que reconhecer
o talento de Arcanjo com as letras. Os dois espionam os escritos um do outro e roubam frases.

Algumas epigrafes de “A confissdo da leoa” sdo trechos roubados do caderno do escritor.

A escrita de Arcanjo é mais consciente, ele esta certo de que escreverd um livro e
mudard de profissdo. Ele acha possivel assim como Couto conquistar seu espago dentro do
universo da escrita. Essa é uma estratégia que ele adota, para tentar desvencilhar-se da
linhagem dos Baleiros, que tradicionalmente sdo cagadores. No entanto, ele continuara a

perpetuar uma tradicdo familiar, a de contar histdrias, agora ndo mais orais, mas escritas. O
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Arcanjo cacador aposenta-se para dar espa¢o ao narrador que o habita. Ele de fato é um
escritor de narrativas, visto que fala de suas experiéncias de vida. Como destaca Benjamin

(1987), o narrador é um ser que troca experiéncias.

Apesar de estar diretamente vinculada a uma linhagem tradicional, a familia Baleiro era
também atravessada pela escrita. Sua mae, a mulata Martina, redigia cartas de amor para ela
mesma, ditadas pelo marido que nunca dominara a leitura e a escrita. Seu irmdo Rolando, h3
anos fingia uma loucura para defender-se do fato de ter vingado a morte da mae, matando o
pai. Desde entdo, ele se refugiara na escrita, ndo proferia mais nenhuma palavra inteligivel,

comunicando-se apenas por meio de escritos.

Mariamar por sua vez, estd condenada a ndo ter voz, nem credibilidade, em primeiro
lugar por ser mulher, e depois por ser louca. A sua escrita, apesar de muitas vezes mostrar-se
confusa, esta carregada de verdades e nos mostra ndo apenas uma mente obscura e oprimida,

mas alguém que tem consciéncia do seu lugar submisso e das injusticas a que é subjugada.

Rosario (2010) destaca que quem dd ou possui voz na vida publica, social, ou familiar em
Mogambique, é quem estd na posicdo de comando, e apesar das grandes fissuras sofridas pela
cultura tradicional, a visdo de mundo ainda é masculina: “[...] Assim, a escrita no feminino
pressupde igualmente permanecer num espago mais restrito, numa perspectiva quase uterina
de como uma mi3e lida com o seu feto no periodo de gestacdo.” (ROSARIO, 2010, p. 144). Os
escritos de Mariamar sé vém a luz, ao cairem nas maos de Arcanjo e assim como Rolando, ela

estd fadada a ndo mais proferir palavras, sendo por meio da escrita.

Os personagens sempre perdem algo ao dominar a escrita. Rolando e Mariamar sao
privados da capacidade de falar, enquanto Arcanjo perde a habilidade de atirar. Isso acontece
porque eles ndo conseguem negociar com a tradi¢do. Essa ndo é uma falha exclusiva deles,
mas da sociedade em que estdo inseridos. E um alerta do autor a sociedade mocambicana,
para o fato de que as culturas tradicionais e a européia ganham muito mais com o dialogo, ao
invés de fechar-se uma para a outra, na ilusdo de que o isolamento podera preserva-las. Por
meio de seus narradores, Couto confere voz ao povo mog¢ambicano. A escrita aparece na obra
como transgressora, sindbnimo de resisténcia contra a opress3o, a soliddo e o siléncio. E com

ela que Couto reclamara o lugar devido aqueles que escrevem em Mogcambique.
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