ACERVO DE MEMORIA E TRADIGOES ORAIS DA BAHIA: O FEMININO
NAS NARRATIVAS ORAIS.
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Resumo: Partindo do pressuposto que toda pesquisa segue
critérios preestabelecidos para o alcance de seus objetivos,
o pesquisador das oralidades e das culturas populares
precisa ter um olhar sensivel frente ao que estd analisando
e discutindo, uma vez que lida com sujeitos e as memarias
afetivas deles (aspectos da esfera do privado). Quando ha
uma escolha em fazer uma pesquisa de campo, tais critérios
e até metodologias de pesquisa se diferem em relagdo a
outros métodos de pesquisa, como por exemplo, o
bibliografico. Sendo assim, o artigo em questado visa propor
uma reflexdo sobre o posicionamento do pesquisador das
poéticas orais, principalmente no que tange as narrativas
orais de mulheres; a importancia da criagdo e escolha de
acervos como uma das opg¢bes para preservagdo dos
materiais coletados através das pesquisas; por fim,
apresentar informagdes a respeito do Acervo de Memoria e
Tradi¢des Orais da Bahia (UNEB/Campus Il). Para tanto, sera
feita uma pesquisa de natureza qualitativa bibliografica
através do estudo de textos tedrico-criticos de autores
como: Ayala (2015), Costa e Franca (2013), Derrida (2001),
Souza (2002) entre outros que dardo suporte e
embasamento para a pesquisa. Os resultados obtidos farao
parte da dissertagdo que estd em processo de construgdo.
Palavras-Chave: Acervo de Memoria e Tradi¢cGes Orais da
Bahia. Narrativas orais. Representac¢do feminina.
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NARRATIVAS ORAIS E PESQUISAS DE CAMPO

O presente artigo faz parte do processo de construcdo da
minha dissertacdo do mestrado que tem como principal objetivo
analisar a representacdo feminina em contos da tradicao oral
baiana, especificamente os que foram produzidos por mulheres
para que, dessa forma, seja possivel perceber como essas
narradoras representam seu género através das personagens. Tais
contos estdo disponiveis no Acervo de Memdria e Tradi¢des Orais
da Bahia (AMTRO), o qual se trata de um meio de arquivamento de
materiais orais colhidos no estado da Bahia, com énfase na regido
de Alagoinhas, cidade onde fica localizado o Acervo (UNEB/Campus
I1). Tais materiais sdo datados ha cerca de vinte anos de pesquisa
desenvolvida pelos colaboradores/as, dentre eles/as, a
coordenadora do Acervo, a professora Dra. Edil Silva Costa. Dessa
forma, antes de fazer a andlise dessas narrativas, é pertinente
trazer algumas informacbes a mais sobre esse Acervo.
Consequentemente foram levantadas outras questdes a serem
respondidas e desenvolvidas ao longo da minha pesquisa.

Proponho algumas reflexdes a respeito do comportamento e
posicionamento do pesquisador e pesquisadora que colhem essas
narrativas orais, ja que os materiais que estdo disponiveis no
AMTRO sdo resultados de pesquisas de campo. Cabe sinalizar que
tais pesquisas podem assumir um carater de multidisciplinaridade
desde as coletas das narrativas até as analises das mesmas. Além
disso, os pesquisadores podem ser de diversas areas do
conhecimento, ndo se restringindo apenas a Antropologia ou
Literatura, embora sejam as recorrentes em realizar pesquisas com
as culturas populares. Sujeitos de outros ramos do saber podem se
interessar no estudo dessas culturas e para isso, visando uma maior
criticidade a respeito daquilo que é pesquisado, terdo que pensar
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os procedimentos tedricos e metodoldgicos que se enquadrem no
que é proposto, principalmente pelo fato de ndo estarem lidando
com objetos e sim com sujeitos, suas subjetividades, e com as
memodrias afetivas deles (aspectos da esfera do privado).

Edil Costa e Daiane Franca (2013) no texto “Por uma
cartografia das poéticas da voz na Bahia” enfatizam que quando se
trata de ir a campo, o pesquisador precisa ter uma interacdo e
integracdo com a comunidade pesquisada. A isso pode ser
acrescentado o respeito, ou seja, espera-se que possam fazer parte
daquele coletivo e tentem compreender o que aqueles sujeitos
trazem em suas memdarias como marcas de suas vivéncias e rastros
de todo um passado carregado consigo ao longo do tempo. O/A
pesquisador/pesquisadora precisa ter um conhecimento prévio a
respeito do grupo que ird pesquisar, suas fragilidades, siléncios,
gue devem ser respeitados. Além disso, o pesquisador pode ndo ser
aceito pela comunidade logo de inicio, o que requer paciéncia, para
gue este ndo seja encarado apenas como um intruso.

Apesar das dificuldades que possam surgir, cabe ao
pesquisador romper com a resisténcia por parte dos sujeitos a
serem pesquisados, tentando manter um ambiente agradavel no
qual esses sujeitos se sintam a vontade para contar o que quiserem,
apesar da presenca do pesquisador e dos materiais de trabalho
para recolha das narrativas, como gravador e maquina fotografica.
Sem falar também que por ser um momento de interagdao, muito
desses encontros tendem a ter como resultados, além das
narrativas colhidas, um vinculo amigavel entre as partes
constituintes desse processo, ou seja, as pesquisadoras e as
narradoras.

Outro ponto importante é a necessidade que o/a
pesquisador/a desenvolva uma escuta sensivel, principalmente
para o diferente, ja que quando se vai a campo é preciso, de certa

Anais do Semindrio de Pesquisa do DLLARTES 2022.2 — Fabrica de Letras | 385



forma, despir-se de suas ideologias, pré-conceitos, para de fato
ouvir aquilo que o outro tem a dizer, sendo isso que ird compor sua
pesquisa.

Maria Ignez Ayala em seu texto intitulado “Algumas
reflexdes sobre formacdo de pesquisadores, documentacdo e
procedimentos metodoldgicos” (2015), também apresenta pontos
gue podem ser levados em consideracdao no que diz respeito a
metodologia empregada pelos pesquisadores das culturas orais e
populares. A partir de reunides com estudiosos da area, também
denominadas pela autora como procedimento metodolégico de
grupos de pesquisa, Ayala (2015) destaca para os integrantes a
importancia do ouvir, do refletir e do perguntar no momento de ir
a campo, partes fundamentais no didlogo com os sujeitos das
culturas populares. Tais reunides eram realizadas ndo apenas com
intelectuais da academia, mas também com trabalhadores que
forneciam um aprendizado informal critico.

Processo semelhante a esse realizado por Ayala (2015) é
também praticado na Linha 1 — Literatura, Produ¢do Cultural e
Modos de Vida, através do grupo de pesquisa “Nucleo das
Tradi¢Ges Orais e Patriménio Imaterial — NUTOPIA”, no qual sdo
realizadas reunides mensais com o intuito de desenvolver vinculos
entre as pesquisas que vém sendo feitas na tematica da tradigao
oral e imaterial. Tais encontros sdo parte colaborativa para os
pesquisadores que estejam desenvolvendo tanto uma pesquisa de
campo, quanto um estudo em que os materiais sdo oriundos dessas
pesquisas. Além disso, o grupo incentiva a participacdo de mestres
do saber, sujeitos vindos de outros lugares fora da universidade,
gue muito tem a acrescentar no desenvolvimento das pesquisas
dos estudantes. Isso é importante destacar porque a manutencdo
do acervo também conta com os integrantes desse grupo.
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Aborda-se também sobre os desafios que podem surgir
durante esse tipo de pesquisa, dentre eles, a preserva¢do dos
registros fotograficos, sonoros e audiovisuais, reconhecendo o
esforco em manter tais arquivos e ainda poder relaciona-los com
outros que vao surgindo. Portanto, aquele que deseja tornar-se
pesquisadora dessa area precisa saber que as dificuldades podem
surgir ndo apenas no momento da coleta dos dados, na pesquisa
de campo, como também depois de ter o material em maos, como
manter em boas condicdes, evitando que aquilo se perca, mas que
sirva de fonte para outras pesquisas a serem realizadas.

Contudo, é importante ressaltar que nesse trabalho nao fui
a campo coletar as narrativas que serdo analisadas. Logo,
identifico-me como uma pesquisadora de arquivo, que ndo passou
pelas experiéncias e dificuldades mencionadas acima. Meus
principais dilemas dizem respeito ao prdprio encontro com o
arquivo no seu contexto de preservagdo, que por vezes passa pelas
dificuldades de acesso, desorganizacdo e outros percalcos que
podem ocasionar a diminuicdo da memodria disponivel no
repositério. Essas e outras questdes serdo explanadas ao longo da
minha dissertacdo.

1 MEMORIA E ARQUIVO

Se formos encarar o Acervo como um conjunto de memérias,
somos levados a pensar na importante relacdo entre a meméria e
a tradicdo oral. Isso porque as narradoras? possuem uma agucada
capacidade de conservar e lembrar informagdes pertinentes sobre

2 Ademarcagdo do género feminino é justificada pelo fato dessa pesquisa em questao ter
como recorte especificamente narrativas de mulheres, ou seja, ndo serdo analisadas
producgdes de autoria masculina. O principal propdsito disso é permitir uma maior
visibilidade dessas narradoras que rompem com discursos falocéntricos e se emancipam
através do ato de narrar.
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aquilo que sera apresentado ao publico, desde um conto, uma
cantiga, um romance etc.

A pesquisadora das tradicdes orais, como abordado
anteriormente, pode fazer emergir a tona fatos e histdrias
guardadas na memdria dos sujeitos entrevistados. Como essa
membdria estd intimamente ligada a subjetividade de cada um, as
narradoras podem possuir diferentes versdes para um mesmo
conto, por exemplo, jd que irdo dizer aquilo que sua capacidade
psiquica |hes fornece, para além daquilo que lhe foi passado
anteriormente. Isso pode possibilitar um aumento do material
disponivel nos acervos, cada um desses com sua particularidade
relativa a memdria de quem os produziram.

Além disso, na maioria das vezes que nos remetemos a
memoria estamos nos referindo ao passado, que pode ser
atualizado e presentificado ao longo do tempo, tendo ainda
determinadas partes que sdo deixadas no esquecimento por
questdes psiquicas ou subjetivas, como quando o préprio sujeito
ndao quer lembrar ou dizer aquilo que ainda esta vivo em sua
memoria. Contudo, o que se quer demonstrar aqui é a revitalizagao
do passado através do uso da memdria nas narrativas orais.
Quando pensamos na questdo dos acervos, podemos toma-los
também como um depdsito do passado, ndo como algo intacto e
intocdvel, mas sim um espaco de revisitacdo e principalmente de
reflexdo na medida em que se torna possivel estabelecer relagbes
desse passado com o presente.

Acredita-se que através da memoaria o préprio sujeito pode
se refazer através de sua narrativa, por exemplo, e isso poderia ter
relagdo com uma nogdo de autobiografia, no sentido da mulher se
recordar de seu passado, seja ele recente ou no tempo de infancia,
querer trazer para suas produgdes marcas que lhe foram
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prazerosas para que possa de certa forma reviver aquelas
sensacGes. Em contrapartida, pode negar suas lembrancas
dolorosas para que nao volte a sofrer com elas, ou até mesmo, usa-
las como um sinal de resiliéncia para que apesar do que sofreu,
manter sua subjetividade ndo mais intacta a dor, porém mais
resistente a ela.

De uma forma geral, explanar sobre a meméria sempre serd
um assunto extenso e subjetivo para ser discutido, evidentemente
pelo fato de a prépria memdria estar ligada a subjetividade do
sujeito. Mas, o que se pretende dizer é que nas diversas memorias
possiveis de serem guardadas na mente humana, desde
acontecimentos vividos, lembrancas de pessoas que passaram
pelas nossas vidas, até histérias que ouviamos quando criancas e
que apesar do passar do tempo, n3o as esquecemos. E justamente
sobre essa ultima que queremos destacar. Tomando como base os
contos que estdo disponiveis no acervo, observa-se que a maioria
das narradoras mantiveram essas histdrias que lhes foram
contadas em algum momento de suas vidas. O que nos leva a
pensar por qual justificativa? Sera que porque o momento da
contacgdo de histéria era algo recorrente em sua comunidade, ou
serd que algum familiar ou ente querido lhes repassou determinada
histéria e a narradora guarda isso como uma lembranga especial,
ou ainda sera que por se identificar com os personagens daquela
histéria que ela é mantida em sua memdria? Independente da
justificativa, a memoria estd ali, viva, prestes a se deixar ser
revelada, basta ser instigada para isso.

Dessa forma, partindo do pressuposto que tais narrativas
advém do passado dessas narradoras, elas podem repassar para o
publico aquilo que ouviram anteriormente. Isso requer uma devida
atencdo, primeiro porque antes de transmitir a narrativa, essa
narradora ird optar em seguir a mesma linha de raciocinio que
evoca em sua memoria, ou seja, aquele enredo e personagens que
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Ihes foram contados, sem altera-los. Contudo, evidentemente que
com o passar do tempo, valores e culturas tendem a serem
mudados, entdo, as narradoras também podem revitalizar as
narrativas ndo mais estritamente com os elementos que lhes
passaram anteriormente, mas inova-los de acordo com seu atual
contexto. A memédria permite elos com os tempos passado-
presente.

Como estamos falando da memdria atrelada ao relembrar, é
relevante mencionar sobre os chamados “lapsos de memdria”,
aqueles esquecimentos que surgem e tendem a serem acentuados
com o avanco da idade, mas, para além disso, no ambito da
tradicdo oral, precisamos trazer aquilo dito por Paul Thompson
(1992, p.204) quando afirma que “a maioria das pessoas parece
acreditar que todas as lembrangas sdo potencialmente
recuperaveis”. Contudo, sabemos que por diversas questdes,
existirdo fatos, pessoas e histérias que nao serdo lembradas pela
nossa memoria. Isso é notério quando durante o momento da
coleta das narrativas as narradoras possam ndo se lembrar de todas
as partes dos contos, mas relatam aquilo que lembram e que em
sua maioria, essa parte supre aquela que estd ausente pelo
esquecimento, ou seja, a compreensado da histdria ndo é afetada
em sua integridade.

Em conformidade com as ideias sobre memoria, cabe
mencionar também a nog¢do de arquivo, segundo Jacques Derrida
no livro “Mal de Arquivo” (2001), quando apresenta o sentido da
palavra como “origem” ou “poder de uma autoridade”.

Como origem significando autenticidade, os contos, por
exemplo, podem ser considerados auténticos na medida em que
cada narradora cria narrativas inserindo suas marcas, que podem
ser de acordo com suas experiéncias de vida, ambito social que
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fazem parte, etc. Ja sobre o poder de uma autoridade, como sugere
a propria expressdo, o arquivo fica sob o poder de uma pessoa
responsdvel em preserva-lo, interpreta-lo.

Além disso, a nocdo de arquivo com a memodria é algo
primordial na tradicdo oral. Essa memodria pode ser pessoal,
variando de sujeito para sujeito, ou histérica, influenciando
integrantes de um mesmo grupo social. Silvana Macédo (2009)
argumenta que “ha uma constante tensdo entre a manutencdo e
repressao da memoria. O mal de arquivo estaria ligado a pulsao de
morte, ao apagamento da memodria, cujas consequéncias podem
ser psiquicas, sociais e politicas”. No meio desse processo entre o
poder e o arquivo, existe também a possibilidade dessa pulsdao de
morte, na medida em que nem todos os arquivos sao selecionados
pela autoridade e consequentemente, ha o apagamento da
memaoria no contexto do arquivamento.

Em suma, pretende-se ressaltar que o arquivo pode
funcionar como uma forma de preservacdo e transmissdo da
memoria. A criagdo de acervos possibilita que essas memédrias,
sejam elas em 3dudio, video ou escritas, possam ser conservadas
através dos arquivos ali guardados. Em contrapartida, quanto mais
acesso 0s sujeitos tiverem aos acervos, mais difundidas serdo as
memorias ali depositadas.

2 ACERVO DE MEMORIAS E TRADIGOES ORAIS DA BAHIA
(AMTRO)

Mesmo nao sendo um dos objetivos centrais para o
momento, é necessario fazer uma continua relagdo com as nogdes
de interculturalidade, pelo fato do estudo estar vinculado a um
Programa de Pds-Graduacgdo em Critica Cultural.
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Para isso, conto com a leitura das obras “Critica Genética e
Critica Biografica” (2009) e “Critica Cult” (2002), ambas de Eneida
Souza, nas quais a autora fala sobre os acervos serem uma das
estratégias para evidenciar os autores das obras. Para minha
pesquisa isso é de suma importancia na medida em que pretendo
trazer um capitulo falando apenas sobre essas mulheres que
tomam a atitude e posicdao de narrar, de contar uma histodria,
mesmo em um contexto e em uma sociedade machista que as
impde numa posicdo de silenciamento, que a todo custo produz
mecanismos de interdicdio dos seus discursos. Dessa forma,
perceber os contos que estdo no acervo, permite ter uma reflexdo
gue apesar das dificuldades, as narradoras se mostram resistentes
e usam a linguagem literaria para fazerem emergir suas vozes.

Souza (2009) aborda essa questdo do acervo remetendo a
modalidade escrita, desde que podem ser evidenciadas as rasuras
e rascunhos no processo de criacdo do texto. Contudo, trazendo
para meu estudo, na poética oral, as narradoras ndo fazem uso
diretamente do papel e caneta no momento de criarem as
narrativas, mas recorrem ao uso da memoria que lhes dao aquilo
gue é necessario para repassar ao ouvinte a histdria a ser contada.

Como ja dito, isso pode fazer relagdo ao fato que o acervo
guarda memoédrias e, além disso, permite a revisitagdo e até mesmo
revitalizacdo de realidades as quais aquelas narradoras estavam
inseridas, permitindo-nos ter um olhar analitico para aquilo que
esta sendo dito em suas produgdes que evidenciam as cenas da
vida cotidiana dessas mulheres.

Outra questdo levantada e pertinente trazer aqui é sobre a
nogao do saber institucionalizado no sentido das academias serem
consideradas as Unicas produtoras de conhecimento em
detrimento de outros modos de produgdo. Com isso, Souza (2002)
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vai falar sobre a critica literaria para além do contexto académico e
universitario. Dessa forma, a existéncia de acervos dentro da
prépria universidade, como no caso do AMTRO, ja permite ter
outro olhar no que diz respeito ao programa estar levando em
consideracdo outras narrativas e obras para além daquelas
canonizadas.

7

Mais um aspecto importante é encarar o texto literario
percebendo suas relacées com outros textos, em sua
intertextualidade tanto com os textos do préprio acervo quanto
aqueles oriundos de outros locais, bem como as relacées com
outros saberes e culturas, em sua interculturalidade. Tais no¢des
serdo discutidas ao longo da dissertacao.

Apds essas colocagdes, e principalmente a essa importancia
da construcdo e manutencdo dos acervos, a partir daqui sera posto
o que foi possivel perceber no AMTRO. Como coordenadora do
acervo, a Prof2. Dr2 Edil Silva Costa diz que:

A criagdo do Acervo de Memodria e Tradi¢Ges Orais na Bahia
foi motivada ndo s6 pelo desejo de salvaguarda, mas,
sobretudo, pela vontade de registro. Colecionar, mas
também analisar, interpretar, tentar desvelar que sentidos
tém esses textos de cultura e descobrir os sujeitos que os
narram. Registrar os textos da literatura oral e popular da
Bahia, recortando a regido de Alagoinhas, documentando o
estagio da tradicdo oral e interpretando seus textos como
forma de compreender o pensamento, os valores e modos
de vida das comunidades tradicionais. (COSTA, 2016, p.59)

O Acervo fica localizado na Universidade do Estado da Bahia,
no Campus I, em Alagoinhas, especificamente em uma sala do
Programa de Pds-Graduag¢do em Critica Cultural (Pds Critica). A
maior parte do material é formada por narrativas, depoimentos,
cantigas, contos, etc. As versdes transcritas dos mesmos estdo
dispostas em um armario simples de metal, o qual em seu interior
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possui algumas divisérias, nas quais foram colocados
separadamente cada material, ou seja, em uma diviséria estavam
0s contos, em outra os depoimentos e assim por diante. Isso
colabora no momento de buscar aquilo que se quer pesquisar no
acervo. Além disso, cabe ressaltar que apesar da simplicidade do
meio de arquivamento, tudo que esta disposto ali mantém sua
integridade no sentido de ndo estar deteriorado pelo passar do
tempo. Resultado de esforgos dos sujeitos que auxiliam em sua
manutencgao.

Fora as producdes que ja estdo transcritas, existem aquelas
gue possuem suas versdes em audio, estando disponivel em fitas
gue podem ser ouvidas em gravadores. Infelizmente, por conta do
avanco tecnolégico, nem todos os aparelhos de som captam tais
fitas. Quando tive acesso ao acervo, apenas um desses aparelhos
estava conseguindo realizar a leitura de fita cassete, felizmente, a
maioria das mesmas foram digitalizadas e podem ser ouvidas no
computador ou em aparelhos que tenham entrada para CDs.

Até aqui discorremos sobre as versdes escritas e em audio.
Indo além dessas, o acervo também conta com as versdes digitais
de vdrios materiais. Isso mostra que estd acompanhando e se
adequando ao contexto das novas midias, permitindo assim que
novos usuarios e pesquisadores tenham acesso ao que disponibiliza
o acervo. Contudo, por questdes de controle e seguranga, até o
momento os materiais estdo dispostos em um Unico computador
utilizado pela coordenadora do acervo, sendo acessado pela
mesma através de login e senha. Espera-se que com um maior
apoio de pessoas especializadas e principalmente incentivo
financeiro, possa ser criado uma espécie de site ou blog, no qual
essas narrativas orais possam ser publicadas e melhor divulgadas
para a comunidade académica e sociedade em geral.
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Quando tive acesso a esses materiais, busquei fazer um
levantamento da quantidade de contos, por ser esse meu objeto
de pesquisa. Em parceira com a coordenadora procuramos fichas
qgue tivessem mulheres como narradoras. O Acervo conta com
essas fichas nas quais constam algumas informacées a respeito dos
sujeitos narradores, como nome, cidade, idade, raca, etc. E
relevante mencionar também sobre no momento da transcricao
evitar o anonimato dos textos da tradi¢dao oral, isso porque cada
sujeito apresenta sua versao de acordo com seu perfil e condicdo
social no qual se insere. Sendo que um dos objetivos da criacdo do
acervo, como apresentado na citacdo anterior, é justamente dar
um maior destaque para os sujeitos que narram essas narrativas,
logo, priorizando isso, teremos uma meta alcangada. O contexto de
producdo merece igual relevancia para que sejam pensadas as
influéncias desse ambiente nas narrativas produzidas.

Apds isso, partimos em busca das produc¢des. Cada uma
dessas possuia uma espécie de cddigo no qual era sinalizada a
identidade da narradora, a fita e o lado da fita onde se encontrava
o material que estavamos em busca, no caso, os contos. A maioria
desses ja estdo transcritos, mas ainda existem aqueles que so
possuem a versdao em dudio, como dito anteriormente.

A partir desse levantamento inicial, foi possivel observar que
existem aproximadamente 238 materiais orais. Dos quais: 106
contam com a transcricdo e dudio; 114 contam apenas com o
audio; e 11 estdo com o audio comprometido.

Dessa quantidade de materiais: 19 sdo contos, 06 desses
transcritos e 13 apenas com o dudio. Ainda existiam fitas que nao
tinham feito parte desse levantamento inicial, das quais, uma
possuia 24 materiais, dos quais 23 sdo contos (cddigo EBR CLIV3);

3 Esse é um dos cddigos especificados anteriormente, onde constam as informagdes sobre
a narradora e localizagdo da fita no Acervo.
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outra possuia 13 materiais, dos quais 06 sdo contos (codigo EBR
XXIll); e ainda 04 materiais, dos quais 03 sdo contos (cédigo EBR
XXIV).

Com isso em maos, podemos perceber que a quantidade de
material disponivel é bastante ampla, porque além desses
contabilizados, possa ser que ainda existam outros que tenham
passado despercebido na contagem. Isso significa que nao falta
material para ser lido e analisado. Porém, por questdes outras, faz-
se necessario fazer um recorte, de forma que meu estudo em
desenvolvimento ndo tenha como contemplar todas as narrativas
do acervo. Contudo, podera servir como mais uma evidéncia do
gue consta no mesmo e que outras pessoas possam se interessar e
desenvolver outras pesquisas tendo como foco as narrativas do
AMTRO.

CONSIDERAGOES FINAIS

Como serd discutido de forma mais ampla ao longo da
dissertagao, por ora é correto afirmar que as mulheres sempre
estiveram ativas ao longo da tradicdo oral, mesmo quando ainda
ocupavam apenas o papel de dona do lar, as mesmas tinham o
costume de contar histdrias para as criangas, fazendo com que
essas narrativas fossem passadas para outras geragdes. Com base
nisso, se pensarmos na quantidade de produgdes com autoria
feminina que ainda estdo sendo descobertas, poderemos refletir
acerca da possibilidade de investigar as representagdes trazidas
nessas obras, problematizando assim, o lugar da mulher dentro dos
enfoques literarios e sociais.

A partir da observacdo do Acervo de Memodria e Tradi¢Ges
Orais da Bahia foi possivel perceber que pelo menos nos contos
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contabilizados a autoria das narrativas é aproximada entre os
géneros masculino e feminino, sendo 26 contos narrados por
homens e 22 narrados por mulheres. Entdo, constatou-se a
permanéncia do feminino, ecoando suas vozes, produzindo
sentidos e utilizando a linguagem literaria como enfrentamento
contra o silenciamento.

Sobre o préprio AMTRO enquanto lugar de preservacao da
memoria cultural acredita-se que por possuir um amplo repertdrio
oral, precisa ser mais evidenciado, de forma que seja revisitado
tanto o lugar do acervo quanto os materiais disponiveis. Além de
necessitar de um maior apoio financeiro para manutencdo e
organizacao do Acervo, o que pode colaborar com a preservacao
dessa fonte de pesquisas e da memdria ali depositada.
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