TECENDO AS POETICAS ORAIS DE MARACANGALHA
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Resumo: Trata-se da apresentacdo da pesquisa, em
andamento, Caderno “Cultura popular”: voz, poética e
mem©dria de Maracangalha, comunidade de Sdo Sebastido
do Passé, cidade localizada no Estado da Bahia. A pesquisa
tem como questdo de que modo os intérpretes criam
estratégias de resisténcia para que a cultura popular
tradicional consiga atravessar os impactos decorrentes das
transformacdes sociais. A metodologia estd alicercada na
pesquisa qualitativa, no método da histéria oral e nos
estudos culturais, de modo que possibilite interlocugao
entre areas distintas do conhecimento e o objeto de
pesquisa — caderno de anotagdes — nomeado pela
autora, Professora Nivea, de “Cultura popular”. A partir do
caderno, apresenta-se o folguedo Lindro amor com suas
cangBes e tensdes que atravessam o tempo e espaco.
Trata-se de uma pesquisa em andamento e, portanto,
serdo apresentadas conclusGes parciais que apontam para
as formas como as poéticas orais de Maracangalha, desde
antes, sdo redesenhada de modo a acompanhar as
transformacdes sociais, econdmicas, politicas e culturais da
vila. Além disso, os estudos revelam que os intérpretes
dessa manifestacdo cultural criam estratégias de
resisténcia para a ressignificagdo da poética oral
tradicional.

Palavras-Chave: Poética oral. Lindro Amor. Caderno
“Cultura popular”.

Mestranda do Programa de P6s Graduagdo em Critica Cultural- Pds-Critica, endereco
eletrénico: raildasan@gmail.com.

Possui Graduagdo em Letras Verndaculas (Universidade Federal da Bahia/1987),
Mestrado em Letras e Linguistica (Universidade Federal da Bahia/1995) e Doutorado
em Comunicagdo e Semidtica (Pontificia Universidade Catélica de S0 Paulo/2005). E
Professora Titular Plena da Universidade do Estado da Bahia, atuando como professora
permanente no Programa de Pds-graduacdo em Critica Cultural (Pds Critica/UNEB).
Integrante do GT de Literatura Oral e Popular da ANPOLL. Enderego eletrénico:
escosta@uneb.br.

Anais Semindrio Interlinhas 2020 — Fdbrica de Letras | 453



INTRODUGAO: SOBRE PERCURSOS E RECURSOS

Oh! Que beleza,

o Lindro Amor esta chegando agora.
Traz vela, traz flores, traz luz,

O Lindro Amor acompanhado por Jesus

Fonte: Caderno de Anotagdes, “Cultura popular”, Professora
Nivea

As manifestagdes artisticas populares, na
contemporaneidade, encontram-se numa encruzilhada, na qual
sofrem as tensdes de forgas internas e externas (HALL, 2003).
Nessa encruzilhada, estdo os interesses do capitalismo, mas
também a cultura hegemobnica, de massa, que ditam seus
discursos para as pessoas que integram a cultura popular. Sendo
assim, o processo da globalizagdo contribui para que grupos
populares se alimentem dos aparatos globalizantes, como
também se torna um agente transformador da tradigdo. As
formas artisticas como o folguedo popular Lindro Amor
encontram-se em constante mudang¢a, adequando-se ao novo
contexto social, econémico e cultural.

Este texto tem como objetivo apresentar a pesquisa em
andamento Caderno “Cultura popular”: voz, poética e memaria de
Maracangalha, cuja questdo central do estudo é o modo como os
intérpretes criam estratégias de resisténcia para que a cultura
popular tradicional consiga atravessar os impactos decorrentes
das transformagbes sociais. Trata-se também das tensdes da
movéncia do texto oral para o registro escrito no caderno “Cultura
popular” da Professora Nivea. Dito isso, apresenta-se brevemente
o folguedo Lindro Amor com suas musicas, performance, danga,
ritmo, poesia, religiosidade, dentre outros elementos que
compdem essa manifestacdo artistica e se apresenta como uma
criagdo popular marcante em Maracangalha.

A comunidade de Maracangalha é um distrito do municipio
de S3o Sebastido do Passé, cidade situada no Reconcavo da Bahia.
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Para chegar em Maracangalha, partindo de Salvador ou Feira de
Santana é necessario percorrer cerca de 60 km por via
pavimentada, através da BR-324 e a BR-110. Segundo seus
moradores, o Lindro Amor é um cortejo nascido dentro dos
terreiros de candomblé existentes na vila e que surge da
necessidade de arrecadar fundos para fazer e dar oferendas aos
orixas. Formado por mulheres, homens e criancas, cada qual tem
sua funcdo especifica no peditério: os homens tocam os
instrumentos musicais, as mulheres dancam e cantam, e as
criancas levam a imagem do Santo de devoc¢dao na frente do
cortejo. O Lindro Amor, assim como os peditérios, ndo é uma
manifestacdo exclusiva de Maracangalha, mas tera nesta pesquisa
um papel central para a discussao.

E também uma hipdtese da pesquisa a ideia de que o Lindro
Amor foi uma estratégia criada por pessoas afro-brasileiras para
resistirem ao sistema escravagista, mas também como uma forma
de manter e praticar a cultura da didspora frente as imposi¢oes
culturais da colonizagdo. As inquieta¢des partem deste contexto:
Ha resisténcia cultural e social dos intérpretes na producdo e
transmissdo do Lindro Amor? As transformagbes sociais
interferem no texto cultural, de forma a impactar nos modos de
vida das comunidades tradicionais? Se ha uma estratégia de
resisténcia do Lindro Amor, como isso acontece nos dias atuais?
Ou como os artistas populares negociam com as pessoas ditas do
poder para que haja um intercdmbio entre a cultura
subalternizada e a cultura hegemoénica?

Nos textos registrados no caderno “Cultura popular”, ja
encontramos implicagBes que mostram um campo de exploragao
e desigualdade social, cristalizados no texto cultural e nos modos
de vida dos moradores da vila. Além do caderno, fez-se necessario
a interagdo com a comunidade e com os moradores para que
pudesse ouvir, registrar, observar e coletar o texto popular. Ha
também referéncias a fotografia e video como meios da
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antropologia visual (AYALA, 2015). Nesse caso, tais registros
funcionam como material para estudo da cultura popular,
geralmente aliados aos relatos orais. Para fins de
desenvolvimento da pesquisa, o material etnografico é composto
pelo caderno de anotacdo “Cultura popular”, assim como videos,
fotografias e registros sonoros.

Dito isso, para atender os objetivos, tragou-se uma
metodologia alicercada na pesquisa qualitativa, na histdria oral e
nos estudos culturais, de modo que possibilite uma interlocugédo
entre areas distintas do conhecimento e o objeto de pesquisa
caderno de anotagdes, nomeado pela Professora Nivea de
“Cultura popular”. A partir do caderno, apresenta-se o folguedo
Lindro Amor com suas cang¢des e tensGes que atravessam o tempo
e espago.

Sobre o percurso empreendido, inicialmente fez-se uma
busca em plataformas cientificas sobre o Lindro Amor,
objetivando coletar dados acerca do folguedo e do estado da arte
do tema. Porém, verificou-se a auséncia de pesquisas sobre o
assunto. No entanto, observou-se que o Lindro Amor aparece
como exemplo de folguedo do Reconcavo, imbricado em outras
categorias temdticas como ecoturismo, letramento, educagdo,
relacdes étnicas raciais, religiosidade, manifestacdao cultural
baiana. Com o resultado desse levantamento, construiu-se um
referencial tedrico a partir de trabalhos publicados sobre a
categoria folguedos com a literatura popular, tentando relacionar,
comparar, conceituar e explicar o Lindro Amor.

O préximo passo consistiu a andlise de documentacgao,
fichamento e um estudo bibliografico para a formagdo do
referencial relacionado aos temas: literatura oral, cultura popular,
folguedo, cultura e literatura afrodescendente. Ja a
fundamentacdo do trabalho contou com os pressupostos:
Alcoforado (2007), Andrade (1982), Burke (2010), Canclini (1997),
Cascudo (2006, 2012), Foucault (1979, 1996), Hall (2006),
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Hollanda (2004), Lmaire (1993), Quijano (2005), Ricoeur (2007),
Romero (1889), Spivak, Zilberman (2006) e Zumthor (1993, 200,
2005, 2009, 2010). Além de pesquisa em 6rgdos municipais como
a Secretaria de Cultura, Secretaria Assisténcia Social de S3o
Sebastido do Passé e no site do IBGE.

A pesquisa tem como colaboradora a Professora Nivea,
moradora da comunidade, que contribuiu com as informacdes
acerca da cultura, histdria, economia da vila, mas também com os
objetos de seu arquivo pessoal para serem fotografados, por
exemplo, os cadernos de anotacdes, as vestimentas das
apresentacdes, os estandartes do Lindro Amor e seus aderecos.
Assim, apés a construcdo dos alicerces, iniciou-se a ultima fase da
pesquisa, a qual apresenta o pensamento dos tedricos acerca do
tema dissertado, a andlise das cantigas, a histéria de vida da
colaboradora e as consideragdes finais referentes a producdo
cultural de Maracangalha.

Na pesquisa, busca-se entender a cultura como uma “teia
de significados” (GEERTS, 1989), para a compreensdo das inter-
relages e implicagbes que entrecruzam as praticas culturais e os
modos de vida tradicional como os saberes, fazeres e religiosidade
gue formam as camadas textuais do Lindro Amor. Desse modo,
ndo se perdem de vista as diversas linguagens que permeiam essa
manifestacdo cultural. O registro feito no caderno permite
interpretar essa poesia de modo que revele além dos objetivos ja
apresentados, o estado atual da tradicdo oral e suas formas de
transmissdo. Como declaram Edil Costa e Daiane Franca, “os
estudos contemporaneos tendem a privilegiar a interpretacao do
texto cultural, incluindo as diversas linguagens” (COSTA; FRANCA,
2013, p. 111), por perceberem a complexidade dos meios de
producao das poéticas orais e suas conexdes, cosendo e
descosendo as tecituras do texto; descobrindo seus alinhavos e
costuras.
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MARACANGALHA NO REDEMOINHO DO MUNDO

Maracangalha é uma pequena vila que serviu e serve de
inspiracdo artistica, devido as diversas festividades religiosas e
culturais que compdem o calendario cultural local. Ficou famosa
pela can¢do langada em 1955 por Dorival Caymmi que também foi
homenageado nomeando a praca local. As pessoas da
comunidade em sua maioria sdo afrodescendentes, devido ao
processo escravocrata que impulsionou a colonizag¢do do territério
do Reconcavo da Bahia, sedimentado inicialmente nas vastas
plantagdes de cana de aclcar. E notdvel a hospitalidade e
simplicidade dos moradores, caracteristicas também atribuidas a
vila que sempre foi anfitrid e “abrigava centenas de pessoas das
cidades vizinhas” (PAIVA, 1996, p. 85) tanto nos dias de festas,
quanto para o trabalho da usina de beneficiamento da cana-de-
acucar.
Figura 1—Pra

¢a Dorival Caymmi — Maracangalha

’J’ o ~.';!~«---.',,.‘ i 7 ; »; S8
iy - % S A

Fonte: Prefeitura de S3o Sebastido do Passé.

E importante ressaltar que essa comunidade em meados do
século XX, desenvolvia a atividade econ6mica do municipio de Sao
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Sebastido do Passé, sendo impulsionada pelos moinhos e
magquinarias da Usina Cinco Rios que era responsdvel pelo
processo de transformacdo da cana-de-agucar. Fundada em 1912,
a Usina Cinco Rios firmou Maracangalha como principal centro
econdmico de S3o Sebastido do Passé, em decorréncia da extensa
producdo fabril de derivados da cana-de-agUcar. Essa pulsdo
econdbmica funcionava como forca de desenvolvimento em
distintos setores da comunidade.

Em 1987, a Usina foi desativada e esse fechamento deixou
mais de mil trabalhadores da industria e da lavoura
desestabilizados financeiramente e emocionalmente, “trazendo
dias amargos ao trabalhador rural” (PAIVA, 1996). Tal fato
adormeceu Maracangalha, a qual foi perdendo intensidade e
sentido, ficando estanque ao longo do tempo. Devido a isso,
restou um forte saudosismo e lembrancas dessa época que
permanece na memaria dos mais velhos.

A descoberta do petréoleo em 1940 e a implantagdo da
Petrobrds, ocasionaram grandes impactos na regido. As novas
transformacbes atingiram os setores econdmicos, politicos e
cultural. De um lado, sdo perceptiveis os avangos por meio das
constru¢cdes de rodovias, a criacdo de emprego, aumento da
renda per capta da regido e a urbanizacdo. Por outro, torna-se
perceptivel que aqueles espacgos, os quais compunham o antigo
cenario da regido, comecam a entrar em declinio por falta de uma
politica de incentivo e valorizacgdo. Ou seja, o patrimoénio
constituido por construgdes, casardes, igrejas e usinas, como a de
Cinco Rios, entra em declinio e degradacao, ocasionados pela a¢ao
do tempo. Mas e os aspectos culturais e em especial a cultura
popular, de que modo sdo impactados por essas mudangas?
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TECENDO AS ORALIDADES NA ESCRITA: O CADERNO DE
ANOTAGOES “CULTURA POPULAR”

Neste contexto inundado pela voz, a producdo da oralidade
se intensifica na comunidade, por meio também da escrita da
Professora Nivea no Caderno “Cultura popular”, o qual pode ser
visto como um manual e um guia. Nessa fluidez que ora é densa,
ora ndo, o que se diz se atualiza, mas também diz de modo
distinto, ultrapassando as fronteiras da linguagem, movendo e
deslocando a voz na comunidade como também em outros
territdrios. Voz essa, politica que emerge para desconstrucdo dos
signos de subordinagdo. Segundo Zumthor (2001), quando a voz
se move, ela faz uma trilha que transporta a tradicdo através da
memoria. Desse modo, as anota¢des dos textos orais, ao passo
em que fixa a voz na escrita, a impulsiona para além do corpo e do
papel, a amplificando, permitindo trilhar novos caminhos por
novos tempo e espacos.

Sobre a atuacdo dos intérpretes, observa-se que ha um
esforco coletivo para que a memoria do folguedo Lindro Amor
resista na vila. A memodria dando continuidade a tradigdo,
concomitantemente, dialogando com outros discursos de modo
qgue o texto tradicional oral reaviva, transforme, recrie por meio
de lembrancas e fragmentos. Desse modo, através da voz dos
intérpretes, a memoaria coletiva se reaviva.

Professora Nivea tem aproximadamente 72 anos, entre
outros afazeres, é cuidadora da casa e da familia, costureira,
participa de grupo da igreja Nossa Senhora da Guia, sambadeira
do Lindro Amor, vista também como lider do mesmo grupo
cultural, além de professora aposentada. Esse ultimo oficio, que a
faz transitar entre o mundo letrado e das oralidades, talvez lhe
confira por seus pares, a autoridade para guardid da tradicdo
através da transcricdo e registro do texto oral da comunidade.
Professora Nivea é, portanto, uma mestra da cultura popular e
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por isso o seu caderno de anotagdes é um precioso material para
a pesquisa.
Figura 2— Sumario do Caderno de anotagdes “Cultura popular”.

Figura 3 — Capa do Caderno de anotagdes “Cultura popular”.

L

Fotos: Railda Santos. Acervo Professora Nivea.
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O caderno de anotagbes é uma relevante producgdo poética
gue pode revelar muito sobre a cultura popular de tradi¢ao oral.
Para além da produgdo poética em si, trata-se de uma espécie de
codice, onde estdo registradas as narrativas orais que
atravessaram e atravessam o tempo dos sujeitos da vila,
documentando seus modos de producdo e arquivamento. A
autora, demostrando coeréncia e senso de organizacdo, configura
esse arquivo em duas partes: na primeira estdo escritos canticos,
benditos e louvores em honra a Maria, Sd3o Roque e Santo
Antonio; na segunda parte, encontramos as cantigas de Bumba-
meu-boi, Folia de Reis, Samba de roda, Bailados e do Lindro Amor.
Nesse breve sumario do caderno, estdo listados os interesses da
autora/organizadora e os textos caracteristicos da tradicdo da
comunidade que vado de textos religiosos a folguedos (SANTOS;
COSTA, 2020, p. 116). A pesquisa deverd fazer a descricdo
detalhada do caderno, do ponto de vista fisico, formal e do
conteudo, perscrutando as memodrias afetivas, as rasuras, os
silenciamentos. Vasculhando os arquivos e espanando a poeira, o
pesquisador muitas vezes se depara com fragmentos improvaveis,
aparentemente incoerentes, mas que fazem parte da trama por
algum motivo a ser esclarecido.

Diante dessa descricdo, o caderno “Cultura popular” e suas
linhas sdo como fios condutores de articulagbes da cultura
popular tradicional, desde a producdo, perpassando pela
transmissdo, recepcdo e manutencdo do texto oral. Isso pode ser
explicado por ser uma poética da voz e por ter a oralidade como
veiculo de propagacdo, o que garante continuidade e atualizacao.
Aqui é interessante falar da importancia da memdria e o seu valor
para a preservagao cultural, memoaria essa guardia da tradicdo, a
qual permite o atravessamento da voz no espago e tempo.

O caderno “Cultura popular” funciona como um livro
confeccionado artesanalmente pela autora. Ao anotar as oragdes
e cantos, ela tece a histéria, a cultura, a identidade da vila. E
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importante observar a organicidade da autora, a forma como ela
configura o caderno, os tipos de letras utilizadas, os tipos e
géneros textuais presentes, bem como a estrutura e sentidos. O
gue se diz no caderno, diz muito sobre o texto oral, como também
da comunidade em diferentes épocas. Trata-se de
“escrevivéncias”:, experiéncias coletivas descritas a partir de uma
escrita de si, exigindo do interlocutor apuragao e sensibilidade ao
folhea-lo, de modo que se possa ouvir a voz que ecoa sobre a
comunidade de Maracangalha.

Sendo assim, o caderno permite uma anadlise que interligue
o contexto local, os modos de vida, as relagdes de trabalho, os
aspectos politicos e culturais que revelam a identidade cultural
local.

LINDRO AMOR: RESISTENCIA DA MEMORIA CULTURAL DE
MARACANGALHA

Por questdes metodoldgicas, a andlise do caderno devera
centrar-se no Lindro Amor enquanto folguedo que, como foi dito,
tem carater religioso, ligado a arrecadacdo de recursos para as
festas dos terreiros.

Madrio de Andrade (1982) denominou as manifestagdes
artisticas culturais de danc¢a dramatica. J4 Camara Cascudo (2000)
nomeou de manifestacdo folclérica. Apesar das distintas
significagdes, os autores referem-se aos folguedos como formas
artisticas teatrais populares constituidas por danga, canto, drama,
vestimenta, instrumentos musicais, tema, intérprete e
performance. Desse forma, serd usada a denominagdo de

Sobre o conceito de “escrevivéncias”, da escritora Concei¢cdo Evaristo, ver
Escrevivéncia: a escrita de nés — reflexbes sobre a obra de Conceigcdo Evaristo,
organizado por Constancia Lima Duarte e Isabella Rosado Nunes (Rio de Janeiro:
Editora Mina Comunicacgdo e Arte, 2020).
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folguedo para se referir ao Lindro Amor, guardadas as devidas
ressalvas.

Como ja dito, o Lindro Amor pode ser compreendido, neste
trabalho, como um folguedo tradicional do Reconcavo, formado a
partir da fusdo de elementos linguisticos e culturais dos grupos
étnicos que contribuiram para construcdo da identidade
brasileira. Patriménio imaterial, o cortejo compde o conjunto de
textos orais da vila de Maracangalha, assim como traduz os modos
de vida, de pensar, e de agir das pessoas que o praticam.

O Lindro Amor abre caminhos para que a poética oral de
Maracangalha se revele no escrito, profano e ndao profano, e nas
tensGes que existem no interno e externo dessa manifestacao.
Ademais, faz-se necessario o debate acerca dessa manifestacao
cultural para ampliagdo e compreensao conceitual, formacional e
acerca de sua estrutura enquanto texto oral e de escuta, mas
também os aspectos politicos e econ6micos que o perpassam.

O estudo performatico do folguedo coloca como figura
central o corpo que baila, canta, toca e que profere seu discurso
ao outro com alegria e afirmacdo pessoal coletiva. Nesse sentido,
ha uma protagonismo do corpo, isso porque torna-se veiculo e
instrumento da voz, constituindo-se objetos, tracos da
performance que sdo apresentadas no cortejo do Lindro Amor. O
canto de Lindro Amor que se apresenta, pode expressar e
exemplificar a intensidade da cultura da vila, o sincretismo
religioso, a festividade, como também as tensdes presentes no
cotidiano das pessoas da comunidade, por exemplo, as
interdicbes dos artistas populares e de sua cultura pelo
eurocentrismo cultural. Nesse sentido, a brincadeira serve de
catarse para seus praticantes.

De acordo com Zumthor (2005), na performance ha uma
reciprocidade entre o intérprete, o texto e o ouvinte, esse ultimo
contracena “de modo consciente ou ndo, com o executante ou
intérprete que lhe comunica o texto” (p. 93). Para o autor a
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performance também confere uma ambiguidade a poesia oral,
isso porque quem a diz emprega o eu: “eu é ele, que canta ou
recita, mas sou eu, somos nds” (p. 93). Nesse sentido ha um jogo
de interacdo entre intérprete e ouvinte, uma “adoc¢do”, como
também uma “impessoalizacdo” em torno da performance, ndo
existindo limite entre a triade citada. Logo, a performance é como
“uma realizacdo poética plena: as palavras nela sdo tomadas num
conjunto gestual, sonoro, circunstancial tdo coerente (em
principio) que, mesmo se se distinguem mal palavras e frases,
esse conjunto com o tal faz sentido” (ZUMTHOR, 2005, p. 87).

De modo geral, a brincadeira se organiza a partir de uma
fundamentacdo religiosa e festiva. Todo conjunto performatico
centra-se nesse pilar dualista, ndo no sentido de colocar a
religiosidade e festividade de modo antagbnico, mas como
elementos interligados para a producdo do folguedo. Esse carater
do peditério contribui para sua intensa participacdo em diversos
eventos da comunidade e ndo mais apenas em situa¢do de esmola
para os santos. Assim, o grupo que inicialmente iria para rua para
pedir, tem muito o que dar, pois o Lindro Amor “traz vela, traz
flores, traz luz”.

CONSIDERAGOES PROVISORIAS

Diante do que foi exposto neste texto, a comunidade de
Maracangalha e sua cultura, desde outrora, estiveram em
constantes transformacbes, devido a fatores econdémicos e
culturais, como o processo de industrializacdo da cana-de-acucar,
implantacdo da Petrobras. E isso implica nos modos de vida da
comunidade, como também no texto cultural.

A pesquisa, em andamento, mostra que o Lindro Amor de
Maracangalha encontra-se em um estado de tensdo frente as
implicagdes decorrentes das transformagdes sociais como a
presenca forte das igrejas pentecostais, o fechamento da Usina
Cinco Rios, a implantagao da Petrobras na regidao do Reconcavo. E
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isso leva os intérpretes da cultura tradicional a (re)criarem
estratégias para a producdo e transmissdao da poética oral. O
caderno “Cultura popular” da Professora Nivea pode se configurar
nesse contexto como uma ferramenta de preservagdao da
memoria.

Em decorréncia das tensGes culturais existentes entre
grupos étnicos, ha na localidade uma vasta riqueza artistica:
Lindro Amor, Samba de Roda Filhos de Maracangalha, O Bumba
boi, Filarménica Lira de Maracangalha, Artesanato em taboa®,
Rezas, Orac¢Oes. Ademais, a linguagem poética revela situacdes de
exploragao, desigualdade, bem como as produg¢des e modos de
vida das pessoas da vila.

O estudo se torna relevante por oferecer um rico material
sobre a literatura oral popular, como também contribui para
novos estudos da sociolinguistica, da antropologia e da histéria
oral; possibilita uma fronteira para falar do passado, do presente
e desenhar o futuro da cultura popular de Maracangalha; além de
dar visibilidade a comunidade e ao grupo do Lindro Amor. Assim,
faz-se necessarias a¢des que coloqguem em cena o texto de
tradicdo oral, mas também que o desloquem da margem para o
centro, a fim de que se possa ouvir o discurso proferido pelos
artistas populares.

Portanto, Maracangalha constitui-se como exemplo de um
acervo de poesia oral, através de elementos intercambiados das
relacdes étnicas vivenciados em todo periodo escravocrata e pos-
abolicionista da vila. Escutar as vozes que ecoam no caderno
“Cultura popular”, através da grafia da Professora Nivea, é
essencial para a compreensao da cultura e da identidade local.

4 Tipo de planta hidréfita (aquatica), perene e ereta, o tamanho pode variar de dois a
quatro metros. Sua fibra é utilizada como matéria-prima para artesanato. Em
Maracangalha, as mulheres produzem objetos domésticos e acessérios femininos e
uma das produgdes recebe o nome de Lindro Amor.
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