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RESUMO: O presente artigo tem como objetivo denominar o
Festival Internacional de Teatro do Mindelo — Mindelact, que
decorre anualmente em Mindelo, ilha de Sdo Vicente, Cabo
Verde, como festival de teatro luséfono, analisando o seu
crescimento de festival local para festival nacional e, por fim, para
internacional e transnacional. Depois de uma breve abordagem ao
conceito de festival de teatro, far-se-a, primeiramente, uma
incursao pela histéria do Mindelact, incidindo na sua estrutura e
nas suas caracteristicas programaticas. Por fim, refletir-se-a acerca
dos motivos que nos levam a denominar o Mindelact como
festival de teatro lus6fono, explorando, também, algumas das suas
forgas e fragilidades, a0 mesmo tempo que se apontam algumas
medidas urgentes a adotar para superar as dificuldades com as
quais o Mindelact se tem vindo a confrontar.
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Festival de Teatro Lusofono.

ABSTRACT: This article intends to denominate Mindelo
International Theatre Festival — Mindelact, that occurs every year
in Mindelo, Saint Vincent Island, Cape Verde, as a Lusophone
theatre festival, analysing its growth from local festival to national
festival, and, ultimately, to international and transnational festival.
After a brief reference to the concept of theatre festival, firstly, the
history of the Mindelact will be addressed, focusing its structure
and its programmatic characteristics. Finally, the article will
reflect on the reasons that lead us to denominate the Mindelact
Lusophone theatre festival, also exploring some its strengths and
fragilities, as well as pointing some urgent measures to be adopted
to overcome the difficulties that Mindelact has been facing.
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Introducio

A apresentacdo de espetdculos performativos e teatrais nos paises de expressao
portuguesa em Africa sempre se revestiu de contrariedades e de obstaculos que tornam o trabalho
dos agentes de teatro numa constante superacdao de vicissitudes. Neste contexto, os festivais de
teatro revestem-se de uma importancia acrescida na medida em que permitem a apresentacao do
trabalho desenvolvido por grupos amadores e/ou profissionais locais, bem como a exibi¢cdo de
espetaculos de companhias e agentes estrangeiros. Neste sentido, ao longo deste artigo, pretende-
se explorar o Festival Internacional de Teatro do Mindelo — Mindelact, o mais antigo festival de
teatro dos paises lus6fonos africanos, devido ao importante papel que representa na promogao
das artes performativas e as produgdes das companhias locais em particular e das companhias
dos paises lus6fonos em geral. Este festival decorre anualmente, geralmente em setembro, na
cidade do Mindelo, Ilha de Sdo Vicente, Cabo Verde.

Neste festival, ao longo de todas as suas edi¢des, a lusofonia € “a cultura apresentada
[que] recebe mais atengdo do que normalmente acontece devido a concentracdo de atividades™
(SAUTER, 2007, p. 20). Neste contexto em particular, este festival desempenha um papel
fundamental na promocgao cultural da lusofonia, bem como da linguagem artistica especifica do
teatro luso6fono. Embora o termo teatro lus6fono ndo seja consensual e seja objeto de rejeicao
pela maioria dos profissionais e dos agentes de teatro do mundo luséfono devido a associacdo do
termo ao colonialismo e ao conceito de quinto império, € possivel inferir que, hoje em dia, fruto
de um trabalho conjunto de agentes teatrais do mundo lus6fono, existe uma linguagem teatral e
um tipo de teatro diferentes dos ja conhecidos e existentes. Por isso, podemos deduzir que o
teatro luso6fono ¢ caracterizado por um hibridismo de linguagens teatrais das diferentes culturas
que compdem o mundo lus6fono que, em comunhdo em palco, ddo origem a uma linguagem
teatral propria e irrepetivel, reconhecida pelos diferentes povos da cultura luséfona como
pertenca coletiva.

A apresentacdo deste festival e da forma como se constitui um construtor da lusofonia e

do teatro lus6fono ¢ o resultado de uma combina¢@o de metodologias de trabalho, englobando a
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pesquisa documental, a analise de bibliografia, a realizacdo de uma entrevista a Jodo Branco, um

dos fundadores deste festival, programador, ator e encenador, entre outras.

Festival de teatro — criacao de lacos

Um festival teatral ¢ “um todo artistico e coerente” (SCHOENMAKERS, 2007, p. 28),
cuja responsabilidade ¢ de um artista ou de um grupo de artistas, ou seja, os agentes teatrais.
“Este todo coerente pode ser de natureza tematica, artistica ou organizacional” (/bidem, p. 28).

De acordo com Zuza Homem de Mello,

festival ¢ uma forma de reunir exibigdes artisticas durante um certo periodo,
tendo como denominador comum um género musical, como o samba, ou uma
determinada area artistica predominante, como o teatro. Neste modelo de
festival ndo existe competitividade, sendo assim mais uma feira de amostras de
um sector da arte. Seu objetivo ¢ oferecer, em curto espaco de tempo, a
oportunidade de acesso a novas tendéncias, a novas obras, ao que esta em voga,
ou ainda, num sentido diametralmente oposto, revisitar a obra de artistas
amplamente consagrados (MELLO, 2003, p.13).

Estas exibicoes artisticas isoladas dao origem a um evento como um todo, transformando,
por isso, o festival num “meta-evento” (SCHOENMAKERS, 2007, p. 28). Os eventos teatrais
sao organizados dentro da macroestrutura do festival de acordo com a tematica, a area, o género
ou outros principios organizativos: “Este principio integrador ajuda a evocar o sentimento de que
se esta a lidar com uma identidade reconhecivel ao nivel do festival como meta-evento” (Ibidem,
p- 28). Por isso, o total de atividades de um festival ¢ bem diferente de um unico evento teatral.
Na sua globalidade, os festivais de teatro lus6fonos sao compostos por um conjunto de atividades
paralelas as apresentagdes teatrais, atividades essas que se distinguem em termos de género
(debates, mesas redondas, teatro de rua, oficinas de trabalho) e em termos de publico (publico em
geral, publico infanto-juvenil, agentes de teatro).

O programa selecionado para uma edicdo de um festival também ¢ uma caracteristica
fundamental, assim como as notas do programa, pois € nesse elemento particular o local onde se
veicula os objetivos e as intencionalidades do evento, ou pelo menos aqueles concebidos pelo
diretor artistico. Cldudia Madeira (2000) refere-se ao diretor artistico como o intermediario
cultural, sendo este “aquele que serve de canal, de facilitador da ligacdo entre dois mundos
(produgdo e consumo, principio e fim) que, estando separados, devem ser ligados para que o
processo de criacdo resulte” (MADEIRA, 2000, p. 1).

Segundo Vicki Ann Cremona (2007), o processo de desenvolvimento de um festival ¢

fortemente determinado pelas suas dimensdes (nacional, regional ou local), pelo tipo de
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produgdes a apresentar e pelo tipo de audiéncia(s) que atrai. A dimensao espacial do festival é
um fator essencial, uma vez que confere qualidades especificas ao mesmo. O festival e as suas
caracteristicas sdo especialmente determinados pela opcdo do lugar onde as atividades serdao
apresentadas, ou seja, o festival assumird caracteristicas especificas se as atividades forem
apresentadas exclusivamente em salas de teatro tradicionais, da mesma maneira que assumira
outras qualidades se as atividades se desenvolverem numa area mais alargada e mais proxima da
comunidade. Na verdade, a opcao espacial determina o tipo de publico presente no espetaculo.

O Mindelact tem apresentagdes por toda a cidade do Mindelo, Ilha de Sao Vicente, Cabo
Verde, permitindo que toda a populacao tenha acesso, pelo menos, as apresentacoes de teatro de
rua e do Festival Off; nas ultimas edig¢oes, a apresentacdo de espetaculos em outras ilhas de Cabo
Verde transformou o festival local num festival nacional.

A visibilidade de um festival também ¢ determinada pela forma como abrange a
comunidade e as areas comunitarias que o envolvem. O Mindelact, por exemplo, consegue obter
uma vasta cobertura por parte dos meios de comunicagdo social a nivel nacional, o que faz com
que tenham uma vasta visibilidade.

O Mindelact ¢ constituido por eventos de diversas indole e natureza (pegas de teatro,
debates, mesas redondas, oficinas de formagdo, apresentagdes de livros e revistas, entre varios
outros). Por isso, os eventos sdo apresentados em varios espacos adequados a sua natureza. Os
festivais que envolvem atividades para além da apresentagdo de espetaculos performativos
exigem “areas para encontros, discussdo e relaxamento [que se assumem| como essenciais para a
cultura do festival” (CREMONA, 2007, p. 8). Além disso, os festivais de teatro lus6fono, pela
forma como estdo concebidos e pelas atividades e eventos paralelos que promovem, criam,

segundo Jodo Branco, uma "economia de afetos"?

, “acentuando a camaradagem (...), criando
oportunidades para interagdo social entre artistas na hora das refei¢des e em ocasides especiais™
(MCMAHON, 2015, p. 71).

Na verdade, ¢ frequente verificar a presenca dos mesmos agentes teatrais, nomeadamente
diretores artisticos, encenadores, companhias, atores, formadores, palestrantes, entre outros, em
festivais lusofonos diferentes e em véarias edigdes. O mesmo acontece com a apresentacao da
mesma producao teatral em festivais diferentes em paises diferentes. Pela troca de experiéncias e
pela falta de apoios de forma generalizada, poucos sdo os agentes teatrais resistentes nas

vicissitudes da apresentacdo do teatro luséfono e da lusofonia. Os agentes conhecem-se e

mantém relagdes de amizade, de respeito e de interajuda, bem como relagdes profissionais que

2 Entrevista exclusiva de Jodo Branco concedida por correio eletronico a 2 de agosto de 2016.
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passam pela coproducdo de pegas ou colaboragdo na organizacdo de eventos performativos e/ou
formativos. >

Por isso, os festivais de teatro e as companhias e agentes teatrais que participam nos
festivais como que criaram uma irmandade do teatro lus6fono, uma comunidade que se
reconhece e que reconhece caracteristicas especificas dos festivais lus6fonos em geral e das
atividades performativas em particular. Contudo, este aspeto podera incorrer em insularidade,
colocando em causa ndo s6 o acesso alargado da comunidade lus6fona as producdes teatrais
levadas a cabo, como também o envolvimento e contribuicdo de agentes teatrais que nao fazem
parte deste nucleo e deste circulo fechado, para que esta nova linguagem teatral seja cada vez

mais difundida dentro e fora da comunidade lus6fona.

A Associacido Artistica e Cultural Mindelact

O Festival Internacional de Teatro do Mindelo — Mindelact, um dos mais importantes e
emblematicos festivais de teatro africanos, foi instituido em 1995. “Entusiasmados pelo sucesso
e pelo impacto do projeto, os seus promotores concluiram que ndo podiam parar” (BRANCO,
2004, p. 245). Em 24 de marco de 1996, na cidade do Mindelo, Ilha de Sdo Vicente, Cabo Verde,
foi criada a Associacdo Artistica e Cultural Mindelact, designada como uma organizagdao nao-
governamental (ONG). Esta associagdo de carater social e artistico pretendia “essencialmente o
desenvolvimento e a promogao das artes cénicas em Cabo Verde, pondo a tonica na formacao de
jovens com poucos meios financeiros e proporcionar o bem-estar da populacdo através de
atividades socioculturais” (BRANCO, 2004, p. 245).

O Plano de Atividades da associacdo contempla agdes como a formagao de jovens nas
diversas disciplinas ligadas as artes cénicas, apoio a Educagdo Artistica com documentagdo para
estudo, o langamento da revista Mindelact — teatro em revista, publicagdo de textos draméticos
cabo-verdianos, realizagdo de “Marco — Més do Teatro” e do Festival Internacional de Teatro do
Mindelo — Mindelact.

O trabalho e a importancia da associag@o para o desenvolvimento do panorama do teatro
cabo-verdiano e do teatro em Cabo Verde sdo amplamente reconhecidos, como se pode verificar
pelos testemunhos das figuras culturais e politicas que sdo apresentadas a seguir. Em 1988, o

jornalista Orlando Lima afirmou o seguinte:

3 A titulo de exemplo, veja-se que José Mena Abrantes (Angola), Jodo Branco (Cabo Verde), Francisco Pellé
(Brasil), Antonio Augusto Barros (Portugal) mantém uma relagdo de amizade e profissional de colaboragao de varios
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“hoje, felizmente, ja ndo se fala do marasmo do teatro em Cabo Verde. Em
todas as ilhas renasce a paixdo de fazer teatro gracas ao magnifico contributo
do Mindelact e das diferentes organizagdes nacionais e estrangeiras que por
meio da cooperagdo em varios dominios t€ém dado uma forga valiosa” (LIMA

apud BRANCO, 2004, p. 247).

Jodo Branco (2004) afirma que a acdao da Associacdo Mindelact influenciou o surgimento
de outras iniciativas por parte de outras entidades como o Centro Cultural Francés ou o Centro
Cultural Portugués do Mindelo. Da mesma forma, varios encenadores e atores disponibilizaram-
se para se deslocar a Cabo Verde para trabalhar com os grupos de teatro locais, que sdo
compostos, maioritariamente, por elementos amadores. Mais ainda, a Associacdo de Escritores
Cabo-verdianos organizou o Concurso Nacional de Obra Escrita do Teatro.

Os numeros também mostram a importancia e o dinamismo deste festival: com vinte e
cinco edi¢des ja realizadas e com a vigésima sexta em tempos de pandemia da COVID-19
programada para 12 a 15 de novembro de 2020, cada uma das edi¢cdes do Festival Mindelact
mobiliza meia centena de grupos, por volta de 150 artistas, varios técnicos, uma equipa de
produgdo de duas dezenas de pessoas, cerca de 50 voluntarios, 30 profissionais de comunicagao
social com aproximadamente 20 conferéncias de imprensa e 15.000 espectadores diretos, todos
eles oriundos de varias ilhas do nosso pais e de varios paises do mundo, sem falar do alcance

através dos Midias e das redes sociais.

O Festival Internacional de Teatro do Mindelo — Mindelact

O Festival Internacional de Teatro do Mindelo — Mindelact, que decorreu sempre no més
de setembro até 2016, passando para novembro nas edi¢des posteriores, teve a sua primeira
edicao em 1995, na cidade do Mindelo, Ilha de Sao Vicente, Cabo Verde e institui-se como “o
principal evento teatral de Cabo Verde e atualmente o mais importante acontecimento teatral da
Africa Luséfona, ou seja, da que tem a lingua portuguesa como lingua oficial” (BRANCO, 2004,
p. 250).

Este festival congrega um conjunto de atividades relativas a pratica artistica e a pratica
teatral: espetaculos de teatro, quer no auditério, como nas ruas, nas pragas, nas escolas, nos
bairros periféricos e nos autocarros, para adultos e criangas; agdes de formacdo em diversas areas

artisticas como técnicas teatrais, expressao dramdtica, dramaturgia, técnica vocal, técnica de

anos.
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clown, técnicas da commedia dell arte, manipulacao de marionetas, sombras chinesas, producao
de espetaculos, contadores de histdrias, expressao corporal e dancga, teatro radiofonico, mimica e
teatro gestual, iluminagdo de espetaculos, cenografia, static man, concegdo grafica, construcao de
mascaras, construcao de bonecos e ilusionismo; encontros de agentes teatrais cabo-verdianos e de
diversos paises; intercambios entre programadores, produtores, atores e publico para troca de
experiéncias e aprofundamento de conhecimentos sobre o teatro que se faz nos respetivos paises;
projecdo de filmes; exposicdes de fotografias, pinturas, design e artes plasticas; espetaculos de
musica; convivios dancantes; e gastronomia no espirito de congregacao de varias expressoes
artisticas®.

Esta diversidade de atividades ¢ o resultado de um processo de maturagdo resultante da
organizagdo de vinte e cinco edi¢des. Segundo Christina McMahon, o festival comegou como
festival local, expandindo-se “para abarcar o circulo de teatro nacional, transnacional e global”
(MCMAHON, 2015, p. 66), o que tem exigido atos constantes de remodelagdo por parte dos
organizadores. Mais ainda, muitas vezes as diferentes identidades e tipologias que este festival
vai assumindo dependem do financiamento disponivel. A excegdo de contratos periddicos que
faz com o Ministério da Cultura cabo-verdiano, o Mindelact necessita de buscar financiamento ¢
patrocinio, incluindo empresas e drgaos governamentais e ndo-governamentais de todo o mundo;
“a venda de bilhetes cobre unicamente um quinto das despesas diretas do festival” MCMAHON,

2015, p. 66).

Estrutura do festival

Em 2019, com objetivo de atingir um publico diversificado e heterogéneo, o Festival
Internacional de Teatro do Mindelo — Mindelact foi estruturado da seguinte forma: Palco 1; Palco
2; Festival Off; Teatrolandia ¢ Ciclo Internacional de Contadores de Estoreas; Teatro na Praga;
Performances; e Oficinas. >

O Palco 1 e o Palco 2 consistem no cartaz principal do evento, apresentando “espetaculos
de maiores dimensdes, onde se integram as companhias internacionais, juntamente com as
companhias nacionais selecionadas” (BRANCO, 2004, p. 259).

O Festival Off, introduzido no festival em 2001, é constituido por “espetaculos

experimentais, de pequena dimensdo” (BRANCO, 2004, p. 259) e de curta duragdo, apresentados

4 Informagdo retirada do sitio da internet do Festival Mindelact 2016, disponivel em

http://mindelact.org/?page_id=26. Ultimo acesso em 9 de outubro de 2020.
> A descrigdo da estrutura do Festival Internacional de Teatro do Mindelo — Mindelact baseia-se na informaco
disponivel no sitio da internet https://www.mindelact.org/mindelact-2019. Ultimo acesso a 9 de outubro de 2016.

Africa (s) | Vol.07 | N°. 14 | Ano 2020 | p. 122



Célia Maria Silva Oliveira

num espaco alternativo e em horario tardio, geralmente perto da meia-noite, ou seja, logo apds o
término do espetaculo da sala (palco) principal. Sdo realizados no patio do Centro Cultural do
Mindelo. A capacidade deste espago também ¢ diminuta e, apesar da hora tardia, estd quase
sempre esgotado, mostrando o elevado interesse que estes “exercicios” cénicos suscitam.
Inicialmente, “funcionou como um espago de experimentacdo teatral dedicado exclusivamente
aos grupos nacionais” (BRANCO, 2004, p. 257), mas internacionalizou-se devido ao
crescimento do festival.

A internacionalizacdo provocou um aumento exponencial das propostas chegadas a
organizacao do festival e levou a um elevado numero de pegas apresentadas com caracteristicas
adaptaveis ao espirito desta programagdao. Uma companhia cabo-verdiana, cuja peca seja
apresentada numa edi¢do do Festival Off tem maiores possibilidades de, no ano seguinte,
ascender ao palco principal. Exemplo disto foi o que aconteceu com o Grupo de teatro Dja d’Sal,
que, depois de se ter apresentado no Festival Off, em 2011, apresentou uma pec¢a no palco
principal. Neste festival, o exercicio cénico, a experimentacdo teatral e o desenvolvimento
dramaturgico assumem maior importancia. Por isso, deve ser encarado mais como um desafio a
criagdo e a evolucdo do processo criativo de todos os participantes, quer dos grupos e atores
envolvidos, quer da propria audiéncia.

A rubrica Performances surgiu neste festival em 2012, focando em ag¢des consideradas
ndo convencionais e que englobam espagos alternativos com combinagdes artisticas
multidisciplinares.

A Teatrolandia, concebida em 2002, ¢ composta por um cartaz diversificado com
produgdes nacionais e estrangeiras dirigido ao publico mais jovem e que ocorre em espagos
variados: nas salas, na rua ou em espacos alternativos. Os espetadculos assumem linguagens
variadas com teatro classico, teatro de marionetas, malabaristas, palhagos e contadores de
historias. A partir de 2017, o Mindelact passou a incluir o Ciclo Internacional de Contadores de
Estoreas.

Para acolher o Teatro na Praca, as ruas do Mindelo transformam-se em salas de
espetaculo, desde 2002, ao mesmo tempo que decorre a sua vida normal e quotidiana, a qualquer
altura do dia, durante o decurso do festival.

As Oficinas constituem-se como uma aposta de formac¢ao nas mais diversas areas, tendo
como principio o desenvolvimento sustentado. As agdes de formacgao relacionam-se com as artes
em geral e com o teatro em particular. Nesta area, a politica da Associagdo Mindelact tem sido a
de potenciar a presenca de técnicos qualificados nacionais ou estrangeiros das mais diversas

areas em outras atividades do festival, convidando-os para ministrar agdes de formacdo, ateliers
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tematicos ou workshops praticos, dirigidos especialmente para os agentes teatrais nacionais. O
acesso a qualquer uma das formacdes ¢ totalmente gratuito, pelo que a possibilidade de

participagdo ¢ ampla e diversificada.

Programacio do Festival Internacional de Teatro do Mindelo — Mindelact

O primeiro festival Mindelact aconteceu em 1995 antes da criagdo da associacao cultural
com 0 mesmo nome, € assumiu um “‘carater regional” (Branco, 2004, p. 251), pois contou apenas
com a participagdo de grupos de teatro da Ilha de Sao Vicente — Grupo de Teatro do Centro
Cultural Portugués do Mindelo e Grupo Frank Cavaquim Teatro Experimental — e da Ilha de
Santo Antdo — Grupo de Teatro Juventude em Marcha. No editorial do Festival Mindelact 95,

podia ler-se o seguinte:

Queremos que o Mindelact funcione como um estimulo ao teatro cabo-verdiano
¢ um desafio concreto a capacidade de criagdo e da realiza¢do dos coletivos
teatrais e dos criadores individuais e que reflita o processo de revitalizagdo que
se vem sentindo no teatro em Cabo Verde, principalmente em Mindelo,
tentando resistir a indiferenca tentando sair do marasmo em que se encontra,
com o aparecimento de novos grupos de teatro e a confirmacdo de outros que
ndo tem desistido em presentear o publico mindelense com as suas obras
(BRANCO, 2004, p. 251).

Efetivamente, os desejos manifestos para a primeira edi¢cdo do festival foram concedidos
e o festival foi um sucesso, com grande adesdo do publico mindelense e com varios agentes de
teatro a manifestar a vontade de participar no festival, o que permitiria a segunda edigao no ano
seguinte.

Em 1996, sob a designac¢do de “Festa do Teatro”, decorreu a segunda edi¢do do Festival
Mindelact, com um “cunho nacional” (BRANCO, 2004, p. 251), devido a participagdo de catorze
grupos teatrais provenientes de cinco ilhas do pais: Sal, Sdo Nicolau, Santo Antdo, Santiago e
Sao Vicente.

A terceira edi¢do do Festival Mindelact 97 foi a primeira “edi¢cdo internacionalizada”
(BRANCO, 2004, p. 253), principalmente devido a organiza¢do conjunta com a III Estacdo da
Cena Lus6fona, que promoveu a presenca de grupos de paises como Angola, Brasil e Portugal.

Durante dez dias, de 4 a 14 de setembro, foram apresentados espetaculos de quatro grupos
cabo-verdianos, de um grupo angolano, de um grupo brasileiro e de um grupo portugués. De
destacar que um dos grupos cabo-verdianos, o Grupo Teatral da Ilha de Santo Antdo "Juventude

em Marcha", sob a direcdo do ator Jorge Martins, trouxe ao Festival a peg¢a Destino Cruel, que
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retrata as tradi¢des do povo de Sdo Tomé e Principe. Este aspeto ¢ de suma importincia na
medida em que foi apresentada mais uma cultura lus6fona, interpretada por uma outra cultura.

Para além dos espetaculos de teatro, o Mindelact 97 — III Estacdo da Cena Lusofona
contou com outras atividades paralelas: palestras, mesas redondas e sessdoes de formacao
ministradas pelos agentes de teatro estrangeiros presentes em Cabo Verde.

A presenga da Cena Luséfona e a internacionalizagdo promovida por esta organizagao
conjunta levou a uma maior visibilidade do festival, quer nacional, quer internacionalmente,
conforme testemunha um artigo de José Vicente Lopes do jornal portugués Publico: “num claro
sinal de crescimento, o Mindelact 97 ultrapassou as fronteiras cabo-verdianas para ser, também, a
festa do teatro de lingua portuguesa™ (LOPES, 1997, p. 24).

O Festival Mindelact 98, que decorreu de 9 a 20 de setembro de 1998, apresentou-se
como a afirmac¢do de autonomia de festival, bem como da consolidacao da internacionalizagao
ocorrida na edi¢do anterior. Por isso, o Mindelact 98 contou com a presenga de companhias de
Angola, Brasil, Cabo Verde, Portugal e Senegal.

A partir de 1997, com o do Mindelact 97 — III Estagdo da Cena Lus6fona, o Festival
Mindelact afirmou-se como um festival internacional e transnacional, apresentando produgdes de
companhias de varios paises africanos, americanos e europeus, bem como de um espetaculo de
uma companhia asidtica (Macau — China) em 2013. O continente asiatico também esteve
representado nas edigdes de 2017 e 2019 com a presenga de companhias do Japdo. Note-se que
a partir da internacionalizacdo, a presenga dos paises lusofonos e da CPLP, para além de Cabo
Verde, ¢ uma constante em todas as edigdes: todas as edi¢cdes contaram com a presenca de
companhias de Portugal; o Brasil esteve ausente da edi¢cdo de 2001; apenas as edigdes de 1999,
2001, 2004, 2005 e 2018 nao contaram com a presenca de companhias de Angola. Mogambique
marcou a sua presenga nas edi¢des de 2004, 2005, 2009, 2012 e 2017. As edi¢des de 2001, 2004
e 2019 contaram com a presenga de apresentagdes de espetidculos da Guiné-Bissau. Sao Tomé e
Principe foi representado por companhias nacionais nas edi¢cdes de 2003, 2010, 2012 ¢ 2017. A
Guiné Equatorial marcou presenga nas edi¢cdes de 2001, 2002, 2008 e 2012. Infelizmente, Timor-
Leste nunca esteve representado no Festival Mindelact com a presenga de uma companhia
timorense. Como ja referido, Macau esteve representada em 2013.

As companhias sdo convidadas a participar diretamente pela organizagdo do festival,
depois de analisados os projetos apresentados. Segundo Joao Branco em entrevista a Augusto
Baptista, a sele¢@o dos espetaculos tem em consideracgdo trés critérios, “um objetivo, outro mais
ou menos objetivo e um terceiro completamente subjetivo” (BAPTISTA, 2009, p. 9). O primeiro

critério, objetivo, “tem a ver com (...) diversidade estética, artistica e plastica dos espetaculos™
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(BAPTISTA, 2009, p. 9). O segundo critério prende-se com a “qualidade artistica” (Ibidem, p. 9),
critério esse que depende do observador e que, segundo o mesmo, garanta critérios de qualidade
estabelecidos para o festival. Por fim, o terceiro critério “sustenta o espirito do festival e que
resulta de uma rede, cada vez mais ampla, de afetos, de cumplicidades” (BAPTISTA, 2009, p.
10).

Na verdade, ainda de acordo com Jodao Branco, ¢ o terceiro critério que sustenta grande
parte da realizacdo anual do Mindelact e a que chama “economia de afetos™, em que as
companhias oferecem o seu trabalho artistico, arranjando forma de autofinanciarem a sua

7. Esta economia de afetos “explica

deslocagdo, cabendo a organizacdo do festival “receber bem
que haja grupos mais vezes presentes no festival ou que venham outros, aconselhados por
companhias que ja céa estiveram™ (BAPTISTA, 2009, p. 10). Esta economia de afetos faz com
que os problemas de financiamento do festival que se sucedem de edigdo para edicdo se
amenizem um pouco e justifiquem, em parte, a presenga mais frequente de alguns paises em
detrimento de outros, principalmente dos paises da CPLP. No que a estes paises diz respeito,
Portugal, Brasil e Angola, que se apresentam como 0s paises com maiores recursos financeiros,
tém uma presenca mais assidua, ao contrdrio de Mocambique, Guiné-Bissau, Sdo Tomé e
Principe e Guiné Equatorial, cujos problemas de financiamento refletem uma presenga mais
esporadica. Os custos logisticos de uma deslocacdo de uma companhia de Timor-Leste a Cabo
Verde, bem como o facto de ndo existirem companhias de teatro profissionais ou

semiprofissionais, ou mesmo de companhias amadoras com atividade regular e organizada,

poderdo explicar a completa auséncia deste pais lus6fono do festival.

Festival Mindelact — promotor da lusofonia

Segundo Jodo Branco, os fundadores e os organizadores sempre rejeitaram a identificagao
do Festival Mindelact como um festival luso6fono e nunca houve a intencdo que essa defini¢ao
fosse associada ao festival e ao trabalho levado a cabo pelo Mindelact®. Porém, de acordo com
Christina McMahon, “o discurso da lusofonia entrelagava-se com os estatutos do Mindelact”
(MCMAHON, 2015, p. 68), nos primeiros anos do Festival Mindelact. Na conceg¢do dos
estatutos em 1996, Cabo Verde era referido como o local estratégico e ideal para o intercambio
luséfono, devido & sua localizagdo geografica equidistante entre Brasil, Portugal ¢ Africa. Em

entrevista, Jodo Branco reforca esta ideia de posicionamento geografico estratégico para a

¢ Entrevista exclusiva de Jodo Branco concedida por correio eletrénico a 2 de agosto de 2016.
7 Idem.
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promogdo da lusofonia e para encontro dos “irmdos lus6fonos” (BRANCO apud MCMAHON,
2015, p. 68), afirmando que “se tivéssemos de entrar em negocia¢des para nos encontrarmos num
lugar em que cada um tivesse de percorrer a mesma distancia, esse lugar seria o Mindelo”
(BAPTISTA, 2009, p. 10). Por isso, segundo Christina McMahon (2015), nos dez anos seguintes
os estatutos do Mindelact continham “dois objetivos fundamentais que anunciavam
explicitamente um programa lus6fono: 'Promover a apresentagdo de espetaculos teatrais de
grupos estrangeiros no festival, privilegiando o contacto com os grupos oriundos dos paises
luso6fonos’ e “servir de elo de ligagdo entre os agentes teatrais cabo-verdianos e os promotores de
intercambio teatral entre os paises lusdéfonos’ (MCMAHON, 2015, pp. 68, 69).

O ultimo objetivo enunciado foi claramente cumprido com o trabalho conjunto com a
Cena Lusofona, que apoiou o Festival Mindelact e a Associagdo durante varios anos, sendo que a
organizacao conjunta do Mindelact 97 — III Estacdo da Cena Lus6fona estatuiu-se como o
momento mais alto dessa colaboragdo e do intercambio teatral lus6fono.

Porém, a importancia dada a lusofonia ¢ intermitente e parece residir na possibilidade de
financiamento que as estruturas politicas e culturais lus6fonas poderdo atribuir ao festival. O
financiamento lus6fono ndo € constante e ¢ feito apenas por algumas institui¢des, como € o caso
da Cooperacdo Portuguesa, que apoia o festival financeira e logisticamente com empréstimo de
equipamento, e do Instituto Camdes’. Contudo, a CPLP, que deveria ser o organismo maximo de
apoio e promocao da lusofonia, “nunca apoiou o festival Mindelact, nem se fez representar, ou
sequer mandou uma mensagem de incentivo”!?. Por isso, o Festival Mindelact sempre teve
necessidade e liberdade para “se reinventar” (MCMAHON, 2015, p. 69), apenas assumindo o
“discurso lus6fono” (Ibidem, p. 69) estrategicamente, como ocorreu “em 2004, em que Mindelo
foi Capital Lus6fona da Cultura (atribuido pela UCCLA), (...) ano em que a componente da
programagio dos paises ditos luséfonos foi reforgada™!!.

O facto de o festival nunca ter tido um apoio consistente por parte das instituicdes da
lusofonia levou a que os organizadores procedessem a remog¢ao dos objetivos luséfonos ja
citados do seu estatuto, em marco de 2007, até porque consideravam a lusofonia “ndo como
destino ultimo dos encontros interculturais [...] mas como uma etapa num caminho mais vasto

em dire¢do ao intercambio teatral global” (MCMAHON, 2015, p. 70). A elasticidade do discurso

da lusofonia associada ao Mindelact revela-se nas opgdes de programagdo: a partir de 2000,

8 Idem.

% A Cooperagdo Portuguesa e o Instituto Camdes sdo organismos tutelados pelo Ministério dos Negdcios
Estrangeiros de Portugal.

19 Entrevista exclusiva de Jodo Branco concedida por correio eletronico a 2 de agosto de 2016.

! Entrevista exclusiva de Jodo Branco concedida por correio eletrénico a 2 de agosto de 2016.
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tornou-se mais frequente a apresentagdo de companhias sul-americanas hispan6fonas e de teatro
europeu de Franga, Espanha, Italia, entre outros.

Apesar da rejeicao da identidade lus6fona associada ao Festival Mindelact, na verdade,
em termos praticos, o festival é operacionalizado através da lusofonia. Por um lado, as atividades
periféricas, como é o caso dos workshops, sdo levadas a cabo maioritariamente em portugués'2.
Por isso, “a linguagem da pedagogia teatral no Mindelact é quase completamente portuguesa”
(MCMAHON, 2015, p. 72). Por outro lado, a lingua portuguesa ¢ a principal lingua falada em
palco, durante os dias do festival. A programagao do Mindelact 2016 ¢ representativa e exemplo
do programa das edigdes anteriores do festival — a maioria das pegas sdo representadas em
portugués e/ou em crioulo que, na verdade, tem a lingua portuguesa na sua génese.

Para além da lingua portuguesa, a apresentacdo de pecas dos paises lusdfonos cria um
ambiente de reconhecimento e empatia, ndo sO entre os atores em palco e os membros da
audiéncia, como também entre os agentes de teatro das diferentes companhias presentes no
festival, o que promove o intercambio teatral e o didlogo intercultural e interteatral. O publico do
Festival Mindelact e, em particular, o “publico do Mindelo é de facto um publico especial [...]
de troca de energias entre palco e plateia. A troca de energia no teatro em Sdo Vicente ¢
muitissimo forte”!>. Essa energia intensifica-se, principalmente, devido as raizes historicas e aos
afetos que os diferentes paises, povos e culturas partilham desde hé séculos. Nesse sentido, nao ¢
surpreendente que a reagao do publico as pecas dos paises lus6fonos seja positiva.

A apresentagdo de pecas de paises cultural e linguisticamente afastados da lusofonia
impede que o Festival Mindelact seja identificado como um festival lus6fono. Porém, os aspetos
atras mencionados — a predominancia da lingua portuguesa e a prevaléncia de apresentagdo de
pecas e companhias dos paises da CPLP que deram origem a uma rede de afetos que se fortalece
de edigdo para edigdo — permitem-nos afirmar que o Festival Mindelact ¢ um agente fundamental
de promocao da lusofonia e da cultura lus6fona.

Para além disso, a rede de afetos criada no festival levou a uma rede de trabalho que
resultou na coproducdo e apresentacdo de projetos teatrais. Essa coproducdo resulta num

espetaculo intercultural lus6fono, que podemos denominar teatro lus6fono, pois contém

12 A titulo de exemplo, em 2007, foram ministradas vérias agdes de formagfo: “Interpretagdo” pelo brasileiro Gabriel
Miziara; “Concecdo Grafica” pelo cabo-verdiano Paulo Santos; “Trabalho do ator na teatralidade do Meridional”
pelo portugués Romeu Costa; “Fazendo Bonecos” pelo espanhol Eduardo Rodriguez; “Composi¢do musical para
teatro” pelo portugués Fernando Mota; “Atelier de escrita para teatro” pelo portugués José Luis Peixoto; “Teatro
Sombras” pela portuguesa Maria Jodo Trindade; “Laboratorio de mascaras” pela portuguesa Beatriz Camargo;
“Comédia Dell’Arte” pelo portugués Nuno Pinto Custdédio. Das nove formagdes ministradas, apenas uma foi
apresentada em castelhano, as restantes foram levadas a cabo em portugués.
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caracteristicas performativas, linguisticas e culturais dos diferentes paises envolvidos, como ¢ o
caso das seguintes pecas: Luis Lopes Sequeira ou Mulato dos Prodigios apresentada no
Mindelact 1997'%; Autocarro do Amor apresentado no Mindelact 2002'5; Sozinha no Palco
apresentada no Mindelact 2007'®; Closer apresentada no Mindelact 2011'7; Estrangeiras

apresentada no Mindelact 2016'®, entre outros.

Festival de teatro e lusofonia: que relagdes?

O teatro em lingua portuguesa encontrou um meio de divulgacao fundamental nos
festivais de teatro. Desde a ultima década do século XX, agentes de teatro dos varios paises
lus6fonos tém juntado esforcos para promover o teatro realizado nos paises e nas regides da
lingua portuguesa, criando, para isso, festivais de teatro, a que denominam, maioritariamente, de
festivais de teatro lusofono. E nesta denominagio que reside o primeiro impasse e o primeiro
ponto de discérdia entre os agentes teatrais. Em primeiro lugar, ¢ necessario concetualizar
festival de teatro lusofono, o que ¢ uma tarefa ardua, ja que ndo existe um conceito generalizado
e unanimemente aceite de teatro lus6fono, para além de que muitos agentes teatrais negam
categoricamente a sua existéncia e outros t€ém reservas quando a sua denominacao. Desta forma,
ndo existindo o conceito de teatro lus6fono, encarado como uma linguagem teatral tnica e
especifica, como serd possivel, entdo, denominar um festival como festival de teatro lusofono?

A resposta a esta questdo estd intimamente ligada aquilo que se entende por lusofonia, a
fala dos lusos, ou seja, aqueles que falam a lingua portuguesa. Nesta perspetiva, bastaria que uma
peca de teatro fosse apresentada em portugués (ou num crioulo de base portuguesa) para ser
considerada teatro luséfono. Porém, o conceito de lusofonia associado apenas a lingua ¢ redutor e
ndo contempla aspetos histérico-culturais fundamentais para os diferentes povos e culturas que
compdem a lusofonia. Mais ainda, o proprio conceito de lusofonia ndo é consensual e ndo ¢

unanime, sendo, frequentemente, alvo de criticas pelo facto de resvalar para uma faceta

3 In  http://www.expressodasilhas.sapo.cv/exclusivo/item/43093-joao-branco-hoje-e-inconcebivel-organizar-um-
festival-de-teatro-lusofono-e-nao-convidar-um-grupo-de-cabo-verde-por-causa-do-mindelact, entrevista de Jodo
Branco ao Expresso das Ilhas. Ultimo acesso a 05 de setembro de 2016.

14 Coprodugio Elinga Teatro (Angola) e Cena Lus6fona (Portugal).

15 Coprodugéo entre a Associagdo Mindelact (Cabo Verde) e o Grupo Art’Imagem (Portugal), para um espetaculo
ambulante, todo passado dentro de um autocarro em circulagdo pelas ruas do Mindelo.

16 Coproducdo de Cair.te Teatro (Portugal) e do Teatro Reactor (Portugal) com encenagio do brasileiro William
Gavido e texto do cabo-verdiano Mario Lucio Sousa.

17 Encenacdo de Jodo Branco em colaboragido com o Projeto Aquarium (Portugal), envolvendo Brasil, Cabo Verde e
Portugal.

18 Coprodugio do Teatro Municipal do Porto e do Grupo de Teatro do Centro Cultural Portugués do Mindelo.
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neocolonialista, que todos os povos da lingua portuguesa, incluindo os portugueses, pretendem
contestar.

O conceito de lusofonia ¢ ainda um conceito incipiente, acerca do qual ainda falta ouvir
as consideragdes dos povos outrora colonizados por Portugal e sem os quais ndo poderia haver a
lusofonia global que, atualmente, se tem em consideracdo. Nesta senda, sendo o conceito de
lusofonia dubio, o conceito de teatro luséfono assumird as mesmas caracteristicas nebulosas
quanto a sua concetualizacdo, estendendo-se esta obscuridade ao conceito de festival de teatro
lus6fono. Por isso, considerar que festival de teatro lus6fono se baseia apenas na lingua
portuguesa apresentada em palco ¢ redutor e ndo considera o trabalho dos agentes teatrais ao
longo dos ultimos trinta anos.

Nao serdo apenas as pecas de teatro em portugués de companhias teatrais dos paises de
lingua portuguesa que fazem com que o Mindelact seja lus6fono; essa denominagdo deve-se, em
grande parte, a uma cultura de coproducdo que se tem vindo a desenvolver entre os agentes
teatrais que participam regularmente nos festivais de teatro e que teve inicio com o trabalho
desenvolvido pela Cena Lus6fona e que foi sendo fomentada, ao longo dos anos, por companhias
teatrais, encenadores, diretores, técnicos de teatro e atores de vdarios paises que compdem o
mundo global da lusofonia. As pecas de teatro fruto de um trabalho de coproducao de agentes
teatrais de diversas culturas e paises da lusofonia apresentam uma linguagem especifica e
irrepetivel, que se caracteriza pelo hibridismo e por uma polifonia linguistica e por uma polifonia
cultural dos diversos paises lusdfonos. Neste sentido, as coproducdes assumem-se,
definitivamente, como espetdculos de teatro lus6éfono, na medida em que as culturas e as
linguagens plurais se encontram em palco, dando origem a uma linguagem performativa
incomparavel e reconhecida por todos aqueles que pertencem ao mundo lus6fono.

Para além disso, o festival de teatro luséfono ¢ francamente promovido através das
atividades paralelas e do programa paralelo ao apresentado no palco de teatro principal do
festival. Com efeito, o Mindelact apresenta uma programacdo a margem do festival, cuja
repeticdo e continuidade fomentam a lusofonia, o teatro lus6fono e os festivais de teatro
lus6fono. Esta programagdo paralela promove workshops e oficinas de trabalho, debates, mesas
redondas, apresentagdes culturais especificas como a gastronomia € a musica, exibi¢do de
documentarios e exposicdes de fotografia, entre outras atividades. Durante o desenvolvimento
destas atividades, vai-se criando uma comunidade que se sente parte de um todo comum e que
ajuda a promover e a desenvolver o teatro dos diferentes paises de uma forma singular e as
producdes teatrais que sdo o resultado de um trabalho comum. Note-se, para além disso, que as

preocupagdes acerca do teatro luséfono sdo debatidas de edi¢do do festival em edicdo,
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pretendendo-se encontrar solu¢des e meios de interajuda entre os agentes teatrais. De realcar que
a presenca de companhias teatrais, encenadores, diretores, técnicos de teatro e atores especificos
¢ recorrente, criando, por um lado, um sentido de irmandade e de pertenca e, por outro,
originando um trabalho que se quer continuo e fortalecido para enfrentar as vicissitudes do
mundo do teatro e dos festivais. Contudo, o facto de quase sempre serem os mesmos agentes
teatrais a circular nos festivais de teatro lus6fono e nas sucessivas edi¢cdes pode dar origem a um
certo isolamento, pois ndo havera o contributo de novas perspetivas e de novas formas de
trabalhar, fatores fundamentais de desenvolvimento e de evolucgao.

Nao obstante, o financiamento dos festivais de teatro luséfono e, por conseguinte, do
teatro lus6fono, apresenta-se como o principal obstaculo. As atividades dos diferentes festivais e
das diferentes associagdes t€ém conhecido uma inconstancia extrema, o que, por vezes, coloca em
causa a efetividade de toda uma programacao ou leva ao desaparecimento total de iniciativas. O
principal problema reside no facto de as companhias teatrais e de as organizagdes dos festivais
dependerem quase exclusivamente do financiamento por parte do poder politico e, por isso,
estarem sujeitas as agendas e as vicissitudes politicas e econémicas de cada executivo. E
necessario que as companbhias teatrais, os festivais e os projetos performativos criem mecanismos
de financiamento externo e de autofinanciamento, para que a efemeridade dos diversos projetos
seja ultrapassada. Para isso, deve-se, antes de mais, criar um grupo de trabalho e de discussao
para que os esfor¢os empreendidos sdo sejam usufruidos apenas por alguns, mas que todos os
agentes teatrais, mesmo os dos paises africanos mais pobres e que raramente tém a oportunidade
de participar nestes eventos, possam ter acesso as medidas que lhes permitirdo desenvolver o seu
trabalho.

Assim, pelo exposto, apesar da inconstancia do financiamento, da efemeridade dos
festivais de teatro, os festivais de teatro tém-se apresentado como o evento fundamental de
divulgacdo e de promocdo do teatro em lingua portuguesa, do teatro dos paises de lingua
portuguesa, principalmente dos paises africanos que passam por tantas dificuldades para
apresentar os seus projetos, e, acima de tudo, do teatro lus6fono. E fundamentalmente através dos
festivais que o publico tem vindo a conhecer a linguagem propria e especifica do teatro lus6fono
resultante da simbiose de linguagens teatrais diversas, bem como tem vindo a acompanhar as
preocupacdes dos que fazem teatro em condigdes, por vezes, bastante arduas. Por isso, ¢é
necessario encontrar mecanismos de superacao das dificuldades que t€ém vindo a ser sentidas,
para que a energia dos agentes de teatro seja concentrada naquilo que realmente importa, fazer

teatro.
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Consideracoes finais

E amplamente reconhecida e confirmada a importancia dos festivais na divulgagdo e
promog¢do do teatro, especialmente dos agentes e companhias que ainda ndo possuem
reconhecimento por parte da critica e por parte do publico, particularmente os africanos que
possuem poucas oportunidades de promocdo do seu trabalho. Assim, a sua existéncia e a
continuacdo dos projetos ja existentes, como o Mindelact, tornam-se inquestionaveis, mormente
porque coloca em situagdo de igualdade as companhias, os artistas e os agentes teatrais dos
diferentes paises, independentemente da sua origem geografica, de pertencerem a um pais
desenvolvido ou a um pais em desenvolvimento, serem profissionais ou amadores.

O festival de teatro retine um conjunto de atividades artisticas, com um denominador
comum, durante determinado periodo. O festival de teatro luséfono ¢ composto por um conjunto
de atividades paralelas as apresentagdes teatrais, atividades essas que se distinguem em termos de
género (debates, mesas redondas, oficinas de trabalho, teatro de rua, entre outros) e em termos de
publico (publico em geral, publico infanto-juvenil, agentes de teatro e artistas, entre outros).

As atividades de diversas indoles sdo apresentadas em espacos diversos, adequados a sua
natureza, e essenciais na promocao da cultura do festival. Particularmente, no que respeita aos
festivais de teatro lus6fono, pela forma como estdo concebidos e pelas atividades e eventos
paralelos que existem, os festivais promovem uma rede de afetos que se transformou, ao longo
dos anos, na base de desenvolvimento e de continuidade dos diferentes projetos. Assim, o0s
festivais lus6fonos criam e fortalecem a camaradagem entre os artistas, criando oportunidades de
interacao social, de desenvolvimento de projetos comuns, de solidariedade e de interajuda. Com
as sucessivas edigdes e com a participagdo frequente das mesmas companhias, dos mesmos
artistas e dos mesmos agentes teatrais, deu-se origem a uma irmandade, a uma comunidade que
se reconhece e que reconhece caracteristicas especificas dos festivais lusofonos em geral e das
atividades performativas em particular.

Ha a destacar um aspeto fundamental que ¢ promotor do teatro luséfono: as coproducdes
teatrais. A rede artistica criada a partir dos festivais levou a jun¢do frequente de sinergias para
criar novos espetaculos, em que as diferentes linguagens artisticas entraram em situagdo de
hibridismo e criaram uma linguagem teatral nova e irrepetivel, fruto da miscigenagao de linguas,

linguagens e caracteristicas culturais e performativas.
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