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RESUMO: Miriam Makeba foi uma cantora sul-africana que teve
a carreira artistica entrelacada a militancia politica. Suas musicas
alcancaram um puablico expressivo em seu territorio de origem e a
nivel internacional. Para analisar o viés politico presente na
carreira da cantora, vamos discutir a importancia dos anos vividos
na Unido Sul-Africana para entender a formacéo de sua identidade
pessoal, artistica e politica. Contaremos com sua primeira
gravacao no territério que da indicios das selecdes realizadas em
sua formacdo. Sua juventude, marcada pela atmosfera de
opressao, traz elementos que ajudam a compreender a militancia
politica que foi tdo proeminente ao longo de sua carreira.
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ABSTRACT: Miriam Makeba was a South African singer who
had an artistic career connected with political militancy. Her
music reached an expressive audience in her homeland and
internationally. To analyze the political present in the singer's
career, we will discuss the importance of the years lived in the
South African Union to understand the formation of her personal,
artistic and political identity. We will use your first recording in
the territory that gives evidence of the selections made in your
formation. Her youth, lived in atmosphere of oppression, have
elements that help to understand the political militancy that has
been so prominent throughout his career.
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Introducéo

A histéria de uma vida, como enfatiza Reinhart Koselleck, se envolve por diferentes
maneiras nas relacdes temporais. Neste sentido a historia de um sujeito se constroi através de
contatos com distintas camadas. Esta explicacdo ajuda a entender a relacdo estreita entre
individuo e aspectos de seu contexto de insercao, assim como a compreender a prépria relevancia
do estudo de partes em um todo (KOSELLECK, 2014, p. 94).

Ao trabalhar com a histdria de vida de Miriam Makeba temos contato com elementos que
sdo partilhados por outros individuos e sociedade. Analisar percursos realizados pela cantora é
buscar compreender movimentos, construcgdes, rupturas e aplicabilidades de categorias sociais.
As vivéncias de seus primeiros anos e juventude delimitam os passos iniciais importantes para a
construcdo e apropriacdo de significados em suas concep¢des de mundo que foram também
partilhadas por uma geracdo (KOSELLECK, 2014, p. 34).

Ao refletir sobre a vida de Miriam Makeba o caminho que sera percorrido perpassa por
sua producdo. Evidentemente, a muasica toma lugar na reflexdo sobre as relagbes desenvolvidas
no passado. O registro musical foi produzido ao longo de sua carreira e através dele é possivel
acessar diferentes fases e condicdes que estiveram presentes em sua vida e nas respectivas
realidades de insercéo.

A vida da cantora informa sobre experiéncias individuais e coletivas. Os anos vividos na
Africa do Sul foram elementares para a construcao das bases de sua identidade artistica vinculada
a militdncia politica. Através de uma mausica gravada no periodo, captamos informacGes
circundantes a suas experiéncias € a0 mesmo tempo que esta fonte serve como substrato de
elementos presentes na realidade social do contexto estudado.

Nos apoiamos nas reflexdes de Shirli Gilbert, em que o texto musical é concebido como
fornecedor de distintas informagdes sobre experiéncias dificeis de acessar. Vivéncias que sao
produzidas e influenciadas pela temporalidade em que se inserem e permitem interrogar sobre
compartilhamento de ideias, oralidades e elementos valorizados por uma coletividade

(GILBERT, 2005). Através da musica buscaremos compreender o que Koselleck considera como
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principio indispensavel ao historiador: o motivo dos eventos historicos terem seguido
determinado desdobramento e ndo outros (KOSELLECK, 2014, p. 42).

Os anos iniciais da cantora sdo vestigios de uma realidade constituida por experiéncias
marcantes para sua formacéo enquanto individuo. Tais reflexos podem ser observados em muitas
gravagBes?. Em seus discos ha musicas que remetem ao cenario sul-africano, bem como ao seu
posicionamento enquanto militante. Devido a isso, analisar uma das mausicas gravada por
Makeba, enquanto ainda vivia na Africa do Sul, é buscar entender a formacgdo de uma cantora
que teve participacdo de destaque na luta contra o apartheid.

Esta andlise conta com duas autobiografias de Makeba (MAKEBA; HALL, 1988),
(MAKEBA; MWAMUKA, 2004). Os momentos em que as autobiografias foram escritas
influenciaram consideravelmente a narrativa construida. Mas é possivel averiguar pontos em
comum que remetem a experiéncias também relatadas em outras fontes, como as mdsicas
gravadas. A escrita autobiografica, ao refletir um ponto de vista sobre os corridos do passado,
traz informac6es sobre um lugar que o sujeito histdrico sentiu que ocupou na sociedade em que
viveu e possibilita investigar outros individuos que compartilharam desses espacos. Neste
sentido, a historia individual ndo se desvencilha do plural (POSSING, 2017).

A escrita sobre sua vida foi realizada com colaboracGes. As memorias de Miriam Makeba
foram construidas por adjetivos e substantivos — assim como outros recursos linguisticos - que
ndo s6 deram materialidade a eventos, mas situaram os mesmos dentro de uma percepgao. Tal
natureza da fonte ndo invalida o arrolamento dos dados que utilizamos nesta analise. A narrativa
que versa contar sobre suas experiéncias, assim como sua percepcao sobre esse passado, adquiriu
um olhar que foi condicionado por fatores que geraram critérios de selecdo, mas, ainda assim,
contém indicios do passado.

As autobiografias abrangem os primeiros anos de vida, seguindo uma linearidade que leva
o leitor at¢ o momento da escrita. Sobre seu passado, Makeba se identificou como negra e
pertencente a um ambiente familiar que dispunha de poucos recursos financeiros (MAKEBA;
HALL, 1988, p. 14). Tais elementos delineavam o lugar que uma pessoa ocuparia dentro da
sociedade sul-africana naquele periodo. Identificamos, dentro dos livros, quatro elementos que

foram substanciais para sua formacao artistica e individual: raca, classe, género e musica.

Juventude na Unido Sul-Africana

2Nas gravacoes de Miriam Makeba encontramos diversas musicas que retratam a realidade sul-africana, como: The
Retreat Song (1960), In the Land of the Zulus (1965), Khawuleza (1965).
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Zenzile Miriam Makeba nasceu em 1932 na Unido Sul-Africana, atual Africa do Sul. A
Unido Sul-Africana ganhou esta formacdo em 1910, apds o tratado politico que reuniu territorios
boeres e britanicos, dando materialidade ao projeto social delineado para usufruto da populagdo
branca. Os movimentos politicos acompanhavam, em certos aspectos, as mudancgas que ocorriam
em territorios vizinhos, afetados pelas distintas realidades coloniais que se estenderam sobre o
continente desde o século XIX.

No territério sul-africano a competicdo pela dominagéo politica entre ingleses e bberes®
deixava as relacbes com outros grupos sociais em condicdo de desigualdade. Com dominio
politico e econémico na méo de brancos, a populagdo ndo branca (negros, indianos, asiaticos,
Coloureds, por exemplo) gozava de diferentes espagos, que passaram a ser cada vez mais
limitados ap6s a unificagdo do territério (THOMPSON, 1990).

A infancia e juventude de Miriam Makeba, durante os anos em que viveu na Unido Sul
Africana, sentiram os efeitos das leis discriminatorias que estavam em vigor. O Land Act (1913)
ja alicercava uma base primaria, com referéncia aos locais que poderiam ser adquiridos pelos
diferentes grupos, sobre regides em que a populacdo negra poderia morar. Miriam Makeba, ainda
que tenha vivido em diferentes espacgos, ora com 0s pais, ora com a avo, compartilhou de forma
geral das condicdes de habitacdo com a grande maioria da populagdo negra. Outra lei que se
destaca neste periodo é o Native Urban Areas Act (1923) que regulava a circulacdo da populagédo
negra em areas urbanas.

Essas leis imprimiam a segregacdo no cotidiano da populacdo. Makeba sentiu essas
medidas de diferentes formas. A segregacao tornou-se condicionadora de muitas experiéncias,
atingindo o local onde ela poderia morar, ambientes em que ela poderia circular, alcancando sua
vida pessoal e profissional. As leis que passaram a restringir onde pessoas poderiam andar ou
morar limitavam também oportunidades. A auséncia de equidade na sociedade tornava cada vez
mais distantes 0s espacos ocupados por brancos e negros nos ambientes de trabalho.

Antes de entrar na carreira musical, Makeba precisou ingressar no mercado de trabalho
para contribuir com a renda familiar. A possibilidade de emprego que encontrou foi servir de
médo de obra em casa de familias brancas, assim como sua mde (MAKEBA; HALL, 1988). Os
lugares atravessados por Zenzile Makeba na sociedade, diante das categorias de género, raga e

classe, foram importantes para a sua formacgdo social e posterior criagdo de memodrias, cuja

3Boeres sdo frequentemente relacionados aos descendentes de europeus que estabeleceram niicleos populacionais no
territorio desde o século XVII e voltados, principalmente, ao desenvolvimento de atividades rurais. O processo de
migracdo para o interior do territério e a formacdo das Republicas foram articulagdes que ganham destaque na
literatura sobre o tema. No século XIX, e principalmente no XX, partindo das demandas indenitarias do periodo,
membros deste grupo passaram a ser cada vez mais envolvidos na identidade africaner.
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temética é abordada em seus livros e musicas. A narracdo sobre as experiéncias de opressdo e
desigualdade, que estdo materializadas, fazem parte dos contetdos selecionados para compor
suas autobiografias.

Além da escrita que expde as condicBes de vida que a cantora tinha, dentro do ambiente
em que intensificava a segregacdo, é destacada a relacdo com a musicalidade, que fez parte de
sua vida e formacdo. A cantora recorda que desde de sua infancia ouvia musica. Na igreja que
frequentava, hinos eram cantados em idiomas falados pela populagdo negra— como xhosa, zulu e
sotho — o que lhe despertava profundo interesse (MAKEBA; HALL, 1988, p. 14). Mas foi
durante sua vida escolar que Makeba participou das primeiras apresentacGes ao ser integrante de
corais. Seu irmao mais velho tocava piano e saxofone alto e seu pai quando vivo participou de
um grupo musical. Referéncias musicais de cantoras norte americanas como Ella Fitzgerald e
Billie Holiday aparecem ao relatar essas experiéncias (MAKEBA; HALL, 1988, p.14).

A presenca e repeticdo de temas nas produgfes da cantora (musicas e autobiografias)
demonstram a relevancia de um estudo prosopografico de Miriam Makeba, que soma para
entender o complexo contexto sul-africano do periodo. Como sugere Laurence Stone “A
prosopografia ndo tem todas as respostas, mas ela é idealmente adequada para revelar as redes de
vinculos sociopsicol6gicos que mantém um grupo unido” (STONE, 2011). Ao escolher
determinados temas para trabalhar a cantora demonstra ndo sé seus proprios interesses para
construir sua narrativa, mas da indicios sobre valores de seu passado. Ao verificar estes dados
ressaltamos a importancia plural que a musica teve para a sociedade sul-africana no periodo,
como aparece na producgédo de Makeba.

David Coplan destaca que musicas estiveram presentes em muitos momentos e com
diversas funcionalidades para muitos grupos sul-africanos, desempenhando funcdes religiosas, de
entretenimento e até formas de expressao politica (COPLAN, 1985, p. 92). A anélise do autor
frisa a importancia que a musica desempenhou em diversas regides de Johanesburgo, onde se
formavam nucleos africanos ligados a exploracdo de minérios. Nestas regides surgiam novas
composigdes e atualizagdes frente as necessidades do novo contexto. No centro dessa dindmica
emergiam novos estilos como o0 marabi e o jazz sul-africano, itens importantes para entendermos
o estilo desenvolvido por Miriam Makeba (BALLANTINE, 2012, p. 119).

Além de usos para o lazer, ganha destaque articulagdes politicas realizadas no meio
musical. Musicas criticas ou até mesmo denunciativas tornaram-se formas de reacdo as medidas
de opressdo. Apds a instauracdo do apartheid, em 1948, muitos utilizaram desse artificio para
criticar o regime (SCHUMANN , 2008).
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Inicio da carreira e apartheid

Junto aos dezesseis anos de Zenzile Makeba veio a intensificagdo da segregagdo. Em
1948, sob lideranca do Partido Nacional tendo como primeiro ministro Francois Malan, o
apartheid foi parte da politica governamental, tornando ainda mais fecundas as medidas de
segregacdo. As categorias raciais criadas alinhavam as pessoas em diferentes grupos sociais, 0
que resultou em uma interferéncia direta no modo de vida das pessoas tanto no ambiente publico
quanto privado.

Zenzile Makeba era mulher, negra, que em busca de oportunidades foi para Johanesburgo.
O trabalho nas minas, iniciado no século XIX, atraiu diversos migrantes que deram forma a uma
vida social dindmica a localidade. Em meados da década de 1950, periodo em que Makeba foi
para a regido, Johanesburgo era um dos maiores centros urbanos da Unido Sul-Africana,
permanecendo atrativo para muitas pessoas. Por outro lado, encarar as leis do apartheid era
prética cotidiana.

Como demonstra Owen Crankshaw, tornou-se mais frequente na década de 1950 a
emergéncia de leis que buscaram colocar os africanos dentro de uma Unica identidade para serem
abrangidos pelas restri¢des. As diferencgas de classes para a populacdo negra antes da instauragao
do apartheid foram mais acentuadas antes da implementacdo do regime. Durante o apartheid os
governos langaram leis que aprofundaram a distancia entre brancos e negros, o que dificultou
ainda mais o acesso a oportunidades para a populacdo negra. E nesta década, por exemplo, que
sdo promulgados o Population Registration Act, impondo a classificacdo formal da populacdo e
Bantu Education Act, que fomentou um ensino escolar desigual (CRANKSHAW, 2005).

As diferencas de classe, ainda que influenciassem as vivéncias dos distintos grupos
sociais, passam a ficar menos marcantes com o apartheid. Mas vale considerar que,
possivelmente, um africano com um pouco mais de poder aquisitivo poderia garantir acessos
como um maior letramento e pleitear determinados empregos. Tais oportunidades ficavam mais
distantes de quem detinha menor renda. As politicas racistas e opressoras afetavam ambos
grupos, mas as formas com elas eram sentidas e confrontadas sofriam variagoes.

Com as dificuldades postas, a procura por oportunidades aumentou. Johanesburgo foi
uma regido que atraiu muitos africanos. Entre 1911 e 1921 a populagéo africana aumentou 2.7%
entre 1921 e 1936 e 0 aumento foi para 4,6% e 5,3% entre 1936 e 1946. No entanto, a busca por
oportunidades era condicionada. A maior parte da populagdo negra fornecia servigcos como méao
de obra ndo qualificada (CRANKSHAW, 2005).
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Neste ambiente, com intenso fluxo de pessoas e trocas culturais incessantes, Zenzile
Makeba conheceu a banda Cuban Brothers, na qual comegou a cantar. Makeba relata em suas
memdarias que nesta primeira experiéncia profissional ela foi desvalorizada. Os padr@es sociais
vigentes na sociedade, além de limitar os africanos por serem negros, sustentavam as
desigualdades de género. Vizinhos a criticavam por ela ser mulher e ocupar esses espagos. O fato
dela ser a Unica mulher do grupo, divorciada e mée, a submeteu a um julgamento pejorativo
(MAKEBA; HALL, 1988).

Apesar de ter sido um desafio para mulheres, como foi para Makeba ao receber criticas
negativas, outros grupos sul-africanos seguiam um formato parecido na década de 1950.
Mulheres foram persistentes e seguiram participando de grupos majoritariamente masculinos,
como pode ser observado nos African Inkspots, que contava com a participacdo feminina da
cantora Dolly Rathebe, e nos Manhattan Brothers, grupo em que Makeba fez parte.

A participagdo de Makeba no Cuban Brothers desdobrou-se em um convite de audi¢do
para 0 Manhattan Brothers, um grupo ja conhecido pelo publico sul-africano. Este foi o inicio de
sua carreira profissional, inaugurando Miriam Makeba como seu nome artistico.

As apresentacGes dos Manhattan Brothers comecgaram por volta de 1953, contando com
quatro integrantes masculinos: Nathan Mdledle, Rufus Khoza, Joe Mogotse e Ronnie Sehuma.
Christopher Ballantine, enfatiza a influéncia de bandas norte americanas para a formacdo de
grupos sul-africanos. Os Mills Brothers, por exemplo, foi um grupo inspirador para a formacgéo
identitaria dos Manhattan (BALLANTINE, 2012, p.119).

Os Manhattan Brothers estdo relacionados a introdu¢ao do “South African Jazz” no
cenario musical sul-africano, por cantarem jazz em idiomas locais, como xhosa e zulu
(BALLANTINE, 2012, p. 130). Ainda que enfrentassem obstaculos, em func¢éo da dificuldade de
traduzir letras originais do inglés para idiomas locais, ja que muitas palavras ndo tinham traducédo
direta, 0 grupo passou a usar harmonias e a construir melodias com elementos regionais,
atribuindo caracteristicas proprias ao estilo que desenvolvia (BALLANTINE, 2012, p. 137).

Surgia, entre segmentos negros da Unido Sul-Africana, o interesse pela afirmacao de uma
mausica caracteristicamente local, com influéncia da musica norte-americana. Esta masica passou
a retratar as realidades e necessidades dos negros sul-africanos, o que abriu caminho para
diversas manifestacbes em um contexto marcado pela intensificagdo da opressao. Em regides
com altos indices de analfabetismo musicas foram veiculos eficazes de resisténcia ao transmitir
mensagens politicas.

Miriam Makeba passou a participar de um grupo que contribuiu para o desenvolvimento

deste objetivo, diante do esforgco estatal em inferiorizar e suprimir as expressdes culturais da
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populacdo negra. O papel desempenhado pela banda, destaca-se na importancia de criar
representacdes e identificacbes. O reconhecimento de sul-africanos negros neste grupo
fomentava ndo s6 uma maior procura na ocupagdo destes espacos por outros individuos, como
encorajava uma industria musical crescente.

Quando a cantora ingressou nos Manhattan Brothers, eles ja detinham um publico cativo.
A experiéncia de cantar em um grupo reconhecido a tornou conhecida. Sua participacéo foi
importante para o desenvolvimento como artista. Makeba passou pelas primeiras experiéncias
com grande plateia. Foi um momento importante para o estabelecimento da vida publica
definindo sua postura nas performances, que incluia desde sua vestimenta até a maneira como se

apresentaria no palco.

Mdsica e viés politico

Com o sucesso adquirido na Unido Sul-Africana, o grupo foi convidado para fazer shows
em outros territérios do continente. A visita a outras regides indica circulacdo de masicas, de
individuos e de ideias em um periodo em que as lutas em busca de independéncia alastravam-se.
Também na década de 1950 musicas da banda alcangavam o publico norte-americano e ja faziam
sucesso por 14 (BALLANTINE, 2012, p. 137).

Na Unido Sul-Africana, o deslanche resultou em gravacfes. A primeira gravacao de
Makeba com os Manhattan Brothers foi realizada em 1954, pela Gallotone. Estabelecida no
territério desde da década de 1930, a gravadora conseguiu desenvolver um estidio que a
principio buscou corresponder a demanda local, mas com o tempo acabou tornando-se um grande
centro de gravacodes, prestando servicos para diversos artistas sul-africanos.

No primeiro album Makeba gravou a musica Lakutshon Ilanga, composta pelo jazzista
Mackay Davashe, sobre qual detemos pouca informacdo. O trabalho gerou uma regravacéo de
uma musica ja conhecida no territério. Mas o sucesso alcangado por Miriam Makeba cantando-a
no filme “Come back Africa” a fez ainda mais popular (ALLEN, 2009). Para demonstrar a
dimensdo do ocorrido, uma versdao da musica em inglés foi solicitada nos Estados Unidos da
América, pela gravadora Decca. Neste trabalho a musica passou por uma releitura, recebendo
novas palavras e significados em sua composigédo. Lakutshon Ilanga foi a primeira gravacéo sul-
africana que entrou no top 100 do American Billboard (ALLEN, 2009).

Na pesquisa histérica musicas sdo fontes importantes para analises do passado. Através
delas, mensagens e intenses podem ser investigadas, uma vez que as mesmas se caracterizam

como um produto social. Em uma musica encontramos elementos que coexistem para dar forma
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ao resultado final. Textos, ritmo, melodia, harmonia, entre outros, sdo diferentes partes que
caminham juntas. Cada parte que compde o produto final guarda especificidades.

Como um produto, uma musica ndo possui um fim em si mesma. Ela estabelece didlogos
com a realidade que a circunda. Quem consome uma musica pode dar novos usos e significados
diante da interacdo. Outro ponto que merece atencdo recai sobre o capital financeiro que uma
producdo envolve (ADORNO, 2011, p. 239).

Para argumentar sobre o viés politico que Miriam Makeba assumiu, assim como a
importancia do contexto partilhado em sua juventude na Unido Sul Africana, utilizaremos a
masica Lakutshon llanga - a primeira musica gravada pela cantora que aparece em diversos
momentos em sua carreira no exterior, como no primeiro album solo em 1960 nos Estados
Unidos da América.

Na analise de Lakutshon llanga o intercambio entre texto e contexto ganha atencdo ao
considerar texto como mensagem*. Em um sentido literal a letra de Lakutshon llanga conta uma
historia de auséncia. No decorrer da composi¢cdo ha varios sinais que corroboram a intensificacdo
dessa auséncia até a tomada de decisdo de ir a procura do sujeito ausente. Ele sera procurado em
casas, ruas, hospitais e prisoes até ser encontrado (ALLEN, 2009).

No corpo textual da musica ha verbos que sugerem movimento progressivo dentro de um
espaco e tempo. Os ocorridos passam ideia da aceleracdo temporal seguido da intensificacdo do
sentimento/sofrimento. A constru¢do demonstra que a preocupacdo ou saudade torna-se mais
intensa ao escurecer (“When the sun sets; When the cows come back home (...); When the moon
rises”).

A orientacdo temporal (When) condiciona as demais acdes. E a partir dela que se
desenvolve todos 0s outros acontecimentos que a letra da musica narra. Ocorréncias naturais sao
utilizadas para demarcar os episodios. Elementos como sol, lua, passaros e vacas ddo forma a
uma ideia de ciclo temporal através de recursos naturais. O anoitecer, aclamado ao longo de todo
o desenvolvimento da musica, é reforcado pela hora em que passaros e vacas se recolhem. Estes
dados sugerem aspectos de uma regionalidade e vivéncias que fazem sentido tanto para 0s
sujeitos que compuseram e gravaram a masica quanto aos seus respectivos consumidores, que
correspondem ao sentido da mensagem.

ApOs a apresentacdo da temporalidade, circunscrita pelos eventos naturais que
intensificam a informacéo sobre o anoitecer, a pessoa que esta ausente sera procurada. A agéo de

procurar € apresentada como necessidade. A auséncia da pessoa na letra da musica poderia ter
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sido exposta de forma ndo intencional e com menos preocupagdo do que o texto sugere. O
ordenamento dos elementos construtivos da indicio da ocorréncia de algo grave. Informacéo que
aparece paulatinamente.

A auséncia é marcada por adjetos de intensificacdo e a procura por substantivos: a busca
chegard em casas e ruas, hospitais e prisdes. Locais que aparecem na cancdo de forma
progressiva, com diferentes significados. Casas e ruas detém uma funcionalidade diferente de
hospitais e prisdes, que possuem finalidade de acolhimento, sugestivamente, ligado a algum
problema. Se ha possibilidade de a pessoa desaparecida parar em um destes ambientes, o
desencadeamento da narrativa transcorre para uma gravidade do desaparecimento e a
consequente necessidade de um encontro.

A contextualizagdo temporal € repetida cinco vezes ao longo da mdusica, sendo a
informacdo mais presente. H4 uma intrinseca relacdo entre o anoitecer e o desaparecimento de
uma pessoa, assim como a gravidade deste desaparecimento sugerida pelos locais onde sera
procurada.

Na segunda estrofe ¢ adicionada uma informagdo nova: “Come here at home”. Quem
desapareceu possivelmente morava com quem estava a sua procura. E intensificado o tempo
decorrido pelo cansaco da espera, um cansaco que é compartilhado (We are worried), pois o
narrador que lamenta sobre a situacdo estd acompanhado pelos filhos. No fim da estrofe é
langado: “Why are you not coming back?”.

Seguindo a narrativa, uma procura foi realizada em prisGes e hospitais, mas a pessoa
procurada ndo foi encontrada. Se compararmos esta informacdo com os dados anteriores,
podemos observar que ha uma exclusdo da procura em casas e ruas. O desaparecimento assume
importancia elevada que direciona a procura apenas em hospitais e prisoes.

O desfecho traz uma interrogagao: “My love, that stops you from coming back home?”” Ao
longo do texto ndo é apresentado indicios que possam esclarecer o que ocorreu. O investimento
em uma procura ndo trouxe resultados, a musica finda sem informar de modo explicito o
desdobramento.

Esta musica quando comparada com a narrativa memorialistica de Miriam Makeba traz
outras informacdes. Makeba relata que procurar por alguém em prisdes e hospitais era uma
mensagem que os africanos sabiam o significado (MAKEBA; HALL, 1988, p. 52). A musica que
ganhou grande sucesso dentro do territorio e no exterior traz aspectos das vivéncias de muitos

negros sul-africanos que estavam sob as leis opressoras e de segregacéo.

4Lara Allen faz uma analise contextual da gravacio de “Lakutshon Illanga.” Em artigo sobre a musica, a autora traz
uma traducdo para o inglés da letra original em xhosa. Utilizaremos sua traducdo para concretizar a analise aqui
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Mdsicas assumiram importantes func¢@es, sendo uma delas passar mensagens. A musica
era cantada em xhosa, um idioma predominantemente falado por grupos considerados como
negros pelo apartheid. O inglés e o africAner eram as linguas oficiais. Desse modo, uma musica
cantada em um idioma especifico, acessivel dentro do grupo oprimido pelo regime, poderia
conter informagdes e mensagens importantes para seus receptores. Bem como possibilitava a
identificacdo com a mensagem transmitida.

A oralidade que a musica detém passou a ser veiculo de articulagdo para as acdes destes
sujeitos historicos, que buscavam cotidianamente mecanismos de expressdes e acdes para
responder as opressdes que confrontavam diariamente. E possivel refletir sobre o motivo desta
musica carregar este formato de mensagem, assim como o motivo dela ter alcancado tamanha
expressdo pelo publico.

Como foi demostrado, a musica cantada recorre constantemente ao uso de simbolos para
a construcdo da mensagem que deseja passar. A repeticdo de determinados elementos e a forma
como palavras foram escaladas para compor o texto fazem parte da estrutura pensada para o
produto final, que tem por objetivo chegar ao publico ouvinte. Essa mensagem, quando entra em
contato com os receptores, assume diversas fungoes.

Uma analise semiética do produto musical, que investiga a constru¢cdo de seus
significados, como verificado em Lakutshon llanga, fornece caminhos para problematizar as
camadas textuais que fazem parte deste material. A abordagem de temas e sua exposi¢do séo
pistas que permitem uma aproximacdo dos significados constituintes do universo social que
produz e recebe determinado produto musical.

Este argumento torna-se mais atraente quando submetido a uma comparacdo. Na
gravacdo de Lakutshon Illanga em inglés é perceptivel a alteracdo na mensagem da musica. A
melodia ndo sofreu alteragdes. O novo contexto, que alterou os receptores e produtores, incidiu
diretamente na letra que passou a dialogar com seu ambiente de insercéo.

A cang@o passou a ser “Love Lies”. Este titulo ja demonstra uma modificacdo profunda,
uma vez que Lakutshon llanga na tradug@o para o inglés seria “When the sun sents”, demarcando
a localizagdo temporal que envolve todos os acontecimentos da narrativa. A nova composi¢ao
enfoca a tematica do amor. O envolvimento com um amor que mente e machuca o coragéo.

Nessa versdo, o discurso é sobre um amor mentiroso, com olhos amaveis e beijos
adoraveis, que sempre atrai para o “Love Lies”. A lamentag¢ao do eu lirico nesta composicdo se

contrapbe em muitos pontos com a primeira. Nos dois casos a interacdo do texto e contexto se

proposta.
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impBe como necessidade para a compreensdo de ambas mensagens. Enquanto na primeira existe
uma lamentacdo devido a auséncia de uma pessoa amada, a segunda aborda um amor que mente.

Ao considerarmos que ambas mensagens estabelecem vinculos com seus contextos, uma
das diferencas que destacamos diz respeito as questdes que influenciaram as composigdes e seus
publicos receptores. A alteracdo que a letra da primeira versao sofreu foi realizada devido ao fato
de a mensagem original ndo dialogar com o publico de outra regido. As informacgdes da musica
cantada em xhosa, que traz em suas camadas textuais informagdes politicas sobre a realidade sul-
africana, possivelmente ndo foi bem aceita para uma traducao literal da mdsica para o inglés.
Afinal, era na sociedade sul-africana, sobretudo a populagdo negra, que neste momento estava
exposta a maior eminéncia de perder um ente querido sem ter poucas informacdes do que
ocorreu.

A interacdo com o contexto também demonstra que a mesma base de musica apresenta
flexibilidade de interpretacéo e recriacdo. Esta capacidade de adaptacdo néo se torna exclusiva,
apesar de mais atraente a natureza deste objeto. Esta flexibilidade liga-se também a maneira
como o publico recepciona determinado produto. Outras sociedades poderiam, desse modo, dar
novas formas a uma mesma musica. Algumas alteracdes possiveis ficam condicionadas a
variaveis como tempo e espaco.

Contudo, podemos afirmar que na Unido Sul-Africana, no periodo em que os Manhattan
Brothers gravaram “Lakutshon llanga”, esta assumiu uma funcionalidade especifica em seu
contexto de dialogo. A musica poderia carregar mensagens para aqueles que compartilhavam das

vivéncias que a letra abordava. Uma estratégia que foi amplamente utilizada no territorio.

Considerac0es finais

A gravacdo que Miriam Makeba realizou com os Manhattan Brothers em 1954 foi passo
importante para a carreira da cantora. Através de suas apresentagcdes no grupo, Makeba tornou-se
cada vez mais reconhecida dentro do campo musical sul-africano. Posteriormente, esta
popularidade resultou em convites para apresentacfes musicais, teatrais e até a participacdo em
um filme — “Come back Africa”.

A vida publica da cantora coexistiu com a vida pessoal e, mesmo com reconhecimento, a
barreira racial limitava os acessos e espacgos de circulacéo, realidade compartilhada com muitos
outros sul-africanos negros. Essas experiéncias deixaram marcas visiveis ao longo da carreira da

cantora, que no exterior continuou sendo critica e denunciativa a realidade sul-africana.
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Quando analisamos Lakutshon llanga verificamos a importancia politica que a musica
assumiu socialmente. Além de ser uma musica que foi cantada por uma mulher negra, em idioma
falado pela populagdo negra durante o regime do apartheid, possui muitos outros elementos
simbolicos. Retratar os interesses e interpretacdo que individuos constroem a partir dos contatos
com o0 mundo que os circundam em uma cangdo é expor seus valores.

O sucesso de Miriam Makeba pode estar relacionado as suas posturas na carreira artistica.
A escolha em cantar ndo veio sozinha. A forma como a cantora apresentava-se, nutrindo uma
estética popular para muitos sul-africanos, assim como o idioma utilizado, sdo demonstrac6es da
permanéncia de vinculo com elementos importantes para a cultura da populacdo negra sul-
africana. Tracos que a acompanharam ao longo de sua carreira.

Miriam Makeba saiu da Africa do Sul em 1959 e demorou até a década de 1990 para
retornar ao territorio. A participacao realizada no Come back Africa foi acontecimento marcante
para sua saida da Unido Sul-Africana. Com o filme a cantora tonou ainda mais popular a musica
Lakutshon lIlanga, como demonstra em estudo Lara Allen (ALLEN, 2009). O diretor norte-
americano Lionel Rogosin transformou em roteiro a vivéncia da populacdo negra sul-africana e
Miriam Makeba foi convidada para cantar essa musica.

O sucesso garantiu que Makeba fosse participar em um festival em Veneza, no qual o
filme seria exibido. Uma viagem ao exterior que perduraria anos. Depois de Veneza, novos
convites surgiram. Makeba foi para os Estados Unidos da América. Sua carreira alcangou
sucesso mundial. O periodo em que a cantora viveu no exterior foi significativo para sua
consolidacio na area musical, mas o periodo em que viveu na Africa do Sul foi elementar para a
construcdo de sua identidade.

A gravacdo de Lakutshon llanga ja demonstra o interesse critico em uma producédo
artistica. Em muitos de seus discos é perceptivel a presenca de musicas que trazem questdes
politicas, de forma direta ou indiretamente. Os primeiros albuns contavam com mdasicas que
abordavam experiéncias da populacdo negra sul-africana. ldiomas locais, como xhosa e zulu,
continuaram a ser utilizados em seus shows e gravacgdes no exterior. Apesar de inserida em outro
contexto, Makeba fez didlogos constantes com seu passado. Em algumas apresentacdes, para
conscientizar sua plateia, fazia introduces em inglés para informar ao pablico sobre as tematicas
das mdsicas que cantava.

As musicas de Makeba ganharam um publico consumidor expressivo, incentivando a
continuidade de sua produgdo. Mas, além do materialismo que possibilitou a execucdo do
trabalho, dentre muitos formatos possiveis a cantora escolheu o que produzir. As gravagoes

realizadas ao longo de sua carreira percorreram distintos espacos. Shows, discos, radios, cinema
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e TV foram alguns dos canais utilizados para a propagacdo do trabalho da cantora. Em muitas
musicas € possivel encontrar diferentes histdrias, que abarcam desde elementos culturais
presentes no cotidiano da populacdo negra sul-africana até mensagens criticas a outras realidades
do continente africano. Desde modo, ao estudarmos a trajetoria da cantora realizamos uma
aproximagdo com expressoes e vivéncias que constituem mdaltiplas narrativas.

Como verificamos neste artigo, durante sua infancia e juventude a futura cantora passou
por vivéncias que marcaram sua vida e se tornaram perceptiveis em sua arte. Quando Miriam
Makeba passou a ser mundialmente reconhecida, suas masicas contavam histérias sobre seu
passado na Africa do Sul. As tematicas relacionadas a opressdo e articulagdes realizadas por
africanos aparecem em suas apresentacfes. Sua arte expressou a realidade de muitos sul-

africanos que foram oprimidos pela segregacéo.
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