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RESUMO
O texto desvenda nocles e praticas que cruzam as infancias e o feminino selvagem em acepc¢Bes que se
contrapdem a domesticacdo. O territorio para essas vivéncias é sugerido pela integracdo das linguagens artisticas
em uma escola publica de artes para as criancas da cidade de Sdo Paulo (EMIA-SP). Duas narrativas e a
geografia prépria, em que mito e rito se friccionam, representam o elo e um solo de experimentacdo: “Pele de
foca, pele de alma” a partir da versdo de Clarissa Pinkola Estés e “O Canto da Dondonzinha”, narrada por
Denizia Kawany Fulkaxo, representante da etnia Kariri-xoco.
Palavras-chave: Infancias; Feminino Selvagem; Integracdo de Linguagens Artisticas; Tradi¢ao Oral.

ABSTRACT
The text reveal notions and practices that cross childhood and the wild feminine in meanings that are opposed to
domestication. The territory for these experiences is suggested by the integration of artistic languages in a public
arts school for children in the city of Sao Paulo (EMIA-SP). Two narratives and their own geography where
myth and rite rub one another represent the link and a ground of experimentation: “Sealskin, Soulskin” from the
version by Clarissa Pinkola Estés and “Dondonzinha’s Chant”, narrated by Denizia Kawany Fulkaxo,
representative of the Kariri-xocé ethnic group.
Keywords: Childhoods; Wild Female; Integration of Artistic Languages; Oral Tradition.

RESUMEN
El texto revela nociones y précticas que cruzan la infancia y lo femenino salvaje en sentidos que se oponen a la
domesticacion. El territorio para estas experiencias es sugerido por la integracion de lenguajes artisticos en una
escuela publica de artes para nifios en la ciudad de S&o Paulo. (EMIA-SP). Dos narrativas y una geografia
propia, donde mito y rito confluyen, representan un vinculo y un terreno experimentacion: “Piel de foca, piel de
alma” de la version de Clarissa Pinkola Estés y “El Canto de Dondonzinha”, narrada por Denizia Kawany
Fulkaxd, representante de la etnia Kariri-xoco.
Palabras clave: Infancias; Hembra Salvaje; Integracion de Lenguajes Artisticos; Tradicion Oral.
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Introducéo

As criangas s8o a natureza selvagem e,

sem que recebam ordens para isso,

elas se preparam para a chegada das estacOes.
Clarissa Pinkola Estés (2014, p. 293)

Ao organizar essas consideracdes a respeito da encruzilhada pretendida, entre as
infancias e o feminino selvagem, proponho uma escrita performativa, com tracos rapsodicos,
pela qual tenho me enveredado. Orquestro e deixo-me orquestrar entre a adulta que organiza o
artigo, a mulher selvagem e a criancga. Avisto rastros da minha infancia entre a selvagem e a
domesticada, suas pulsbes préprias. Reflito acerca da alquimia possivel entre os sentidos
adultos e as infancias, a resisténcia que vigora ali; a0 mesmo tempo em que 0s agenciamentos
de domesticacdo, presentes desde a copula, estruturam uma sociedade que se organiza
majoritariamente dentro dos preceitos da colonialidade, trazendo a rebogue uma perspectiva
adultocéntrica. O cruzo almejado se alia a perspectivas que buscam driblar esse
agenciamento, ou ja se constituem no seu avesso, anterior a ele. Como se langasse sementes
inspiradas por tudo o que na infancia resiste, quase que transbordando a domesticagéo, ainda
que encarando paradoxos. Farejando trilhas possiveis para germinacdes selvagens.

Organizo essas palavras com a pulsdo rapsddica da contadora de histérias que me
habita e representa o eixo das temporalidades atravessadas, seu ritmo e transito: a imaginacao
enquanto maquina de viajar no tempo. Isso se amostra nas narrativas em si, que habitam e
orientam esses pensamentos, mas também nos entrelagamentos operados por elas. Um deles,
gue esta no eixo das investigacOes abordadas e diz respeito as fronteiras e intersec¢fes entre
mito e rito. O mito € encarado de forma transdisciplinar. Dentre as acepc@es visitadas, as que
mais interessam sdo aquelas que o associam a dimensao poética, como expresso por Joseph
Campbell. Segundo este, sdo varias as fungbes do mito e para o trajeto dessa investigacdo se
destaca “o espanto diante do mistério” (1990, p. 32). Se o rito prop8e uma organizacdo para a
teia mitoldgica, que supera o relato, a possibilidade aventada aqui diz respeito as operacdes
das narrativas em performance e das linguagens artisticas a circunda-las, estabelecendo

dialogos vivos com seus eixos, a participar assim de um desejado reencantamento do mundo.
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1. No Rastro da Decifracao de Peles

Narro a forma como cheguei a narrativa que guiara parte desse percurso: “Pele de
foca, pele de alma”. Esse ¢ o titulo dado pela analista junguiana e poetisa Clarissa Pinkola
Estes em Mulheres que Correm com os Lobos (Women Who Run with the Wolves, 1992),
referéncia incontornavel para a ideia de feminino selvagem, que se estrutura a partir da
oposicdo a ideia de domesticacdo, para a qual algumas narrativas tradicionais selecionadas e
suas interpretacOes oferecem chaves de acesso.

A narrativa € uma traducdo para o mito selkie das mulheres-focas, presente em varias
regides da Europa nordica e que foi narrado em diversas versdes. Sintetizo seu nucleo central,
misturando algumas delas. Um pescador solitario é surpreendido por varias focas que, em
uma noite de lua cheia, emergem das &guas, retiram suas peles e se transformam em mulheres
que dancam a beira do mar. O pescador se encanta com uma delas, apreende sua pele de foca
e diz que s6 Ihe dard de volta depois de sete anos de casamento. Ela se conforma com a
situacdo, desenvolve um enlace amoroso com o predador e engravida dele, mas sente muita
falta da pele de foca, seu aparato de acesso as aguas do mar. Quando o menino completa sete
anos, ela se da conta que ja cumprira sua parte no acordo e pede a pele de volta. Ele,
revoltado, bate a porta, promove um estrondo na casa e faz com que a pele escondida em seu
sOtdo caia exatamente sobre o filho, que entrega a pele & mée. Ela pode agora retornar para
seu lar original, retomar sua “pele de alma”.

Meu encontro com essa narrativa ndo se deu na obra de Estes, mas em uma coletanea
de historias. Lembro exatamente do arrebatamento produzido por ela, como se a narrativa em
si encarnasse uma “pele de alma”, uma revelagdo, algo que precisava ser soprado. Nesse
tempo eu contava histérias todos os sabados, ao final da tarde, em uma livraria que ndo existe
mais, na Avenida Paulista. Foi assim ao longo de cinco anos, em que a cada encontro era
contada uma historia diversa, com raras exce¢des. Para alguns contadores de histdrias isso
pode ser visto como uma blasfémia, haja vista a face sagrada que cerca a tradicao rapsodica.
Preconiza-se uma longa decantacdo no encontro entre o conto e o contador de historias antes

que ele seja compartilhado com o publico. Ha uma sensibilidade enaltecida nessa decantacéo,
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que instiga um aprofundamento, uma peregrinacdo que valoriza 0 conto e 0 encontro.
Confesso, no entanto, que me formei contadora de histérias no avesso dessa jornada, na
radicalidade do improviso, na profusdo de histérias advindas sobretudo dos livros publicados,
descobrindo meios de preparacdo com temporalidades diversas em vias divergentes dessa
longa decantacdo. Tinha um parceiro nesse tempo, Rogério Almeida, e gingavamos muito
com a interacdo com o publico, com as musicalidades, ja que ele, além de contador de
historias, é também musico.

Assim desenvolvemos essa parceria, com ensaios curtos, muitas vezes na memoria
recente do conto. No caso de alguma auséncia nossa, chamavamos pessoas para substituicéo e
no mesmo compasso das histdrias recém descobertas, também convidavamos pessoas com
pouca experiéncia no campo proprio da contacdo de histdrias, mas que poderiam contribuir
com a interacdo, com a investigacdo de uma estética radicalmente experimental que também
era desenvolvida ali junto ao publico, na sua escuta. O exemplo recorrente é dos musicos,
experimentacdo ja classica dentro da estética narrativa. A musicalidade € um elemento
intrinseco a performance narrativa e, independente da presenca de um profissional da mdsica,
far-se-a presente em todos os elementos atrelados ao sopro do contador de historias. Com
cada parceria um tipo de interacdo, de descoberta que passa por diversas instancias na
composicdo de um roteiro, ligacBes possiveis entre masica e narrativa. Narrar junto a outros
contadores de historias, atores e estudiosos da literatura também sugere friccdes e riscos
possiveis, que de certa forma enriqueciam nossa arena de vivéncias, enquanto dupla, de forma
analoga a que desenvolviamos com diferentes parcerias.

Nesse ambito das parcerias desbravadoras, retomo 0s campos entre mito e rito a partir
do horizonte poético proposto, que pode se dimensionar na presenca de pessoas com ligacGes
profundas com préticas ritualisticas. Provindas de cosmologias que abracam o encantamento,
que questionam fundamentos cartesianos e alargam limites de pensamento e percepgéo,
abalando — sem teorizar — os limiares do épico e do dramatico. O rito atualiza 0 mito, mas
como sugerir pelo sopro, pela performance essa proximidade? Em que medida € possivel,
interessante e pode alargar ou dialogar com as fronteiras do campo da contacdo de historias?
Quando entrei em contato pela primeira vez com a narrativa da mulher-foca, eu estava

justamente com uma sacerdotisa de tradicbes xamanicas. Estdvamos escolhendo a narrativa
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que seria contada na referida livraria e passamos por essa, eu me apaixonei imediatamente,
mas decidimos por outra. Ainda que ndo tenhamos dividido juntas essa descoberta com o
publico, sua presenca ali selou o historico que enreda a relagdo com este mito em mim. Em
outra historia com ela, me permiti a vertigem de sua presenca, experiente em transitar entre
mundos, vestir peles. Posso inclusive, agora, ao lancar um olhar depois de tantos anos, me
questionar acerca do abandono dessa histéria, como se ca¢assemos juntas a vertigem possivel
a ser dividida com o publico naquele instante, no frescor de nossa singular parceria. Ela tdo
mais experiente com o0s ritos, eu, com a performance dos mitos: qual a vertigem possivel
dentro de uma livraria nos subterraneos da Avenida Paulista? Quais 0s transitos possiveis,
autorizados, credibilizados? Tantas vezes as historias s@o vistas como trilhas para embalar os
sonhos das criangas, em suas acepcOes mais enjauladas, separadas daquilo que, em uma
perspectiva colonial e adultocéntrica, se nomeia “realidade”.

A narrativa selkie foi revelada para mim naquele instante, mas seu sopro foi
brevemente contido para pouco depois trilhar jornadas de maos dadas com ela, misturas de
sabor do sumo imediato e da caminhada longa, a serem desvendados na alquimia dos
encontros. Ha nessas narrativas miticas uma face oracular a espreita, um encaixe que ressoa
na jornada, como uma peca que faltava para completar um quebra-cabecas de decifracdo
pessoal que imiscui surpresa e familiaridade. Outra metafora significativa € a relacdo chave-
fechadura, a poténcia de abrir portais rumo a trilhas de encontro consigo. Muitos desses
portais sdo intuitivos, abrigam um pulso de transcendéncia, muitas vezes de revelagéo,
reencontro ou estrada de vigorar a tal pele de alma da qual a narrativa em questéo é portadora.
Quando conto essa historia, sinto-me guardid dessa chave, meu sopro se embala nessa
vitalidade que se renova a cada encontro.

Um estado de receptividade para as conexfes que a historia proporciona ja € um
sinalizador do cruzo central aqui. E emblematica, por exemplo, a sede de repeticio manifesta
pelas criangas quando um conto lhe toca, quando faz sentido. Muitas vezes no colo da mée o
conto é repetido incontaveis vezes, como se houvesse um ciclo necessario a se cumprir nesse
pulso reprisado, no sopro-porto seguro. T&o significativa quanto a narrativa em si, reitero,

pode ser a histéria que corre em seu subterrdneo: o historico de encontros, simbioses,
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revelagOes, revisitar de sentimentos, espantos. No caso de uma contadora de historias, esse
historico é composto tanto por uma relagdo pessoal quanto pelos encontros com 0s receptores,
ouvintes, espectadores a tecerem relagcdes que compdem 0 arco com a narrativa.

O evento narrado na livraria, imagino seja do ano de 2008. Posso vislumbrar
particularidades nas trilhas acerca de minha performance junto a ela, antes de ter me tornado
mée; e depois. Com certeza a imagem do filho que traz a pele de alma para a mée, quando ela,
ressecada, j& perdera as esperancas de reencontra-la, traz camadas diversas no atravessamento
radical da maternidade. Hoje eu tenho um filho com mais de sete anos, celebrei o fim desse
ciclo, dando boas-vindas ao que vird. Assim como dou boas-vindas ao ciclo de encontros que
a narrativa ainda pode proporcionar, mantendo teso seu arco de reconhecimento, portas e
janelas que ainda podem se abrir.

Na sala de aula, o trabalho desta professora-narradora diz respeito a criacdo da
atmosfera de receptividade, redesenhada, levando-se em consideracdo os multiplos contextos
que definem a propria recepcdo, dentre 0s quais ndo pode ser negado o efeito das midias
digitais, praticamente incontornaveis na contemporaneidade. Uma trincheira de imaginarios é
cravada, convocando e desbravando sentidos, muitas vezes entorpecidos, para a poténcia do
encontro com a narrativa soprada.

Essa atmosfera almejada, além de sinalizar a receptividade para o conto, traz chaves
do feminino selvagem de forma anéloga a operada na relacdo com os contos na obra de
Clarissa Esteés, que é fundamento aqui. A decifracdo dos contos € trilha de desvelamento e
encontro com a alma selvagem. Ou seja, 0s contos tém a vulnerabilidade do elemento agua
que também agrega a fluidez do feminino: representam trilhas a se alargar ou diluir, dangcam
com sua condicdo entre protagonismo, antagonismo, coro, vozes subterraneas e suscitam uma
arqueologia de revelagdo. Como se a propria condicdo do conto portasse a magia que 0
atravessa, assim como sua relagdo entre pedagogia, expressividade, psicanalise, antropologia
e tantos territdrios de sabedoria em que suas aguas penetram e ao mesmo tempo se nutrem.

Os contos aqui se pretendem rios, mas muito corre as suas margens, na busca de seu
acesso no ambiente urbano, na estruturacdo dessas palavras que também jogam com a
domesticacgéo e a selvageria, assim como uma agao performativa proposta com base no eixo

abordado, cujos tracos serdo relatados.
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2. Agao Performativa

Enquanto a lua se renovava no céu do final de julho de 2022, propus junto a alguns
parceiros® de trabalho esse encontro na EMIA (Escola Municipal de Iniciacdo Aurtistica)
Jabaquara, que ha mais de quarenta anos trabalha e investiga a integragdo de linguagens
artisticas entre as infancias na esfera publica. Estdvamos ali, com representantes das
linguagens do teatro, danca, musica e artes visuais, na funcdo de artistas-professores ou
articuladores, coordenadores.

Nas aulas da EMIA, cujo curso regular é voltado para criangas entre 5 e 12 anos, estdo
presentes ao menos dois artistas-professores, representantes dessas diversas linguagens, que
sdo cruzadas, juntos aos seus saberes, referéncias e aqueles trazidos pelas criangas presentes
nos encontros. O momento que pode ser visto como mais radical nesse cruzo € o quarteto,
quando as criangas entre 9 e 11 anos, estdo juntas a um representante de cada uma das
linguagens apontadas. E a partir dessa integracdo, de um quarteto, do qual fago parte, que foi
proposta a dindmica, em meio a um Seminario organizado pela Divisdo de Formagdo da
Secretaria Municipal de Cultura, em que o campo de proposi¢cdes para acGes diversas foi
aberto. Nesse territorio desenhamos nossa acdo, com sede de atravessamentos de sentidos,
cheios de questbes, que ndo aguardavam respostas, mas trilhas de experimentacdo a
multiplicar visdes e conexdes.

Nessa busca, a corporalidade € um eixo incontornavel e foi nessa valorizagdo que a
dindmica foi iniciada: uma sensibilizacéo ao ar livre, no parque que abriga a escola. Depois de
uma breve apresentacdo, nos colocamos em roda e convidamos o grupo para uma abertura de
sentidos, conexao com a terra, a respiracdo, 0 compasso do coracdo, a pele enquanto abrigo da
casa-corpo a delimitar e imiscuir sentidos. Acesso a estados, memorias e sensagdes presentes.
Possibilidades de movimento a deflagrar pesos, contatos com o ar, com o0 outro. Entregas e
resisténcias. Sonoridades com a presenca de um musico do quarteto, ali, ao ar livre na

presenca acustica de um violdo e um tambor, instigando o desabrochar. Movimentos a

3 S30 eles: Priscilla Villas-Boas, professora de danca, Sheila Ortega, de artes visuais, e Douglas Froemming, de
musica. Todos nés exercemos uma funcdo muitas vezes nominada como artista-professor, cruzando essas
instancias no oficio, além de desenvolvermos pesquisas relacionadas a esses campos.
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promover a vibracao das cordas, a ressonancia do couro e ondas sonoras convidam a vibragéo.
Com o corpo desperto, ou a0 menos mais consciente das suas limitagdes, desconfiancas,
duvidas, cada participante foi convidada a procurar um objeto, que poderia estar ali, no
parque, ao ar livre ou em sua bolsa, dentro da escola, que poderia se relacionar a nocdo de
“feminino selvagem”, sobre a qual naquele instante ainda ndo haviamos iniciado nenhuma
abordagem.

Novamente sons convidaram ao retorno a roda, em uma danca circular, dessa vez com
uma cantiga da tradicdo popular conhecida como “Baido de Princesas” convidando ao
embalo, ao giro, ao rodar das saias reais e imaginarias, a sentir o vento, a levar também o

objeto a rodar. A cantiga (também disponivel no link https://youtu.be/MJYiwCwKIjl)*:

A MAMAE TA CHORANDO
a mamée ta chorando

porque eu vou me encantar

a mamae é culpada

da mae d'agua me levar

0 ndo chora, ndo chora, maméae
0 ndo chora, ndo chora, papai
a mae d'agua me leva

a mae d'agua me leva

a mée d'agua me traz

O Baido de Princesas é desenvolvido na Casa Fanti Ashanti, Terreiro de Mina e
Candomblé no Maranhdo. Representa um rito ligado a cura/pajelanca, recebido pelo Pai
Euclides Menezes Ferreira, ainda em sua casa de iniciagdo: Terreiro do Egito, onde varias
matrizes africanas entre Jeje, Nagd e Angola se entrelacavam. O Baido dialoga também com
matrizes amerindias e do Catolicismo Popular, j& que reverencia santos catélicos, inclusive
sua celebracdo se da no dia de Santa Luzia, 12 de dezembro.

No Baifo da Casa Fanti Ashanti, as Dangantes entram no saldo com a roupa por elas
usada nos “toque” de Mina, antes da incorporagdo (inclusive com suas “guias” e
“rosarios” — ausentes no Canjeré onde também usa-se a vestimenta basica da Mina).
Mas quando entram em transe, em vez de receberem uma toalha branca bordada,
saem do saldo para serem “paramentadas” e voltam com uma capa de renda ou de
cetim e muitos colares sobre a roupa de Mina (FERRETT], 2000, p. 239).

4 Versdo realizada com representantes da Casa Fanti Ashanti e do grupo musical que pesquisa dialoga com
tradi¢des populares, “A Barca”.
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Através da cantiga nos aproximamos da esfera ritualistica sugerida por ela, pedindo
licenca para seus transes e frestas de transposi¢do. Nesse ritmo foi proposta uma dan¢a com o
objeto eleito, circularmente: sentir sua poténcia selvagem e dinamizé-la nos giros, nos cantos
e pulsdo animica do tambor que evoca encantamento, emocao, ancestralidade. Um convite a
possivel vertigem, deixar-se levar pela emanacdo coletiva, a0 mesmo tempo em que Seu
corpo, sua voz o entusiasmam. A cantiga foi escolhida porque ha no amplo repertério das
tradi¢bes populares brasileiras um arsenal intermindvel para o contato pretendido. Essa
cantiga em particular pode propor um dialogo amplo com o tema central da narrativa: o
encantamento pelas aguas, a metamorfose, redesenhos de organizagédo familiar.

Enquanto dancdvamos se formou uma atmosfera de chuva. No prosseguimento da
acao, foi enunciado um convite para a escuta da narrativa, quando comecaram a se formar as
primeiras gotas. Na conjuntura mitico-xamanica que por aqui corre no subterraneo, algumas
consideracdes poderiam ser tecidas como forma de reafirmar o encantamento, sua
materializacdo, fertilidade, evocados na chuva, que ali compareceu. Na abordagem aqui
sinalizada também interessa cruzar encantamento e desencantamento, 0 mito e sua
possibilidade de desmistificacdo, de forma andloga ao caminho percorrido aqui pela contadora
de historias que abraca a pesquisadora. Ao presenciar, sentir a chuva, seu rastro encantado,
naquele momento tdo crucial para o desenvolvimento de uma performance narrativa, tudo
convergia para darmos prosseguimento embalados por ela. Os instrumentos musicais e as
instabilidades climaticas de julho, no entanto, pediam abrigo. A chuva, além de comunicar
fertilidade, foi naquele instante portadora dessa encruzilhada entre encantamento e
desencantamento, a desvendar artimanhas que também atravessam 0s eixos desenvolvidos.

Foi nesse transito, abrigados nessa encruzilhada, em um espaco coberto na varanda
“fora-dentro” da escola que a narrativa “Pele de alma, pele de foca” ganhou voz e presenca.
Reato, portanto, a trama e interrogo: onde habita o encantamento, na pele de foca, ou na pele
da mulher? Muitas leituras sdo possiveis e uma resposta mais Obvia levaria a crer que ele
habita na pele de foca. Sem ela, a mulher resseca. Exponho, no entanto trilhas que podem

legitimar a viabilidade da mulher operar suas transformacfes, de dancar seus ciclos, de
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transitar pelas peles. De fato, na narrativa, sem sua pele de foca, a mulher esta aprisionada
nessa condigdo humana, sem poder se transformar, retornar para seu lar de origem.

H& muitas narrativas de estrutura andloga a essa. Em “Tanabata” (HIRATSUKA,
1995), um conto tradicional japonés, a trama inicial € semelhante, mas nesse caso a mulher é
moradora do reino acima das nuvens e perde seu manto que lhe permite o acesso as estrelas.
O objeto € apreendido por um camponés e quando ela finalmente resgata 0 manto empreende
um esforgo para que ele a reencontre no reino acima das estrelas.

Também na narrativa “O filho mudo do fazendeiro”® (AZEVEDO, 2008), uma jovem
sonha com a possibilidade de fazer com que o mogo mudo, que intitula a histéria, recupere a
fala, ainda que o insucesso da tentativa possa leva-la a morte. Ao longo de algumas
madrugadas, ela tenta trazer voz ao moco através de diferente narrativas, elucidando algumas
questdes para as quais, de fato, ele traz respostas, rompendo a mudez, ainda que diante do pai
ele permaneca mudo. Na terceira e derradeira tentativa, ela conta uma histdria de estrutura
analoga a “Pele de Foca”: da mulher com asas douradas e ao fim traz a pergunta: se a mulher
deve reaver suas asas e recuperar seu reino ou ficar com marido e filho? Dessa vez ele rompe
o siléncio para afirmar que acredita que os dois caminhos parecem legitimos, que ndo ha uma
resposta certa para a pergunta.

Em Estés, o conto € finalizado com a mulher selkie, deixando a vida humana
constituida para tras, marido e filho, para viver sua pele de alma: “ela queria ficar com o filho,
gueria mesmo, mas alguma coisa a chamava, algo que era mais velho do que ele, mais velho
do que ela, mais antigo que o proprio tempo.” (ESTES, 2014, p. 298) Em uma abordagem
selvagem, onde o homem figura como predador, ainda que tenha mostrado sua face mais
amorosa a posteriori, parece legitimo que a mulher que corre com os lobos néo refaca aliangas
como esse universo que lhe roubou sua pele de alma. Na voz da narradora onde a
possibilidade de fala se figura como atalho para a vida, fica a interrogacdo e nesse caso, a
pergunta suscitada também ¢é resposta, afirmacdo de uma terceira via. Uma cumplicidade
entre narradora e interlocutor é afirmada na legitimidade nas duas vias. A terceira via autoriza
a mudez, a conspiracdo, afinal, cavernas intimas, esfingicas tem lugar em narrativas dessa

linhagem. A mudez é via que instiga perplexidade e ainda que as razdes ndo sejam traduzidas

® Um dos contos presente na obra referenciada, que é uma coletanea de contos.
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pelas margens normativas, ganham a voz dos narradores € a arena da catarse. A metanarrativa,
elemento tdo recorrente no conto tradicional, aqui, clama o préprio poder da narrativa a
autorizar vias inesperadas, a desabrochar convite sufocado. Deixa brechas para afirmar que a
mudez é uma via a ser respeitada e a partir dai, enuncia o convite para arriscar a fala e salvar a
vida daquela que é cumplice na legitimacdo da morada de voz desértica. A mudez deliberada
pode sugerir um siléncio meditativo que nesse percurso € tdo contundente quanto 0s proprios
sopros sugeridos, é parte intrinseca dele.

A crianga, o filho na historia, estd no eixo de uma significativa encruzilhada, entre
retornar para a pele ou abandona-la e no desfecho ele a incarna: habita entre dgua e terra,
entre mée e pai. As outras versdes podem contribuir para vislumbrar margens terceiras que
valorizam a possibilidade de selar escolhas.

No embalo das duvidas, das vias cruzadas, a cantiga do Baido circundou a narrativa,
convidando a escuta dancante como que buscando radicalizar a possivel vertigem da historia,
que ao ser finalizada convidou a travessia. Um portal entre exterior-interior € sugerido:
passagens que intercambiam essas posi¢cdes no arco das expectativas de quem se dispde a
adentrar os ciclos com os sentidos receptivos. Os passos seguintes da acdo se deram no
interior da escola.

Para acentuar um vies ritualistico da travessia, galhos, folhas, redes de pesca compdem
a passagem, em que cada pessoa também sorteia uma frase, dentre as varias presentes nas
obras que guiam nosso circuito e foram deixadas dentro de uma cabaga. Como adentro o
portal do feminino selvagem? Esse portal ja foi atravessado? Manter tesas essas questdes
pode ser interessante, como que gingando com as encruzilhadas entre fora-dentro, suas
espacialidades sagradas e profanas, entrelugar propicio a vivéncias.

No centro desse espaco interno, onde a sequéncia da dinamica ganhou espaco,
sugerimos que o objeto coletado, escolhido, poderia ser posicionado: as participantes
organizam os materiais para a criacdo dessa obra coletiva. Sons e possibilidades de enunciar a
frase, suas palavras e percorrer 0 ambiente.

Cada participante ao adentrar, porta seu objeto, suas vestes e a frase, entre escolhas e
sorteio a delimitarem o jogo de possibilidades, vias de realizacdo de um circuito préprio pela
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sala, com trajetos sugeridos. Além da instalacdo coletiva, microfones abertos, com maracas ao
lado e argila integram o ambiente, convidando a experimentacdo. Uma musica percussiva
executada por integrantes da aldeia kariri-xocé também compde a atmosfera, como que
convocando sentidos para a narrativa de mesma origem que povoard o espaco mais adiante.

Algumas frases dentre as sorteadas que estiveram presentes na dinamica:

“Ouga os cantos dos passaros, 0 som do silencio, da terra, dos ventos soprando nas
arvores e das correntezas dos rios caindo sobre as pedras” (CRUZ, 2014, p. 66)
“Sentiu pulsando no seu coragdo o som do canto, a energia vibrando no seu corpo”
(CRUZ, 2014, p. 71)

“Pediu licenga aos seres dos cantos” (CRUZ, 2014, p. 71)

“Todas nds entramos no mundo, dangando. Sempre comeg¢amos com nossas peles
intactas” (ESTES, 2014, p. 306)

“Qual é a medida do seu tempo?” (ESTES, 2014, p. 320)

“A mais velha |4 longe no mar chama a todas. Todas precisam voltar” (ESTES,
2014, p. 339).

As organizadoras da vivéncia jogam com algumas palavras, frases como que
instigando as participantes para a experimentacdo, entre canto, intencfes, sonoridades. O
pulso do maraca vai trazendo ritmo & dindmica e caminhos para uma conexdo com a argila,
que de alguma forma abre canais para introspeccdes. Ela pode representar uma materializagao
da receptividade, do siléncio meditativo, a estabelecer um dialogo cinestésico. Pode também
jogar com traducdes de estados dentro e fora do ser que a molda e de alguma forma também é
moldado por ela, ao percorrer a propria maleabilidade. “Dando forma a argila, ele deu forma a
fluidez fugidia de seu proprio existir captou-o e configurou-o. Estruturando a matéria também
dentro de si ele se estruturou. Criando, ele se criou.” (OSTROWER, 1996, p. 51)

No entrelacamento das linguagens, dos elementos e dos sentidos, vao sendo farejadas
trilhas de abertura de canais de sensibilidade e nesse embalo foi iniciada a narracdo da
segunda historia, “O canto de Dondonzinha”, a partir da versdo narrada por Denizia Kawany
Fulkax6®. No trajeto de elucidacdo do histdrico de encontros, exponho como acessei esse

conto: contando para meu filho antes de dormir, a geografia mais reveladora, ainda que

6 Encontrada nas referéncias como Denizia Cruz, ja que a obra citada é publicada com essa autoria, mas em uma
conversa recente, ela afirmou que é dessa maneira que se reconhece e inclusive assina assim em publicacfes
mais recentes.
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privada, a que tive acesso como contadora de historias, convocando nossos sonhos e sono.
Publicamente, somente a narrei nesse encontro até entdo.

Ela tem inicio com uma abordagem historica: a expulsdo de aldeias que habitavam no
litoral por bandeirantes e uma menina solitaria que busca caminhos para sobreviver. Revela
em chaves e cadéncias sincronicas 0s caminhos da protagonista: Emany. Sua trajetoria de
encontro com a aldeia que sinalizard pertencimento. O percurso € habitado por sonhos e
guardides que friccionam na narrativa o que vive na dimensdo onirica e 0 que se apresentou
na sua realidade. Fronteiras intercambiantes sdo campo privilegiado para a rapsddia e esses
elementos a tecem. O guardido da Pedra Grande, presente narrativa, aparece inclusive na
ilustracdo, mas no texto sua presenca se mostra na percep¢do intuitiva de Emany, que vai
sendo credibilizada por sinais da natureza, sempre em compasso com seu ritmo: batidas do
coracdo, pisadas sobre a terra.

Perto do fim, uma estrada larga e limpa parece confirmar a chegada e ela senta a beira
do riacho onde surge uma cobra. Temor e confianca se entrelacam nessa visdo, onde a entrega
vence para dar lugar a um ato que pode ser visto como um batismo: “Era a cobra da cura... Ela
estava retirando todas as mazelas e seu sofrimento da sua viagem” (CRUZ, 2014, p. 70) na
ilustracdo, aparece a serpente enrolada no seu corpo. A cobra, o ser que troca de pele,
enrolada no seu corpo. Signos fortes, quase alegdricos de renascimento. Algumas serpentes,
de fato, estrangulam suas vitimas, quebram seus ossos, que facilitaria a digestdo, efeito
analogo ao veneno. No ambiente das aguas, essa purificacdo, radicaliza um dos ciclos mais
presentes em Mulheres que Correm com o0s Lobos: vida-morte-vida. Morre a ferida do
abandono, da expulséo, cicatrizacdo efetivada no acolhimento e no préprio reconhecimento de
sua origem selada na transcendéncia que é o que se sucede na trama. No encontro com o Pajé,
a pergunta acerca da sua origem e a resposta: “Eu venho das ondas do mar sagrado” (CRUZ,
2014, p. 71). Finaliza com a celebracdo da nova morada, onde sera Dondonzinha, conforme a
visdo do Paje.

Em nossa acdo performativa pudemos dar vida a alguns elementos presentes na
narrativa. A musicalidade salta imediatamente. A cinestesia deixa perguntas acerca de
caminhos para sua traducéo. Dentro e fora da sala, os enigmas se abragam: reconhecer a pele

Universidade do Estado da Bahia - UNEB - Campus XVIII
V4::n.7 Jan :Jun :: 2023. p. 1- 497
ISSN 2675-6781

ABATIRA - REVISTA DE CIENCIAS HUMANAS E LINGUAGENS

= A

Dossle



de alma, assim como a propria origem, clama circuitos pessoais que podem dialogar com
intuicdo, memoria, pensamento. Nomear o feminino selvagem, junto as infancias sao pistas,
que podem tanto elucidar como confundir, de forma semelhante ao temor e confianca sentidos
por Emany na trajetoria: ouvir uma voz interior, mas reconhecer artimanhas do caminho. Na
narrativa Kariri Xoc0, ganham vida os aliados, € até curioso que salvo o comeco, onde 0s
bandeirantes séo sinalizados, inimigos ou desafios sombrios ndo tenham ganhado espago. Ao
passo que sobretudo em adultos, percorrer um caminho profundo para traduzir essas questdes
lidam com guardides que ndo necessariamente facilitardo a jornada.

Na conversa com a autora, a portadora da narrativa, a questdo se repete como que
diante da historia: “Da onde vens?” Seria essa uma narrativa tradicional, dos kariri-xoco, a
partir de uma traducdo sua? Seria uma criagdo? A resposta para a questao € similar aquela que
aparece na historia, “eu venho das ondas do mar sagrado”, essa foi uma narrativa sonhada, ao
contrario daqueles sonhos dificeis em se desperta aliviado pelo seu fim, esse foi um sonho de
regozijo. Nas palavras da autora: “tem momentos em que eu nem queria voltar, queria ficar
(...) no momento do riacho eu me sinto como se estivesse 14 até hoje”’. Ela é permeada de
elementos da sua aldeia, a face oracular do passaro Vi-Vi, que aparece em um sonho de
Emany ao longo da trajetdria, os signos da prdpria Pedra Grande. A auséncia de conflitos
demonstra assim, um aroma da sua face onirica.

Escutar a histéria com a mao no barro: circuitos de dar forma ao que é escutado,
testando a tensdo entre moldar e ser moldado, guiar e sentir guianca pelas palavras que podem
ser aliadas, coadjuvantes ou mesmo antagonistas no processo, que evocam conexdo. Na
narrativa, as pisadas da protagonista sobre a terra ganham espa¢o, como que ja sugerindo a
receptividade da terra, que pode absorver e atribuir sentido as digitais, deixar uma marca,
cravar sentido sobre a matéria.

Um homem, professor de teatro presente na a¢do, moldou sua obra pedindo para que
cada uma das mulheres presentes deixasse sua digital na argila. Foi assim selada uma
impressdo feminina, simbolicamente portada pelas mulheres, todas que se reconhecem como
tal, ainda que o principio feminino possa estar presente em todos os seres, independente do

género biologico ou identidade de género. Esse gesto, cheio de recortes e atravessamentos

" Trecho transcrito da conversa.
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inspirou a adotar sobretudo o género feminino entre as participantes, ainda que um nimero
significativo de homens tenha estado ali, mas delibero a intencdo de deixar uma marca
feminina, ainda que em uma abordagem conciliatoria com o masculino e os homens.

Com a finalizacdo da historia, foi sugerido as participantes que se encaminhassem para
a finalizacdo de suas obras e decidissem seu rumo, com uma sugestdo que Soou quase
inevitavel: que compusessem o0 centro da arena, onde estava a instalacio composta
inicialmente com os objetos coletados. Muitas serpentes, raizes, mascaras, folhas, galhos e
algumas vezes o proprio papel com a frase sorteada compuseram o centro. Eis alguns

registros:

Crédito: Paulo Farah

S6 sei que preciso daquilo a que pertenco.
(ESTES, 2014, p. 320)
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Crédito: Paulo Farah

Houve um tempo, que passou para sempre e que ird logo estar de volta
(ESTES, 2014, p. 297)

Em roda, com nossa instalacdo ao centro, nos reunimos ao final, para uma dinamica ja
bem arraigada em nossos encontros formativos: uma avaliacao, conversa. Ao mesmo tempo, a
questdo de como sustentar possiveis encantamentos evocados, suas dimens@es oniricas, que se
operam no intraduzivel. Na busca de sustentar esse vetor, foi proposta uma dindmica em
direcdo a glossolalia, o préprio fenbmeno de se expressar em uma lingua desconhecida, com
frequéncia associado a psiquiatria e/ou a espiritualidade, mas cujo campo de pesquisa também

tem dialogado com as artes performativas.
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A glossolalia pode, em certos casos, constituir uma palavra ritual cuja poténcia de
abertura ao divino vem da vocalidade em si, antes mesmo que da linguagem. A
linguagem pode desaparecer, a voz, subsiste. [...] E o conjunto da performance
glossolalica que faz sentido. Um sentido que, dificilmente, pode ser traduzido em
linguagem organizada. Mas penso que até os dias de hoje ele subsiste como uma
recordacao longinqua da palavra primordial, & qual provavelmente nossos ancestrais
atribuiram essa poténcia dramatica, transformadora, que desvenda outra coisa para
além do mundo vivido (ZUMTHOR, 2005, p. 99, 100).

Com um forte interesse na desconstrucao de linguagem tenho abordado esse fendmeno
em didlogo com sua poténcia performativa, no desvelamento de perspectivas selvagens. Nesse
caso, tendo em vista a presenga de pessoas experientes na linguagem teatral e, portanto, de
jogos associados a ela em que essa desconstrucdo valoriza a fisicalidade como forma de
trabalho expressivo, decidimos nos encaminharmos diretamente a ela, sem aquecimentos
prévios nessa direcdo. Encaramos toda a acdo como o préprio aquecimento possivel, a
abertura de sentidos. Em roda, as participantes foram convidadas & conexao com a respiragdo
e posteriormente a sonorizagdo durante a expira¢do. Finalmente ao jogo de sonoridades em
jogo, experimentacdo, didlogo como sensacdes emergentes, que poderiam ressoar sensacées
advindas do encontro, sonhos, impressdes. Era nitida a desenvoltura da vocalizagcdo de
pessoas ligadas a linguagem teatral, deixando tesas questbes acerca do limiar entre
performance e visceralidade, transe. Eu mesma, ao tomar voz, ainda que experiente na pratica,
em abrir canais de conexdo cinestésicos, ali, na condicdo de orientadora de pratica, me vi
tomada por essa fronteira. Entrevi um jogo performatico, conectado as aparéncias, que so
permitiu desestabilizacdo quando acessei um sonho, permeado por aguas, rios e memdrias de
tempos cruzados entre infancia e vida adulta. Foi nesse fluxo que me senti embalada pela
glossolalia, voz flutuante, como se chaves de ligagdo com aquele sonho que h& tempos vinha
clamando decifracdo, na magia de uma decifracdo-navegacédo coletiva fosse acessado. Outro
momento que se revelou permeado de visceralidade, foi quando uma participante revelou uma
dor, seu ventre gemia e 0 gemido encontrou tradugdo na nossa roda.

Mas haviam vozes recolhidas, que queriam se expressar, tecer consideraces, criticas
em portugués e a roda se abriu. Orixas da cosmologia ioruba, Logun-Edé e Nand Boruke

foram evocados. O primeiro em uma analogia com o filho da mulher-foca que passou a

Universidade do Estado da Bahia - UNEB - Campus XVIII
V4::n.7 Jan :Jun :: 2023. p. 1- 497
ISSN 2675-6781

ABATIRA - REVISTA DE CIENCIAS HUMANAS E LINGUAGENS

= A

Dossle



habitar entre profundeza do mar com a mae e a terra com o pai, que se assemelha em seu
mito, sua filiacdo entre Oxum e Oxossi, que também tensiona seu género entre homem e
mulher. Nand, foi evocada na associagdo com o barro, a argila. Associacdo generosa que
permitiu elos poéticos e cosmologicos.

Questdes acerca de dilemas préprios em torno da obra de inspiracdo Mulheres que
correm com 0s Lobos, associagdes com os usos mercadoldgicos do termo “sagrado feminino”,
que, ainda que ndo tenha sido citado, correram a espreita e sugerem questdes acerca dos
territérios que foram adentrados aqui. Interrogacdes sdo parceiras nessa travessia, cheia de

conexodes e poucas respostas.

Considerac0es finais

Ao situar em uma mesma a¢do, uma narrativa contada pela primeira vez e outra que ja
me acompanha ha mais de uma década, retomo o elo entre mito e rito, entrevendo travessias
entre profundidade e efemeridade, tradicdo e ruptura, a partir do contexto da arte de contar
histérias. Tenho navegado por esses cruzos, estabelecendo paralelos em dialogo com a
classificacdo avistada por Benjamin, no seu emblematico texto acerca da tradicdo arte de
narrar. Ali ele contrapde a linhagem de camponeses e marinheiros, parafraseando nomadismo
e sedentarismo. “Se os camponeseS e marinheiros eram mestres da arte de narrar, as
corporagOes artesanais foram a sua alta escola. Nelas se encontravam o saber de lugares
distantes, trazido para casa pelos viajantes, e o saber do passado que o sedentario domina”
(BENJAMIN, 2018, p. 142). Na contemporaneidade, no cenario da subalternidade, das
disputas identitarias, avisto uma face infiltrada, quase contrabandista, ao me situar na
linhagem dos marinheiros, forasteiros, avistando um trago desterritorializado na urbanidade
em que reconhe¢o minha origem e campo de acdo predominante.

Em ambos os casos relatados, a narrativa recente e a antiga, a contadora infiltrada se
amostra, mas o tempo e o historico de contato relativizam o frescor do sopro, sua teia de
potencial mobilizador junto as ouvintes. Assumindo essa posic¢do, tensiono as fronteiras e
resvalo as subjacentes contradi¢des, possiveis apropriacdes, crendo também nas poténcias de

transitos desterritorializados. Se por um lado anseio pelos encontros vindouros com as

274 As Infancias e o Feminino Selvagem
BORGES, L.



narrativas a estabelecer elos ainda ndo avistados, valorizando uma profundidade, também
coroo a vulneravel visceralidade de um primeiro encontro ndo anestesiado, aliado a
contemplacdo estética de educadores que cercam abertura de sentidos. H& ali algo Unico,
transbordante, similar aos sons que escapam da dor, uma qualidade em diadlogo com a busca
do performer diante das repeticdes, a revelar sobreposi¢Ges de camadas de sentido do mito.
As vivéncias enfatizam a busca de singularidade, o elogio ao atravessamento de experiencias,
mergulhos. Um convite a uma aventura perceptiva, acentuada pelo viés forasteiro, com
anseios de alargar limites convencionais das relagdes de ensino e aprendizagem.

Ooruk é o nome do filho da mulher selkie na narrativa que foi eixo aqui. Com ele, a
histdria é finalizada deixando algumas pistas dos seus tracos, percursos. Reafirmo: ele incarna
cruzos entre pai e mée, entre terra e agua, simbologias que podem se ligar a masculino e
feminino, subjetividade e objetividade, racionalidade e intuicdo, Ocidente e Oriente. Em uma
narrativa centrada no feminino é interessante que a semente nova, que sinaliza porvires,
incarne o masculino, sugerindo o embaralhamento dessas fronteiras, no género e suas
subjacentes associagcfes. Criancas sdo sementes das diversas performances, percursos,
cosmologias, narrativas, epistemologias que ainda brotardo no mundo.

Assim como na narrativa, finalizo acenando para a infancia. Nesse texto, na énfase
deliberada de um pluralismo possivel, as infancias foram sublinhadas no titulo, na geografia
eleita, sem ganhar corpo de fato ao longo de todo o percurso. Deixei serpentear, inspirar em
estado semente, sanguineo, na performance e visdo adulta. H& ainda experimentagdes,
pesquisas a serem desenhadas na presenca das criangas em aula, com o tempo estendido,
inspiradas pelas trilhas farejadas nesse percurso.

Ressalto também nessa finalizacdo uma alian¢ca com 0s sonhos, com os ritos que
dialogam com estados alterados de consciéncia enquanto taticas selvagens, drible a
colonialidade, sopros de infancias emancipadas. Caminhos de ecoar o pulso de Emany ao
encontro de Dondonzinha, da mulher selkie resgatando sua pele de alma, como se as

perguntas que orientam as narrativas pulsassem clamando jornadas de alma a moldar devires.
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