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RESUMO: A partir de uma critica ao repertdrio limitado e as
categorias importadas que ainda orientam a pesquisa sobre
Africa(s) por meio das histérias em quadrinhos, o artigo examina
como a dependéncia de obras consagradas e de conceitos pouco
situados obscurece dinamicas historicas, linguisticas e
cosmoldgicas presentes em producdes do continente. Ao discutir
terminologias que uniformizam experiéncias diversas, o texto
mostra a persisténcia de filtros que estreitam a leitura. Em
seguida, apresenta-se uma analise de O Chamado de Mpoue,
indicando a necessidade de rever instrumentos analiticos e
praticas de tradu¢do para acompanhar modos proprios de
producao de sentido mobilizados por algumas HQs.
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ABSTRACT: Based on a critique of the limited repertoire and
imported categories that still guide research on Africa(s) through
comics, this article examines how the reliance on established
works and on concepts with little contextual grounding obscures
historical, linguistic, and cosmological dynamics present in
productions from the continent. By addressing terminologies that
streamline heterogeneous experiences, the text reveals the
persistence of filters that constrain interpretation. It then turns to
an analysis of O Chamado de Mpoue, pointing to the need to
reassess analytical tools and translation practices to engage
adequately with the specific modes of meaning production
activated by certain comics.
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Introducio

As reflexdes sobre as historias em quadrinhos (HQs) como objeto de investigacdo acadé-
mica se ampliaram nas ultimas décadas a partir da incorporacdo de referenciais voltados a forma,
a circulagdo, a materialidade e aos regimes de leitura. Esse deslocamento contribuiu para tensio-
nar abordagens que as tratavam como suporte comunicacional ou como recurso pedagodgico. Esse
movimento, contudo, nao se consolidou de maneira homogénea nem isenta de condicionamentos.
Em “Apontamentos para a pesquisa histérica sobre quadrinhos”, de minha autoria
(RODRIGUES, 2021, p. 19-61), procurei discutir a pesquisa historica sobre essa manifestacao
cultural da contemporaneidade a partir de seu estatuto documental, chamando atencdo para a
permanéncia de certos limites impostos pelo mercado editorial. Tais limites orientam a pesquisa
para obras ja traduzidas, quase sempre legitimadas por circuitos euro-americanos. Como conse-
quéncia, restringe-se o escopo analitico ¢ mantém-se silenciamentos estruturais, entre eles a ex-
clusdo sistematica de produgdes africanas dos estudos sobre quadrinhos, o que revela a persistén-
cia de hierarquias epistemoldgicas e de escolhas que reproduzem assimetrias no interior da pro-
pria pesquisa académica.

Esse conjunto de questdes articulou-se ao diagndstico desenvolvido no artigo Edigdo e
traducdo de quadrinhos africanos: relato de uma experiéncia (RODRIGUES, 2022), no qual
examino os efeitos da circulagdo restrita de obras de quadrinistas do continente africano. Susten-
to essa circulacdo restrita produz efeitos diretos na conformacgdo do proprio campo de estudos,
pois condiciona agendas de pesquisa, recortes empiricos e repertorios teoricos a partir daquilo
que chega ao mercado editorial brasileiro e europeu. Ao analisar o processo concreto de edicao e
tradugdo, argumento que a escassez de titulos de autores do continente disponiveis em lingua
portuguesa nao decorre de auséncia de producdo ou de relevancia estética e historica, mas de es-
colhas editoriais, entraves econdmicos, assimetrias nos circuitos internacionais do livro e de ex-
pectativas de legibilidade moldadas por parametros euro-americanos.

Ha de se considerar, infelizmente, que a pesquisa em quadrinhos tende a reproduzir filtros

herdados. Em decorréncia disso, autores como Didier Kassai 2, Juni Ba 3, Koffi Roger N’Guessan

! Historiador, editor e tradutor de histérias em quadrinhos. Doutor em Historia pela Universidade Federal do Para
(UFPA). E-mail: marcio.strodrigues@gmail.com
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4 ou Huzayfa Umar ° permanecem subexplorados, apesar do potencial que suas obras apresentam

para a pesquisa académica. A falta de circulagdo no Brasil ndo explica tudo: parte da lacuna de-
corre da propria dificuldade — ou recusa — de abandonar o conforto de um corpus ja filtrado e es-
tabilizado por outras instancias de consagracao.

Nao se trata de um problema restrito ao repertorio de titulos disponiveis. A propria termi-
nologia mobilizada para designar as produgdes africanas em quadrinhos ¢, em grande medida,
efeito dessa economia de visibilidade e de poder. A tendéncia a nomear “quadrinhos africanos™ —
aqui uso entre aspas de forma provocativa — com rotulos genéricos, muitas vezes criados fora do
continente, desconsidera a densidade historica e linguistica dos vocabulos que emergem de con-
textos africanos especificos. A no¢do de “biblioteca colonial”, em Valentin-Yves Mudimbe, tal
como apresentada em A Invenc¢do de Africa (2013, p. 217, p. 224-225). ajuda a compreender esse
mecanismo: trata-se de um dispositivo que organiza imagens, palavras e categorias de maneira a
fixar Africa em posi¢des de exterioridade e subalternidade. Quando catalogos ditos candnicos
como /001 Comics You Must Read Before You Die, organizado por Paul Gravett (2011), dedi-
cam espago minimo a autores do continente e selecionam poucos titulos alinhados a expectativas
jé& consolidadas no mercado global, como Aya de Yopougon (2005) ou a antologia sul-africana
Bitterkomix, reforcam essa cartografia restrita e alimentam a impressao de que a producdo do
continente ¢ marginal, residual ou excepcional.

E precisamente nesse contexto que Le Mpoue, traduzido no Brasil como O Chamado de
Mpoue, adquire centralidade tedrico-metodologica. A obra que discutirei neste artigo, na ultima
se¢do, para além de acrescentar mais um titulo ao repertorio de producdes provenientes de Afri-
ca(s), obriga a pesquisa a revisar seus proprios instrumentos conceituais, a confrontar modelos
explicativos que reduzem narrativas sobre o continente a temas previsiveis ou a estruturas legi-

veis a partir de matrizes ditas ocidentais.® Com seus ritmos narrativos proprios, regimes simboli-

2 Nascido em Sibut em 1974, é quadrinista centro-africano cuja obra combina observagdo social, critica politica e um
modo de narrar ancorado na experiéncia vivida do pais. Autor de Tempéte sur Bangui, Une maison sans fenétre e
René Maran et I’Afrique centrale, tornou-se referéncia internacional ao transformar os quadrinhos em instrumento
de testemunho e intervengao publica, ganhando projecdo em plataformas como Words Without Borders.

3 Nascido em Dakar, Senegal, tem sido um dos autores mais inventivos de sua geracdo ao articular referéncias da
Africa Ocidental, cultura pop global e um vocabulario grafico que se faz por sintese, ritmo e reinvengio formal.
Ganhou destaque com Djeliya (2021), obra que redefine linhagens narrativas do Oeste africano em chave
contemporanea, ¢ alcangou proje¢do internacional com séries como Monkey Meat, Mobilis ¢ The Boy Wonder, além
de trabalhos para DC, Marvel, IDW e para a franquia Teenage Mutant Ninja Turtles.

4 Jlustrador marfinense e professor de artes plasticas, formado pela Ecole Nationale des Beaux-Arts. Publicou Légére
amertume (Une histoire du thé), Moi, Borg, enfant de Korhogo, Chaka e Paris vaille que vaille, obras em
quadrinhos. Sua atuacdo profissional inclui participacdo em coletivos de autores, ensino das artes e presenga ativa
em circuitos editoriais francofonos.

5 Conhecido como Zayf, ¢ um jovem autor nigeriano, autor de Orisha, concebido como uma espécie de manga
shonen reinterpretado a partir de referéncias da Africa Ocidental.

6 Usa-se “ditas ocidentais” para assinalar a origem histérica de categorias forjadas em tradigdes académicas
europeias e norte-americanas, sem sugerir esséncias culturais nem projetar fronteiras fixas entre campos
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cos especificos, tensdes internas que resistem a tipificagdo e temporalidades que desafiam a line-
aridade geralmente pressuposta pela critica, a obra analisada desautoriza abordagens que procu-
ram, desde o inicio, enquadrar a obra em categorias previamente consolidadas.

Em vez de se oferecer como objeto “decodificavel”, a obra confirma seu estatuto de nar-
rativa que exige outras formas de leitura, deslocando expectativas formais e desestabilizando os
marcos analiticos que o campo costuma mobilizar. Nao se deixa capturar por categorias prontas
porque tensiona, ao mesmo tempo, a linguagem dos quadrinhos e as concepcdes hegemonicas
sobre Africa(s) que ainda informam parte da produgdo académica. O texto ndo responde as per-
guntas que a critica se habituou a formular; intervém no préprio regime de perguntas, alterando o
horizonte de inteligibilidade da pesquisa e expondo a persisténcia de um vocabulario critico con-
cebido para outros objetos e tradigdes. As singularidades narrativas, estilisticas e politicas aca-
bam reabsorvidas por modelos interpretativos que produzem conforto ao pesquisador, mas sacri-
ficam densidade analitica.

Nesse contexto, o uso da expressdo “fora do lugar” no subtitulo convoca a tradi¢do critica
associada ao ensaio 4s ideias fora do lugar, de Roberto Schwarz (2014), dado que o sintagma se
consolidou como operador de debates sobre deslocamentos ideologicos na formacao brasileira.
Essa convocacdo, contudo, ndo implica adesdo ao problema reconstruido por Schwarz nem a
chave interpretativa que ele se valia para relacionar liberalismo, escravidao, capitalismo depen-
dente e critica machadiana. O emprego da férmula segue outra dire¢do: examina a circulagdo de
categorias nos estudos sobre Africa(s) e nos debates sobre quadrinhos, indicando como conceitos
formulados para outros objetos e tradicdes passam a organizar de antemao a leitura de obras afri-
canas. O ponto central reside em assinalar que a importagao acritica de categorias, sem exame de
seus fundamentos e de seu regime de validade, compromete a apreensao dos sentidos enunciados
por essas obras.

Este artigo, nesse sentido, organiza-se em trés movimentos articulados. Em um primeiro
momento, discuto a forma como determinadas obras tém sido mobilizadas na pesquisa € no ensi-
no sobre Africa(s), examinando o modo como conceitos ¢ nogdes sdo importados de maneira
pouco problematizada para contextos especificos, o que gera deslocamentos conceituais e leituras
quase sempre empobrecidas. Em seguida, desenvolvo uma anélise da HQ de Blanche Lancezeur
e Martini Ngola, com atenc¢do a sua constru¢do narrativa, visual e simbdlica, explicitando como a
presenca do Mpoue e da cosmologia bamiléké reconfigura os parametros habituais de interpreta-

¢do e exige outra postura investigativa diante das relacdes entre ciéncia, ancestralidade e perten-

civilizacionais. A expressdo ressalta a formagao intelectual que molda o repertorio disponivel aos pesquisadores e,
ao mesmo tempo, indica a necessidade de manejar tais matrizes de modo critico.

Cademos de Africa Contemporanea | Vol.08 | N°. 16 | Ano 2025 | p. 119



REPENSAR AFRICA(S) ATRAVES DAS HISTORIAS EM QUADRINHOS: UMA CRITICA AOS CONCEITOS FORA DO LUGAR
c¢a. Por fim, retomo a discussdo a luz de nogdes como ancestralidade viva, herancas em tensao e

problemas de tradugao cultural, articulando autores dos estudos africanos e da filosofia africana a
leitura da obra, de modo a indicar implicagdes tanto para o campo da pesquisa em quadrinhos
quanto para praticas pedagdgicas no ensino superior voltadas a Africa(s), antes de reunir, nas

consideragdes finais, os desdobramentos teoricos e formativos dessa proposta de leitura.

LUGARES COMUNS E CONCEITOS FORA DO LUGAR

No campo da pesquisa académica dedicada ao continente africano a partir das historias
em quadrinhos, a série Aya de Yopougon, publicada originalmente em 2005 e de autoria da escri-
tora marfinense Marguerite Abouet e do desenhista francés Clément Oubrerie, ocupa um lugar
recorrente que se reafirma de modo quase automatico. Dinamica semelhante estrutura os estudos
sobre o Holocausto e a Segunda Guerra Mundial, nos quais Maus, de Art Spiegelman, ¢ convo-
cado de forma quase litirgica, repetido até a exaustdo. A producdo de Joe Sacco assume papel
andlogo para os conflitos contemporaneos, guerras assimétricas e regimes de violéncia associa-
dos ao fim do século XX e ao inicio do XXI, funcionando como atalho conceitual para qualquer
abordagem que pretenda tratar de Palestina, Balcas ou do chamado “jornalismo em quadrinhos™.

Aya de Yopougon retrata o cotidiano da Costa do Marfim nos anos 1970 a partir da pers-
pectiva de jovens mulheres. No Brasil, a série foi publicada pela L&PM Editores em trés volu-
mes, lancado em intervalos esparsos, ao longo de mais de uma década (ABOUET; OUBRERIE,
2009, 2012, 2022), o que contribuiu para sua ampla circulagdo académica e para a consolidacao
de seu estatuto de obra de referéncia nos estudos sobre quadrinhos e Africa. E, com frequéncia,
mobilizada para ilustrar um “lado positivo” de Africa, afastado das imagens recorrentes de misé-
ria e violéncia. Essa apropriacao, sobretudo no contexto brasileiro, evidencia uma problematica
relacionada a selego restrita de obras e a redugdo da diversidade das experiéncias em Africa(s) a
poucas narrativas elevadas a condicao de exemplares. Embora Aya ofereca densidade historica e
cultural, seu uso pedagodgico costuma ser superficial, sem a aten¢do necessaria as complexidades
sociais, politicas e economicas da Costa do Marfim e as especificidades das transformagdes vivi-
das no pais durante a década de 1970. A discussdo tende a se reduzir a categoria de raga, o que
limita o potencial interpretativo da obra diante de temas como género, classe, modernizagdo e
reconfiguragdes culturais.

Essa limitagdo se explicita na recepg¢ao académica brasileira. No trabalho de Jodo Vicente
Pereira Neto, O uso do quadrinho Aya de Yopougon no ensino de cultura africana (2015), a obra

¢ acionada para cumprir diretrizes como a Lei 10.639/2003, com foco em conceitos amplos de
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identidade racial e combate ao racismo, sem uma analise consistente das particularidades marfi-
nenses. O quadrinho aparece como recurso ilustrativo, ndo como objeto critico. No artigo de Sa-
vio Queiroz Lima, “Hé outros Griots: Outros olhares sobre a Africa nos Quadrinhos™ (2016),
produzido em um momento inicial de sua trajetéria intelectual, observa-se um texto marcado por
escolhas analiticas proprias de uma escrita ainda pouco amadurecida, situada cerca de dez anos
atrds. A obra ¢ apresentada como gesto de desmontagem de estereotipos, porém essa leitura se
ancora em referéncias ocidentais ndo problematizadas e em um uso amplo da categoria “gri6”,
que tende a homogeneizar tradi¢des narrativas diversas do continente africano. Ausentam-se ana-
lises das mediagdes editoriais, da posicdo social da autora, de sua inser¢do no mercado franco-
belga e das ambiguidades na construcao das personagens femininas. O argumento se estrutura
pela oposi¢do entre “imagens negativas” e “imagens positivas” da Africa, resultando em uma re-
cepgdo pouco critica que atualiza a logica da “biblioteca colonial revista™: alteram-se os titulos,
preservam-se os enquadramentos. Nesse movimento, o quadrinho ¢ convertido em fung¢io peda-
gbgica abstrata, reiterando um padrao recorrente na recepgao brasileira, no qual a critica cede lu-
gar a usos edificantes do objeto cultural.

No texto de Caroline de Morais, “Abouet e a representacdo da juventude africana em Aya
de Yopougon™ (2024), o problema se apresenta de outra forma. A obra em quadrinhos ¢ tratada
como produgdo “literaria”, o que esvazia a especificidade da linguagem grafica e sequencial pré-
pria do meio, a0 mesmo tempo em que se reiteram comparagdes genéricas que aproximam a ju-
ventude de Yopougon de experiéncias globais indiferenciadas. Esse procedimento dilui as condi-
coes historicas e sociopoliticas da Costa do Marfim e fragiliza o potencial analitico da narrativa
de Marguerite Abouet e Clément Oubrerie, que deixa de funcionar como ponto de partida para
discussdes mais densas sobre Africa(s).

Esse foco em Aya de Yopougon, embora contribua para diversificar as representagdes do
continente, acaba por reduzir a multiplicidade de narrativas de Africa(s) a uma unica obra ou
perspectiva, ignorando a vasta producao cultural e artistica de outros autores e autoras que abor-
dam questdes urbanas, sociais e politicas de formas menos filtradas pelo olhar ocidental. E o caso
de produgdes do selo L’Harmattan BD, como Les gens bien de la-bas: ou les charmes discrets de
la bourgeoisie camerounaise (2024), trabalho em quadrinhos recente que oferece uma satira inci-
siva sobre a elite camaronesa e suas dindmicas sociais urbanas, ou Les dessous de Pointe-Noire
(2018), de KHP - abrevia¢ao de Koutawa Hamed Prislay, desenhista congolés nascido em Braz-
zaville em 1979 -, que explora de maneira crua a tematica da prostitui¢do em uma cidade do

Congo, evidenciando as dificuldades enfrentadas por jovens mulheres desorientadas em busca de
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oportunidades. ’ S3o produ¢des que tensionam visdes consolidadas sobre realidades distintas,

apresentando narrativas que escapam a leituras simplificadoras e confrontam expectativas oci-
dentais moldadas por exotizac¢des recorrentes.

As discussoes sobre Aya de Yopougon no ensino e na pesquisa tendem também a se con-
centrar na categoria de género, ignorando o fato de que as construgdes sociais e culturais que
moldam os papéis, comportamentos e expectativas ligados ao “masculino” e “feminino”, utiliza-
das para analisar a série, estdo profundamente enraizadas em uma perspectiva dita ocidental. Essa
limitagdo analitica impde barreiras a compreensdo mais ampla e complexa das realidades repre-
sentadas na obra, pois desconsidera as particularidades historicas, culturais e sociais do contexto
africano, reduzindo-o a esquemas interpretativos que nao dialogam plenamente com sua diversi-
dade.

Conceitos como o afropolitanismo, conforme formulado por Mbembe (2015), ofereceri-
am instrumentos consistentes para a leitura da obra de Marguerite Abouet, pois permitem pensar
a circulacao de pessoas, referéncias e repertorios historicos no interior das sociedades africanas
sem recorrer a esquemas fixos ou identitarios. Ainda assim, tais nogdes permanecem pouco mo-
bilizadas, prevalecendo leituras sustentadas por categorias analiticas oriundas de tradigdes inte-
lectuais externas ao continente e por um distanciamento em relacdo a formulagdes tedricas que
emergem de experiéncias historicas africanas. Essa recusa ao engajamento conceitual revela uma
adesdo confortavel a modelos ja consagrados, que dispensam o enfrentamento critico de nog¢des
como mobilidade, dispersdo, pertencimento multiplo e circulagdo dos mundos, centrais no texto
de Mbembe. Como consequéncia, perde-se a possibilidade de examinar os modos pelos quais a
narrativa de Abouet articula trajetérias sociais, temporalidades sobrepostas e formas de vida atra-
vessadas por deslocamentos historicos de longa duragao.

Até mesmo o conceito de escrevivéncia, empregado por pesquisadores e pesquisadoras de
nosso pais para pensar a série, revela limites para abarcar plenamente as experiéncias nela retra-
tadas. Conceito popularizado a partir de reflexdes de Conceig¢io Evaristo®, escrevivéncia pode até

ter um valor importante para a literatura afro-brasileira, servindo de instrumento para examinar

7O fato de Aya de Yopougon ter ganhado destaque com o prémio Angouléme na categoria “Prémio do Primeiro
Album” (Prix du Premier Album) em 2006 certamente contribui para que o mercado editorial priorize a obra,
especialmente em paises como o Brasil, onde hd uma escassez de quadrinhos traduzidos de autores do continente
africano. A conquista desse prestigiado prémio conferiu a série uma visibilidade global que facilita sua adogao tanto
em projetos de ensino quanto em pesquisas académicas, tornando-a uma “porta de entrada” acessivel para discussdes
sobre Africa através dos quadrinhos. Contudo, essa visibilidade também dialoga com uma dindmica do mercado
editorial que se concentra em obras consagradas e de facil comercializacdo, em detrimento de outros titulos
igualmente relevantes, mas menos conhecidos.

8 A nogdo de escrevivéncia formulada por Concei¢do Evaristo circula de modo difuso em falas académicas,
entrevistas, praticas pedagdgicas e textos criticos, muitas vezes mobilizada como categoria explicativa, processo
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as experiéncias de mulheres negras no Brasil, especialmente em um contexto de marginalizagao
histérica e racismo. Sua aplicagdo a obra escrita por Abouet, no entanto, se configura, em certas
balizas, como restritiva, devido as diferentes realidades sociais, culturais e historicas entre os
contextos africano e afrodiaspdrico. O artigo “Liberdade Sexual Feminina em Aya de Yopougon:
Uma Leitura a partir de Trés Personagens” (2019), das autoras Déborah Alves Miranda e Josilene
Pinheiro Mariz, ¢ um exemplo desse uso forgado do conceito para encaixar Aya. O texto chega a
usar o conceito correlacionando-o aos postulados da filésofa de origem estadunidense Judith Bu-
tler, algo que seria também motivo de maiores ressalvas, especialmente no contexto especifico
abordado.

Tanto a escrevivéncia, elaborada a partir de experiéncias ditas afrodiasporicas no Brasil,
quanto teorizagdes de género construidas em tradi¢cdes académicas euro-americanas partem de
problemas, materialidades e horizontes politicos distintos daqueles mobilizados em Aya de Yo-
pougon. Quando a analise se aproxima de temas como mutilacdo genital, casamentos forcados e
formas especificas de controle social, torna-se evidente a limitagdo de abordagens excessivamen-
te abstratas e universalizantes, pouco sensiveis as historicidades locais e as dindmicas culturais
concretas. Nessas condicdes, a aplicagdo direta desses referenciais tende a produzir leituras des-
locadas, incapazes de apreender a complexidade das experiéncias femininas em contextos africa-
nos especificos.’

Talvez fosse mais interessante articular Aya de Yopougon com textos de Tanella Boni,
também da Costa do Marfim, cujas reflexdes sobre a condi¢dao feminina e as dindmicas de poder
nas sociedades contemporaneas do continente enriqueceriam a analise da obra em quadrinhos de
sua compatriota. Em seu Que vivent les femmes d'Afrique (2008), Boni questiona as estruturas
patriarcais e os efeitos do colonialismo em Africa, temas encontrados, em maior ou menor grau,

com as devidas adaptagdes, nas historias escritas por Abouet, para além de Aya.

analisado de forma sistematica na coletdnea Escrevivéncia: a escrita de nos: reflexoes sobre a obra de Concei¢do
Evaristo, organizada por Constancia Lima Duarte e Isabella Rosado Nunes (2020).

% Ha passagens no artigo em que determinadas praticas sdo mobilizadas de modo pouco delimitado, como no trecho
dedicado a mutilacdo genital feminina e aos casamentos for¢ados. Trata-se de praticas presentes em contextos
especificos e que configuram problemas graves, porém circunscritos a regides, grupos sociais e arranjos historicos
determinados. A mutilagdo genital feminina concentra-se sobretudo no chamado Chifre da Africa, em paises como
Somélia, Djibuti e areas da Etiopia e da Eritreia, além de partes do Sahel e da Africa Ocidental, envolvendo grupos
diversos, porém, com variacdes internas marcadas. Os casamentos forcados e precoces aparecem com maior
incidéncia em zonas rurais do Sahel, do Chifre da Africa e de segmentos da Africa Ocidental, vinculados a condig¢oes
socioecondmicas especificas, a estruturas familiares localizadas e a normas comunitarias particulares. Ao ndo
circunscrever essas praticas a seus contextos geograficos, sociais e culturais, o texto dilui diferengas regionais,
étnicas, religiosas e de classe, além de desconsiderar legislagdes nacionais, disputas internas e iniciativas de
enfrentamento conduzidas por mulheres e coletivos locais.
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Autoras literarias como Flora Nwapa '° e Buchi Emecheta, !! ambas de origem igbo nas-

cidas na Nigéria, igualmente contribuem por meio de sua literatura para um dialogo mais amplo
sobre as experiéncias de mulheres em contextos africanos, tragando paralelos que vao além de
categorias ocidentais de analise de género e destacando a importancia de cenarios locais. No caso
dos Estudos Africanos, ¢ mais que obrigatorio que os estudantes sejam conscientizados da neces-
sidade de acessar e incorporar as produgdes tedricas e literarias de autores e autoras africanos, de
preferéncia no idioma original, sempre que possivel, para evitar a dependéncia de tradugdes que
podem suavizar ou distorcer os significados originais.

Se consideramos também o artigo “Oralidade inverossimil e romance grafico: a traducao
brasileira de Aya de Yopougon™, de Marcos Bagno (2017), ¢ importante destacar que, ao sugerir
que o uso de “kekun” como uma tentativa de reproduzir a pronuncia incorreta de “quelqu 'un”
(que em francés significa “alguém” ou “uma pessoa’) é um erro, o proprio autor, um pesquisador
bastante referenciado, acaba revelando uma contradi¢do em sua abordagem, especialmente con-
siderando seu histérico de trabalhos sobre variacao linguistica e preconceito linguistico. Bagno,
no referido texto de 2017, contraditoriamente, aplica uma visdo mais normativa e “eurocéntrica”

ao taxar de “incorreta”'?

uma grafia que, na realidade, dialoga com a diversidade e as adaptacdes
naturais do franc€s, bem como a presenga na série de expressdes do nouchi — isto ¢, uma lingua
hibrida derivada do francés, misturada a expressdes urbanas contemporaneas. '*

Acreditamos que, no contexto do ensino e reflexdo sobre Africa(s) na universidade, deve-
se promover o esfor¢co de acessar as obras no idioma original em que foram escritas, seja em
francés, ingl€s ou outras linguas dominantes na produgdo intelectual do continente. Esse acesso
ndo apenas amplia a capacidade critica de analise, mas também rompe com a tendéncia de inter-

pretar a Africa por meio de lentes filtradas por tradugdes e adaptagdes que muitas vezes domesti-

cam e diluem as nuances culturais e epistemoldgicas presentes nos textos originais.

10 Nascida em 1931 em Oguta, Nigéria, Nwapa é amplamente conhecida por seu romance Efuru (1966), que explora
a vida e as tradigdes do povo igbo a partir de uma perspectiva feminina. Sua obra aborda temas como a posigdo das
mulheres na sociedade e as dinamicas familiares e sociais.

! Nascida em Lagos, Nigéria, foi uma escritora e socidloga que explorou diversos temas em seus romances,
incluindo a maternidade e as complexidades das tradi¢cdes culturais. Escreveu mais de 20 livros, sendo Cidada de
Segunda Classe e As Alegrias da Maternidade suas obras mais conhecidas.

12 Presumir que essa variagdo linguistica é “errada” ignora as nuances culturais € linguisticas que estdo presentes nas
sociedades africanas francdfonas. O francés de Abidjan, por exemplo, cendrio das historias da personagem Aya, tem
suas proprias variagdes e adaptagdes, especialmente entre as classes populares e os jovens, que falam uma forma da
lingua impregnada de influéncias culturais e regionais. Ao insistir em uma corre¢do de acordo com a norma culta
francesa, Bagno desconsidera essas dinamicas locais.

13 0O nouchi, uma forma de falar propria da Costa do Marfim, se caracteriza por incorporar girias e adaptagdes que
fogem da norma padrio do francés. Autores como Jérémie Kouadio N'guessan (1998), Germain-Arséne Kadi (2017)
e Yves Simard (1994) destacam o nouchi como uma expressao de afirmagao identitaria. Kouadio N'guessan (1998)
ressalta que o nouchi surgiu nos anos 1980 como resposta a complexa situagdo sociolinguistica do pais, evoluindo
para um codigo que traduz a realidade cultural marfinense, incorporando elementos do francé€s popular, idiomas
autoctones e outras influéncias.
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Aqui, neste ponto do texto, acreditamos ser necessario assinalar a importancia de usar
conceitos que dialoguem diretamente com as realidades em Africa(s), sem impor categorias ex-
ternas que podem distorcer ou limitar a compreensdo das experiéncias representadas. Torna-se
necessario apropriar-se das discussdes propostas pelos proprios autores e intelectuais do conti-
nente, mesmo que suas obras ndo estejam traduzidas. No contexto do ensino superior, ¢ uma exi-
géncia comum que os académicos e estudantes leiam em outras linguas, sobretudo em disciplinas
que tratam de realidades globais e interconectadas como as dos Estudos Africanos. Assim, negli-
genciar os textos escritos por autores africanos apenas porque nao ha uma tradugao disponivel &
um erro que empobrece o debate e perpetua a dependéncia de categorias analiticas ocidentais.
Vale lembrar que, no tocante a Africa(s), quase sempre se lida com uma diversidade de linguas
coloniais, como o francés, o inglés e o portugués, além de inimeras linguas locais, o que torna o
acesso as obras africanas ainda mais desafiador, mas ndo menos importante. Essa pluralidade lin-
guistica expressa as complexidades historicas e culturais do continente e ignorar essas linguas €,
em certa medida, reforcar uma visdo colonialista e limitada de Africa(s).

Em O livro africano sem titulo - Cosmologia africana dos Bantu-Kongo (2024), Kim-
bwandende Kia Bunseki Fu-Kiau, antrop6logo e educador nascido no Zaire (atual Republica
Democritica do Congo),'* defende que ¢ dever de todo africanista, em algum momento de sua

trajetoria académica, aprender a ler e compreender uma lingua nativa.

Africanistas e todas as pessoas amantes da sabedoria africana, igualmente,
devem se interessar pelo estudo das linguas africanas a fim de evitar
tendenciosos erros grosseiros de ontem. Como alguém pode ser um/uma
verdadeiro/a africanista se ndo esta apto/a a falar sequer uma lingua africana?
Como poderia representar um sistema que ndo experimenta ou sente
verdadeiramente? Para alertar os/as africanos/as, devo dizer que esses/as
estudiosos/as sdo muito perigosos/as para a Africa porque negativamente
conduzem a mais perigosa explora¢do de uma pessoa por outra: a exploracdo
intelectual. Tais pessoas impoem-se as outras interpretando-lhes negativamente
as ideias, as quais chamam de ‘“suas matérias-primas/seu trabalho original”.
Além disso, essas ideias sao mal compreendidas uma vez que foram recolhidas
apressadamente, e todas as espécies de fantasias e deturpacdo cultural passaram
a ocorrer no processo de “preencher as lacunas” (FU-KIAU, 2024, p.24-25).

Fu-Kiau argumenta que a compreensao das culturas especificas do continente africano re-
quer o dominio de suas linguas, pois estas carregam valores, conceitos ¢ formas de pensamento
que nao podem ser adequadamente traduzidos ou compreendidos por meio de linguas estrangei-

ras. Ele critica a pratica de certos estudiosos que, sem o conhecimento linguistico adequado, aca-

4 Foi um destacado antrop6logo, educador e sacerdote das tradi¢des Bantu-Kongo. Autor prolifico, faleceu em
setembro de 2013.
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bam impondo interpretagdes externas que deturpam os sistemas sociais e cosmoldgicos locais,

reforgando fantasias coloniais (2024, p. 25). !° Se considerarmos, a luz da exigéncia formulada
por Fu-Kiau, que analises sobre Africa(s) s6 se tornam intelectualmente responsaveis quando se
dispdem a enfrentar linguas, categorias e cosmologias proprias do continente, torna-se possivel
perceber com nitidez o problema que certas leituras produzem. O desafio colocado pelo autor
congolés serve aqui como um alerta epistemoldgico: ndo se trata de “usar autores africanos™ co-
mo chancela, mas de reconhecer que determinadas obras s6 sdo compreensiveis quando o aparato
critico € forcado a se deslocar, e ndo quando a obra ¢ submetida a uma moldura tedrica concebida
alhures.

Essa exigéncia coloca em crise dois habitos recorrentes € mutuamente reforgados. De um
lado, observa-se a incorporagdo superficial de referéncias africanas restritas a notas de rodapé,
listas bibliograficas ou justificativas de pesquisa, procedimento que produz um efeito de legiti-
midade sem deslocar o eixo do enquadramento tedrico. De outro, persiste a tendéncia de tomar
conceitos formulados em debates europeus ou estadunidenses como instrumentos de alcance ge-
ral, supostamente capazes de descrever qualquer realidade mediante ajustes terminologicos mi-
nimos. Em ambos os casos, a Africa ¢ mantida em posigdo de objeto, seja como campo empirico
cuja densidade ¢ sacrificada para acomodar teorias ja consagradas, seja como repositorio de no-
mes proprios que servem para atestar diversidade, sem que se aceite a interpelagdo radical que
esses nomes carregam.

A questdo central ndo esta em interditar a circulacdo de conceitos nem em simular frontei-
ras entre tradigdes tedricas. Esse argumento costuma servir apenas como expediente defensivo. O
problema efetivo reside nas condi¢des sob as quais o deslocamento de um conceito produz leitura
consistente ou se converte em mecanismo de neutralizacdo da alteridade das obras africanas.
Com frequéncia, categorias oriundas da teoria politica francesa ou da critica cultural estaduni-
dense sdo aplicadas de modo automatico, como se fossem universais, dispensando qualquer con-
fronto real com o objeto. Nesses casos, o conceito antecede a obra, permanece intacto e trans-
forma o material africano em simples ilustragdo. Uma coisa ¢ submeter o conceito a prova dos

objetos africanos, admitindo que eles o tensionem ou o tornem insuficiente; outra, recorrente e

15 Basta ver o uso indistinto do termo “griot”, amplamente utilizado fora de Africa para se referir a contadores de
histdrias e que, segundo o musicologo Eric S. Charry (2012, p. 90), citando Tom Terrell, seria um termo “guarda-
chuva”, na medida em que abrange uma vasta gama de fun¢des desempenhadas por diferentes figuras, sem levar em
conta as particularidades de cada cultura. O termo “griot”, em vez de ferramenta de reconhecimento, tornou-se uma
forma de exotiza¢do. Em culturas como a dos fang da Guiné Equatorial, temos o mbom-mvet, examinado por Pierre
Alexandre (1974), enquanto entre os soninké da Mauritania e do Mali encontramos o geseré. Na Nigéria, os iorubas
possuem o oniyalu, enquanto entre os xhosas da Africa do Sul, o imbongi exerce o papel de poeta e historiador
(OPLAND, 1983). Tais figuras desempenham fungdes distintas e nada ¢ mais equivocado do que homogeneiza-las
sob a mesma denominagdo, desconsiderando as sutilezas contextuais.
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intelectualmente pobre, ¢ utilizd-lo como grelha confortdvel que absorve a obra e apaga aquilo
que nela resiste a tradugao conceitual. Outra coisa € tomar a obra como simples ilustracdo de uma
teoria prévia, conferindo a esta o estatuto de instancia ltima de inteligibilidade. No primeiro ca-
so, ha abertura para o que Mudimbe descreve como reinvengio da Africa (2013), em chave criti-
ca, com aten¢do as assimetrias de poder inscritas nas formas de saber; no segundo, a biblioteca
colonial ¢ reeditada com nova roupagem, porque os materiais africanos continuam a ser matéria-
prima de um discurso que lhes é exterior. E nesse ponto que a discussdo sobre os quadrinhos se
torna decisiva.

As HQs que tematizam Africa(s) ndo apenas oferecem narrativas sobre o continente; elas
organizam visualmente regimes de tempo, relagdes entre vivos e mortos, hierarquias politicas,
cenas de conflito e de negociacdo cultural que testam os limites dos instrumentos analiticos dis-
poniveis. Quando essas obras sdo lidas apenas como “mais um exemplo” de categorias fabricadas
em outros contextos, elas perdem a capacidade de interrogar o aparato critico que se dirige a elas.
O que estd em jogo, assim, ndo ¢ simplesmente a escolha de um vocabulédrio mais adequado, mas
a disposicdo em admitir que determinados quadrinhos obrigam a pesquisa a reescrever suas pro-
prias perguntas.

Poder-se-ia imaginar uma situagdo bastante comum no campo: um pesquisador de qua-
drinhos qualquer, que talvez ndo tivesse familiaridade suficiente com tradigdes e narrativas do
continente africano, analisaria, por exemplo, Djeliya, criagdo do artista senegalés Juni Ba, mobi-
lizando apenas o repertorio tedrico que ja domina. Caso isso ocorresse, seria provavel que cate-
gorias consolidadas no debate dito ocidental fossem acionadas como primeira alternativa inter-
pretativa, ndo porque a obra exigisse tal enquadramento, mas porque o pesquisador hipotético
recorrer-se-ia ao arcabougo conceitual mais disponivel, mais confortdvel e mais treinado. Uma
cena como essa ajudaria a compreender por que certos equivocos se repetem ao se pensar Afri-
ca(s), seja nos quadrinhos ou em qualquer outro campo em que o desconhecimento das matrizes
culturais africanas leva a substituicdo das ldgicas internas das obras por categorias previamente
consagradas em tradi¢des tedricas externas. Nesse movimento, o objeto analisado correria o risco
de ser eclipsado por expectativas interpretativas que nada dizem sobre sua historicidade ou suas
formas proprias de construgdo de sentido, revelando mais sobre os limites do repertorio do pes-
quisador do que sobre a complexidade da obra que pretende compreender.

Se se tomasse Djeliya como exemplificacdao da estética do dissenso formulada por Jac-
ques Ranciére, por exemplo, produzir-se-ia um efeito semelhante ao observado em leituras restri-
tivas de Aya de Yopougon: a obra deixaria de deslocar conceitos e passaria a corroborar expecta-

tivas teoricas externas. Em uma situacao assim, Djeliya seria comprimida para caber no contorno
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de um dissenso formulado para realidades institucionais especificas, relacionadas a politica ope-

raria francesa, aos regimes literarios europeus e a disputas estéticas que nada t€ém que ver com o
modo como Juni Ba articula linhagens e ritmo visual. A leitura hipotética ndo apenas amputaria a
logica nativa da narrativa, mas a substituiria por um vocabulario confortavel ao pesquisador,
apagando o fato de que Djeliya exige outra economia de atengdo. O problema nfo seria um “erro
de enquadramento”, mas a dificuldade de lidar com aquilo que desestabiliza o repertorio critico
disponivel.

Se tal leitura viesse a ocorrer, nao seria por acaso: revelaria o que o campo muitas vezes
se recusa a admitir, que certas teorias funcionam como muletas epistémicas acionadas diante do
desconhecido. Chamariamos de “aleatorio”, aqui, esse exemplo hipotético, mas sua pertinéncia €
menos acidental do que parece. Quem ja acompanhou determinadas leituras sabe reconhecer o
gesto: a teoria aparece primeiro, a obra depois. E muito comum vermos certas produgdes serem
reduzidas ao espelho em que o critico se observa, e ndo ao objeto que o obriga a se deslocar. A
critica hipotética repetiria exatamente aquilo que Fu-Kiau denuncia: o preenchimento apressado
das lacunas, o uso de categorias externas para domesticar o que desafia, a invengdo de uma ver-
sdo teorica da obra que ¢ mais confortavel que a obra mesma. E assim, aquilo que apresentamos
como hipotese critica permaneceria, para quem conhece o campo, menos hipotético do que pare-
ce.

Ainda persiste a tentacdo de aproximar Djeliya de tradi¢des consagradas no debate oci-
dental, como os quadrinhos underground norte-americanos, numa tentativa de reinscrevé-la em
linhagens criticas ja legitimadas. Esse gesto, embora confortavel pela familiaridade que oferece
ao intérprete, projeta sobre a obra de um senegalés matrizes estéticas formadas nos Estados Uni-
dos das décadas de 1960 e 1970, quando o Comics Code Authority e a contracultura moldaram
certas nog¢oes de ruptura grafica. Nada disso compde o repertorio de Ba, cuja poética articula nar-
rativas mandingas, ritmos “grioticos”, mangd, videogames, anima¢do ¢ modos de organizar a
memoria, sem qualquer dependéncia de tradicdes como a que se consolidou na esteira do un-
derground.

Forcar essa chave interpretativa desloca o centro de gravidade de Djeliya e apaga o que ha
de mais exigente em sua construgdo estética ao submeté-la a um dispositivo historicamente situ-
ado e de escopo limitado. O Comics Code Authority, criado em 1954 pela Comics Magazine As-
sociation of America em Nova York, atuou como mecanismo de autorregulacdo moral da indus-
tria mainstream, restrito as editoras que aderiam ao selo para garantir distribuicdo, sem alcance
fora dos EUA ou sobre produgdes alternativas. Como demonstram Amy Kiste Nyberg em Seal of

Approval: The History of the Comics Code (1998), David Hajdu em The Ten-Cent Plague: The
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Great Comic-Book Scare and How It Changed America (2008) e Bradford W. Wright em Comic
Book Nation: The Transformation of Youth Culture in America (2001), tratava-se de um fendme-
no estritamente doméstico, incapaz de oferecer chaves analiticas para obras produzidas em con-
textos africanos contemporaneos.

Quando se insiste em aproximar Djeliya desse enquadramento, desconsidera-se que o un-
derground norte-americano emergiu como resposta a condigdes locais, como o conservadorismo
p6s-McCarthy, a moralizacdo da infancia, as disputas de circulagdo impressa e a contracultura
urbana, elementos que nada t€ém a ver com o campo de for¢as que informa a criagdo de Juni Ba.
Essa aproximagao, portanto, ndo ilumina Djeliya; revela apenas o hdbito de universalizar catego-
rias derivadas de conjunturas especificas dos Estados Unidos, convertendo-as, indevidamente,
em heuristicas supostamente aplicaveis a produgdes que ndo lhes devem nada.

A critica, assim, deve reconhecer que impor essa genealogia a Djeliya nao ¢ apenas ina-
dequado: ¢ um sintoma da dificuldade de abandonar narrativas hegemonicas que, apesar de far-
tamente documentadas e reiteradas, pouco dizem sobre praticas estéticas que emergem de outros
mundos narrativos, outras economias culturais e outras cosmologias visuais. ' H4 ainda o caso
de picha, termo em suaili que designa “desenho” ou “imagem” e que foi convertido, em certos
circuitos curatoriais e midiaticos brasileiros, em rotulo totalizante para as historias em quadri-
nhos produzidas no continente africano ou por ditos africanos. !” Ainda hoje é comum ver jorna-
listas culturais, curadores ocasionais e até pesquisadores sem muito contato com referenciais
africanistas reproduzirem esse uso como se picha exprimisse, de modo neutro ou consensual, a
totalidade das narrativas graficas do continente. A insisténcia revela menos um compromisso
com a historicidade do termo e mais a necessidade de oferecer ao publico um marcador suposta-
mente “auténtico” que, na pratica, acomoda expectativas externas.

Esse movimento se consolidou no Brasil sobretudo apos a exposi¢cdo Picha — Historias
em Quadrinhos Africanas, cuja curadoria, assinada pela pesquisadora comunicéloga Sonia Maria
Bibe Luyten, tentou difundir a ideia de que picha poderia nomear toda a producdo em HQ do
continente. Trata-se de uma formulagdo na qual a prépria curadora investiu naquele momento,

reiterando o uso do termo como categoria ampla. Nessa perspectiva, um vocabulo enraizado em

16 Cabe observar que essa interpretacdo ja aparece, de maneira explicita, em uma apresentacdo disponivel online,
onde a aproximacdo entre Djeliya, dissenso rancieriano e quadrinhos underground é sugerida, sem ter sido
desenvolvida ainda em artigo académico formal. O simples fato de essa formulagdo circular publicamente — mesmo
num formato preliminar, como um Prezi — ¢ ainda vir de um pesquisador com pretensdes analiticas ja demanda
cautela. Ja produz efeitos no campo, cristalizando pressupostos e oferecendo um roteiro pronto para ser replicado
equivocadamente. Ver MIRANDA JR., Edmilson Forte. Dissenso e Africanofuturismo na Historia em Quadrinhos
Djeliya de  Juni  Ba. Prezi, apresentagao online, 5 nov. 2024. Disponivel em:
https://prezi.com/p/7orqok7mnt2g/dissenso-e-africanofuturismo-na-historia-em-quadrinhos-djeliya-de-juni-ba/

17 Usa-se “ditos africanos” como critica a naturalizagdo ou essencializa¢fo de “o africano”.
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praticas linguisticas especificas da Africa Oriental, passa a propagandeado como etiqueta totali-

zante, deslocado de seu campo semantico original e aplicado a realidades que nao compartilham
o mesmo horizonte histérico nem trajetdrias linguisticas comparaveis. Em lugar de abrir caminho
para a compreensio da pluralidade dos modos de narrar graficamente em Africa(s), picha passa a
ser uma marca de exotizacdo controlada: um termo “africano” o suficiente para adornar discursos
curatoriais e jornalisticos.

Essa escolha se torna ainda mais problematica quando lembramos que as proprias linguas
do continente africano dispdem de um repertério preciso para se referir a diferentes modalidades
de narrativa visual sequencial. No universo suaili, kibonzo remete a narrativas visuais com forte
componente humoristico, satirico ou pedagogico, ligadas a circulagio em jornais e revistas; '8
katuni deriva de cartoon e mantém relagdes particulares com a caricatura e a critica de costumes;

komiki, por sua vez, constitui uma adaptagao explicita de comics — termo inglés para as historias
em quadrinhos —, indicando processos de apropriagdo e traducao de formas globais em regimes
locais de sentido. Em contextos editoriais etiopes, emprega-se o termo sensi’il (74204, em
amarico) para designar os quadrinhos, em lugar de categorias importadas como comics. O glossa-
rio da Etan Comics, editora etiope voltada a produgao e circulagdo de quadrinhos inspirados em
narrativas africanas, sistematiza esse uso, ao indicar que sensi’il deriva da jungéo de sensel, “se-
quéncia” ou “cadeia”, e s’il (#204\), “desenho” ou “arte”, formulando uma defini¢do de narrativa
grafica sequencial ancorada em processos internos de nomeagio.'* Quando esse conjunto de vo-
cabulos ¢ relegado a um segundo plano e picha ¢ apresentado como chave privilegiada para no-
mear “quadrinhos africanos”, produz-se uma simplificagdo que repde, em escala terminoldgica, a
mesma logica de homogeneizagdo que a biblioteca colonial descreve em termos de imagens e

discursos.

UMA LEITURA A PARTIR DOS CONCEITOS DE O CHAMADO DE MPOUE?°

18 Kibonzo (plural vibonzo) é uma palavra presente no suaili contemporaneo, utilizada principalmente no Quénia e
na Tanzénia para designar caricaturas, charges, desenhos animados televisivos e, em alguns casos, animagdes curtas
produzidas para plataformas digitais. Cf. WIKTIONARY. Kibonzo. Disponivel em:
https://en.wiktionary.org/wiki/kibonzo.

9 Cf. ETAN COMICS. Sensi’il: Ethiopian Term for Comic Books. Disponivel em: https:/etancomics.com/sensiil.

20 Ao longo do artigo, utilizarei e reproduzirei paginas da edi¢do brasileira porque fui o responsavel direto pela
edicdo e pela tradugcdo do quadrinho. Para fins de andlise, essa decisdo ndo introduz diferenca significativa entre
original e versao publicada, ja que a tradugdo presente nas paginas ¢ a minha propria interpretacdo da obra. Nenhum
outro editor interveio no texto, nenhuma modificagdo posterior alterou escolhas de sentido e o que se 1€ corresponde
integralmente as op¢des que assumi como africanista ao longo da tradugao.
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A critica aos enquadramentos apressados ndo tem por objetivo interditar o didlogo com
teorias produzidas em outros contextos, mas evidenciar que esse didlogo precisa ser mediado por
uma escuta real das obras e de seus horizontes cosmoldgicos. E nessa chave que a obra publicada
na Franca em 2020 e traduzida no Brasil em 2021 serd agora examinada, tendo em vista tanto
suas escolhas narrativas e graficas quanto as consequéncias metodoldgicas de toma-la como pon-
to de partida para o ensino de Africa(s) no ensino superior.

O Chamado de Mpoue, HQ da francesa Blanche Lancezeur e do camaronés Martini Ngo-
la, foi publicada originalmente na Franca pela Editions Félés, em 2020, ¢ editada no Brasil em
2021. A obra abre uma importante discussdo sobre as complexidades culturais, histéricas e iden-
titarias que permeiam uma Africa contemporanea, dentro de um cenario de representagdes da cul-
tura bamiléké, oriunda da Republica dos Camardes. Originalmente publicada sob o titulo de Le
Mpoue, esta HQ, a principio, pode parecer uma historia de horror no sentido convencional, jus-
tamente pelas suas imagens sombrias e a atmosfera carregada de mistério. No entanto, ao longo
de sua narrativa, a trama se volta mais a uma exploragcdo dos conflitos internos de um persona-
gem que navega entre mundos que ele julga serem diferentes: o “cientifico” e o “ancestral”, o
“moderno” e o “tradicional”, ou o “europeu” e o “africano”.

A trama segue Jacques Mekamgang, um fisico de origem bamiléké que trabalha como
professor universitario na Suica, inserido em um ambiente cientifico “ocidental e cosmopolita™.
Suas pesquisas se concentram em ligas metalicas com memoria de forma — também conhecidas
como SMA (Shape Memory Alloys) —, materiais que retornam ao seu estado original apds sofre-
rem deformagdes, o que serve como uma metafora para a sua propria condi¢do ao longo da histo-
ria, marcada por uma série de mudangas internas e externas, impulsionadas por tensdes profissi-
onais e culturais. Jacques, ao se distanciar de sua terra natal, a Republica dos Camardes, tenta
moldar-se as exigéncias do “mundo moderno” e cientifico europeu, mas ¢ confrontado com a
forca da ancestralidade.

Jacques vive na Europa com sua esposa Danielle e seus filhos, tentando consolidar sua
posicdo como professor universitario enquanto enfrenta as exigéncias do mundo cientifico euro-
peu. Apesar de sua aparente integracdo nesse ambiente, ha uma tensdo latente que o acompanha
desde suas origens nos Camardes, um lugar que ele abandonou, mas do qual nunca se afastou
completamente de sua consciéncia. Essa tensdo comeca a se manifestar de forma mais concreta

quando o Mpoue, um espirito bamiléké, entra em cena (figuras 1 e 2).
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Figuras 1 e 2: A apari¢do do espirito bamiléké Mpoue durante a palestra de Jacques

(LANCEZEUR; NGOLA, 2021, p. 11-12)

Com uma tromba central evocando a figura de um elefante, o Mpoue veste um manto de-
corado com padrdes geométricos que cobrem todo o seu corpo. Suas orelhas sdo largas e proemi-
nentes, rememorando as de um eclefante, destacando-se dos lados de sua cabega. A cabeca ¢ ador-
nada com uma estrutura circular semelhante a um capacete coroado, na qual pequenos lagartos se
distribuem na parte superior. Ele sustenta um cetro composto por ossos entrelagados, enquanto
pequenas caveiras repousam sobre seus ombros. Os olhos brilham em vermelho intenso no centro
do rosto, e a conjungdo entre 0 manto geométrico € os elementos O0sseos acentua a densidade
simbolica da figura. O rosto envolto em sombras e os olhos incandescentes acentuam um misté-
rio que, para olhares ocidentais, poderia sugerir um espectro do sobrenatural, mas que, no con-
texto bamiléké, corresponde a uma dimensao inserida no tecido pragmatico da vida politica e ri-
tual.

Essa aparéncia se articula ao repertorio visual bamiléké ligado as mascaras de elefante e
as sociedades masculinas de regulagdao, como a Kuosi (Kwosi) e a Kwifo. Os estudos de Tamara
Northern (1984) descrevem a centralidade da méscara de elefante — especialmente as mbap
mteng, confeccionadas com contas, rafia e tecido 2! - nas chefaturas, aos membros titulados € ao
proprio fon (termo para designar o soberano bamiléké) em eventos régios e celebragdes funera-
rias de alto status. O cetro 0sseo, as caveiras miniaturizadas e os lagartos compdem um campo

simbdlico que dialoga com as sociedades encarregadas de fazer circular justica, vigiar conflitos,

21 A méascara mbat/mbap mteng ¢ inteiramente coberta por migangas coloridas, costuradas sobre tecido ou réfia, e
apresenta motivos animais — sapos, aranhas, serpentes, crocodilos, lagartos — que remetem a redes cosmoldgicas
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administrar medicinas e mediar tensdes entre 0s vivos e 0s ancestrais. A aparicdo do Mpoue no
quadrinho ¢ acompanhada por onomatopeias que, além de desempenhar uma funcdo narrativa,
possuem uma carga simbolica profundamente enraizada na cosmologia bamiléké. Segundo Mar-
tini Ngola, desenhista camaronés envolvido na obra, o grito se assemelha ao de uma aguia coroa-
da; porém, o passaro em questdo ¢ de menor porte e completamente negro, uma figura que nao
tem equivalente claro na linguagem francesa, destacando o desafio de traduzir essa experiéncia
sensorial e cultural para um publico ocidental. >

Ao representar o grito de um passaro de mau pressagio, tal som ndo apenas evoca o infor-
tunio, como também estabelece uma ligacdo direta com as praticas culturais e espirituais desta
sociedade. O Mpoue nao ¢ apenas uma entidade espiritual entre os bamilékés, mas sim uma pre-
senga viva e constante que interfere diretamente na vida cotidiana. Ele atua como um mediador
entre 0 mundo dos vivos e o dos ancestrais, reforcando a continuidade entre passado e presente.
O som do péssaro, associado ao Mpoue, simboliza essa conexdao com as forcas invisiveis, tradu-
zindo em linguagem sensorial o chamado ancestral que ultrapassa as fronteiras do visivel. Neste
sentido, a opcao por traduzir para o portugués a obra como O Chamado de Mpoue torna-se espe-
cialmente significativa. O termo “chamado™ ndo remete apenas a uma convocacdo, mas a uma
evocagdo espiritual, uma voz que surge do passado e que ndo pode ser ignorada. 2* Essa escolha
sublinha a ideia de que Jacques, o protagonista, ndo esta simplesmente enfrentando um ser so-
brenatural, mas respondendo a uma demanda dos antepassados. O Mpoue, ao ser associado a esse
som ¢ a esse “‘chamado”, se transforma em um simbolo de uma forga inevitavel da tradi¢do, que

constantemente convoca o individuo a reconectar-se com sua linhagem.

amplas relacionadas a fecundidade, a terra e aos ancestrais. Para um aprofundamento, consultar as publicacdes de
Tamara Northern — The Art of Cameroon (1984) e The Sign of the Leopard (1975).

22 O desenhista Martini Ngola explicou a mim que esta onomatopeia estd relacionada ao grito de um péssaro de mau
pressagio de seu pais, “que anuncia o infortiinio e, na maioria das vezes, a morte”. Conforme Ngola, “ela se parece
com uma aguia coroada, mas ¢ toda preta e muito menor que uma aguia. Eu nunca soube como chama-la em
francés!” (2021, p. 77).

2 Houve, por parte da Editora Skript, uma iniciativa comercial ao tentar vestir Le Mpoue com o figurino de The Call
of Cthulhu, de H. P. Lovecraft, gesto que ignora a ldgica da obra. A associacdo tentou submeter, de um ponto de
vista da publicidade dada ao titulo, a cosmologia bamiléké a uma estética importada, como se fosse necessario passar
pelo selo lovecraftiano para que o quadrinho se tornasse vendavel. O artificio ndo passou despercebido e foi
prontamente apontado por leitores e comentado por youtubers especializados, como O Chapéu de Presto. Ver
CHAPEU DO PRESTO. Quadrinhos do Continente Afiicano. YouTube, 2021. Video (aprox. 4 min). Disponivel
em: https://www.youtube.com/watch?v=IgcNFZi2wZc.
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Figura 3: Representagdo do Mpoue rodeado por cranios

(LANCEZEUR; NGOLA, 2021, p.50).

A imagem acima (Figura 3), a primeira vista, sugere uma interpretacdo dentro dos codi-
gos do género do horror. A tendéncia ¢ enxergéd-la como uma manifestacdo do sobrenatural ame-
acador, evocando medo e potenciais desconfortos, especialmente devido aos tons intensos de
vermelho e as sombras profundas, bem como a presenga de cranios ao redor da figura central.
Esses elementos visuais conduzem a uma leitura associada ao terror ocidental, que, com frequén-
cia, se vale de tais simbolos para representar a morte e o macabro. Em experiéncias como docen-
te, tive a oportunidade de apresentar essa imagem e outras da HQ para estudantes do Ensino Su-
perior, € o impacto inicial foi o0 mesmo: uma reacdo automatica ao que aparentava ser uma cena
macabra. Contudo, essa percepcao inicial era rapidamente transformada quando apresentava o
contexto cultural da imagem.

O que a primeira vista parecia ameacador ou sombrio passa a adquirir sentidos vinculados
ao universo cultural e espiritual bamiléké. Elementos associados ao terror em leituras ocidentais,
como sombras e cranios, assumem outros significados quando inseridos nessa cosmologia. Os
cranios remetem a continuidade da presenga ancestral no cotidiano dos vivos, enquanto o Mpoue,

envolto em mistério, aparece como mediador entre tempos e esferas da experiéncia, € ndo como
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figura maléfica. Entre os estudantes, surgia com frequéncia a associagdo imediata com a ideia de
“religido”, o que exigia esclarecer que a experiéncia espiritual bamiléké nao se organiza segundo
separagdes rigidas entre sagrado e profano. A presenca dos ancestrais integra a vida cotidiana,
orienta decisOes e atravessa acontecimentos comuns. Essa cosmologia articula de forma insepa-
ravel dimensoes fisicas e espirituais, conferindo ao Mpoue uma fungdo relacional central. Esse
deslocamento de sentido conduz a revisdo da propria nogdo de “horror”, geralmente associada,
em leituras ocidentais, ao desconhecido e a ruptura da ordem logica.?*

Roger Kuipou, em Le culte des crdnes chez les Bamiléké de ['ouest du Cameroun (2015),
mostra como, entre os bamiléké, elementos que em outros contextos costumam ser associados ao
macabro, como os cranios, assumem outro sentido. Eles ndo remetem a ideia de fim ou de ruptu-
ra, mas funcionam como sinais de continuidade e de presenca dos ancestrais. Nessa visdo de
mundo, a morte corresponde a uma passagem que mantém ativos os vinculos entre as geracdes.
A preservacao dos cranios integra esse processo € aparece ligada a rituais que reforcam a relacao
constante entre os vivos e aqueles que vieram antes, organizando a vida da comunidade.

Outro aspecto que a HQ nos mostra reside no modo como essa relagdo com os ancestrais
se expressa na estrutura politica e social dos bamilékés, grupo de grande relevancia que habita a
regido ocidental dos Camardes, nos planaltos conhecidos como “plateau bamiléké”. Esses grupos
integram um conjunto mais amplo de povos que migraram para essa area ao lado dos Bamoun,
movimento histoérico analisado por Jean Betga-Djenkwe (2018), ocorrido ao longo do século XV,
quando se estabeleceram em regides mais elevadas em resposta as pressdes exercidas por outros
grupos. Segundo o autor, a organizacao social bamiléké se estrutura em torno de chefias, cada
qual dirigida por um lider que concentra autoridade politica, econdmica e espiritual sobre a popu-
lagdo. Essa configuracdo se vincula a um sistema de notaveis, muitos deles detentores de titulos
hereditarios, responsaveis por fungdes administrativas e religiosas. Na HQ, essa dindmica apare-
ce de modo explicito na revelagdo de que Jacques ¢ filho de um chefe, o que o insere de imediato
nessa hierarquia social tradicional: “Segundo a tradicdo, o Mpoue aparece apenas aos grandes
reis bamiléké” (2021, p. 21). A narrativa destaca que, além de seu papel de destaque como fisico
no contexto europeu, Jacques carrega consigo responsabilidades vinculadas a ancestralidade. O
retorno do Mpoue em sua vida transcende o plano espiritual, assumindo também uma dimensao
politica ao simbolizar um chamado para que Jacques assuma seu papel dentro desse legado,

cumprindo as exigéncias que acompanham sua linhagem.

24 Noél Carroll, em seu livro The Philosophy of Horror: Or, Paradoxes of the Heart (1990), afirma que o medo
gerado por seres “monstruosos” funciona dentro de um contexto especifico, baseado em contrastes claros entre o
natural e o sobrenatural. Todavia, essa categorizagdo falha ao lidar com tradi¢des que ndo compartilham essa
dicotomia.
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Em termos analiticos, o estatuto do Mpoue pode ser pensado em didlogo direto com a in-

terpretacdo desenvolvida pelo antropologo John McCall em “Rethinking Ancestors in Africa”.
Nesse estudo sobre a sociedade de Ohafia, McCall (1995) analisa a presenga dos ancestrais como
um principio ativo de mediagdo entre passado e presente, compreendendo essas praticas como
formas de engajamento sensorial e social com uma histéria que permanece em processo de elabo-
racdo. Para John McCall, tais praticas constituem “técnicas para envolver-se experiencialmente
com o passado socialmente constituido, fornecendo assim mecanismos culturais com os quais as
pessoas podem fazer e refazer seu mundo social” (McCALL, 1995, p. 258) °.

Na HQ, o “chamado” dirigido a Jacques organiza algo semelhante: a irrup¢do dessa forca
ancestral ndo se reduz a um motivo narrativo de assombragao, pois reconfigura posi¢des de che-
fia, redefini¢des de pertencimento e obrigagdes de linhagem, em sintonia com o que McCall
identifica como uma “ancestral presence” que perpassa o espago vivido e a sociabilidade
(MCCALL, 1995, p. 258). Se em Ohafia essa presenca se materializa em uma “paisagem de no-
mes” (no original, “landscape of names”) *¢ que articula marcas de ancestralidade e redes de res-
ponsabilidade coletiva, no quadrinho essa logica se desdobra em outras dimensdes: inscreve-se
nas hesitagcdes de Jacques, na forma como ele atravessa espacos europeus carregando compro-
missos que ndo se diluem com a distancia e nas intervengdes do Mpoue que interrompem a linea-
ridade de sua trajetoria académica. Dessa forma, o vinculo com os ancestrais ndo aparece como
traco residual ou vestigio de um passado remoto, mas como for¢a que estrutura as possibilidades
de acdo do personagem, orientando a maneira como ele redefine sua trajetoria € a posi¢ao que
ocupa no interior da hierarquia bamiléké.

Um segundo ponto ligado a esse quadro diz respeito ao modo pelo qual concepgdes
bamiléké de morte e ancestralidade se inscrevem na légica de autoridade que estrutura a
narrativa. Marcus Ndongmo e Michel Kouam (2001), em Les funérailles en pays Bamiléké, ao
falar dessa sociedade, tratam a morte como problema cosmologico que demanda interpretacao
coletiva e resposta ritual, ancoradas na crenca na sobrevivéncia da pessoa apos o falecimento. A
morte aparece, assim, como mudanga de condigdo e de regime de existéncia, com integra¢do ao
dominio ancestral, e ndo como extin¢ao do sujeito.

Nessa chave, a HQ aciona uma logica convergente com a literatura etnografica: o
aparecimento do Mpoue ndo se configura como visao isolada, mas como irrup¢do ancestral que

reordena posicdes, redefine responsabilidades e insere Jacques em um circuito de causalidades

%5 No original: “techniques for experientially engaging with the socially constituted past, thus providing cultural
mechanisms with which people can make and remake their social world” (MCCALL, 1995, p. 258).

26 A “paisagem”, aqui, ndo remete apenas a nomes em um territério, mas a um campo continuo de expectativas e
obrigacdes herdadas. Cf. MCCALL, 1995, p. 259.
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que excede sua biografia individual. A frase “Segundo a tradicdo, o Mpoue aparece apenas aos
grandes reis bamiléké” (2021, p. 21) condensa o principio segundo o qual certos sinais ndo se
destinam a qualquer pessoa; eles interpelam quem ocupa posicao genealdgica e politica capaz de
receber mensagens vinculadas ao equilibrio do grupo e ao regime de validacao das autoridades.
O Mpoue, assim, vetoriza uma causalidade ancestral compativel com um horizonte no qual crise,
doencga, morte ou apari¢ao exigem leitura partilhada e resposta ritual.

Esse arcabougo esclarece o desfecho, no qual Jacques morre segundo uma inteligibilidade
ocidental. O corpo colapsa e a esposa observa o evento por meio de um repertorio secularizado,
apoiado em categorias biomédicas que definem a morte como interrup¢do. A narrativa tensiona
essa leitura ao sugerir que tal registro captura a aparéncia do acontecimento para um olhar
europeu de finitude. Para Jacques, o evento segue outra racionalidade, ligada a cosmologia
bamiléké, na qual a passagem ativa a a¢ao ancestral e o integra ao circuito causal da linhagem,

com efeitos que se projetam sobre relagdes, deveres e autoridade no grupo.

REPENSANDO CONCEITOS

Pode-se, a partir do Mpoue, discutir sobre o conceito de “ancestralidade viva”, presente
em diversas sociedades do continente africano, incluindo a dos bamiléké. Esse conceito vai além
da ideia de ancestralidade como algo fixo no passado; ao contrario, os ancestrais sdo entendidos
como agentes ativos no presente, influenciando o cotidiano dos vivos e orientando suas decisoes

e destinos. A ancestralidade, nesse contexto, mais do que uma memoria ou uma celebragao dos

mortos, ¢ uma for¢a viva que permeia o tecido social, espiritual e psicoldgico da comunidade.

-
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Figura 4: O encontro final entre Jacques e 0 Mpoue (LANCEZEUR; NGOLA, 2021, p.55).

Esse entendimento de ancestralidade como principio ativo tensiona concepcoes dissemi-
nadas fora do continente africano, em especial em contextos ditos afrodiaspéricos deste lado do
Atlantico, que tendem a converter o passado e a tradigdo em dominios apartados da experiéncia
presente ou em repertorios simbdlicos passiveis de apropriagdo abstrata. Entre os bamiléké, como
a HQ evidencia, historia e tradigdo seguem em circulacdo no presente por meio de normas, obri-
gagoes coletivas e conflitos que incidem de forma direta sobre formas de pertencimento, o que
distancia essa experiéncia de leituras celebratorias e homogeneizantes da ancestralidade.

E nesse ponto que se torna recorrente a mobilizagio quase automatica de Stuart Hall em
Da Diaspora (2013) para pensar identidade, deslocamento e heranca cultural. Essa recorréncia,
presente em parte da literatura de orientacdo decolonial, projeta categorias da experiéncia afrodi-
asporica atlantica sobre sociedades do continente e desloca o foco das estruturas sociais € cosmo-
logicas para leituras centradas na fluidez identitaria. Nesse movimento, a ancestralidade assume a
forma de signo discursivo, com perda de densidade historica, algo que a narrativa analisada ten-
siona ao mostrar que, entre os bamiléké, ela se organiza como principio relacional que impoe
vinculos, deveres e conflitos. Isso expde os limites de abordagens que tomam a modernidade
como horizonte normativo e esvaziam a ancestralidade de sua inser¢do historica em processos
especificos de confronto com a modernidade.

No caso de Jacques, o abrago inicial 8 modernidade ocidental ¢ desafiado pela presenca
constante do Mpoue, que cobra dele um reconhecimento e aceitagdo de sua ancestralidade como
parte inseparavel de quem ele ¢ (Figura 4). Sua identidade esta situada em um limiar complexo,
onde o desejo de se inserir plenamente no mundo ocidentalizado entra em choque com as raizes
culturais que ele ndo pode apagar ou esquecer.

Ao ser confrontado pelo Mpoue, ele € forgado a reconhecer que a modernidade ocidental,
com sua énfase no individualismo e na racionalidade cientifica, ndo pode substituir o lugar cen-
tral que a comunidade e a ancestralidade ocupam na cultura bamiléké. Essa visdo encontra eco na
obra do queniano Ali A. Mazrui, especialmente em The Africans: A Triple Heritage (1986), pu-
blicado em conjunto com uma série de televisao produzida pela WETA-TV e BBC, onde o autor
explora como os ditos africanos contemporaneos viveriam com distintas herangas. Conforme
propde, os africanos contemporaneos vivem sob o impacto de trés grandes herangas: a africana
tradicional, a islamica e a ocidental. Mazrui argumenta que essas influéncias ndo se manifestam
de forma isolada, mas interagem e se entrelagam na formagdo das identidades africanas moder-
nas. Assim como Mazrui destaca a complexidade dessa “tripla heranga”, a obra de Lancezeur e

Ngola reflete o esforgo de Jacques para reconciliar o mundo moderno com as raizes espirituais e
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comunitarias de sua cultura. Para Mazrui, o desafio enfrentado pelos ditos africanos — entendidos
aqui no sentido plural de suas diversas culturas e sociedades — € encontrar um equilibrio entre
essas herancas que muitas vezes entram em tensdo. Nao se trata simplesmente de escolher entre
essas influéncias, mas de buscar modos de integra-las em uma sintese.

A propria construcdo visual da obra, elaborada pelo desenhista Martini Ngola, evidencia
uma dualidade estética que espelha essas herancas mencionadas por Mazrui em The Africans: A
Triple Heritage (1986). Ngola utiliza elementos visuais que remetem tanto a iconografia tradici-
onal bamiléké, como padroes geométricos, quanto a influéncias ocidentais dos quadrinhos, mani-
festas nas escolhas de perspectiva e nas linhas mais rigidas que estruturam os quadros. As cenas
que retratam o contexto europeu sao construidas com linhas retas e claras, enquanto os momen-
tos em que o Mpoue aparece trazem contornos trémulos e formas mais organicas, sugerindo a
ideia de que o mundo ancestral, embora oculto, esta sempre presente, moldando a experiéncia de
Jacques de modo que ele ndo pode ignorar. O uso de cores, especialmente o contraste entre tons
frios e quentes, configura uma alternancia entre o presente racional de Jacques e o passado ances-
tral que o assombra. Ao final, todos esses elementos se entrelacam.

Na edi¢fo brasileira d’O Chamado de Mpoue, houve a preocupacdo por parte minha, co-
mo tradutor, de manter as nuances simbolicas e epistemoldgicas presentes na obra original, ga-
rantindo que o leitor brasileiro pudesse compreender a riqueza das tradigdes sem cair em inter-
pretagdes reducionistas. A decisdo de manter na tradugdo brasileira palavras como “Nsée” (“des-
tino”, na lingua bamiléké), por exemplo, sem tentar adapta-las ou simplifica-las para o publico
local, dialoga com uma preocupagdo em garantir que a obra nao fosse domesticada, sob o pretex-
to de que o leitor ndo estaria familiarizado com termos e conceitos da outra cultura. Essa aborda-
gem de traducdo orientada pela atencao aos tragos culturais dialoga diretamente com a reflexao
desenvolvida pelo filésofo ganés Kwasi Wiredu em Cultural Universals and Particulars: An
African Perspective (1996). Nessa obra, Wiredu examina as interagdes entre conceitos no interior
de tradi¢des filosoficas africanas, com énfase nas filosofias akan de Gana, evidenciando os limi-
tes das transposi¢des conceituais que desconsideram contextos histdricos e culturais especificos.

Nesse livro, Wiredu defende um pressuposto um tanto 6bvio: de que as traducdes ndo de-
vem apenas converter palavras de um idioma para outro, mas precisam lidar com as estruturas de
pensamento e os contextos culturais em que essas palavras surgem. Assim como Wiredu critica a
adogdo acritica de conceitos ocidentais no pensamento africano, a tradugao de Le Mpoue prefere
manter os termos, evitando uma simplificagdo excessiva que esvaziasse os significados contextu-
ais. Adaptar palavras para o entendimento de um leitor pouco familiarizado com as tradigdes e

cosmovisdes bamiléké seria uma postura inclusive antipedagdgica. Afinal, ao evitar o contato
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direto com os termos e conceitos em sua forma original, o leitor perderia a oportunidade de am-

pliar seu horizonte cultural e de ter contato com as nuances que moldam as tradigdes que a obra
tematiza.

Na edicao brasileira de O Chamado de Mpoue (LANCEZEUR; NGOLA, 2021) houve
ainda a inclusdo de um texto de apresentacdo, assinado pelo antropdlogo Daniel de Jesus Figuei-
redo (2021, p. 5-6), e que dialoga com as escolhas tradutorias anteriormente descritas. Ao afirmar
que a obra ultrapassa o enquadramento restrito ao quadrinho de terror, Figueiredo propde uma
leitura centrada na tensdo entre modernidade e tradi¢do no contexto bamiléké, em consonancia
com a recusa a adaptag@o simplificadora de termos e conceitos. Para o colega antropodlogo, a in-
terpretacdo dita ocidental tende a ler a narrativa como oposi¢do entre sobrenatural e racionalida-
de, leitura que ndo se sustenta quando considerada a cosmologia bamiléké, na qual tal separacdo
nao se estabelece. Nesse sentido, o horror presente em O Chamado de Mpoue decorre nao do
desconhecido em chave ocidental, mas da presenca continua dos ancestrais na vida cotidiana,
dimensdao que escapa aos esquemas preconcebidos que costumam orientar leituras informadas

por matrizes racionalistas e secularizadas.

CONSIDERACOES FINAIS

No contexto de O Chamado de Mpoue, dicotomias sdo desconstruidas, saberes sdo entre-
lagados e as fronteiras rigidas entre conceitos sdo dissolvidas. A propria narrativa expde as ten-
soes e negociacdes que ocorrem quando diferentes sistemas de pensamento se entrecruzam. Lon-
ge de apenas explorar os conflitos internos do protagonista, a HQ propde uma critica sutil a im-
posi¢do de categorias ocidentais sobre realidades e contextos ditos africanos ou, num polo opos-
to, a uma idealizag¢do simplista de culturas ditas africanas como homogéneas ou estaticas, ressal-
tando a fluidez e complexidade dessas interagdes culturais.

Ao incluir essa producao de um autor camaronés, em colaboracdo com uma autora fran-
cesa, para refletir sobre as mediagdes culturais no conhecimento sobre Africa(s), percebe-se que
a HQ permite uma abordagem centrada nos sujeitos envolvidos nessas negociagdes. A colabora-
¢do artistica entre os autores €, em si, uma metafora das interagdes entre o local e o global, onde
0 autor camaronés ndo apenas traz a tona as complexidades de sua cultura, mas também contribui
para redefinir o que pode ser considerado como “universal” nos quadrinhos. A obra evita essen-
cializar os personagens, mostrando-os como agentes dinamicos que navegam e reconfiguram as
fronteiras entre conceitos. Isso oferece uma oportunidade para o ensino abordar a complexidade

das identidades, sem cair em generalizagdes.
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Longe de afirmar a existéncia de um modo “correto” ou de um conceito privilegiado a
partir do qual Africa(s) deva ser lida, a leitura proposta neste artigo insiste em outro gesto: o de
problematizar as condigdes pelas quais certos instrumentos tedricos se naturalizam a ponto de se
apresentarem como unicas vias de inteligibilidade. Trata-se menos de substituir um repertorio
euro-americano por um suposto repertorio dito africano homogéneo do que de assumir que toda
categoria ¢ situada, parcial, respondendo a historias especificas de disputa e de institucionaliza-
¢do. A critica aos conceitos fora do lugar ndo implica a recusa da teoria produzida em outros con-
textos, mas exige que o uso desses conceitos seja constantemente interpelado pelos materiais que
se pretende compreender, pelas cosmologias que os sustentam e pelos regimes de visibilidade
que os quadrinhos tornam operativos. O Chamado de Mpoue funciona, nesse sentido, como um
laboratério conceitual no qual ancestralidade viva, tripla heranga, regimes visuais bamiléké,
afropolitanismo, tradu¢des linguisticas e escolhas graficas se cruzam de modo a expor o carater
situado de qualquer aparato critico. A questdo ndo € instituir um novo universal, agora africani-
zado, que se imporia sobre todos os objetos, mas evidenciar que as leituras mais produtivas sao
aquelas que aceitam negociar com a exterioridade dos conceitos, abrir mdo de sua pretensdo de
validade irrestrita e reconhecer que, diante de certas obras, ¢ o proprio vocabulério analitico que
se vé convocado a mudar de escala, de sintaxe e de horizonte.

Se a HQ de Lancezeur e Ngola (2021) obriga o leitor a lidar com um Mpoue que intervém
na ordem politica, reconfigura genealogias e desestabiliza dicotomias como “moderno” e “tradi-
cional”, ela obriga também o pesquisador a reconhecer que nenhuma grelha conceitual dara conta
isoladamente desses deslocamentos. A aposta tedrico-metodoldgica delineada aqui passa, portan-
to, por tratar as histérias em quadrinhos de Africa(s) como espagos privilegiados para testar hipo-
teses, desafiar habitos de leitura, experimentar articulagdes entre autores africanos e nao africa-
nos e, sobretudo, admitir que os proprios critérios de pertinéncia tedrica sdo postos em jogo
quando se decide levar a sério as narrativas e as imagens produzidas no continente. Em vez de
estabilizar mais um conjunto de roétulos, a leitura que se propde visa a legar ao campo um pro-
blema: como construir ferramentas analiticas capazes de acompanhar obras que ndo se deixam
aprisionar em conceitos herdados, ao mesmo tempo em que recusam qualquer ilusdo de pureza
conceitual ou de retorno a uma origem incontaminada. E nessa tensdo, e ndo em formulas pron-

tas, que se esboca a possibilidade de repensar Africa(s) através das historias em quadrinhos.
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