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Resumo / O texto explora como Bacon dialoga
com pintores coloristas como Van Gogh,
Gauguin e Cézanne, destacando a modulagdo
das cores e a relagdo entre figura, contorno e
fundo. Deleuze identifica em Bacon uma
"travessia" do mundo hdaptico para o tatil-
optico, onde o diagrama assume um papel
central ao desestabilizar representacdes tradi-
cionais. A andlise revela como a cor e a figura em
Bacon transcendem a narrativa, privilegiando a
sensacdo e a experiéncia visual. O estudo
também discute a influéncia do perio-
do malerisch e a ambiguidade do diagrama na
composi¢ao pictorica.
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Abstract / The text explores Bacon's dialogue
with colorist painters like Van Gogh, Gauguin,
and Cézanne, emphasizing color modulation
and the interplay between figure, contour, and
background. Deleuze identifies a "crossing" in
Bacon's work from the haptic to the tactile-
optical realm, where the diagram plays a pivotal
role in destabilizing traditional representation.
The analysis reveals how color and figure in
Bacon transcend narrative, prioritizing sen-
sation and visual experience. The study also
discusses the influence of the malerisch period
and the diagram's ambiguity in pictorial
composition.
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Introducao

As cores sdo sensag¢odes visuais que nossos
olhos captam. E seguindo esta diretriz, no
cap. 15 em “Francis Bacon, A Légica da
Sensacdo”, (Deleuze, 2007), Gilles Deleuze
(1925-1995) aborda o tratamento
cromatico na obra de Bacon (1909-1992)
e traca umarelagao da cor nos trabalhos de
Bacon com os pintores coloristas Van Gogh
(1853-1890), Paul Gauguim (1848-1903)
e Cézanne. (1839-1906), e como eles
explo-ram os recursos no uso das cores.
Aborda a modulagdo caracteristica na obra
de Cézanne e o contraste da figura e a
grande superficie plana na obra de
Gauguin que foram certamente inspiracao
para Bacon.Sobre os pintores coloristas,
Deleuze afir-ma que:

Luz é tempo, mas o espaco é a cor. Os
pintores coloristas tendem a substituir as

relagbes de valor com relagdes de

tonalidade, e dar ndo apenas a forma, mas
asombra, aluz e o tempo através das puras
relagdes da cor. (Deleuze, 2007, p. 138)

A cor é descoberta como uma relagio
variavel, a relacdo diferencial que depende
todo o resto, ou seja, o frio e o quente, a
contracdo e a expansdo. A féormula dos
coloristas é: Se essas relagdes foram
desenvolvidas, ai vocé tem tudo: a forma e
o fundo, o claro e o escuro. (Deleuze, 2007,
p.139)

Como vimos em capitulos anteriores,
Goethe formulou os primeiros principios
de uma visdo haptica contra a concepg¢ao
newtoniana da cor dptica. E essa visa o
haptica da cor faz relacdo com oespaco,
diferente da visa o éptica da luz-tempo. O
colorismo pretende extrai
haptica da cor-espago, como vemos em
Rembrandt (1606-1669)
(1632-1675).

essa visao

e Vermeer

Filésofo em meditagdo’, Rembrandt, 1632.

“The Glass of Wine’, Vermeer, 1660.
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Rembrandt, assim como Vermeer explo-
ram esse recurso do uso da cor nessa visao
Otica da luz-tempo e da visdo haptica da
cor-espaco.

Podemos ver nessas imagens a travessia
das cores com seus tons intermediarios e
suas passagens, das quais uma é matizada
e a outra pura produzindo uma luz e até o
tempo por esse uso ilimitado da cor.

A obra de Van Gogh traz outra caracteristi-
ca no tratamento cromatico que é o com-
traste das cores complementares, e sobre
isso Van Gogh escreve a seu irmao Theo:

Se as cores complementares sdo conside-radas
como tendo o mesmo valor... Sua justa oposicio
as elevara a uma intens-idade tio violenta que
os olhos humanos quase ndo poderdo suportar
essa visdo. (Cf. Deleuze, 2007, nota, p. 88).

E, sobre isso, Merleau-Ponty nos lembra:

)

Cada cor que vemos na natureza provoca uma
repercussio, ou seja, a visdo da cor
complementar, e essas complementares se
excitam. E preciso entdo fazer figurar nele nio
apenas um verde, se as da relva, mas também o
vermelho complementar que o fard vibrar.
(Merleau-Ponty, 2013, p. 84).

“Familia Rolin’,
Van Gogh, 1888.

“Terrago do café’, Van Gogh, 1888.

Toda obra de Cézanne e pautada pela
modulacdo das cores, ou seja, a passagem
de um tom para outro. E como se da a
modulacdo na obra de Cézanne? e como
Bacon explorou esse recurso no seu
trabalho? Para Deleuze essa modulacao
com toques distintos puros foi uma
invencdo cézanianna para atingir o sentido
haptico da cor, ou seja, a sensagao.

E sobre essa sensacdo perseguida por
Cézanne, Merleau-Ponty cita que:

Ao abandonar o desenho, Cézanne teria se
entregado ao caos das sensagdes. Ora, as
sensagdes fariam inverter os objetos e
sugeririam constantemente ilusdes, como
o fazem as vezes - por exemplo a ilusdo de
um movimento dos objetos quando
movemos a cabega. (Merleau-Ponty, 2013,

p. 85)
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Mont Sainte-Victoire (“Monte Santa Vitoria’, Cézanne, 1902-1904).

Cézanne evitava fundir dois tons, preferia
uma sucessdo de cores indo do quente ao
frio e evitava o contraste das luzes brancas
e as sombras pretas. Para ele é “na
modulacdo das cores que explicam a
unidade do conjunto, a divisdo de cada

elemento e a maneira como cada uma age
sobre os outros”. (Deleuze, 2007, p. 144).
Em Cézanne essa modulacdo se da parti-

cularmente nas paisagens € na natureza
morta.

Na obra de Gauguin a modulacado se perde,
a grande superficie plana e a figura nao se
comunicam. Cézanne criticava Gauguin
exatamente por lhe ter roubado sua
“pequena sensacdo”, desconhecendo o
problema da passagem dos tons.
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“Auto retrato’,
Francis Bacon, 1973.

Para Deleuze, Bacon foi o grande colorista
desde Van Gogh e Gauguin. Na obra de
Bacon existe uma variacdo cromatica de
tons matizados que formam o corpo da
figura, e os tons puros formam o suporte
da grande superficie plana. “Todo o
problema da modulacdo estad na relagdo da
matéria, da carne e as grandes superficies
uniformes”. (Deleuze, 2007, p. 142).

Podemos perceber essa modulagdo nas
figuras em contraste com as superficies
planas, a modulagdo da cor tende a
eliminar as relagdbes de wvalor, o
claro/escuro e o contraste da sombra e luz,
como vemos nesses dois auto retratos de
Bacon.
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“Auto Retrato, Francis Bacon, 1978

Deleuze aponta uma catastrofe na fase
“malerisch” de Bacon, ou seja, os desafios
dos pintores, quando os tons matizados
vém obscurecer o quadro, quando os tons
se confundem e caem numa “grisalia”. E
analisa:

Os tons matizados parecem formar apenas
uma mistura ou uma fusdo que vem
obscurecer todo o quadro. A cortina
sombria cai para preencher a profundi-
dade que separa dois planos, o da figura e
do fundo. (Deleuze, 2007, p. 142).

“Figura’, Francis Bacon, 1951

Bacon, assim como Cézanne, ndo estabe-
lece um corte entre os sentidos e a
inteligéncia. Buscam a sensagdo e
procuram escapar dos clichés. Nesse
sentido se aproximam do contemporaneo
e colocam “a inteligéncia, as ideias, as
ciéncias, a tradicdo em contato com o
mundo”. (Merleau-Ponty, 2013, p. 86).

De que travessia se trata?

"0 capitulo 15 da obra Francis Bacon,
Légica da sensagdo, objeto de investigacdo
do presente texto, nos instiga a pensar
sobre que travessia Francis Bacon realiza,
a luz da observacgdo de Gilles Deleuze. Este
fragmento, grosso modo, abrange dois
grandes tdpicos: a figura e a cor e suas
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relagdes com elementos presentes na
composicdo pictografica do pintor: Figura;
contorno; fundo. Mas por que o filésofo
expressa haver uma travessia neste ponto?
Partindo de onde e indo para aonde o
pensador enxerga da
producdo artistica de Bacon uma mudanga
de paradigma? Mais do que respostas,
pretendemos abrir acesso para possibi-
lidades de reflexao.

no horizonte

Inicialmente, Deleuze retoma o capitulo
anterior: expressa que um grande pintor,
entrega em sua tela, elementos pregressos
da historia da pintura: ndo necessita,
entretanto, apresentar nenhuma
linearidade histérica, mas afirma que
carrega, em si e de forma livre, um resumo
de periodos pregressos, como podemos
depreender de “A recapitulacdo histérica
consiste em paradas e passagens que
extraem ou recriam uma sequéncia livre.”.
(Deleuze, 2007, p.135). 1 Assim o faz, para
no paragrafo seguinte afirmar que “Bacon
¢ antes de tudo um egipcio” (idem). A
bombastica revelacdo, que viria de
a vanguarda do pintor
contemporaneo, esta no fato de que Bacon
apresenta na sua producao, geralmente, a
triangulacdo figura-contorno-fundo, num
mesmo plano de visdo, com nenhuma ou

encontro

apenas uma parca profundidade. Esse
modelo aproxima Bacon dos egipcios,
porque hd uma frontalidade das figuras e

1 DELEUZE, Gilles. Francis Bacon. Loégica da
sensacdo. Francis Bacon: Logique de la sensation.
2002. Equipe de tradugao: coordenagdo Roberto
Machado. Editora Zahar 2007 e que doravante

ha também a falta de perspectiva, o que
coloca ambos no plano de visdo haptica.2
Ndo que a pintura ali esteja para ser
tocada, mas a sensacdo visual esta algo
sensorial que remete ao tato.

“A forma nd3o é mais esséncia, tornou-se
acidente, o homem é um acidente. O
acidente introduz um entre-dois-planos no
qual ocorre a queda.” (ibidem). O fundo se
recua um pouco: ndo é uma perspectiva,
mas diferenca  minimamente
quantitativa, mas qualitativa.
chama essa no¢do de uma “profundidade
magra’, para reforcar que ndo é uma
perspectiva, sim um pequeno
distanciamento da figura-e-fundo. Este
distanciamento produz de imediato, um
efeito de ruptura no plano haptico.
Primeiramente, porque “deixa de ser o
limite comum da forma e do fundo no

uma
Deleuze

mas

mesmo plano (a area redonda, a pista).”
(Deleuze, 2007, p.136). Em segundo lugar,
porque a drea redonda é substituida pelo
cubo e seus analogos. Essa queda da figura
e essa substituicdo da forma redonda pelo
cubo permitem que a forma se transmute:
no cubo, a figura estd num molde, o que
passa aser o “contorno organico da forma”.

Estaria ai a primeira proposta de
travessia? Deleuze sinalizando que Francis
Bacon se afasta do mundo haptico, no qual
a figura-contorno-fundo estao bem estabe-

lecidos, com um pequeno distanciamento

serd abreviada para DELEUZE 2007 seguida da
numeracdo do capitulo ou paragrafo e da(s)
pagina(s).

2 Do grego haptikoés: Relacionado ao tato.
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da figura, sem perspectiva, para inaugurar
a experiéncia do mundo tatil-6ptico3?
Podemos pensar que sim, e a sustentagdo
deste argumento é que a forma é tangivel
em primeiro plano, como é sempre no
plano haptico, entretanto, passa a emergir
um mundo O6ptico, pela luz - que passa a
dar uma claridade a figura, mas também
pela dissolugdo da forma, que se apresenta
sombreada, dissoluta, malerisch4, semi-
acobertada ou obscurecida pela cor. A
figura perde a tangibilidade e se afasta do
plano de visdo hdaptico. Notadamente a
perda de contorno e o surgimento do
molde _ essa afetacdo da figura-e-fundo _
fazem emergir o horizonte de visdo tatil-
Optico. Estaria retorno a
representacdo ou a narra¢do? Deleuze nos
descreve que ndo: “Figuracdo e narracao
ndo passam de efeitos, porém invadem
cada vez mais o quadro.” (ibidem)

ail  um

Se a travessia a que Deleuze se refere
estaria na passagem do mundo haptico
para o mundo tatil-6ptico, no §4 se
descortina outra possibilidade: “Mas é
também o mundo tactil-6tico e o mundo
Otico puro que ndo sao pontos de parada
para Bacon” (ibidem). A travessia esta
também em como agora o diagrama se poe.

3 Na traducdo utilizada para esta pesquisa, no texto
encontra-se grafado mundo tactil-ético.
Entretanto, o texto foi traduzido no periodo de
implantacdo do atual Acordo Ortogréafico da Lingua
Portuguesa, aprovado em 12/10/1990 e concluido
no Brasil em 31/12/2015, conforme o Decreto
7875/82. A despeito de o texto fonte utilizar a
expressdo tactil-6ptica, optamos pelo uso da
expressao tatil, devido a norma ortografica atual e
optico, ao invés de 6tico, como no texto, tanto pela

O diagrama manual assume o papel de
desfazer as tateis e as
coordenadas Opticas: porque tende ao
branco e promove certa sensacdo de
limpeza, ou quando tende para o negro, se
dissolve em uma quase confusdo, se
imiscuindo aos tons escuros ou com as
sombras do periodo malerisch. Entdo, a
transicdo a que Deleuze se refere poderia
estar na utilizacdo do recurso do diagrama
como elemento paradoxal? Em larga
medida sim: por um lado cria uma
“atmosfera aconchegante” por
entrega justamente o contrario,
maneira ambigua.

conexoes

outro
de

o diagrama ndo constitui uma zona
relativa de indiscernibilidade ou de
indeterminacdo objetiva. O diagrama, de
absoluta poténcia, funciona como ponto de
parada, mas que aponta e se cerca de uma
agitacdo maior, um repouso cercado pela
maior agitacdo, ou que cerca, ao contrario,
a vida mais agitada. (Deleuze, 2007,
p.137).

O diagrama tem o papel de varrer o mundo
optico e tatil-6ptico da questao, e trazer a
catastrofe; o acaso; o acidente para a tela.
“E uma zona frenética onde a méio nio é
mais guiada pelo olho e se impde a visao
como uma outra vontade” (idem). Talvez a

questdo da norma ortografica, como pela distingdo
vernacular: 6tico estd ligado aos fendmenos da
audicdo (otorrinolaringologista, otoscopia e.g.) e
Optico, estd ligado aos fendmenos da visdo
(ortopticista, optometria e.g.)

4 Técnica de pintura na qual o artista utiliza-se
instrumentos como lixas, vassourinhas, panos, pra
borrar ou dissolver contornos ou precisoes de
tragos.
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travessia a que Deleuze se refira seja o
catastroéfico papel que o diagrama passa a
representar, corrompendo a forma basica
de figura-contorno-fundo?

Enquanto a figura se esmaece no periodo
malerisch, obnubilada em contornos cada
vez mais imprecisos, afeita agora a um
molde, afastada de qualquer represen-
tacdo ou narrativa, mesmo tendo sido
alcada do mundo hdaptico para o mundo
tatil-6ptico, a que se presta agora o
diagrama? Haveria algum acoplamento
entre a figura e o diagrama que sinalizasse
a travessia? Talvez a resposta esteja na
transversalidade, como Deleuze propde na
obra Proust e os signos, quando capta da
literatura de Proust, que apresentar a
visdo, por meio da arte, é tarefa
desconcertante.

Fazer ver é impor a alguém a contiguidade
de um espetaculo estranho, abominavel,
hediondo. E nio apenas impor-lhe a visio
dos vasos fechados e contiguos, objetos
parciais entre os quais se esbogca um
acoplamento contranatureza, mas tam-
bém tratar esse alguém como se ele
proprio fosse um desses objetos, um
contiguos que
comunicar-se transversalmente. (Deleuze,
2003, pp. 133-134)

desses lados devem

O diagrama, esmiucado no capitulo 12 da
obra Francis Bacon, Ldgica da sensagdo,
aqui sofre a metamorfose para ndo um
protagonismo que substituisse a Figura,
mas que se reveza a esta na captura do
olhar: “ele opera um revezamento”
(Deleuze, 2007, p.137). O diagrama, so

aparentemente ocupa todo o quadro, e,

mesmo no periodo malerisch, ndo ocupa
mais a superficie, mas sim, a profundidade.
0 exemplo é o da cortina, que quando visa
o primeiro olhar, parece estar na superficie
e diante da figura, mas quando se observa
as extremidades da tela, se observa que ela
esta, de fato, entre os dois planos: por
preencher a profundidade magra, ela
“permanece localizada”. Assim sendo, a
travessia de Bacon também se opera no
papel que assume o diagrama, por conta
dos efeitos que o ultrapassam: “poténcia
manual desenfreada” (Deleuze, 2007, p.
138), o diagrama transita entre o
horizonte haptico e tatil-6ptico, em suas
relacdes com a cor. E na mediagéo entre os
tons quentes e frios, da diastole e sistole,
no claro e escuro, que o diagrama age
como modulador da figura, do contorno e
das grandes superficies planas. “Em todo o
quadro, o diagrama e sua intrusao manual
tornam possivel o sentido haptico da cor”
(idem).

A travessia de Bacon supde que,
sobrevivendo ao periodo malerisch, no
qual beirava se langar ao mundo 6éptico,
retomar a perspectiva a maneira de
Gauguin e assim ceder a representacao e
narrativa, nada disto acontece:
deixara a profundidade magra valer-se por
si mesma e descortinar as possiveis

relacdes entre os dois planos no horizonte

Bacon

haptico como assim se pde. Nas palavras
de Deleuze, a travessia culmina assim:

a cortina sombria cai, mas para preencher
a profundidade magra que separa os dois
planos, o primeiro plano da figura e o pla-
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no de fundo, a grande superficie plana, e,
portanto, para induzir a relagio harménio-
sa entre os dois, que mantém, em princi-
pio, sua claridade. (Deleuze 2007, p. 142).

Referéncias

DELEUZE, Gilles. Francis Bacon: logica
da sensacao. Rio de Janeiro: Zahar, 2007.

. Proust e os signos. 2.ed. trad.
Antoénio Piquet e Roberto Machado. Rio de
Janeiro: Forense Universitaria, 2003.

MERLEAU-PONTY, Maurice. O olho e o
espirito. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2013

Aninsi: Revista de Filosofia
Vol. 06, N2 01, 2025 | ISSN: 2675-8385

[108]



