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RESUMO

Este artigo investiga a presenca da lingua espanhola nas trilhas sonoras das
telenovelas da TV Globo, compreendendo-a como objeto de circulagado lin-
guistico-cultural no Brasil e como espaco de disputa simbélica no campo
dos estudos hispanicos. O objetivo é analisar de que modo o espanhol se
articula as estratégias mercadolégicas da industria televisiva, ao mesmo
tempo em que produz sentidos de resisténcia cultural e possibilidades de
ressignificacdo pedagogica. A pesquisa adota uma abordagem quali-quan-
titativa, baseada na andalise documental das discografias das telenovelas
exibidas entre 1970 e 2023, bem como na reflexdo sobre uma experiéncia
pedagoégica desenvolvida no ensino fundamental II. O referencial teérico
ancora-se nos estudos decoloniais (Bernardino-Costa, Maldonado-Torres &
Grosfoguel), na critica ao racismo linguistico (hooks; Nascimento), na no¢ao
de amefricanidade (Gonzalez) e em pesquisas sobre musica, midia e teledra-
maturgia (Righini; Monteiro). Os resultados indicam que o espanhol ocupou
lugar significativo em determinados periodos da teledramaturgia brasileira,
porém de forma hierarquizada, com predominio da variante peninsular e
recorrente associacdo ao exotismo e a internacionalizacdo. Conclui-se que
as telenovelas configuram-se como espacos hibridos, nos quais o espanhol
transita entre mercadoria cultural e pratica de resisténcia, oferecendo sub-
sidios relevantes para o ensino critico de lingua espanhola no contexto bra-
sileiro.

Palavras-chave: Lingua espanhola; Telenovelas; Trilha sonora; Estudos
Hispanicos; Decolonialidade.

ABSTRACT
SPANISH IN THE SOUNDTRACKS OF TV GLOBO SOAP OPERAS:
CULTURAL AND PEDAGOGICAL RESISTANCES

This article investigates the presence of the Spanish language in the
soundtracks of TV Globo soap operas, understanding it as a linguistic-cul-
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tural object circulating in Brazil and as a space of symbolic dispute within
the field of Hispanic Studies. The aim is to analyze how Spanish is articulat-
ed with the market strategies of the television industry, while also function-
ing as a cultural resistance practice and offering pedagogical possibilities for
re-signification. The research adopts a quali-quantitative approach, based
on documentary analysis of the soundtracks of soap operas aired between
1970 and 2023, complemented by a reflection on a pedagogical experience
developed in middle school classrooms. The theoretical framework is based
on decolonial studies (Bernardino-Costa, Maldonado-Torres & Grosfoguel,
2019), linguistic racism critiques (Nascimento, 2019), the critical pedago-
gy of bell hooks (2017), and the notion of amefericanity proposed by Lélia
Gonzalez (1988), in addition to studies on music, media, and soap opera
soundtracks in Brazilian teledramaturgy (Righini, 2004; Monteiro, 2019).
The results show that Spanish held a significant place in certain periods of
Brazilian teledramaturgy, though often with a hierarchical focus, primarily
on the Iberian variant, and linked to exoticism and internationalization. It
concludes that soap operas constitute hybrid spaces, where Spanish shifts
between cultural merchandise and a language of resistance, prestige and
subalternization, visibility and erasure. By shifting the focus from literary
canons to media culture, this article seeks to contribute to Hispanic Studies
in Brazil by highlighting how the Spanish language is appropriated, hierar-
chized, and re-signified in Brazilian television, and by pointing to pathways
for its critical reading in the field of language teaching.

Keywords: Spanish language; Soap operas; Soundtrack; Hispanic Studies;
Decoloniality.

1. CONSTRUINDO CAMINHOS

120

PARA UMA PRATICA-PROXIMA DA
REALIDADE

Quem nao se lembra do tema de abertura
daquela novela das sete, um ritmo extrema-
mente dancante, cujos passos eram marca-
dos por uma mulher especial, como se ti-
vesse vindo de outro planeta. Quem nao se
lembra daquela musica que tocava na nove-
la das nove, que marcou definitivamente a
personagem de Camila’, durante o corte de
seu cabelo, dando inicio a um longo periodo
de tratamento contra a leucemia. Assim, fo-

1 Personagem interpretada por Carolina
Dieckmann.

ram varias as cenas, personagens e trilhas
musicais que nos conectaram e, ainda con-
tinuam nos conectando com as diferentes
historias da teledramaturgia, em especial,
a telenovela, mais popularmente conhecida
como novela.

Esta pesquisa nasce da pratica pedagogi-
ca entre os professores de espanhol e inglés,
conjuntamente com os alunos do 6° ao 9°
ano do fundamental II, durante o ano letivo
de 2023, com o objetivo de: a) conhecer um
pouco da diversidade cultural dos paises an-
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glo-saxdes, latino-americanos e hispanicos,
através da musica?, da danca e da culinaria;
b) analisar o uso da lingua estrangeira (in-
glés e espanhol), como parte do processo
artistico e cultural das trilhas sonoras, das
novelas da TV Globo.

Nosso planejamento de trabalho foi or-
ganizado de acordo com as trés etapas do
ano letivo, e a metodologia se desenvolveu
da seguinte forma: primeira etapa, de feve-
reiro a maio; i) sorteio de um tema (pais)
de lingua espanhola e um (pais) de lingua
inglesa para cada (grupo) turma3; ii) filmes
tematicos para contextualizacdo; iii) pes-
quisa sobre o processo de “invasao”; proces-
so de independéncia e/ou fundagao do pais;
bandeira oficial do pais; brasdo oficial do
pais; hino nacional do pais; moeda nacional;
apresentacao expositiva em sala.

Segunda etapa, de junho a setembro: iv)
diversidade cultural: informag¢ées sobre a
influéncia dos povos originarios, e/ou dos
afrodescendentes na formacdo politica e
cultural do pais; culindria: uma opg¢ao de
prato de entrada; uma opc¢ao de prato prin-
cipal; uma opg¢ao de sobremesa; origem da
danga tipica e/ou popular escolhida para
representar os paises; pesquisa das novelas
e das trilhas sonoras da TV Globo; escolha
da trilha/musical e descri¢do da sinopse da
novela; apresentacao expositiva em sala.

Terceira etapa, de setembro a dezembro:
v) elaboracdo do material para exposi¢do/

2 Il Festival Estudantil de Musica Brasileira e Es-
trangeira do Colégio Cese - (FEMBE). Colégio
privado que atende da educacdo infantil ao en-
sino médio, possuia o inglés e espanhol/caste-
lhano na sua estrutura curricular, localizado no
bairro Gabiroba, situado na cidade de Itabira
-MG.

3 Total de turmas envolvidas: 10, sendo trés tur-
mas de 6° anos; trés 7° anos; duas turmas de 8°
e 9° anos. Cada turma com média de 22 alunos,
além da participagdo de alguns alunos do ensino
meédio.
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banner; ensaio artistico de danca: monta-
gem de coreografia, escolha do figurino;
ensaio de musica: expressao e técnica vocal
coletivo e individual no espaco escolar; en-
saio com banda em estudio; e apresentagdo
final (festival).

Em sintese, desenvolvemos as duas pri-
meiras etapas previstas, ndo podendo exe-
cutar a ultima fase do planejamento. Contu-
do, os dados da pesquisa realizada durante
o curso desse trabalho, nos instigou a apre-
senta-los neste artigo, visando responder as
seguintes questdes: 1) Em quantas novelas
da TV Globo o espanhol apareceu como tri-
lha sonora? 2) Em qual década o espanhol
teve mais destaque como trilha sonora nas
novelas da TV Globo? 3) O espanhol apare-
ceu como destaque nas trilhas sonoras dos
discos/CDs nacionais ou internacionais? 4)
Quais cantores/intérpretes tiveram mais
participa¢des nas trilhas sonoras das no-
velas da TV Globo? 5) Qual a nacionalidade
dos cantores/as que mais apareceram nas
trilhas sonoras das novelas da TV Globo? 6)
Quais foram as musicas interpretadas em
espanhol que mais apareceram como tri-
lhas sonoras nas novelas da TV Globo? 7)
Em qual horario de exibi¢do das novelas da
TV Globo o espanhol teve mais destaque? 8)
Quais foram os autores que mais utilizaram
o espanhol como trilha sonora nas novelas?

0 estudo articula uma andlise documen-
tal quali-quantitativa das discografias das
novelas da TV Globo, realizadas a partir das
paginas oficiais da emissora e de estudos de
especialistas da area, abrangendo o perio-
do de 1970 a 2023. A partir desse corpus,
buscamos compreender como o espanhol se
consolidou como elemento cultural e sim-
bolico nas trilhas sonoras televisivas bra-
sileiras. Para sustentar a discussio, dialo-
gamos com Bernardino-Costa et al. (2019),
que defendem a decolonialidade como pro-
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jeto politico-académico; com hooks (2017),
que propoe a transformag¢do da lingua do
opressor em instrumento de resisténcia;
com Nascimento (2019), que analisa o racis-
mo linguistico e suas dimensdes coloniais;
com Monteiro (2019), ao discutir o Funk e o
Reggaeton como géneros hibridos de resis-
téncia; com Righini (2004), ao compreender
a trilha sonora como condutora psicologica
e narrativa da teledramaturgia; e com Gon-
zalez (1988), cujo olhar geografico, histori-
co e cultural sobre a amefricanidade langa
luzes sobre a formacao de uma identidade
latino-amefricana.

2. A DECOLONIALIDADE COMO
PRATICA PEDAGOGICA DE UM
PROJETO POLITICO-ACADEMICO
NA EDUCACAO BASICA

Como ressaltado anteriormente, nosso tra-
balho foi organizado em trés etapas. Na pri-
meira etapa, de fevereiro a maio, iniciamos
com o sorteio e a pesquisa referente ao pro-
cesso de formacdo/fundacdao de um tema
(pais) de lingua espanhola/castelhana e um
(pais) de lingua inglesa para cada turma. En-
tretanto, a expectativa entre os alunos para
com os temas se voltava aos paises, segundo
eles, mais “tradicionais”, “mais conhecidos”
e mais “faceis” para desenvolver a pesquisa.
Eis aqui, um ponto para reflexao.

Para Bernardino-Costa et al. (2019), uma
das vantagens do projeto da decolonialida-
de reside na sua capacidade de esclarecer e
sistematizar o que estd em jogo, elucidando
historicamente a colonialidade do poder, do
ser e do saber e nos ajudando a pensar em
estratégias para transformar a realidade.

Pensando nessa realidade, para que os
alunos pudessem transformar aquilo que
eles denominavam “ser mais facil e conhe-

cido”, nossa estratégia como critério foi se-
lecionar paises que possuem e/ou consi-
deram o inglés* e o espanhol/castelhano®
como lingua oficial ou de comunicacao, si-
tuados as margens do mundo brancocéntri-
co greco-latino, conforme classificacao de
Nascimento (2019). Dessa forma, teriamos
a possibilidade de estruturar um projeto de-
colonial, visando dialogar com a diversidade
cultural de diferentes paises, fora desse con-
texto colonialista.

Em acordo com bell hooks (2017), mi-
nhas praticas pedagoégicas foram moldadas
e, todavia, continuam sendo ressignificadas
com a interacdo entre as praticas pedagogi-
cas anticolonialistas, antirracista e critica,
tanto no processo de formacao inicial, quan-
to no processo de formacdo continuada.

Lembro-me das primeiras orientagdes
da Professora Myriam, ainda no primeiro
periodo da licenciatura, estabelecendo co-
nexoes para que eu me permitisse a possi-
bilidade de conhecer outras variantes do
espanhol, pois até entdo, s6 tinha ouvidos
para uma Unica variante, a espanhola, como
se essa fosse a Unica. Ainda bem que, duran-
te o curso, através dos professores: Adriana
Figueiredo, Anne Navarro Miranda, Myriam
Santos e Juan Pablo Chiappara Cabrera tive
a possibilidade de conhecer as diferentes
variagoes.

Voltando ao ponto de reflexdo, o que esta
em jogo aqui, é a forma como o nosso siste-
ma educacional, ainda corrobora para com a
pratica de um ensino linguistico/cultural da
colonialidade do poder, ao instituir a Lei n®

4 Paises selecionados pela professora de (inglés):
Africa do Sul, Irlanda, Trinidad y Tobago, Jamai-
ca, Granada, Guiana, Bahamas, Belize, Australia,
Barbados.

5 Paises selecionados pelo professor de (espa-
nhol/castelhano): Panama, Cuba, Bolivia, El Sal-
vador, Porto Rico, Guatemala, Equador, Republi-
ca Dominicana, Venezuela, Honduras.
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13.415, de 16 de fevereiro de 2017¢, dentre
as alteracoes, destacamos arevogacao da Lei
n? 11.161/2005, que garantia ao estudante
o direito ao ensino do espanhol/castelha-
no. Outro dispositivo importante nesse ar-
cabouco do desmonte da educacao publica,
refere-se a Resolucao do Conselho Nacional
de Educagdo, em seu Conselho Pleno - CNE/
CP, n? 2, de 20 de dezembro de 20197, pre-
carizando o processo de formacao docente,
desconsiderando totalmente a Resolucdo do
mesmo CNE/CP n? 2, de 12 de julho de 2015,
fruto de uma construcdo coletiva de didlogo
entre instituicdes, universidades, associa-
¢coes, comunidade académica, professores,
alunos e a sociedade civil.

Por fim, outro dispositivo, a Lei n®
14.945/2024, que estabelece a Politica Na-
cional de Ensino Médio, que manteve o ensi-
no do inglés sendo a Unica lingua estrangei-
ra obrigatoria nos curriculos da educagao
basica, revogando em parte, a Lei n? 13.415,
de 16 de fevereiro de 2017.

3. TRANSFORMAR A LINGUA
DO OPRESSOR, CRIANDO UMA
CULTURA DE RESISTENCIA

Assim como o Rap nascido nos guetos ja-

6 Lei que altera as Leis n? 9.394, de 20 de dezem-
bro de 1996, que estabelece as diretrizes e bases
da educacio nacional, e 11.494, de 20 de junho
2007, que regulamenta o Fundo de Manutencdo
e Desenvolvimento da Educagio Basica e de Valo-
rizacao dos Profissionais da Educacao, a Consoli-
dacdo das Leis do Trabalho - CLT, aprovada pelo
Decreto-Lei n? 5.452, de 12 de maio de 1943, e o
Decreto-Lei n? 236, de 28 de fevereiro de 1967;
revoga a Lei n2 11.161, de 5 de agosto de 2005;
e institui a Politica de Fomento a Implementacgao
de Escolas de Ensino Médio em Tempo Integral.

7 Resolugdo que define as Diretrizes Curriculares
Nacionais para a Formacao Inicial de Professores
para a Educacio Basica e institui a Base Nacional
Comum para a Formacgdo Inicial de Professores
da Educacdo Basica (BNC-Formacio).
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maicanos, o Hip hop criado nos subtrbios
dos Estados Unidos, o Funk nas comunida-
des cariocas, o Reggaeton surge da influén-
cia do Reggae e do Dancehall jamaicano, da
salsa porto-riquenha e do Rap cantado em
espanhol, oriundo do Panama, na década de
1980, passou a ser produzido e difundido
em Porto Rico, nos anos 90.

Segundo Mell Rivera apud Monteiro
(2019), tentar explicar a origem do Reggae-
ton, configura-se em um processo totalmen-
te complexo, frente a disponibilidade de
uma literatura concisa. Entretanto, o autor
argumenta que:

El reggaetén es un género musical que se
desarrolla, en parte, en Puerto Rico en la dé-
cada de 1990, pero que llega a fama a nivel
internacional a mitades de la primera década
del nuevo milenio. Rastrear los origenes del
reggaeton resulta complejo y las narrativas
oficiales/preponderantes me parecen sim-
plistas en cuanto frecuentemente vinculan el
origen del reggaeton a una nacionalidad par-
ticular. Mds bien, me parece que al reggae-
tén funciona conceptualizarlo, siguiendo a
Wayne Marshall, como un género transna-
cional que se configura a partir de diversos
intercambios entre elementos e influencias
musicales provenientes de Panamd, Jamai-
ca, Puerto Rico y Nueva York, entre otros. En
este sentido, hablar de un reggaetén singular
Yy unitario es, quizds, imposible, sino que este
toma diferentes formas en diferentes lugares.
Si bien esto anterior es cierto, también es cier-
to que la modalidad particular de reggaeton
que alcanza entrar al mercado internacional,
y asi adquirir mayor visibilidad, es la modali-
dad del reggaeton que se desarrolla en Puerto
Rico. (MONTEIRO, 2019, p. 800-801).

Para Monteiro (2019), o Reggaeton as-
sim como o Funk, sdao constituidos enquan-
to géneros musicais hibridos que aglutinam
um pouco da estética norte-americana com
as experiéncias e culturas locais nas quais
se desenvolveram. Assim sendo, Id como cd,
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podemos considerar que esses géneros eclo-
dem como manifestacao linguistica/cultural,
como forma de resisténcia ao tratamento
marginal, subalterno, racista e opressor.

No ambito da lingua como cédigo lin-
guistico de poder, Nascimento (2019), argu-
menta que:

A linguagem tem sido um grande fetiche do
mundo ocidental ha séculos. Nao apenas por
meio das mais diversas formas de norma-
tizacdo e idealizacdo das linguas nacionais,
tendo como base o mundo brancocéntrico
greco-latino, mas pelos préprios circuitos de
reproducdo da linguagem na modernidade,
usados para consolidar o processo de forma-
¢do da modernidade. Ou seja, a modernida-
de ndo apenas usou a ideia de linguagem no
ambito do projeto romantico, liberal, cristdo
e idealista das linguas nacionais europeias
(como é o caso do portugués, francés, espa-
nhol e italiano), como também langou mao
dela para criar uma defini¢do para o mundo
inteiro, passando a operar todos os concei-
tos a partir da Europa. (NASCIMENTO, 2019,

p.11).

Nesse sentido, ao citar Achille Mbembe
(2014), o autor nos lembra que o ato no-
mear, como definidor, trazendo como des-
taque, o termo em francés négre, utilizado
extensivamente durante o periodo da escra-
vidao, a partir da expansdo maritima, na or-
ganizacdo de um sistema social e econ6mi-
co, estruturado metodologicamente a base
do sequestro e exploracao de pessoas.

Nascimento (2019) ressalta que é preci-
so entender o signo “negro” como um con-
ceito novo, criado pela branquitude e nao
como conceito natural. Segundo ele, os afro-
descendentes, antes de serem sequestrados
ndo se identificavam como “negros”, e nem
mesmo solicitaram para si, essa tal identi-
dade “negra”, como sendo algo arraigado a
eles. A partir dessa reflexdo critica, o autor
argumenta que:

0 “negro” nao foi s6 criado enquanto catego-
ria discursiva e histérica, mas ele proprio foi
obrigado a utilizar a lingua do seu interlocu-
tor (sobretudo no caso das linguas nacionais
do colonizador) para produzir significados
de defesa e sobrevivéncia apés o trafico ne-
greiro intenso e a prépria escravizacdo, sen-
do capaz, inclusive de gerar transformacoes
nessa lingua. (NASCIMENTO, 2019, p. 12).

Diante do exposto, compreendo esse
marcador “negro”, como um termo discursi-
vo cunhado pela colonialidade. No entanto,
o mesmo ¢é utilizado pela contemporanei-
dade, com o objetivo de ressignifica-lo. En-
tretanto, o mesmo nao se deslocou do seu
significado real. Portanto, continua sendo
colonial.

Ao refletir sobre a linguagem, hooks
(2017) argumenta que, para superar a cisao
entre mente e corpo, os povos marginaliza-
dos buscam resgatar suas origens e expe-
riéncias por meio da lingua, criando espagos
de intimidade e resisténcia. Ao rejeitarem
o inglés padrdo, constroem uma fala frag-
mentada e insurgente, que nao se submete
as normas impostas pela elite dominante.
Nesse movimento, a lingua do opressor é
apropriada e revertida contra ele préprio,
transformando-se em uma pratica contra
-hegemonica capaz de produzir libertagao.

Nesse contexto, podemos destacar o Funk
e 0 Reggaeton como ritmos que emergiram
das camadas populares, sendo parte dessa
estrutura cultural/linguistica, ao apropriar-
se da lingua do opressor, para construir uma
lingua(gem) de resisténcia e de identidade.

4. BREVE PANORAMA HISTORICO
DA MUSICA COMO COMPOSICAO

SONORA PARA A TELEVISAO

De acordo com Righini (2004), a trilha so-
nora no radio brasileiro foi um dos aconteci-
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mentos mais criativos da cultura popular do
pais, pois a radionovela brasileira, desde a
década de 1940, se destacava pela varieda-
de sonora de sonoplastia, considerada como
uma das mais audaciosas na cultura musical
da época. Com a inauguracdo da televisdo
em 1950, os radialistas foram os respon-
saveis pela implementacdo da sonoplastia
nesse meio, devido a qualidade do radio no
Brasil. Assim:

A nova televisdo assimilou a experiéncia
cultural da sonoplastia antiga nos grandes
teleteatros. Quando foi fundada a TV Excel-
sior, Alvaro Moya a implantou com critérios
mais culturais, mais inteligentes e menos in-
tuitivos. Toda a grande sonoplastia do radio
foi transportada para a televisido. (RIGHINI,
2004, p. 46).

Além disso, Righini (2004) afirma que,
por muitos anos, a televisao utilizou a mes-
ma discoteca do radio para fazer sonoplas-
tia, pela caracteristica criativa do uso da voz
ser mais cantada do que falada. Tal cenario
mudaria a partir dos anos de 1960, periodo
marcado por grandes mudancas sociais em
todas as areas. Desse modo, a televisdo bra-
sileira acompanhou a mudan¢a de compor-
tamento, gerando também, uma transfor-
macdo na sonoplastia, mudando conceitos,
linguagens e ideias.

Um dos exemplos apontados por Righini,
na mudanga desse conceito de linguagens e
ideias, foi da novela Beto Rockfeller (1968),
escrita por Braulio Pedroso, que retratava a
realidade do jovem brasileiro, apresentando
caracteristicas como: a malandragem e a be-
leza de uma geracao pujante.

Nesse contexto, o autor destaca a par-
ticipacdo de Salatiel Coelho, considerado
um dos maiores sonoplastas brasileiros de
todos os tempos, quem comegou a associar
personagens a determinados sons, deter-
minadas musicas e sucessos da época. Isso
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estabeleceu um vinculo entre a novela e o
mercado musical. Jana décadade 1970, com
a profissionalizacdo da Rede Globo, o pen-
samento para a caracteriza¢ido dos persona-
gens foi sendo aperfeigoado.

41 A trilha sonora da telenovela brasileira:
da criacao a sincronizacao visual e sonora
Segundo Rangel apud Righini (2004, p. 95-
96), os profissionais envolvidos para produ-
¢do da trilha sonora sao: o diretor da novela;
o autor da novela; um diretor musical; um
compositor; um produtor musical responsa-
vel pela conexdo entre a novela e a gravado-
ra, e o sonoplasta.

Rebuzzi apud Righini (2004, p. 96) des-
creve que o processo de criacdo da trilha
sonora de uma telenovela, comeg¢a com a
pré-producao das cenas, com a leitura ante-
cipada dos textos da novela, reunidoes com
o diretor para identificar qual é o clima de
cada cena, além dos servicos administrati-
vos burocraticos, como de autorizacdao da
musica, direitos autorais, composicoes e
arranjos de trilhas sonoras originais e ver-
soes das cangdes predeterminadas da trilha
sonora.

No entanto, segundo o produtor Rebu-
zzi, ndo existe uma trilha sonora especifica
para as telenovelas, mas sim a utilizacdo
de cangdes (singles) da musica popular que
sdo demandadas pela gravadora, a fim de se
tornarem sucessos de publico e vendagem
comercial.

Para Rangel apud Righini (2004, p. 97-
99), ndo ha trilha sonora. O que existe é uma
representacao do sucesso fonografico do
momento, ou seja, o que se toca hoje. Sdo
langados dois discos: a trilha nacional e, a
partir da metade da novela, a trilha interna-
cional, como estratégia para vender discos.
Além disso, existem as trilhas incidentais.
Segundo o diretor, essas se aproximam do
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estilo norte-americano. A trilha incidental
é direcionada a partir de uma agdo instru-
mental totalmente original, ou como varia-
c¢do dos temas predeterminados/cangoes
da trilha sonora principal, para preencher
algumas cenas da dramaturgia que nao se
sustentam com as trilhas das cangoes.

Dentro dessa estrutura de criacao, Righi-
ni (2004) propde uma divisdo e classifica a
trilha sonora da telenovela em quatro eta-
pas: 1) escolha da trilha sonora de cangdes
que farao parte dos CDs “nacional” e “in-
ternacional”, dependendo da novela, essa
classificacdo pode ser diferente, como por:
volume; 2) variacdes sobre os temas pre-
determinados; 3) trechos livres sem com-
promisso com os temas pré-definidos que
preencherdo as cenas, cuja fung¢do é suprir a
limitacdo das can¢des predeterminadas “tri-
lha incidental”; 4) musica na cena, ou seja,
quando os musicos participam da trama ou
da acdo.

Para compreender as atribuicdes, o pro-
cesso de criacdo e o trabalho de cada profis-
sional nessa produgado, Righini (2004) apon-
ta que a decisao de escalar os temas princi-
pais que fardo parte da trilha sonora da no-
vela, é de responsabilidade do diretor musi-
cal. Esse profissional também é responsavel
por pesquisar, adequar e determinar junto
com o diretor-geral e o autor da novela, para
definir as cangdes da telenovela.

Outro profissional importante nesse
processo de criagdo, interacao e sincroni-
zacao das linguagens visual e sonora, é a
funcdo do sonoplasta, responsavel por toda
a parte de audio da novela. De acordo com
Chalita apud Righini (2004), o sonoplasta
desenvolve o trabalho de mixagem, opina e
tem autonomia para incluir as musicas onde
desejar, pois ele é quem utiliza sistemas de
masterizacdo e faz toda a parte fundamental
do aspecto sonoro.

Righini (2004) argumenta que apesar
das dificuldades para o desenvolvimento
técnico e de todo o método empirico como
base do trabalho, o nosso pais conseguiu
desenvolver ao longo dos anos, um siste-
ma Unico para criar, integrar e sincronizar
as linguagens visual e sonora. Esse resul-
tado, apesar de sofrer influéncias do cine-
ma norte-americano, possui caracteristicas
proprias, sem similitude em nenhuma parte
do mundo. Nesse contexto, as limitagdes e
superacoes de tais influéncias fizeram com
que o Brasil fosse reconhecido como um dos
principais e melhores produtores de ficcao
seriada televisiva do mundo. Para além dis-
so, as solucdes encontradas pelos profissio-
nais brasileiros levaram a Rede Globo a ser
considerada a “Hollywood” da telenovela,
pelas caracteristicas: estrutura fisica; cria-
¢do; producdo; autores; atores; profissio-
nais e técnicos; integracdo das linguagens
audiovisuais, som e imagens.

5. 0 ESPANHOL NAS TRILHAS
SONORAS DAS TELENOVELAS DA
TV GLOBO: RESISTENCIA, CULTURA
E HEGEMONIA.

Nesta ultima sec¢do, retomaremos as ques-
toes propostas ao longo do artigo, para des-
tacarmos o processo hegemonico da lingua
inglesa frente ao mercado audiovisual em
nosso pais, bem como do refletir sobre o
prestigio da variacdo do espanhol peninsu-
lar, majoritariamente, presente nas teleno-
velas brasileiras.

Nesse sentido, a analise mostrou que, das
trilhas sonoras levantadas, 188 musicas em
espanhol foram identificadas, distribuidas
em 86 telenovelas distintas da TV Globo. Isso
significa que quase metade das produgdes
do corpus analisado, ou seja, (45,7%) con-
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tou com ao menos uma can¢do em espanhol.
Essa expressiva presenca indica a relevancia
do espanhol como recurso linguistico na tele-

Rodrigo Vitorino Ramos Costa

dramaturgia brasileira, inserindo em um ima-
ginario cultural-popular por meio da musica
televisiva, conforme representado no grafico:

Grafico 1 - Em quantas novelas da TV Globo o espanhol apareceu

como trilha sonora?

Novelas com espanhol

Outras novelas

54.3%

Fonte: elaborado pelo autor.

Com relagdo a quantidade por década, o
levantamento revelou maior concentracdo
do espanhol nas trilhas sonoras durante as
décadas de 1990, (79 trilhas) e 2000, (50
trilhas). Esse periodo coincide com o cha-
mado boom latino, quando artistas como
Shakira, Ricky Martin e Enrique Iglesias ga-

nharam projecao global. A queda observa-
da nas décadas seguintes sugere uma mu-
danca no padrao de consumo e na orien-
tacdo mercadolégica das trilhas, em que
o inglés voltou a predominar como lingua
estrangeira de maior circulagdo, conforme
destaque:

Grafico 2 - Em qual década o espanhol teve mais destaque como
trilha sonora nas novelas da TV Globo?
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Fonte: elaborado pelo autor.
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No que se refere aos discos/CDs, os dados
evidenciam que o espanhol aparece ma-
joritariamente em trilhas internacionais,
foram (129 registros), enquanto as trilhas
nacionais somam apenas, (23) indicagoes.
Essa discrepancia aponta para a construgdo
do espanhol como um idioma “estrangei-

ro” dentro da narrativa televisiva brasilei-
ra, frequentemente associado a exotismo e
internacionalizac¢do, ainda que articulado a
contextos nacionais. Trata-se de um indicio
das disputas simbélicas em torno do lugar
da lingua espanhola no mercado cultural do
Brasil.

Grafico 3 - O espanhol apareceu como destaque nas trilhas sonoras dos

discos/CDs nacionais ou internacionais?
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Fonte: elaborado pelo autor.

Entre os intérpretes mais presentes nas
trilhas destacam-se: Luis Miguel com (10
trilhas); Julio Iglesias (9 trilhas) e Alejandro
Sanz (8 trilhas), todos consagrados no mer-
cado internacional. Apesar do destaque do
cantor mexicano, Luis Miguel, observa-se
que o espanhol peninsular representado por
artistas como Julio Iglesias e Alejandro Sanz,
desfrutou de maior prestigio e circulagdo nas

trilhas, muitas vezes em detrimento de vo-
zes oriundas de outros paises hispano-falan-
tes. Essa escolha refor¢a uma hierarquizagao
cultural que valoriza a variante peninsular,
ao mesmo tempo em que desconsidera a di-
versidade e a poténcia artistica de producao
da amefricana, conforme aponta Gonzalez
(1988), como espaco de resisténcia, nascidas
da formagdo cultural afro-latino-americana.
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Grafico 4 - Quais cantores/intérpretes tiveram mais participagdes nas trilhas sonoras das novelas

da TV Globo?
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Fonte: elaborado pelo autor.

As nacionalidades mais recorrentes fo-
ram Espanha, com (39 trilhas), Brasil com
(33 trilhas) e México (24 trilhas). O pre-
dominio espanhol revela a centralidade e
prestigio conferido ao peninsular, tratado
como “principal” referéncia de linguistica,
corroborado também, pela midia televisiva.
Embora o México tenha contribuido com
nomes de grande expressao internacional,

como Luis Miguel, outros paises latino-ame-
ricanos com forte producao musical tiveram
participacdo reduzida ou invisibilizada. De
acordo com Gonzalez (1988), a nogao de
amefricanidade evidencia a presenc¢a e con-
tribuicao histérica de povos negros e indi-
genas na formacao das Américas, ao mesmo
tempo em que denuncia os mecanismos de
apagamento impostos pela colonialidade.

Grafico 5 - Qual a nacionalidade dos cantores/as que mais apareceram nas trilhas sonoras

das novelas da TV Globo?
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Fonte: elaborado pelo autor.
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Entre as cang¢des que se repetiram em
diferentes producdes destacam-se Quizds,
Quizds, Quizds, na novela Duas Vidas (1976),
interpretada pelo grupo paraguaio, Los In-
dios; na novela Kubanacan (2003), e Trés Ir-
mds (2008), ambas interpretadas pelo can-
tor mexicano, Emmanuel; e em Ti Ti Ti, 22
versdo (2010), interpretada pela brasileira
Jussara Silveira. Bésame Mucho, apareceu na
novela Anjo Mau (1997), interpretada por
Luis Miguel; na novela América (2005), in-
terpretada pela brasileira Maysa; e em Eta

Mundo Bom! (2016), por Daniel Boaventura.
A cancao El Dia Que Me Quieras, veio na no-
vela Tropicaliente (1994), interpretada por
Luis Miguel; em Salsa e Merengue (1996) e,
em Amor Eterno Amor (2012), com o espa-
nhol Julio Iglesias. Essa escolha, ao mesmo
tempo em que valoriza a memoria afetiva
de cangdes iconicas, deixa a margem produ-
¢Oes musicais de outros paises amefricanos,
cuja diversidade ritmica e poética poderia
ampliar a representacdo cultural do espa-
nhol nas telenovelas.

Grafico 6 - Quais foram as musicas interpretadas em espanhol que mais apareceram como

trilhas sonoras nas novelas da TV Globo?
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Fonte: elaborado pelo autor.

Quanto aos horarios de exibicao das no-
velas na TV Globo, a maior incidéncia ocor-
reu nas novelas das 19h, com (84 trilhas), se-
guidas pelas faixas das 18h, com (39 trilhas),
e no horario das 21h, com (34 trilhas). Esse
dado indica que a presenca do idioma nao

se restringiu as novelas de maior audiéncia
(21h), mas foi particularmente forte nas pro-
ducdes de transicdo juvenil e familiar, tipicas
das 19h. Assim, o contato com o espanhol
alcancou publicos diversos, ampliando seu
potencial como recurso de difusao cultural.
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Grafico 7 - Em qual horario de exibi¢do das novelas da TV Globo o espa-
nhol teve mais destaque?
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Fonte: elaborado pelo autor.

Os autores que mais incorporaram trilhas  deles vinculados a narrativas interculturais,
em espanhol em suas produgdes foram Wal-  evidencia que a presenca do espanhol esteve
ther Negrao, (20 novelas); Miguel Falabella& associada a projetos de teledramaturgia que
Maria Carmen Barbosa (17 novelas); Gléria  dialogaram com circuitos internacionais e la-
Perez (17 novelas) e Carlos Lombardi (15 no- tino-americanos, ainda que sob a marca das
velas). A recorréncia desses nomes, muitos  disputas coloniais em torno da lingua.

Grafico 8 - Quais foram os autores que mais utilizaram o espanhol como trilha sonora nas novelas?
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Fonte: elaborado pelo autor.

Revista Tabuleiro de Letras, v. 20, n. 01, p. 119-133, jan./jun. 2026 | 131



132|

0 espanhol nas trilhas sonoras das telenovelas da TV Globo: resisténcias culturais e pedagogicas

6. CONSIDERACOES FINAIS

A andlise das trilhas sonoras das telenovelas
da TV Globo evidenciou que o espanhol con-
solidou-se como um elemento recorrente e
significativo na teledramaturgia brasileira,
articulando dimensdes culturais, merca-
dologicas e pedagdgicas. Identificamos sua
presenca em 86 novelas, com destaque para
as décadas de 1990 e 2000, periodo em que
o0 boom latino ampliou a circulagdo global
de artistas hispanicos.

Contudo, a insercao do idioma ocorreu
predominantemente em trilhas internacio-
nais, reforcando sua associa¢do ao “estran-
geiro” e ao exotismo, em vez de integra-lo
como expressao da latinidade afro-ameri-
cana. Tal movimento reflete disputas sim-
bdlicas que atravessam o lugar do espanhol
no mercado cultural brasileiro, reiterando
hierarquias coloniais que delimitam quais
vozes e repertorios tém maior visibilidade.

Os dados também evidenciam a centrali-
dade conferida ao espanhol peninsular, so-
bretudo por meio de intérpretes como Julio
Iglesias e Alejandro Sanz, em detrimento
da diversidade de vozes latino-americanas.
Embora artistas como Luis Miguel tenham
conquistado ampla visibilidade, o predomi-
nio da variante europeia reafirma a perma-
néncia de uma légica colonial que privilegia
o canone ibérico, ao mesmo tempo em que
minimiza a forca da amefricanidade (Gonza-
lez, 1988) e invisibiliza a contribuicao histo-
rica de povos negros e indigenas na forma-
cdo cultural das Américas.

Outro ponto relevante foi a recorréncia
de classicos como Quizds, Quizds, Quizds e
Bésame Mucho, reinterpretados por artis-
tas consagrados do mercado global. Embo-
ra tais escolhas reforcem a memoria afetiva
de cangdes iconicas, limitam a diversidade
ritmica e poética que poderia enriquecer a

representacao do espanhol na televisao bra-
sileira.

No campo educacional, constatamos que
a apropriacao pedagogica dessas trilhas ofe-
rece oportunidades valiosas para estimular
reflexdes criticas sobre colonialidade, ra-
cismo linguistico e diversidade cultural. A
musica em espanhol, ao ser incorporada em
praticas escolares, torna-se ferramenta po-
tente para o ensino critico de linguas, per-
mitindo que estudantes compreendam tan-
to a circulacao global do idioma quanto os
processos de apagamento e hierarquizacdo
que atravessam sua presen¢a midiatica.

Concluimos, assim, que as telenovelas da
TV Globo configuram-se como espacgos hi-
bridos, nos quais o espanhol transita entre
mercadoria e resisténcia, prestigio e invi-
sibilizacao. Reconhecer essas tensdes € es-
sencial para ressignificar pedagogicamente
a presenga do espanhol no contexto educa-
cional brasileiro, valorizando nao apenas o
repertorio legitimado pelo mercado, mas
também a riqueza das vozes amefricanas
que compoem a pluralidade do mundo his-
panico.
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